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PRESENTACION

Con la conferencia que a continuacion ten-
dréis a bien escuchar, la Asociacién Folkls-
rica Chilena adjunta a este Museo e impulsada
por la Seccién de Prehistoria a mi cargo, ini-
cia su segundo afio de existencia, en el que
procurara ser todo lo activa posible, segtin lo
requerido por las circunstancias del momento
y del futuro.

Chile, en lo que respecta a la integracién
de su proceso cultural, por falta de responsa-
bilidad histérica en sus maestros y dirigentes,
ha decaido demasiado. En su etapa actual no
estd a la altura del espiritu que guid las rea-
lizacionies culturales del pueblo aborigen y
para qué decir que pueda acercarse siquiera a
aquél que presidié la obra de los forjadores
de nuestra emancipacion.

Gran parte de nuestros hombres de hoy,
en todo orden de actividades, espera afano-



samente de fuera, soluciones y realizaciones
que los precursores de nuestra nacionalidad
s6lo supieron exigirse a si mismos. La causa
de esto reside en que se ha hecho depender
demasiado nuestra existencia de aquello que
se elabor o se estd elaborando en otras lati-
tudes, condicionado por las necesidades y re-
cursos del medio en que el hecho se produce.
Hacia alld van dirigidos también nuestros
distintos aprendizajes, desde la escuela. Y asi,
gastamos mas tiempo, recursos y energias en.
mal imitar o hasta importar ajenos elemen-
tos, que lo que necesitariamos con propiedad
para la busqueda “directa de lo poquisimo,
pero adecuado, que pudiera sernos vital.

Hasta nuestros alumnos primarios apren-
den mds historia egipcia, griega y romana,
que la indispensable para su orientacién ge-
neral. A la par, poco y nada se les ensefia
de lo nuestro, a menos que sea para rebajarlo.
Y asi pronto ponemos a la virgen imaginacién
del nifio en disposicion para que revista de
hermosas perspectivas lo lejano y para que
presienta a la vez que en su propia tierra no
puede haber asidero firme alguno para sus
suefios de grandeza. Nuestro nifio se vé acha-
tado por el esplendor ajeno, frente al mez-
quino ambiente que se le pinta como propio,
y de este modo llega a sentirse falto de bases
étnicas y culturales que puedan sustentarlo a
¢él y su pueblo para su ascenso vital y cul-
tural.



Lejos de ahondar en los fendmenos natu-
rales de nuestra constitucidon étnica y en los
que van aflorando como producto ineludible
de su desarrollo histérico y cultural, se busca
en idealizados modelos extranjeros los pa-
trones-guias de aprendizaje y de conducta
para configurar el alma de nuestras juventu-
des, jcomo si la cultura fuera un fruto de
generacién espontéanea, ofrecido sélo a deter-
minados pueblos, o. bien consistiera en el
simple aprendizaje de exterioridades o de va-
gos conceptos subjetivos!

No es raro entonces que las generaciones
nuevas se hayan ido apartando cada vez mas
de las inspiraciones que, en otro caso, les
habria podido ofrecer su propio medio am-
biente, hasta haber llegado a convertirse en
lo que hoy son en su gran mayoria: simies-
cas imitadoras sin personalidad. Las han
arrastrado a esto, falseados y enfermizos elu-
cubradores del pensamiento y el sentimiento
ajenos, que carecieron de sentido y ‘de fuerzas
para realizar verdadera cultura, o sea, el tra-
bajo con la autéctona y no con la importada
realidad.

La tarea de habilitacién de la personalidad
para la cultura, no ha de conseguirse pues,
conforme podemos constatarlo por nuestra
triste realidad actual, con el ficil aprendizaje
de lo que nos llegue hecho. Por el contrario,
lo que asi nos llega, siempre es una muestra
de lo que pueden otros esfuerzos mejor enca-



minados, de seres mas conscientes de lo que
constituye la dignidad humana, que es lo que
da lustre y hace supervivir culturalmente a
los pueblos.

Por eso, la labor que viene efectuando el
Museo Histérico y la que persigue en especial
a través de la Asociacion Folklorica adjunta
a él, es la de que aprendames de nuevo a
mirar claro en nuestro destino.

En nuestro pueblo, alientan latentes las
inspiraciones mas espontaneas y los wvalores
mas permanentes de nuestro desarrollo histo-
rico y cultural. Ingenuo a veces, mas no sin
cierto dejo de malicia, se somete a su destino;
pero no sin dejar caer al acaso, como adver-
tencia, en una frase amarga o de zumbante
ironia, que se somete noO por convencimiento,
sino por necesidad. Si se le quiere civilizar
hasta el punto de hacerle oir sélo musica de
Bach, la aceptari y hasta llegard a gustar de
ella, porque verdaderamente siente la musi-
ca; pero en su fuero intimo constatara, y
hasta no dejard de expresarlo, que a ¢l siem-
pre lo hara vibrar mas el aire de una tonada
o una cueca. 1al confesion, tal vez arrancaria
maldiciones a un pseudo culto o de un super
civilizado, pero la culpa de esto no debemos
ir a buscarla en el pobre pueblo, sino en el
musico cultivado de nuestra patria que, en
su afan de extranjerizarse, los aires de la to-
nada y de la cueca los dejé en tales. No supo
llevarlos mas alla, hasta donde las vibracio-
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nes mas intimas de un pueblo se traducen en
l1a sinfonia o en el concierto, que atecsoran la
particular esencia sensitiva de ese conjunto
étnico en que esos aires folkléricos y el mu-
sico mismo nacieron a la vida.

Oreste Plath, que conoce todo esto, que
es un enamorado del saber culto y que, sin
titulos académicos ni diplomaticos, ha sido
catedritico y embajador de nuestro folklore,
dentro y fuera del pais, porque lo ha sentido
y vivido, tiene a su cargo nuestra primera
labor piblica del afo.

A través de lo que ha visto en museos e
institutos del culto pais hermano del Brasil,
nos hara ver la forma en que se forja el alma
de un gran pueblo.

Aprenderemos que no es parodiando a De-
bussy o imitando a pintores impresionistas
franceses o a otros artistas modernos, como se
logra realizar arte y cultura verdaderos, sino
trabajando como 1o hacen los intelectuales
del Brasil para desentrafiar sus propios valo-
res y como lo procura también entre nosotros
Oreste Plath al. relevar lo auténticamente
nuestro. Por eso, nada tiene de extrafio que
sus trabajos hayan sido tratados en la Uni-
versidad de Chapel Hill, de North Carolina,
por el Profesor R. S. Boggs y que los co-
mente nada menos que Basilio de Magalhaes
en el Brasil. Es que nada hace més respetables
-2 los individuos y a los pueblos que la de-
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mostracién del respeto que se sepan dispensar
a si mismos,

Ademais, en lo que a Chile toca, ya desde
los umbrales de nuestra Independencia Cami-
loe Henriquez nos hizo esta advertencia que
nunca debemos olvidar: “La servidumbre
intelectual prepara la servidumbre politica™.

LEOPOLDO PIZARRO,
Jefe de la Secciéon de Prehistoria
del Museo Historico Nacional.
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MUSEOS Y ASPECTOS DEL
FOLKLORE EN EL BRASIL ()

MUSEOS

Se ha dicho que el mayor nimero de mu-
seos de un pais sefala su cultura. Y esto es
lo que se comprueba en el Brasil. Hay como
una necesidad de guardar el pasado, como un
anhelo por investigar las huellas del hombre
autdctono. -

El Brasil sabe que sus museos estan expli-
cando o llegaran a explicar las diversas eta-
pas de la vida de su pueblo a través de los
valores arqueoldgicos, antropoldgicos y pa-
leontolégicos.

(1) Confe.rencia dada en la Asot_:iaciéu Folklé-
rica Chilena, bajo el patrocinio del Museo Histérico
Nacional, el dia 4 de Agosto de 1944
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El interés de los cientificos y de los orga-
nismos del Estado, se demuestra en el cuida-
do, en la atencién que se les dispensa a estos
archivos de 1a historia del pais.

Hablar de los museos del Brasil, seria tarea
ardua y materia valiosa para los interesados
en Chile. Ahora s6lo se pretende alcanzar el
caricter de una charla de divulgacién de al-
gunos museos de Rio de Janeiro.

He dejado fuera de mi ruta los templos
(Rio de Janeiro posee casi trescientos), joyas
de arquitectura y relicarios de arte. Nada
oirdn ustedes de otros museos y ciudades-
museos, como Bahia, que es un centro de
templos y edificios antiguos. Cada Estado
del Brasil tiene una irradiacién propia. Impo-
sible entregarla en un fugaz final de tarde.
Iniciemos, entonces, nuestra visita a los mu-
seos de Rio de Janeiro.

EL Museo HISTORICO NACIONAL

En el mes de Octubre de 1922, nacia en
Rio de Janeiro, en solamente dos salas, la
Casa del Brasil, es decir, el Museo Histérico
Nacional. En esta casa se depositarian recuer-
dos y testimonios que sirvieran para el culto
de la Historia y de estimulo a los sentimien-
tos civicos del pueblo brasilefio.

Los fines culturales y patridticos de este
Museo, se han venido cumpliendo impulsa-
dos por el Dr. Gustavo Barroso. Las dos
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salas que dieran nacimiento a este Museo, se
encuentran aumentadas a veintidds, constitu-
" yendo una fuente de estudios y ensefianza.
No vamos a hablar de los miles de piezas
que encierran; ‘pero si citaremos algunas sa-
las, como la ““Carlos Guinle”’, que presenta
una galeria de retratos de todos los' Ministros
de Justicia; la sala ‘“Almirante Barroso”’, en
la que hay vitrinas que contienen reliquias
de la marina de guerra; la sala “Marqués de
Tamandaré”, en la que se exponen modelos
de navios; la sala “Conde de Bobadela’’, que
* guarda colecciones de alabardas, corazas, sa-

" bles, armas de diversa factura; la sala ‘'‘Conde

de Porto Alegre’’, que exhibe carruajes im-
periales, y la sala “‘Smith Vasconcelos”’, don-
de se exhiben imégenes religiosas. En esta
sala haremos un alto, para hablar de la agio-
logia y el folklore.

Aqui, hay grandes santos de madera; obras
de talla del siglo XVIII, importadas de Lis-
boa. Estos santos tienen su historia. Un dia
se descubrié que eran huecos. Los comenta-
rios y la curiosidad le quitaron la venda al
secreto. Los santos venian de Lisboa_ rellenos
‘de dinero: eran sacos de contrabando. Tal
mixtificacion la recogi6 el folklore brasilefo
en forma pintoresca, con el nombre de “‘san-
to de palo hueco’’, expresién de que se sirven
cuando quieren decir que una persona es fal-
- Samente buena.

En esa misma sala hay algo que interesa
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a las mozas casaderas: una vitrina llena de
Nifios Jests, unos completamente desnudos
y otros en camisita. Dicen que la moza que
confecciona y viste con una camisita al Nifo
Jestis, se casa pronto, Pero en la vitrina no
hay mas que dos con camisa. La “‘simpatia”
hacia esta creencia no parece ser muy fuerte.
Estiman de mavyor eficacia robarse el Nifio
Jesis de brazos de San Antonio, ya que ello
produce el mismo efecto casamentero. Por
esta razodn, varias imagenes recolectadas de
San Antonio, estdn sin el Nino Jesus.

Y siguen salas como la “Mendes Campos”,
donde se encuentra la mas vasta y mejor cui-
dada coleccién de objetos que pertefieceri*a la
historia del trifico y abolicién de los escla-
vos del Brasil; la sala ‘‘Getulio Vargas'’, que
contiene los objetos ofrecidos por el Presi-
dente al Museo Histdérico v que valen mas
de un millén de cruzeiros; la sala “‘Guiller-
mina Guinle” es la sala de las joyas, relicario
de arte de los joyeros coloniales; la sala
“Carlos Gomes'’, constituida con objetos del
gran compositor: batutas de oro, de marfil,
de ébano; sus partituras, sus condecoraciones
y papeles autdgrafos; la sala “‘Pedro II", que
es una de las mas interesantes del Museo v
puede ser considerada como el catilogo vivo
de la historia social del Segundo Imperio,
ofrecida a la lectura y a la interpretacién a
través de los numerosos objetos que la com-
ponen, semejante a un gran libro, agradable
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y facil de leer: la sala “Pedro I", es también,
al igual que la anterior, rica en objetos perte-
necientes al monarca y a titulares y damas
elegantes de su tiempo; y finalmente la sala
“Don Joao VI", adornada de preciosos
muebles.

Antes de pasar a la sala de la Republica,
nos enfrentaremos a los objetos que tienen
relacién con el gran patriota Tiradentes. Hay
una iconografia completa de él, autdgrafos
y varias otras piezas que atestiguan su sacri-
ficio en favor de la creacion de la Republica.

Dicha sala contiene retratos de los prdce-
res, recuerdos de conflictos y revoluciones;
la sala “Deodoro” puede considerarse como
continuacién de la de la ‘‘Republica”; tiene
una colecciéon de bustos en bronce de todos
los Presidentes y una vitrina de objetos liga-
dos a la vida politica de cada uno de ellos.

Antes de entrar en la seccidon de Numis-
matica, Sigilografia y Filatelia, conviene que
nos detengamos frente a las primeras demos-
traciones de la aviacion brasileia. He aqui
unasvitsina que guarda fragmentos del diri-
gible “Pax’’, en el cual Augusto Severo pere-
cié 1a mafiana del 12 de Mayo de 1902, en
Paris; y siguen otros recuerdos de aviadores.
De Santos Dumont casi nada: apenas un
autografo y un lapiz.

Si esto se grabd en la mente con un poco
de tristeza, en cambio hubo alegria al ver
muchos objetos que recordaban a nuestro pais
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en distintas salas. Destacamos un par de es-
puelas chilenas de grandes rodajas, retiradas
en la guerra a un oficial paraguayo; un mo-
saico fotografico de los jefes de la Escuadra
Chilena en el afio 1902; y entre los varios
objetos que pertenecieran al sabio brasilefio
Osvaldo Cruz, su sombrero Chile, y un cua-
dro al 6leo que representa el baile de la Isla
Fiscal, recepcidén ofrecida por Pedro II en
homenaje a los marinos chilenos del acora-
zado “Almirante Cochrane”.

El pintor aprisiond en esa alegoria, a per-
sonajes del Imperio, a toda la aristocracia de
la época, junto a los marinos chilenos, en
aquella noche memorable del 9 de Noviembre
de 1889. Este cuadro dice mucho de lo que
fué aquel especticulo feérico, el mas deslum-
brante habido en el Imperio y quizas en tie-
rra americana. Esta fiesta fué como la despe-
dida del Imperio en el Brasil. Los republicanos
se aprestaban a derribar la monarquia y en
atencion a los marinos chilenos, a Chile, no
dieron su golpe antes de que se cumpliera el
programa de festejos. Después se proclamaba
la Repiblica y la familia imperial salia para
siempre del Brasil.

Una amiga que me acompafia en esta oca-
sién, me pide que repare en una reliquia ma-
ravillosa de este baile: es un chal color rosa,
bordado en seda y oro, ya descolorido por la
accién del tiempo, olvidado en el guardarro-
pia, jpor quién? Ella me dice: “‘Una dama
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apurada por abandonar el palacio y un tanto
embrujada por la conversacion de un marino
chileno’’.

Ahora entremos en la seccién de Numis-
matica, Sigilografia y Filatelia, que compren-
de las salas ‘‘Zeferino de Oliveira’, “‘Guiller-
mo Guinle”” y “‘Sotto Mayor’'.

En la sala ‘“Zeferino de Oliveira”, se halla
el muestrario de medallas y condecoraciones
del Brasil; la sala ““Guillermo Guinle'’, es
la de las monedas brasilefias, que abarcan
unas trece mil, mas o menos. La sala “Sotto
Mayor’’ estd dedicada a la numismatica lusi-
tana y comprende monedas, medallas y con-
-decoraciongs portuguesas, no sélo de la me-
tropolis sino de todas sus posesiones.

En esta enumeracidon de las salas y sus va-
lores, no es posible tocarlas a todas: pero si
es conveniente que enfoquemos el aspecto de
los técnicos que trabajan en el Museo. Es
agradable constatar la colaboracion de los
técnicos de ambos sexos que contribuyen a la
clasificacién, a los estudios referentes al pa-
trimonio nacional y a los trabajos que se
insertan en los Anales del Museo Histérico
Nacional, articulos reveladores de la compe-
tencia de estos conservadores de museos. Ade-
mas, tienen a su haber, valiosos libros en los
que tratan de sus especialidades.

El papel del Museo, con un personal de
esta especie, se hace educativo y cultural.
Aparte del interés civico que involucra, la
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documentacion que ofrece es elemento de gran

influencia educacional: En este Museo tuvo

su origen la Inspeccién de Monumentos Na-

cionales —hoy Servicio del Patrimonio Hist6-

rico y Artistico Nacional—, organismo

orientador de numerosas obras de conserva-

cién. No se puede negar que el Museo ha im-
pulsado una serie de iniciativas culturales de

gran valor. En él se celebran ciclos de confe-

rencias, realizadas por elementos nacionales
v extranjeros. Me cupo la suerte de ser invi-
tado a disertar sobre Arte Popular en Chile,
frente a un publico de conservadores de Mu-
seos y estudiantes de museologia, que mira-
-ban con interés el material ergoldgico que
ilustraba mi charla.

Pero toda esta empresa estd vigilada por
el Estado; el Ministerio de Educacién no ha
descuidado ni a los guardas, personas verda-
deramente encarifiadas con el material de las
salas a su cuidado.

La labor del Museo Historico Nacional va
mas lejos y mantiene un Curso de Museos.

E1r. CURsO DE MUSEOS

El Curso de Museos, fundado en Marzo
de 1932, tiene por fin formar Conservadores
de Museos, museologistas, iniciativa mara-
villosa cual es la de preparar técnicos de
museos. :

Los alumnos para este Curso deben ser egre-
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sados de las escuelas normales, haber hecho
sus estudios completos de humanidades o en
cualquiera escuela superior o instituto técni-
co. El curso dura dos afios y los derechos de
. matricula no suben de 75 pesos chilenos.
Desde 1932 a 1943, se matricularon 450 y
solo se diplomaron 119, lo que da una prue-
ba de la exigencia y estrictez de dichos cursos.

Los dos afios abarcan cinco materias y
ellas son:

1. Historia de la civilizacién brasilena:

2. Técenica de museos, epigrafia y crono-
logia:

3 Nunnsmatlca y sigilografia;

4. Historia del Arte Brasilefio; y

5. Arqueologia Brasilefia.

El alumnado cuenta para su documenta-
cidon, con la Biblioteca ‘“‘“Miguel Calmoén'',
donacién que contiene solamente obras sobre
la historia del Brasil y constituye por ello la
brasilidad del Museo. Consta de 1.705 vo-
limenes.

Esta Casa del Brasil ofrece, ademas, las
obras del gabinete del director y las de la sala
de clases del Curso, que suman 3.480 voli-
menes relacionados con la historia general y
con el arte.

Pues bien, ;dénde prestan sus servicios
estos conservadores de museos? Ellos inte-
gran, por concurso, el personal de las Escue-
las de Bellas Artes, de los Palacios de Bellas
Artes ,de los Museos, del Servicio del Patri-
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monio Histdérico y Artistico Nacional y de
las Bibliotecas.

Y los que forman a estos profesionales,
cuya escuela” esta bajo la direccién de don
Gustavo Barroso, son los Jefes de las Seccio-
nes del Museo, y tanto su director como los
profesores, calificados elementos, no perciben
renta alguna por esta labor docente. Mien-
. tras que los emolumentos que produce el
Curso, ingresan a la tesoreria del Ministerio
de Educacidn.

Los profesores que le dan valor y plenitud
a este Curso con su animacidn espiritual son:
el arquedlogo Angione Costa; el historiador
Dr. Menezes de Oliva; y el numismatico
Edgar Romero. :

Detengamonos frente a un grupo que es un
fino producto de las ensefianzas recibidas en
el Curso de Conservadores de Museos: Las
“Alfaias”.

LAs “ALFAIAS”

Este grupo comprende a tres damas Con-
servadoras de Museos, que pertenecen a la
Casa del Brasil, a este Museo Histérico ya
anteriormente mencionado. Ellas mismas se
han propuesto como finalidad conocer Rio de
Janeiro por medio de excursiones. Las ““Al-
faias’ es un grupo constituido por ese mini-
mo de personas a que hemos hecho alusién y
no reconoce directorio, no cobra cuotas, ca-
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rece de estatutos y no permite que se aumente
Ja fila de sus asociados.

El espiritu de este Club es ahondar en 10
valioso que pueda haber en Rio de Janeiro.
El procedimiento que emplean para el rendi-
miento mas concreto de su misién, es un
extenso estudio previo del sitio o lugar, de la
reliquia o de la construcciéon; se valen de
documentos ¢ informaciones particulares .

Ya en el lugar escogido, una se constituye
en informante, otra en fotdgrafo y la tercera
realiza el historial del caso, el que luego se
convertird en ensayo.

Tuve la oportunidad de ser invitado por
este hermético grupo y conocer a fondo, en
su compaifiia, casas y cosas que encerraban
todo un rico pasado, el cual volvia a revivir
bajo la palabra autorizada -y la eficacia del
método sustentado por las “‘Alfaias”

“Alfaias’’; en lengua brasilefia quiere decir
‘joyas’’; y, realmente, Fortunée Levi, Nilza
Botelho y Yolanda Portugal forman una
triple valiosa joya para el que desee conocer
en Rio de Janeiro lugares ignorados o des-
- provistos de bibliografia.
~ Pero retornemos nuevamente a los Museos
¥ detengamonos frente a la sala-exposicion
que mantienen las fabricas y a los museos
Pprofesionales sustentados por los centros cien-
tificos. :
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MUSEOS PROFESIONALES

La Imprenta Nacional, el primer estable-
cimiento de artes graficas del Brasil, con un
personal de 1.800 servidores, es un organis-
mo que efectia trabajos en todos los ramos
correspondientes al género, desde el primiti-
vo, de tipografia de cajas, hasta los mds mo-
dernos métodos de reproducciéon fotografica
o de impresion en rotograbado y Offset.

El valor humano de los servidores de la
Imprenta Nacional, no ha sido olvidado, vy,
en este sentido, se le procura amplia asisten-
cia social. Esta asistencia no sélo contempla
el aspecto fisico del servidor, sino va mas
lejos, alcanza hasta la asistencia propiamente
social, educacional y cultural.

Bajo el rubro de la asistencia social, se
organizan conferencias; se cuenta con tres bi-
bliotecas: ‘la general, la profesional y la
femenina; hay cinema para la divulgacién
educativa y recreativa; salas de clases; cursos
de perfeccionamiento, y finalmente, ¢l Museo
Profesional, que es algo asi como el resumen
histérico de la imprenta, establecida por pri-
mera vez en el Brasil en el ano 1808.

En el expresado Museo Profesional, hay
antiguas prensas, colecciones de tipos, com-
ponedores, impresiones sueltas y libros, ma-
terial éste que el pefsonal respeta como un
plantel de artes graficas, del que, al mismo
tiempo, extraen una ensefianza objetiva sobre
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la evolucidon de la maquinaria y de los ins-
trumentos de trabajo.

Previamente considerado este aspecto de los
Musecos Profesionales, sigue en importancia
el del Departamento Nacional de Comercio,
que tiene un caracter de muestrario de pro-
ductos agricolas y comerciales; el Museo
Geogrifico, del Instituto Brasilefio de Geo-
grafia y Estadistica; el Museo del Instituto
Histérico v Geografico Brasilefio. Existen
otros aun, tan llenos de interés como los
enumerados y que dia a dia se generalizan
mas, Dada la somera visién que hemos que-
- rido ofrecer sobre este capitulo, permitasenos
- pasar por alto el resto y ocuparnos, a conti-
- nuacion, de un extraordinario caso de hom-
- bre-museo, que también los hay, en este
Brasil abocado a tan formidables perspec-
. tivas.

UN HOMBRE-MUSEO

Dbn Antonio Carlos Simoens da Silva, es
un hombre con conducta y actitud de museo.
- Declara tener setenta primaveras; su salud es
* perfecta; su contextura sana, tanto en lo es-
piritual como en lo corporal.

o Se acuesta a las diez de la noche, duerme
'con las ventanas abiertas y se levanta a las
- seis de la mafiana; toma bafios frios y anda
- descalzo muchas horas al dia. No bebe alco-
ol, no fuma, no juega ni a la loteria, para
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evitar las sensaciones fuertes. INo conoce la
vida ajena y no se mezcla en politica. Frutas
y legumbres son la base de su alimentacion,
Es un regular andarin, recorre mas de dos
leguas a pie, todos los dias.

El sefior Simoens da Silva ejercid la carre-
ra de abogado durante treinta afios e inicié
su museo de curiosidades a la edad de ocho
anos. Pues bien, desde entonces, no tomo
conocimiento del tiempo. Seguramente, en su
juventud estaba de moda el sombrero de pano
de alas cortas, y los bigotes largos que termi-
naban en punta, como los que el Kayser di-
vulgaria a través de sus fotos, haciendo sus-
pirar a las damas de antafio.

Simoens da Silva no ha querido ver que las
modas han cambiado: usa los antiguos cuellos

altos, llamados entre nosotros “cortafuegos’’,
esos pufios sueltos en los cuales se anotaban
citas y numeros de teléfonos, y los ternos
angostos, sumamente angostos. ‘Completa su
vision antigua el uso de una peluca, a la que
de vez en cuando tifie; el término no es teiiir
sino obscurecer, como ¢l dice.

Este personaje curioso es propietario de un
museo que se puede resumir en tres secciones:
ciencia, arte e historia.

El senor Simoens da Silva es un catalogo
vivo de su propia existencia. Informa haber
recorrido el Brasil ciudad por ciudad y haber
conocido después las cuatro partes del mundo.
Ha dado 39 conferencias en el Brasil y 25

22



A

il e s e St T

en el extranjero. Ha asistido a 29 congresos
cientificos, en 11 de los cuales ha sido dele-
gado oficial. Pertenece a 68 diferentes insti-
tutos cientificos, 25 de estos extranjeros. A
la vez, tiene 34 libros publicados.

La obra del sefior Simoens da Silva, trata
de diversos asuntos: etnografia, transporte de
ganado y aveés domésticas, folklore, antro-
pologia y viajes. '

Su museo se ha venido formando, como
dijimos, desde que era nifio. Guarda todos los
programas de teatro y cinema a los que ha
asistido; todos los ‘‘carnets” de baile de los
saraos en que actud; fué invitado a los bailes
del Emperador Pedro II.

Colecciona desde el afio 1903, las carica-
turas que le han hecho artistas brasilefios y

- extranjeros, las que en la actualidad suman

106.

Al recorrer este museo de curiosidades,
pronto se llega a la Sala de Arte, donde hay
muebles de jacarandd vy mas de cien telas. En
la Sala de Antropologia, hay piezas rarisi-
mas de los indios del Alto Tapajés. En la
de Etnografia, se exponen trajes y artefactos

- indigenas. J

El sefior Simoens da Silva es un coleccio-
nista de cosas raras y a los interesados visi-
tantes de su museo les cuenta la historia de
cada pieza, previa aclaracidén respecto a si fué
adquirida o retirada con fines cientificos.

Simoens da Silva no se cansa de mostrar
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piedras minerales, conchas, como tampoco se
cansa de sefialar jacarés, tortugas, coéndores,
pingiiinos, azulejos de los viejos tiempos co-
loniales, ceramica, muebles y armas.

Este cazador de curiosidades esta lleno de
anécdotas y es muy sabroso para contarlas.
En uno de sus libros: ‘‘Ferias Libres del Dis-
trito Federal”’, libro sobre habitos y costum-
bres cariocas, publicado en 1936, figura como
portico esta curiosa advertencia:

“PARODIANDO
el anuncio de los populares
ascensores, colocados en todos
los andamios de los rascacielos
en construccién de esta capital

AQUI HAY OTIS
declara el autor de esta obra
de habitos y costumbres popula-
res, de puro folklore, que
AQUI HAY FRASES LIBRES
Advertencia a los “‘recatados”
e “‘ingenuos’.”

Para terminar con este hombre-museo, voy
a relatar dos anécdotas que le pertenecen.

Con ocasién de un Congreso Cientifico
que se celebraba en el Pert, el sefior Simoens
da Silva, el sabio Max Ule y unos doce ar-
quedlogos mas, se instalaron en el Cementerio
de Ancéon. Cada uno retird del pantedn el
craneo que mas le interesaba y cuando aban-

24



donaban el recinto fueron detenidos por la
policia. Y aqui el Dr. Max Ule protesto:
—No6, senor, —dirigiéndose al oficial—;
somos cientistas. Fui el creador de la ley de
profanacién de cementerios. Un cientista no
profana cosa alguna. No estamos robando
craneos; estamos excavando, y amparados
por la ley”.

Es conveniente recordar que el sabio Max
Ule, que acaba de fallecer, fué el organizador
de las colecciones de este Museo de Santiago
de Chile, y por esa razén se encuentra aqui
su retrato, expuesto al respeto y veneracién
de los wvisitantes. )

La otra anécdota tiene relacidon directa con
esta casa. Encontrindose en Santiago, el se-
flor Simoens da Silva, hizo del Museo un
centro de estudios, por lo cual estuvo fre-
cuentandolo durante varias semanas. Cierta
vez, a mediodia, se hallaba estudiando unas
piezas en compania del Jefe de la Seccion,
don Leopoldo Pizarro, y la Conservadora
del Museo; sefiorita Maria Bichén, creyendo
que el Jefe tenia llave, certd la puerta, por
lo que al sefior Simoens y al sefior Pizarro
10 les fué posible salir, cuando quisieron ha-
cerlo. Por fortuna, el sefor Pizarro se las
Ingenié para resolver esta dificultad y al po-
€0 rato ambos estaban en la calle. Desde en-
fonces, el investigador brasilefo manifiesta

- Tegocijadamente que aqui se le hizo una

encerrona”’,
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Luego de haber trabado conocimiento con
este curioso hombre de ciencia y de conocer
SU no menos curiosa casa, que es COMO una
inmensa caja de sorpresas, continuemos nues-
tra visita y atravesemos la gran puerta de
otros museos, como el Nacional, por ejemplo.

MUSEO NACIONAL

El Museo Nacional se levanta en la mara-
villosa quinta ‘‘Boa Vista”, en el palacio
que fuera del rey don Juan VI y de los em-
peradores don Pedro [ y don Pedro II; esta
mantenido por la inteligente mujer; dona
Heloisa Alberto Torres.

La casa se encuentra rodeada de hermosos
jardines, rincones de encanto y acuarios; mu-
cho de ello se debe a ese gran esteta que fué
el emperador Pedro II.

Las colecciones existentes sSon valiosas.

Desgraciadamente, en mi afo de permanen-
cia el edificio estaba en reparaciones y todas
las piezas se encontraban embaladas. Pero
- esto no era obsticulo para que los técnicos
se dedicaran a una nueva organizacién y dis-
posicion del material, y yo pudiera enterar-
me de que de sus salas y laboratorios han
salido trabajos que han servido a notables
investigadores del mundo.

En esta situacién, conoci cuanto me fué
posible conocer y me impuse muy especial-
mente de la labor de algunas reparticiones
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como la Seccién de Extensién Cultural, aten-
dida por don Paschoal Lemme, y que tiene
por objeto, tanto la vinculacion de este Mu-
seo con otros similares y con investigadores,
como favorecer, al mismo tiempo, a los estu-
diantes facilitindoles el material y permitién-
doles conocer los métodos cientificos que alli
se emplean. Aqui tuve la satisfacciéon de
encontrar un fichero completo de nombres,
obras e instituciones de Chile que bordean
estos problemas.

Museo DE BELLAS ARTES

Si dije que el Museo Nacional reune excep-
cional interés, no menos ocurre con el Museo
de Bellas Artes, en el que triunfa la calidad
sobre la cantidad. En sus galerias pictoricas
tienen representacion las principales escuelas.

En las galerias de los pintores americanos,
Chile tiene su embajada.

El Museo cuenta, asimismo, con esculturas
y grabados de meéritos.

Un aspecto que lo destaca en forma espe-
cial, es la sala correspondiente a las ‘‘ma-
quettes’’ de todos los monumentos puablicos
de Rio de Janeiro y de algunos otros Estados.

Podriamos seguir con los Museos, que
nunca dejan de arrojar un renovado interés,
como la Casa de Ruy Barbosa, el de Artes
Retrospectivas, el del Instituto Geogrifico e
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Historico y el Palacio de Itamaraty, de muy
valiosa condicién y de simbdlico valor. Sin
embargo, nos detendremos a considerar, por
ahora, dos valiosos centros de caracter pe-
dagogico.

EL MusgEo HISTORICO DE LA CIUDAD Y EL
Museo CENTRAL ESCOLAR

Subordinados al Departamento de Histo-
ria y Documentacion, se encuentran el Museo
Histdrico de la ciudad de Rio de Janeiro y
el Museo Central Escolar.

Una visita al Museo Histérico de la Ciu-
dad, equivale a entrar en contacto con: un
valioso acervo histérico, artistico y documen-
tal y conocer una interesante organizacion
técnico-auxiliar de la ensefianza.

En esta casa se encuentra un mundo de co-
sas que hablan especialmente de la ciudad de
Rio de Janeiro; cosas antiguas y bellas que
dicen de las figuras que en ella vivieron y
trabajaron. ¥

A fin de cumplir una labor eficiente, el
Museo de la Ciudad realiza constantemente
exposiciones documentales, solemnidades ci-
vicas en homenaje a grandes fechas histéricas,
y conferencias.

Con este Museo colaboran varios orga-
nismos técnicos municipales, como la Radio-
difusora de la Prefectura, que permite la di-
fusion diaria de un programa denominado

28



“El Dia de Hoy en la Historia de la Cindad”';
otro programa tiene por nombre ~‘Curiosi-
dades histéricas de la ciudad de San Sebastidn
de Rio de Janeiro'', irradiacion dominical,
destinada a comentar los actos histdricos mas
CUriosos.

El plan sigue, es mas amplio, llegando a
la radiotransmision de conferencias para las
grandes fechas, haciendo propaganda a favor
de las organizaciones de Museos Escolares,
organizando albumes fotograficos con las
piezas del patrimonio del Museo, destinado
al intercambio con las diversas instituciones
culturales de Rio de Janeiro y de los Estados.

Toda esta labor se realiza no s6lo con el
“esfuerzo del Ministerio de Educacion y del
Departamento de Historia y Documentacién,
sino también con el espiritu de cooperacion
existente en los hombres de estudio y en los
organismos técnicos municipales.

EL MUSEO CENTRAL ESCOLAR esta divi-
dido en cuatro secciones: Etnografia, Mine-
ralogia, Botanica y Zoologia.

La primera seccidn muestra objetos de las
distintas tribus indigenas del Brasil. En Ia
seccion Mineralogia las colecciones obedecen
a un fin enteramente didictico; hay mues-
trarios de minerales basicos, minerales es-
tratégicos, minerales preciosos, materiales de
construccién, piedras preciosas y semi precio-
8as, combustibles, minerales, todo esto acom-
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panado de dibujos y graficos que senalan la
extraccion y la produccién.

En la seccién Botdnica estan los produc-
tos brasilefios separados por regiones, figu-
rando al lado de la produccién extractiva
vegetal (aceites vegetales, goma, maderas)
muestrarios _conipletox de los principales cul-
tivos del Brasil: café, algoddén, cana de
azucar, cacao, leguminosas, cereales, frutas.

Finalmente, la seccidn Zoologia que es una
de las mas interesantes, porque a la par de
lucir las colecciones de diversos ejemplares de
la fauna terrestre brasilefia, posee un gran
panel oceanografico representando los dife-
rentes aspectos de la vida de los peces en las
aguas marinas, de los animales de las playas,
hasta la fauna y flora de los mares de pro-
fundidad.

Por todos estos aspectos representa ¢l Mu-
seo Escolar un eficiente complemento del sis-
tema educacional carioca.

Y nuestra rdpida excursién, a través de los
Museos quedard cerrada con una vision de
lo que es el Museo Imperial en Petrépolis.

MUSEO IMPERIAL

Ir a Petropolis, el escogido lugar que fué
de don Pedro II, en busca del Museo Impe-
rial, es remontarse a 810 metros de altura y
seguir una carretera que cubre 62 kilémetros.
El camino tiene pasadas talladas en roca viva
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" o labradas a pico, que al viajero le parecen
~ estuvieran suspendidas del abismo. A veces
¢l automovil salva de un brinco precipicios,
por atrevidos puentes de cemento armado.
~ Las curvas son como una gigantesca culebra
reptando por la vegetacién. La "'‘mata’ es
tan alta y espesa que, a lo lejos se confunde
con el horizonte. De vez en cuando nubes
. blancas adornan los picachos serranos; otras
~ veces la claridad muestra los tonos azules y
~ yioleta de los macizos; y de vez en cuando,
~ en un recodo de la altura, puede contemplar-
. se la bahia de Guanabara.

~ Por esta senda se llega a Petrépolis, ciudad
~ que tiene el prestigio de los sitios reales y es
- aqui donde estd el Museo Imperial y vive
- nuestra Gabriela Mistral gozando de un clima
- reparador para su afdn de viajera y de tanto
- ver, que le ha castigado los ojos. '

. Con la poetisa visitamos el Museo Impe-
" rial. A nuestra llegada atentos guardas nos
- hacen calzar, unas grandes zapatillas de lona,
- inmensas babuchas, y comenzamos a recorrer
~ los salones de regias alfombras, a admirar
~ las telas de pintores famosos, dormitorios,
‘salones, comedores reales e infinitos recuer-
os de episodios del imperio, hasta llegar a
2 sala de la corona. Todo en esta exposicién
‘estd dispuesto con un sentido moderno. Po-
S piezas en cada sala: por lo tanto lucen

nejor su belleza y adquieren mayor dig-
idad. '
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Los Conservadores del Museo estin espe-

cializados en la vida del imperio, como Al-
fredo T. Russins, que fuera nuestro amigo y
afectuoso profesor. Tanto sus informes co-
mo las investigaciones de estos museologistas
se publican en los Anales de este Museo que
esta organizado con una nueva técnica museal.

Después de esta resefia de los Museos, esti-
memos, desde el punto de vista técnico, la
accion del Servicio del Patrimonio Histérico
y Artistico Nacional.

SERVICIO DEL PATRIMONIO HISTORICO Y
ARTISTICO NACIONAL

El Servicio del Patrimonio Histérico y At-
tistico Nacional, depende del Ministerio de
Educacion y Salud. Este servicio esta entre-
gado a la capacidad de Rodrigo de Melo
Franco de Andrade y cuenta con un personal
de inspectores, oficiales de monumentos na-
. clonales que realizan exploraciones sistemati-
cas, descombraciones y reconstituciones.

Entre los trabajos que se debéen a los es-
fuerzos de este organismo, estd la apertura,
en Ouro Preto, del “Museo de la Inconfi-
dencia”, destinado a conservar y exponer
reliquias del pasado colonial de Minas Geraes.

En Ouro Preto estin bajo el cuidado de
este servicio, edificios publicos y religiosos.
Y gracias a ello conservan intacta su fisono-
mia de antafo.
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En las esculturas, en las tallas en madera
de sus templos, en los cuadros, esta la marca
indeleble del pensamiento de sus creadores.
Aqui es donde se destacan a la admiracion
del publico las esculturas ‘del genial feo y
leproso, conocido con el nombre de Aleijado,
.es decir, lisiado, que ya al final de su enfer-
medad tenia que atarse las herramientas a los
muifiones. Asi y todo, en tan horribles con-
diciones, logré realizar una obra sobreco-
gedora.

Quro Preto tiene junto a su renombre, el
nombre de Antonio Francisco da Costa Lis-
boa, arquitecto, escultor de estatura pequefia
pero de grandes concepciones que terminara
sus dias lisiado, aleijado, mas que aleijado,
aleijandinho, por su pequenio porte.

Aleijandinho sin fuerzas, ciego, oliendo
mal por su enfermedad, cargado por servi-
dores y departiendo su dinero, ganado con
tanto esfuerzo, entre lisiados o mendigos,
construia iglesias y tallaba figuras de santos
que desafian la critica y el tiempo.

En Ouro Preto, en cada piedra vive y pal-
pita la grandeza y la fastuosidad de una épo-
ca y el arte v el dolor de un hombre.
~ La obra del Servicio del Patrimonio His-
torico y Artistico Nacional, continta, de este
- modo, vigilando a lo ancho del pais los bie-
nes patrios: o redescubriéndolos y extendien-
. do esta obra de belleza, edita libros sobre
monumentos y ciudades. Todo esto, a cargo
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de especialistas. Finalmente, mantiene una
publicacién de valiosa iconografia, con la que

se complementa su labor de conservacién de

reliquias y con la que coopera a la defensa
de la rigueza nacional.

ASPECTOS DEL FOLKLORE

Al enfrentar algunos aspectos del folklore,
no voy a hablar de las comidas nacionales,
ni de sus templos de buen comer. Nada voy
a decir de la pasteleria y dulceria de los
“‘taboleiros’’ de linaje africano: nada de “El
Samba'” (de sembla-ombligo), danza que
vive hasta en el andar de la mujer brasilefa.
(Al s6n de el samba, bailan hasta los arbo-
les) ; nada de la misica, ‘'la gran mausica
popular’”; nada del Carnaval, fascinacion del
color y del sonido. deslumbramiento y per-
turbacién de los sentidos. No hablaré de los
negros, de sus fiestas africanas, con el fend-
meno del sincretismo religioso, de sus can-
domblés, macumbas. Nada diré de las “‘se-
cas’’, cuando la tierra deja de ser madre y se

vuelve contra el habitante; nada de los “ban- -

deirantes’’, Colones de tierra adentro, como
Raposo Tavares que penetra por el oeste bra-
silefio, a través de mil peligros; como Fernao
Dias Paes Leme, descubridor de las esmeral-
das, y ese otro: Diego de Almeida, que apa-
rece en Chile junto al descubrimiento del
salitre; del ‘‘garimpeiro’’, el que busca la
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piedra preciosa; del ‘“‘siringueiro’’, trabajador
~ de la goma que alld en la Amazonia taja y
 retaja los drboles; del “jangadeiro” y su *‘jan-
~ gada”’, embarcacién de cinco palos inseguros
.y enlazados, en la cual navegan millas de
. millas; del ‘“sertanejo”’ del Maranhao; del
- “‘matuto’”’ de Pernambuco; del “caipira” de
- San Pablo, Parani y Santa Catharina, y del
. “gaucho” de Rio Grande del Sur.

- En estos aspectos del folklore, no diré na-
~ da de lo bello sino de lo 1til; de lo que fa-
' cilita su estudio: las organizaciones fol-
kléricas.

ORGANIZACIONES FOLKLORICAS

El Brasil cuenta con numerosas organiza-
iones de estudios folkloricos; entre ellos el
“‘Circulo Panamericano de Folklore’, funda-
por Luis Cimara Cascudo; la *‘Asociacién
auiense de Folklore”; la “Sociedad de Et-
nografia y Folklore'’, en la cual fueron rea-
ados los primeros estudios sudamericanos
cartografia folklérica. La fundé Mario de
ndrade, el que, ademds, cred la Discoteca
blica de San Pablo; estimada una de las
jores del mundo. Siguen la ““Sociedad Bra-
efia de Antropologia y Etnologia’’, dirigi-
por Arthur Ramos, y el “Centro de Pes-
sas  Folkléricas”’, atendido por Luiz
1tor,

'th.lnto a sus centros, cabe colocar a los que
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se dedican a las ciencias afines, a los de for-
macién especializada, sean ellos etnélogos,
sociélogos, africanistas, arquedlogos y antro-
pdlogos, como Oliveira Viana en “Evolucién
del pucblo brasileno’; Gilberto Freire en
““Casa Grande y Senzala''; ‘Nina Rodrigues
en ‘‘Los africanos en el Brasil”; Arthur Ra-
mos en “'El negro brasilefio”, y Roquette
Pinto en “Ensayos de antropologia bra-
silefia’.

Se puede decir, de modo general, que la
obra que se lleva a efecto en el Brasil es de
primera magnitud y que ella tiene una clara
y franca acogida en los centros extranjeros,
pues sus zonas de estudio son sumamente va-
riadas y ofrece una densidad de aspecto cuya
cosecha es Gnica.

PrODUCCION BIBLIOGRAFICA FOLKLORICA

En el Brasil, la produccion bibliografica
folklorica es numerosa. El indice de esta pro-
duccién ocuparia actualmente varios volime-
nes. Pero en labor de sintesis, digamos que en
el afio 1854, surgio un articulo de Francisco
Pereira Dutra, referente a “Investigaciones
sobre el origen de la raza Tupi, su lenguaje,
tradiciones, mitos y costumbres’’. Se puede
asegurar que desde ese ano la produccién se
hizo intensa, logrando contar los estudios
brasilenos sobre folklore, representantes como
Couto de Magalhaes, Silvio Romero, Mello
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.~ Moraes Filho, José Verissimo, Alfonso Ari-
. pos, Joao Ribeiro, Afranio Peixoto, Ro-
3 quette Pinto, Gustavo Barroso, Luis Cémara

~ Cascudo, Silvio Julio, Oswaldo Orico, Si-

 moens Lopes, Augusto Mayer.

En esta enumeracidn, gue en ningln caso
" es completa, debia figurar entre los primeros
nombres, el de Basilio Magalhaes, autor de
. “El folklore en el Brasil”’, investigador de
~ disciplina y de método, por lo que tentd y
consiguié en favor de esta ciencia y por ser
~ actualmente la mas alta autoridad folklérica.
 [La Academia Brasilefia de Letras le concedi
el gran premio de erudicidon por su obra “El
- folklore en el Brasil”. Basilio Magalhaes es
- historiador y poligrafo, y entre otra de sus
~ obras se cuenta la “‘Expansidon Geogrifica del
- Brasil Colonial”, libro que se ha hecho cla-
sico sobre la materia.

- La gracia infantil, las canciones, los jue-
~ gos y sus adivinanzas, tienen sus intérpretes
~ en mujeres valiosas como Julia Brito Men-
- des, Ceicao de Barros Barreto y Cecilia Mei-
~ reles.

' Dentro del marco de los investigadores
. musicales, estin Luciano Gallet, Mario de
. Andrade, Renato de Almeida, Luiz Heitor
- Correa.

Y entre los compositores que le deben su
- gloria al folklore, se destaca el musico Héctor
. Villa-Lobos y muchos mas. En la esfera de
:—108 compositores populares de danza, se en-
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cuentran centenares, y he aqui la imposibili-

dad de dar nombres. .
De entre todos estos compositores’ tipicos,

destacaremos un caso vivo de folklore, a un

inspirado sertanejo: Catulo da Paixao Cea-

rense, Tiene 70 afios, es hijo del sentimiento

del Brasil, pues su misica vive en el corazén
del pueblo y sus canciones y sus cancioneros
se mantienen como banderas de afinidad, de
norte a sur del pais. Su cancidon “Luar do
Sertao’’, es como un himno nacional. Ac-
tualmente, el Gobierno le otorga una pension
y sus admiradores le han levantado un mo-
numento. :

Las danzas nacionales tienen en Eros Vo-:

lusia su escritora y su danzarina. Ella sabe
interpretar ‘‘batuques’’, “‘congas’’, ‘‘sambas”,
“maracatis’’, “frevos” y “‘caboclinhos”

Eros Volusia, es hija de la gran poetisa
de otra época, Gilka Machado, la que inte-
rrogada en su retiro sobre cual era su rnejor
obra, respondié: “Mi hija"".

CATEDRAS DE FOLKLORE

El Brasil sabe que los elementos folklori-
cos, por su enorme valor y poder, deben ser
cultivados en las escuelas y éstas, a fin de
cumplir su labor, estin obligadas a conser-
varlo y divulgarlo.

Recuerdo al gran misico Héctor Villa-
Lobos, que dirige un Conservatorio de Canto
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 Popular. En representaciones anuales, miles
- de nifios cantan y danzan cantos y danzas
- del Brasil.

; Esta conciencia de sus valores nacionales
esta arraigada en el pueblo, el que se interesa
vivamente por sus danzas y cantos de las
distintas regiones del pais.

Después, vienen sus Institutos de investi-
. gaciones oficiales y particulares, es decir, uni-
. versidades y organismos especializados que
mantienen cursos de folklore. Entre estos cur-
sos se cuenta el de la Escuela Nacional de
- Musica, de la Universidad del Brasil, cuyo
~ curso es complemento de los estudiantes de
composiciéon y direccidn. En este curso estu-
dian varios alumnos sudamericanos y notte-
. americanos. En el ano 1943, habiamos dos
" chilenos, A la vez son muchos los que son
- admitidos como oyentes. Los trabajos cons-
~ tan de lecciones del profesor, participacién de
~ los alumnos en las tareas de recoleccién, ané-
. lisis y clasificacion del material folklérico, y
. pesquisas individuales, orientadas por el pro-
" fesor. Las clases son de dos horas una vez
~ a la semana, y el alumno tiene a su disposi-
~ cion los aparatos fonograficos, discoteca y un
musec de instrumentos populares.

: El programa es desarrollado por el gran
. folklorista y musicélogo, Luiz Heitor, el que
- 2 la vez impulsa, anexo a.estas clases, un
- Centro de Pesquisas Folkléricas, quedando
- asi aparejados para una serie de actividades



extraescolares, necesarias como auxiliares de
su organizacién didactica, y para mantencion
de correspondencia y cooperacion con otras
entidades dedicadas a pesquisas de arte popu-
lar, en el Brasil, en el Continente, en todo el
mundo pacifico y estudioso.

Otro valioso programa es el que se desa-
rrolla en la Facultad de Filosofia y Letras.
También se estudia el folklore directa e indi-
rectamente, en la Escuela de Conservadores
de Museos, aparte de los cursos de Mario de
Andrade en San Pablo; de la amplia labor
desarrollada por el Instituto Nacional de
Cinema Educativo (I. N. C. E.) que impri-
me peliculas de todas las vivencias populares
y que esta dirigida por Roquette Pinto, y de
la Discoteca Popular, a cargo de Maciel Pi-
nheiro, que es algo asi como un Conservato-
rio de danzas, canciones, corridos y decires
del pueblo brasilefio.

Este es, pues el destino y la significacion
de la ensefianza del folklore en el Brasil, por-
que ha buscado y busca la unificacién de
planes y programas y la armonia de normas
y de meétodos.

£ E o

En este trabajo, he atendido mds a lo do-
cumental que a lo artistico. Mis deseos han
sido presentar a los amigos de la Asociacién
Folklérica de Chile, y a todos los interesa--
dos por estos estudios, qué es lo que se rea-
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liza en una parte del Brasilé en Rio de Ja-
‘neiro. Mi deseo es, también, que la mirada
oficial caiga sobre lo que tenemos, lo impul-
se, lo supere dandole los medios para que se
llenen mdas ampliamente sus fines, Santiago
de Chile cuenta con interesantes museos: el
Museo Nacional de Historia Natural, el Mu-
seo Pedagogico de Chile, el de Aviacién, de
reciente apertura, el de Arte Popular Hispano-
Americano en formacién, y la promesa de un
museo profesional, el primero que habra en-
tre nosotros y que estan organizando los
Servicios de Beneficencia y Asistencia Social.

~ Este museo profesional promete ser un valio-

so aporte, pues en ¢l se agrupara instrumental

. médico arcaico, fototeca médica, pinacoteca

de los fundadores de los establecimientos hos-

- pitalarios del pais, frasqueria de farmacias,

libros que integraban las bibliotecas hospita-
larias y antiguas imagenes de santos y cru-
cifijos.

- El Museo Histérico Nacional, bajo la di-
recciéon de don Aureliano Oyarziin, es valioso
en sus tres secciones; pero sélo se encuentra
habilitado al publico en dos secciones. Des-
graciadamente, la Seccidon Prehistoria, donde
existe una sala con material folklérico funda-

‘da en 1924, 1a primera en Chile y cuya for-
. macién se debe a don Carlos Reed, no se
. encuentra inaugurada, no tiene completo su
- personal de conservadores, adolece de dibu-
- Jante, de guardas, y hasta para llegar a ella
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es preciso hacerlo por una entrada provisio-

nal. Asi y todo, cumple una misién altamen- "-

te pedagdgica frente a centenares de nifios que
asisten a escuchar la palabra autorizada, en

forma de clases, de parte de sus dos conser-

vadores.

Si de los museos pasamos a las realizacio-

nes folkléricas, tendremos que decir que el
primer foco en nuestro pais, se produjo en
el Instituto Pedagégico de la Universidad de
Chile y fué la citedra del Dr. Rodolfo Lenz
la que hizo surgir una generaciéon de folklo-
ristas que dié vida, en 1909, a la “Sociedad
de folklore chileno de Santiago de Chile”, la
primera fundada en América Latina.

En aquella Sociedad figuraron los prime-
" ros folkloristas que luego serian los padres
de los actuales. Entre aquellos estan: Federi-

co Hansen y Rodolfo Lenz, Domingo Amu- -

nategui Solar, Vicuna Cifuentes, Ramén La-
val, Agustin Cannobio, Eliodoro Flores,
Ricardo E. Latham, Enrique Blanchard
Chessi, Antonio Orrego Barros, Maximiano
Flores y Francisco Zapata Lillo.

Todos ellos dieron vida a un dérgano de la
Sociedad, que se intitulé “‘Revista de Folklore
Chileno’’. La marcha de la Sociedad fué acci-
dentada; pero la obra de todos ellos fué va-
liosa y es la que en parte nos representa aun.
En cuanto al programa fijado por ellos, es-
pera todavia su desarrollo desde hace treinta
y cuatro anos.
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Adjunta a este Museo Histérico, funciona
la Asociacién Folklérica Chilena, que tiene
como base la apreciacion amplia y profunda
del folklorismo nacional, considerado histé-
rica y culturalmente, al igual que cualquier
otro fenémeno etnografico o etnoldgico de los
que determinan la idiosincrasia de nuestro
pueblo.

Esta Asociacién, que tiene entre sus prin-
cipales impulsadores al Dr. Aureliano Oyar-
zun, acaba de entrar a su segundo afio de
vida. Su accion comienza y todos sus inte-
grantes sabemos que cuanto se haga se debera
a nuestro exclusivo esfuerzo.

Dependiente de la Comisién Chilena de
Cooperacion Intelectual, se encuentra el Ins-
tituto Chileno de Arte Popular, creado para
favorecer la conservacidn, desarrollo y pureza
del arte popular chileno en todas sus formas
de expresion, y entre otros puntos, fomentar
la investigacion folklérica y el estudio com-
parativo del arte popular y el folklore chile-
nos con el de los demas paises americanos.

Dando cumplimiento a su plan, ha reali-
zado dos exposiciones de arte popular y la
gran Exposicién de Arte Popular Hispano-
Americano, Finalmente, dié realidad a la idea
de formacién de un Museo de Arte Popular
Interamericano. Esta es una iniciativa de im-
portancia continental nacida en Chile, que
orientardi Tomés Lago.

Si de los Museos y agrupaciones folklori-
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cas pasamos a las actividades que en Chile
se realizan para conservar la fuerza viva y
original del saber popular, veremos que son
escasas, que casi no existen. Soélo ayer se ha
creado un Instituto de Investigaciones Fol-

kl6rico-Musicales, dependiente de la Facultad
de Bellas Artes. Y gracias a él, nuestro folklo-

re musical serd recogido y divulgado, antes_
que los violentos contactos lo eliminen defi-
nitivamente. Y hace algunas horas, la prensa
anunci6 la creacion de un Departamento de
Musica Popular, dependencia de la Direccidon
General de Informaciones y Cultura que pre-
senta un plan de suma novedad y valor.

iY el folklore literario? Espera también
su centro de investigaciones. La dictacion de
cursos sobre esta materia, no arranca ninguna
actitud que permita asegurar la continuidad,
lo recio y lo espontdneo de la tradicidn.

A las Escuelas de Temporadas, de la Uni-
versidad de Chile, les debemos algunos cursos
de folklore, clases que han sido llevadas por
el sefior Decano de la Facultad de Filosofia
y Letras, don Yolando Pino Saavedra.

Y ante esta realidad chilena, que sirve de
epilogo a mi trayectoria sobre ‘‘Museos ¥y
aspectos del folklore en el Brasil”, termino
con algunos acuerdos en favor del folkloris-
mo en América, tomados en la Primera Con-
ferencia de Ministros y Directores de Educa-
cién de las Repiblicas Americanas, celebrado
en Panama en 1943.
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- Y entre estas resoluciones se encuentran
3 ’los siguientes considerandos:
“Que la proteccion y difusion del folklo-
~ re, debe ser uno de los fundamentales obje-
tivos de todos los organismos e instituciones
que tienen la misién de velar por la cultura”;
“Que el folklore puede enriquecer la crea-
cién artistica de un pueblo por el amor a Ia
propia tierra y por la sugestion del pasado’’;
“Que los elementos folkléricos, por su
enorme poder sugestivo sobre el nifio, deben
:. ~ ser cultivados en la escuelas y éstas, a fin de
~cumplir su labor nacionalista, estdn obliga-
- das a conservarlos y divulgarlos’; y
~ “Que es conveniente ¢l mutuo conocimien-
- to del folklore americano cuyo fondo comin
- e innegables puntos de contacto pueden con-
- tribuir como un aporte apreciable a la for-
. macién de la conciencia continental’’
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