o

DIBUJO KRUSI

MANUAL PARA LOS MAESTROS

GURNO DE INVENTIVA—SERIE ANALITICA

POR
Mermann Krusi
o piget ! :
1 5 ':’: _’ T OARTIENG WA
| §

[I rie de la pintura, como
i tudns sus términos tées

I 08, dn’ ultndes y fines espe-
:I iles, no es mas que un lenguaje
moble y expresivo: valioss eomo
vehiculo del pensamiento, en sl
m ism

Ismo, nada,s—RUskIN,

* R, TAPIA ROJAS

-
Editow

SANTIAGO DE CHILE - C B

IMPRENTA, LITOGRAFIA Y ENCUADERNACION I‘g{

De Enrvico Plooclone
Cnlle A& las Reans, 971-075,

Maoute v ¥1 de Mayn

1502

—

BIBELIOTECA NACIO

[T

=

e

LY



DIBUJO KRUSI

 WANUAL PARA LOS: MAESTROS

CURSO DE INVENTIVA——SERIE ANALITICA

Mermann Krust

«El arte de la pintura, come

R. TAPIA ROJAS\

Editor

SANTIAGO DE CHILE
IMPRENTA, LITOGRAFIA Y ENCUADERNACION TURIN
De Enrico Piliocione

Calle de las Rosas, 971-975, sutee Poents y 21 dae Maye

1902



PROLOGO

La serie analitica de este sistema de dibujo difiere de
la sintética, no sblo en lo acabado de los dibujos, sino
respecto del principio sobre el cual estin fundados.

Analizar es dividir en partes un todo, y el dibujo ana-
litico exige: primero, que se tenga en cuenta el con-
torno del espacio dentro del cual se ha trazado el di-
bujo: segundo, que este espacio se divida en partes
definidas, por medio de lineas trazadas entre puntos
que marquen la divisién proporcional de las lineas ex-
ternas

Por lo dicho se verd que este curso demanda una
esmerada comparacion y un exacto discernimiento de las
proporciones y simetria, al mismo tiempo que un estu-
dio mental mis elevado que el que se requiere en el
curso sintético. Contintia el estudio de la inventiva, para
adquirir habilidad en la ejecucién y desarrollar el gusto
por las formas; pues el autor tiene la firme conviccién
de que los dibujos trazados de ese modo, aunque sean
toscos ¢ imperfectos, llevan la mente por el buen ca-
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mino con mas eficacia, que la mera imitacion de las
mejores obras del arte.

Por medio del conocimiento de las formas, derivado
del verdadero estudio de la inventiva, podrian los dis-
cipulos apreciar mejor, no sélo los dibujos del curso de
aplicacién, sino especialmente las proporciones matemd-
ticas en las formas de los animales y del hombre. Se
verd también que los contornos pueden trazarse, en casi
todos los dibujos, dentro de los limites de alguna sen-
cilla figura geométrica, y que estas figuras se emplean
del mismo modo que las lineas de operaciones en el
bosquejo de un plano, completindose luego el todo
precisamente como se hace en las cartas geograficas.

Con un breve estudio de los contornos y proporcio-
nes, le serd facil al discipulo dibujar, correctamente v 4
voluntad, figuras humanas y de animales; y es tan im-
portante la adquisicién de esta habilidad, que los maes
tros no solo deben dar preferencia & los dibujos de
esta clase en los cuadernos, sino estimular también la
investigacion independiente en este sentido.

En conclusién tiene el autor que dar las gracias al
profesor James Johonnot, de la Escuela Normal del Mis-
souri del sur, no sélo por su ayuda eficaz y por haber
sugerido la adopcién de esta obra en las escuelas ame
ricanas, sino igualmente por el incansable interés que
ha mostrado en el asunto. En la Introduccién de este
libro se asigna al dibujo, como medio de desarrollo de
todas las facultades mentales, un lugar prominente, lu-
gar bien merecido por cierto; pero rara vez reconocido
por el piiblico en general.

El autor expresa igualmente su reconocimiento & la
sefiorita Emma Hutchins, de la Escuela Normal de Os-
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wego, por la preparaciéon de un gran ntmero de dibu-
jos para el curso de aplicacién, copiados del natural; y
también 4 la sefiorita Emma Dickerman, de la Escuela
Normal del Missouri del sur, por una gran parte de los
bellos disefios para el curso de inventiva.

Oswego, N. Y., enere 15 de 1873.




INTRODUCCION

Comienza 4 ser ya comprendida en este pais la im-
portancia del estudio del dibujo como ejercicio de edu-
cacion en nuestras escuelas. Habiase considerado hasta
hoy este arte como un mero adorno y tnicamente al
alcance de muy pocas personas. Un nifio con disposi-
cibn natural para trazar figuras se ha reputado como un
portento nada comun, y esta circunstancia hace que rara
vez se conceda 4 otros la misma disposicion.

El dibujo ha sido también reputado generalmente
como de ninguna utilidad préctica en el curso de la edu-
cacion, pues se cree que lo (nico que con él alcanzamos
es poder pintar cuadros. Aun bajo este punto de vista
se le considera sin valor alguno para el discipulo, 4
ménos que se dedique & la profesion de artista. lLos
grandes beneficios que su aplicacion proporciona, han
pasado desapercibidos ¢ se ignoran por completo.

La poca importancia que se da al dibujo se debe, en
parte, 4 la falta de conocimientos de sus principios y apli-
cacion, pues, comparativamente, son contadas las perso-
nas que tienen habilidad bastante para dibujar, 0 para
juzgar si una figura, hecha por otro, ha sido 4 no correc-
tamente trazada. No pudiendo apreciar la utilidad de
los conocimientos que se derivan del estudio v aplicacion
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de este arte, el deseo de aprender no existe en ellas, y
solo se limitan a hacerle oposicion 6 a mostrarse indi-
ferentes.

Hay mds todavia, La ensefianza del dibujo estd cir-
cunscrita 4 copiar cuadros y, por tanto, reducida en la
practica & una mera imitacién, sin poner en actividad
ninguna de las elevadas facultades de la mente. Como
natural consecuencia de esto, los discipulos adquieren
aversion al estudio y sus trabajos son infructuosos: los
nifios se cansan y se fastidian con la incesante repeticion
de lineas que nada significan para ellos, y con la copia
de cuadros que ningun interés le ofrecen, porque no
llevan 4 sus mentes pensamiento alguno, Asi, pues, no
podemos esperar que ellos, cuando crezean y vengan 4
desempefiar en la sociedad el papel de padres 6 de ins-
titutores, se interesen por el dibujo ni lo introduzcan en
las escuelas.

Con todo, y 4 pesar de la ignorancia, de la apatia, de
la hostilidad y otros obstaculos el dibujo va gradualmen-
te ganando terreno y, con paso firme, penetra ya en
nuestras escuelas, haciendo que cunda igualmente la con-
viccion de que pocos estudios, de més intrinseco valor
que este, pueden ser adoptados en los cursos escolares.

EL DIBUJO COMO MEDIO DEL DESARROLLO MENTAL

La utilidad del dibujo serd mejor apreciada, cuando
se comprendan su verdadera naturaleza y las relaciones
que guarda con otros ramos de instruccion. Siendo un
método empleado para expresar pensamientos y estando
asociado, filoséficamente, 4 otras formas del lenguaje,
debemos considerarlo como un medio, no como un fin.
De gran valor porque encierra pensamientos y sirve, al
mismo tiempo, de vehiculo para trasmitirlos 4 otros, se
convierte en un cuerpo inanimado cuando le falta este
requisito. La pintura puede ser perfecta mecinicamente;
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pero, si el cuadro no encierra y expresa el pensamiento
del artista, pierde su mérito bajo el punto de vista de
la educacién. No sélo debe expresar un pensamiento el
conjunto de un cuadro, sino que cada uno de sus de-
talles es indispensable para completar la expresion: de
lo contrario esos detalles estarfan demds y, por tanto,
vendrian & servir de estorbo miés bien que de ayuda,

De 1a Atescion, — En toda verdadera obra de edu-
cacion, debe fijarse la atencién primero en el pensa-
miento y luego en la expresién. Por eso es que, siem-
pre que estudiamos cualquiera ciencia en los libros, el
esfuerzo debe dirigirse 4 comprender las ideas que ellos
encierran, y solo a4 dar valor 4 las palabras, cuando
expresan por completo esas ideas. La vaguedad de ex-
presion muchas veces proviene de la vaguedad de pen-
samiento v no de la falta en el uso 6 coordinacion de
las palabras; y la belleza de la oratoria depende, en
gran parte, de una clara percepcion del pensamiento
que se quiere desarrollar. Siendo el dibujo una especie
de lenguaje, debemos, ante todo, fijar la atencién en la
figura que se trata de reproducir, considerando como
puramente accidental la manera de representarla, Cuan-
do las lineas trazadas aparezcan imperfectas, deberin
ser corregidas por medio de una observacion mas de-
tenida de la figura, en vez de fijarnos especialmente en
la falta de expresion.

De 1a Osservacioxy v Percercion, —Por lo expuesto
se verd que el dibujo exige constantemente una minu-
ciosa y detenida observacion, para poder cultivar de
este modo las facultades perceptivas y suministrar 4 la
mente precisas ideas de formas. Nos lleva también a
establecer comparaciones y a distinguir con exactitud,
haciendo que nuestra atencién se fije en objetos reales;
y cuando la percepcion se ha desarrollado por medio de
estos ejercicios, la actividad y sutileza de observacion
vienen 4 ser habituales 4 la mente ensanchando el pensa-
miento, aumentando la cultura y enriqueciendo la vida.
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Sin embargo, la expresion debe acompaar siempre al
pensamiento, porque asi como las palabras se emplean
para expresar las ideas generales, los dibujos se hacen
para definir claramente las formas y conservar el pensa-
miento que ellas encierran. La mano, pues, debe ser
adiestrada de modo que exprese lo que el ojo percibe, y
esto s6lo se obtiene con la préctica. Cuando despues de
repetidos ensayos se notare que las lineas trazadas no
representan la figura que se desea, se hallard que el
error proviene de una imperfecta observacion, més bien
que de un defecto en los miisculos.

La educacion de la mano, de modo que pueda colo-
carse en perfecta armonia con el ojo y obedezca instan-
tineamente 4 la voluntad, es una adquisicion de suma
importancia para todas las profesiones de la vida. El es-
tuerzo que se haga para expresar, corregird también la
observacion, y de esta manera la percepcién y la expre-
sion obrardn reciprocamente, estimulindose y corrigién-
dose una a otra.

De ra Imacivacion v peE LA Razon  El dibujo no sélo
tiende 4 cultivar la percepcion, sino que puede servir de
poderoso auxilio en el desarrollo de las més elevadas
facultades. En todos los trabajos de inventiva la imagi-
nacién entra en activo ejercicio, y tal vez no se ha ideado
otro estudio mejor para lograr ese objeto. Pueden fra-
casar los primeros ensayos de la inventiva, por el hecho
de que la imaginacién no ha sido cultivada, pues habién-
dose acostumbrado la mente & recorrer caminos conoci-
dos, 6 4 imitar sin hacer esfuerzo alguno en el sentido
de nuevas combinaciones, su energia creadora no ha po-
dido ponerse en accién; el pensamiento se halla bajo el
dominio de los sentidos y, por lo mismo, circunserito
4 lo que estd visible. Pero por medio de pasos progre-
sivos la mente se alejard de lo actual para dirigirse a
lo ideal; la acertada ensefanza del maestro y el estimulo
del ejemplo vendran, al fin, 4 despertar la imaginacion,
haciendo que la posibilidad de crear nuevas figuras vy
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nuevos disefios sea entonces una viviente realidad. Esta
conviccién para obrar, nuevamente adquirida, sirve de
estimulo 4 la mente para una actividad mayor y la lleva
hicia més elevadas concepciones.

Sin embargo, la imaginacién que se fija en el arre-
glo sin tener en cuenta el orden, debe ser dirigida de
modo que las nuevas combinaciones que haya presen-
ten resultados definidos, y que los dibujos tengan
orden, armonia y simetria. La facultad que percibe las
relaciones en que se fundan estas cualidades, y que
domina y dirige la imaginacién, es lo que se llama
razén. Asi, pues, cada leccion de dibujo puede desem-
pefiar las altas funciones de la recitacion escolar, es
decir: poner en activo ejercicio todo el poder y facultades
de la mente por su orden natural,

Para producir estos resultados por medio de los
ejercicios del dibujo, son necesarios los cursos de in-
ventiva y de aplicacion. Si se omite el primero, poca 6
ninguna actividad se dara a la imaginacion, y la sim-
ple tarea de copiar cuadros que otros han dibujado,
impedirda poner en accidén las facultades mas elevadas
de la mente. Si se prescinde del segundo, la imagina-
cion quedard sin el saludable dominio de la razén, y
limitindose 4 lo positivo, se extravia y gasta en asun-
tos de ninguna importancia.

DE ra Concercidn.—La mente, en su completo des-
arrollo, ha de tener el poder de concebir imigenes de
cosas no vistas. Debe recordar con vivacidad no sélo
lo positivo, sino trazar, del mismo modo, cuadros men-
tales de lo ideal formados por un nuevo arreglo de los
elementos de lo positivo. Este procedimiento, que com-
bina claras percepciones y recuerdos con la imaginacion,
se llama concepeidn, y concepto el cuadro formado de
ese modo. Por medio del dibujo, méis bien que de otra
manera, obtenemos conceptos mds claros de figuras. El
esfuerzo que hacemos para representarnos un objeto,
corrije los errores de la percepeién, los del recuerdo,
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los de la imaginacién; y cuando el dibujo es perfecto,
el concepto se muestra claro y bien definido. Este acto
mental de definir asi los conceptos de un maodo con-
creto, viene 4 ser un hdbito constante de la mente, que
se extiende en lo posible 4 toda la esfera de accién
del pensamiento.

Der. Gusto.—En el dibujo de un disefio 6 de un
cuadro y en el arreglo de sus detalles, hay que obser-
var ciertas reglas relativas a las proporciones, a la ar-
monia y 4 la simetria, 4 fin de que produzeca un efecto
agradable. Con la practica y sin el conocimiento de esas
reglas puede el ojo aprender d distinguir con bastante
propiedad lo correcto de lo incorrecto, lo verdadero de
lo falso; y este procedimiento intuitivo 6 empirico que
hace percibir el verdadero orden de las cosas, es lo que
se llama gusto. El gusto obtiene resultados sin apelar 4
la razon; y cuando se cultiva, emancipandolo del dominio
del hébito 6 de la preocupacién, sus decisiones estdn
generalmente de acuerdo con las reglas: ejerce aquella
saludable y elevada influencia que tiende 4 hermosear
y enriquecer la vida, y suaviza las asperezas del trato
social.

El gusto se cultiva directamente con el dibujo. El ojo,
educado por la observacion clara y definida, adquiere
conocimiento del orden natural y verdadero; y la mano,
adiestrada igualmente para ejecutar, reproduce ese orden
con toda exactitud. El gusto, cultivado con relacién a las
formas, nos conduce 4 la observancia del buen tono en
el arreglo de las cosas, en el uso del lenguaje y en las ma-
neras sociales.

DEL DIBUJO COMO AUXILTAR DE LA CIENCIA

Siendo el dibujo una expresion del pensamiento, su
aprendizaje nos conduce directamente 4 la adquisicién
de materiales para pensar. La investigacién de las cosas
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mismas nos da verdaderos conocimientos, en tanto que
el hablar de ellas solamente, apénas nos suministra
nociones aparentes. El dibujo, como ejercicio escolar,
deberia ser, pues, emprendido juntamente con otros ra-
mos del saber, para adquirir verdadera ciencia. El estudio
nos da el pensamiento y el dibujo la expresién; pero
en la expresion la mente es conducida 4 hacer obser-
vacignes mas exactas, y el interés que ellas despiertan
la llevan directamente hicia investigaciones méis profun-
das y hdcia adquisiciones mds extensas.

El dibujo de una hoja, de una flor, de una fruta, de
la raiz de una planta, por ejemplo, obliga 4 la mente
4 observar primero las tformas particulares, luego las
relaciones que median entre las de cada clase y, final-
mente, las que existen mis extepsamente entre las di-
versas especies. De esta observacién de las formas sélo
hay un paso 4 la consideracién de las relaciones de unas
con otras, de sus funciones y de su método de creci-
miento. Asi es como la Botdnica sistemdtica y la Fisio-
logia vegetal surgen directamente del conocimiento que
el dnbUJo lleva 4 la mente.

Igual cosa acontece con relacion 4 la vida animal.
Comienza el discipulo por dibujar algunas de las espe-
cies de mariposas mds sencillas y familiares, y pronto
descubre que existen diferencias, mds 6 menos notables,
en las diversas especies, 4 pesar de la semejanza ge-
neral que se observa en la forma de todas ellas. Esto
le conduce 4 establecer comparaciones mds extensas, y
en breve se encuentra apto para determinar la seme-
janza y la diferencia entre las distintas especies que
examina. La comparacion, por medio de la cual se en-
cuentran la semejanza en lo general y las diferencias
en los detalles especiales, es la verdadera base de la
clasificacién filos6fica; y el discipulo alcanza este resul-
tado en virtud del verdadero procedimiento inductivo v
como incidente de un trabajo emprendido aparentemente
con otro objeto,
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Todos los ramos de la Historia natural y las demds
ciencias, por lo regular, ofrecen idénticas demostraciones
de la importancia del dibujo, en lo relativo 4 la adquisi-
cién de materiales para el pensamiento. Y no hay duda
de que, sin este arte, seria casi imposible al estudiante
observar las delicadas distinciones ¢ infinitas graduacio-
nes de formas que caracterizan é individualizan los ob-
jetos.

Para que el artista pueda obtener buen éxito, debe
poseer un conocimiento de las formas reales de la na-
turaleza, como base de sus estudios. La correcta ob-
servacion alimenta su mente, y con estos elementos, asi
adquiridos, es que forma sus maravillosas creaciones.
Amoldando esos trabajos 4 las formas y disefios que
presenta la naturaleza, sus obras tienen que ser nobles
y bellas: separdndose de ese camino, ya sea por igno-
rancia 6 de intento, ellas aparecerin defectuosas y gro-
tescas. La excelencia en el arte se obtiene nicamente
por medio de una leal adhesion 4 las leyes descubiertas
por el examen de las obras de la naturaleza.

La importancia negativa del dibujo, bajo este respecto,
se demuestra por el hecho de que, &4 la vez que esti-
mula la mente en el sentido de las verdaderas inves-
tigaciones y de la adquisicion de la ciencia positiva,
inculca en ella también la aversién por los trabajos de
memoria y por los conocimientos superficiales,

El discipulo que estudia con el lipiz la naturaleza, y
con la ayuda de este colecciona sus trabajos, descubre
diariamente que sus investigaciones son mas profundas,
que su comprension se ensancha y que su mirada ¢s mas
perspicaz; porque, para poder imitar, necesita saber vy,
para saber, debe examinar y raciocinar minuciosa y
correctamente,
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EL DIBUJO BAJO EL PUNTO DE VISTA PRACTICO

Aparte de su importancia como ramo de educacion,
tiene el dibujo un valor préictico para muchas de las pro-
fesiones de la vida, como que él es indispensable para
obtener un buen éxito en casi todos los estudios de la
mecanica. El hombre que puede ilustrar sus ideas con
el lapiz, sale de la mediania y se eleva: concibe tan bien
como ejecuta, y, naturalmente, pasa & ocupar el puesto
de jefe y director. El carpintero que dibuje con propie-
dad serd el primer obrero del taller vy, muchas veces,
el arquitecto; y el maquinista que sepa hacer otro tanto,
llegara 4 menudo & ser un inventor afortunado.

La aptitud para dibujar es también de grande utili-
dad para el agricultor. Con ella arregla fécilmente los
terrenos, divide los prados, hace el plano de la casa,
amoldindolo 4 la topografia del terreno y 4 sus propios
usos: describe la peculiar vegetacién, cuyo nombre le es
desconocido, y la clase de insecto que destruye la cose-
cha: forma sus utensilios é instrumentos, y comunica a
otros sus ideas en miles de casos en que el lenguaje
comun es impotente para ello.

En las diferentes fibricas hay una constante demanda
de obreros que sean aptos y habiles en el dibujo. En la
ingenierfa y en la arquitectura es el dibujo parte inte-
grante del trabajo profesional; y aun para los que se
dedican 4 las ciencias puede ser 1til en las diversas in-
vestigaciones, sirviéndoles, al mismo tiempo, de recreo
en las horas de descanso.

QUIENES DEBEN APRENDER A DIBUJAK

Se ha dicho con propiedad que «el que puede escri-
bir puede dibujar,» y debiera agregarse también que
cualquiera que no se halle fisicamente imposibilitado,
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puede aprender 4 dibujar. En este, como en los demis
ramos de educacién, se encontrarin algunos con mis
aptitudes que otros para este estudio; pero todos pue-
den adquirir habilidad en la ejecucién y obtener positi-
vas ventajas en la prdctica.

La importancia que tiene el dibujo en los estudios
escolares y en la vida practica, y el hecho de que todos
pueden adqumr alguna habilidad en su ejecucién, debe-
rian ser motivos para que su estudio fuese introducido en
cada una de las escuelas que existen de uno i otro ex-
tremos del pais. El dia en que esto suceda, los ejercicios
se encaminaran 4 entresacar de las clases inferiores 4 los
que han de ser los futuros artistas del pais, para po-
nerlos en carrera.

De las escuelas saldrd un ejéreito de obreros tan bien
disciplinado, que nuestros productos fabriles y mecani-
cos podrdn ocupar un puesto tan elevado por la belleza
del dibujo, como el que ocupan las producciones de la
nacion mas favorecida en esta parte,

La nacién y la mayorfa de la sociedad notarin el im-
pulso que la practica del dibujo en las escuelas piblicas
comunicard al mejoramiento del gusto individual, 4 la
aboliciéon de esos chabacanos ornamentos de las casas
y vestidos y al progreso general de las ciencias y las
artes.

Uniendo el estudio del dibujo al de la naturaleza, se
dirige 4 la juventud 4 las primitivas fuentes, para conce-
bir las ideas de las formas y aprender 4 distinguir lo posi-
tivo de lo puramente convencional; y bebiendo en la
misma fuente de inspiracién que los antiguos grandes
maestros del arte, no copiard ya mds, sino inventara. De
los estudiantes dirigidos asi, pues, debemos esperar nue-
vas formas en el arte, que rivalicen con las antiguas en
hermosura y riqueza; y del arte mismo asi desarrollado,
una influencia que obrard sobre la educacién purificin-
dola, ennobleciéndola v perfecciondndola.



EJERCICIOS PRELIMINARES

POSICION

La série analitica de este sistema de dibujo requiere
mayor exactitud en la comparacién y medida, que la sin-
tética que la precede. Con objeto, pues, de hacer posible
esa exactitud, deberdn observarse ciertas reglas precisas
respecto 4 la posicion del cuerpo, de la mano, del lapiz
y del papel.

Primera.—El cuerpo ha de mantenerse siempre en
una® posiciéon recta, porque ella es necesaria, no sélo
para conservar la salud, sino también para dar elegan-
cia al cuerpo y facilitar al ojo la completa observacién
del conjunto del dibujo y de cada uno de sus detalles.

Segunda.—E| 14piz, de una dureza media y bien afi-
lado, deberd ser de tamafio suficiente para que pueda
descansar sobre la articulacién superior del dedo indice,
en tanto que su punta es sujetada por dicho dedo, el
del corazén y el pulgar.

Tercera,—El papel 6 libro deberin mantenerse en una
sola posicién, sin darles vueltas; pero podrin moverse
hacia la derecha 6 la izquierda, 4 fin de facilitar la di-
reccibn de las lineas que se tracen, como se indicard
mds adelante.

Cuando escribimos, la posicién relativa del cuerpo y

2
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del papel permanece sin alteracion alguna, porque las
letras siguen una misma direccion: pero dibujando, las
lineas que se prolongan en distintas direcciones se trazan
mejor cambiando la posicion del papel. La prictica hard
ver que una linea vertical, 6 que se
desvia un poco de la direccion ver-
tical, setraza mejor manteniendo
el papel directamente en frente; una
horizontal, colocindolo un poco hacia
la derecha; y una oblicua, incli-
nandolo hacia la izquierda; eomo
en la figura 1.

El maestro deberd exigir que el

discipulo trace, como ejercicio pre-

: | liminar, un nimero considerable de

cada una de estas lineas, con el

objeto de acostumbrarlo 4 las posiciones del cuerpo, de

la mano, del lapiz y del papel, que son tan necesarias

en la delineacion rdpida y correcta. Para que esto se

logre en las clases, se recomiendan mucho los ejercicios
dictados. hechos simultineamente.

Por ejemplo: La leccion versa sobre el trazado de
lineas verticales, como en la figura
2.* Los alumnos estardn en la po-
sicién propia, con el papel directa-
mente en frente; y 4 la voz de
lracese, comienzan la. linea cuando
el maestro cuenta wno y la termi-
nan cuando dice dos, siendo este
intervalo la medida del tiempo den-
tro del cual la linea ha de quedar
trazada.

Este ejercicio produce el efecto de retardar los mo-
vimientos en aquéllos que suelen trazar lineas imperfec-
tas por demasiada precipitacion, y el de acelerar los de
aquéllos que son lentos habitualmente y acaso indo-
lentes.

Fig, 1.
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Estos ejercicios dictados deberdan practicarse con fre-
cuencia durante todo el curso de dibujo. En las clases
inferiores podrdn aprovecharse algunos minutos, dibu-
jando simultineamente, y en las superiores, practicando,
de vez en cuando, los mismos ejercicios.

MOVIMIENTOS DEL  LAPFIZ

La experiencia demuestra que las diferentes lineas se
trazan mejor moviendo el ldpiz en ciertas direcciones, y
que se les debe prestar atencion desde un principio.

Primero.—Las lineas verticales, 6 las que se les ase-
mejan, deberdn trazarse de arriba para abajo.

Segundo.—l.as lineas horizontales & sus semejantes,
de izquierda 4 derecha.

Tercero.—Las lineas oblicuas hacia la derecha, las que
intermedian entre las verticales y las horizontales, de
arriba para abajo.

Cuarto.—Las lineas oblicuas hacia la izquierda, las que
intermedian entre las verticales y las horizontales, pue-
den trazarse bien sea de arriba para abajo, 6 vce versa.

En la figura 3. se encuentran indicadas las reglas
para trazar estas divesas lineas, sefialando la flecha la di-
reccibn que deben llevar en cada caso.
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En la figura 4.* diez y seis lineas se encuentran tra-
sadas hacia un mismo centro, seiialando la flecha la di-
reccién que deben llevar. Se notard allf que sélo dos de

Fig.

\ : }rr
SR
> N\ —

=~

"

3
7

ellas admiten mas de una manera de trazarlas, y que
tienen la misma direccion.

LINEAS DE VARIAS LONGITUDES

El otro asunto que requiere atencion, es la medida.
Para esto deberd el maestro establecer alguna longitud
definida, como la de una pulgada, por ejemplo, y al
alumno se le exigird que trace lineas de esa longitud en
distintas direcciones, dictando el maestro y contando co-
mo ya se ha indicado.

Cuando se haya obtenido bastante exactitud en el
trazado de la longitud requerida, el ejercicio podra va-
riarse duplicindola y contando el maestro uno, dos, tres.
Lineas verticales, horizontales y oblicuas deberdn tra-
zarse de la misma manera, como se indica en la figura
5.* Las lineas que tengan tres 6 cuatro veces la longitud
establecida deberdn trazarse luego, segiin queda dicho,
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dictando el maestro como é4ntes y contando uno por

cada longitud adicional.
Fig. 5&

L —— e —

/ | ~
COMBINACION DE LINEAS DE MODO QUE FORMEN FIGURAS

Para combinar estas lineas de modo que formen figu-
ras, los ejercicios dictados podrdn practicarse del modo

siguiente:
Trécese la linea vertical ¢ ¢, como en a figura 6."—

uno, dos,
Del extremo superior de la linea vertical, tricese una
horizontal hacia la derecha como ¢ d—wumo. dos.
Del extremo inferior de la linea vertical tracese una

horizontal-hacia la derecha, como e /—une, aos.
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Fig. 6.2

Tracese una linea vertical, que una las extremidades
de la derecha de las lineas horizontales, como en & f
—uno, dos.

el Y By
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El resultado serd un cuadrado. De la misma manera
podra trazarse un cuadrado cuyos lados sean el doble
de las dimensiones del modelo, como en 4, figura 6%,

Un paralelogramo puede trazarse igualmente con la-
dos verticales de dos dimensiones y lados horizontales
de una, como en a, figura 7. 6 con lineas verticales
de tres dimensiones y lineas horizontales de dos, como
4, en la figura 77,

Este ejercicio puede variarse de muchos modos: cam-
biando las dimensiones de los lados trazados, & bien
sustituyendo 6 adicionando lineas oblicuas, como en la
figura 8.7

™ /

DIVISIONES DE LAS LINEAS

Los ejercicios anteriores se han dado como prepara-
torios para el trabajo verdaderamente analitico, el cual
consiste en divisiones y subdivisiones de lineas y figu-
ras. La tarea de trazar lineas de Iong’itud determinada
v la de multiplicar esas longitudes & voluntad, facilitara
vrandemente el trabajo de la division exacta.

Las lecciones analiticas preliminares no pueden darse
simultineamente  con pmn:cho, porque  una division



24 DIBUJO KRUST

exacta requiere discernimiento, y éste no puede entrar
instdntaneamente en accion,

La division de las lineas puede comenzarse del modo
siguiente: El maestro traza una linea en el tablero, y
ordena 4 uno de los alumnos que coloque un punto en
el centro de ella. El resultado de esta operacion se so-
mete & la consideracién de la clase, permitiendo que
cualquiera de los alumnos haga las correcciones del caso.
La operacién final se verifica entonces por la medida;
y cuando la divisién se pueda hacer con bastante exac-
titud, se adoptard el término ésecczon, 6 division en dos
partes iguales.

Este ejercicio deberd continuarse con lineas de varias
longitudes, trazadas en distintas direcciones, hasta que
cada alumno pueda obtener resultados aproximados.

Fig. o~

Las divisiones se subdividen luego, de modo que la
linea venga 4 quedar dividida en cuatro partes iguales.
Estas subdivisiones se dividen, & su vez, para dejar
dividida la linea en ocho partes, como se indica en la
figura g,

Dividir una linea en tres partes iguales requiere aun
mayor grado de habilidad y discernimiento. Los prime-
ros pasos en el ejercicio de esta operacion son los mis-
mos que se indican para el de la biseccion de las li-
neas; y luego que se haya practicado en el tablero, se
hard en la pizarra y el papel, adoptidndose entonces el
wrmino &iseccion, y explicandolo,
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Cada una de las tres subdivisiones de la linea puede
ser dividida en dos, de manera que la linea venga &

Fiw o0

tener seis partes iguales, 6 dividida en tres, para que
la linea tenga nueve partes, como se indica en la fi-

gura 10,

Fig. 11

La divisién y subdivision de lineas de distintas lon-
gitudes trazadas en varias direcciones, se hallarin mejor
indicadas en la figura 11,
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Las lineas que forman esta figura varian de longi-
tud, con el objeto de hacer de la division de cada una
de ellas un ejercicio separado, y estas divisiones varian
de dos 4 nueve. Seria de desear que el maestro traza-
ra la figura en el tablero, permitiendo 4 cada alumno
tomar parte en la division de esas lineas. La figura
podra ser trazada después por cada alumno en la piza-
rra 6 el papel, con las divisiones indicadas.
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BISECCION DEL CUADRADO

Un cuadrado puede ser dividido en secciones cuadra-
das, colocando primero puntos en el centro de las lineas
que torman sus lados, y uniendo después esos puntos por
medio de lineas paralelas 4 los lados, como en a, fi-
gura 12.

Un ejercicio dictado para dividir el cuadrado en cuatro
partes iguales puede practicarse del modo siguiente:

Primero,—Tricese un cuadrado como se ha indicado
en leccién anterior,

Segundo.—Dividase en dos cada lado del cuadrado,
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por medio de puntos colocados en los centros de la lineas.

Tercero.— Tricese una linea horizontal que una los
puntos en los lados verticales.

Cuarto.—Trécese una linea vertical que una los pun-
tos en los lados horizontales.

Dividiendo en dos cada una de las divisiones del cua-
drado, y uniendo los puntos con lineas verticales y hori-
zontales, el cuadrado quedard dividido en diez y seis
partes iguales, como en &, figura 12. Este ejercicio puede
practicarse también simultineamente, dictando el maestro
las operaciones sucesivas.

DIBUJOS BASADOS EN LA BISECCION DEL CUADRADO

Aqui es que empieza €l verdadero trabajo de inven-
tiva. De las anteriores divisiones del cuadrado puede
hacerse una gran variedad de dibujos; y algunos de los
mis sencillos de entre ellos servir de asunto para ejerci-
cios dictados, como sigue:

Primero.—Tricese un cuadrado, y dividase como en a,
figura 12.

Segundo—Tricese una linea que una el angulo inferior
de la izquierda con €l superior de la derecha.
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Tercero.—Trécese una linea que una el 4ngulo supe-
rior de la izquierda con el inferior de la derecha. El
término diagonal deberi adoptarse y explicase aqui.

Pregunta.—;Qué figuras se encuentran trazadas?

Respuesta.—Ocho tridngulos rectangulos.

Cuarto.—Bbrrese la mitad izquierda de la linea hori-
zontal” superior y la mitad derecha de la inferior. Bé-
rrese también la mitad superior de la linea vertical de la
derecha y la mitad inferior de la izquierda, y tendremos
un dibujo, como a, figura 13.

Pregunta.—;Qué figuras se encuentran trazadas’

Respuesta.—Cuatro tridngulos rectangulos.

Preg.—;Coémo estin situados?

Kes.—Se hallan unidos en un centro comin, separados
en las extremidades y arreglados de tal manera, que
forman una figura regular y simétrica.

Puede obtenerse otra figura trazando un cuadrado y
dividiéndolo en dos partes como antes, asi: dividiendo en
dos cada mitad de las lineas interiores y marcando las

Fig. 14

divisiones con puntos : trazando en seguida lineas de
cada uno de los puntos 4 los dos dngulos mds inmediatos
del cuadrado; y, finalmente, borrando las lineas horizon-
tales y verticales dentro del cuadrado, como en 4, figura
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13. En estas figuras las lineas apuntadas sefialan las
partes que deben borrarse.

Se notard que estas figuras, en sus contornos, son
parecidas & las trazadas por medio del procedimiento de
la inventiva en la série sintética, diferenciandose tnica-
mente:en la manera de formarlas.

Se notard también que dichas figuras y las ‘que se
obtienen por la division de las lineas, son claramente
definidas y mds exactamente simétricas que las que se
trazan por medio del procedimiento sintético.

Otro ejercicio dictado puede practicarse como sigue :

Frimero.—Tricese un cuadrado y dividase, como en 4,
ficura 12, suprimiendo las lineas horizontales y vertica-
les del centro. El resultado serd una figura como e,
figura 14.

Seoundo.—Tracense lineas que unan los angulos del
cuadrado inscrito 6 interior, con el dngulo mis inmediato
del cuadrado circunscrito ¢ exterior, comenzando por el
angulo superior de la izquierda,

Zercero.—Tracese una linea de cada éngulo del cua-
drado inscrito al centro de los lados del cuadrado cir-
cunscrito, las dos superiores hacia la derecha y las dos
inferiores hacia la izquierda.

Cuarto.—Borrense las lineas verticales y horizontales
que se encuentren en ambos cuadrados.

Quinto.—Bb6rrese cada mitad alternativa de las lineas
que forman el cuadrado circunserito, comenzando por el
angulo superior de la izquierda.

De este modo obtendremos la figura representada en
b, figura 14, formada de cuatro romboides regulares;
resultado que puede obtenerse también por medio del
procedimiento de inventiva de la série sintética.

Los ejemplos arriba expresados, serin suficientes para
indicar el método de los ejercicios dictados y de la reci-
tacion simultinea. Ellos dardn igualmente al alumno una
idea le la naturaleza del trabajo que ha de emprender
y de los medios de ejecutarlo.
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El maestro deberd después exigir de los alumnos figu-
ras basadas en la divisién del cuadrado en cuatro y en
diez y seis partes iguales. Una de las mis sencillas de
estas figuras se encuentra trazada en la figura 13, en

Fig. 15

la cual las lineas puntuadas indican el dibujo primitivo
v las porciones que deben borrarse.

TRISECCION  DEL  CUADRALN)

Los lados del cuadrado pueden dividirse en seguida
en tres partes iguales, como se ha dicho 4ntes; y los pun-
tos de division unidos por lineas simétricas, formando
los dibujos que indican las fieuras 16 y 17. Estas seis
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Fig. 17

~ : ey
/!‘\ ; l m |
variedades son las unicas figuras regulares que pueden
trazarse, uniendo simplemente los puntos de divisién con
lineas interiores.

Borrando los puntos centrales de las lineas exterio-

res en a, & y ¢, figura 16, tendremos a, ¢ y ¢, figura
18, respectivamente.

Fig. 18

L]

Por medio de una pequefia modificacién de a y 4,
figura 18, de la adicion de unas pocas lineas y de la
supresion de otras, tendremos a y 4, figura 19, respec-
tivamente. De igual manera se obtendri de ¢, figura 18
a, figura 20, y con un pequefio cambio, 4, figura 20.

En cada uno de estos casos y en las subsiguientes
figuras, las lineas que deben borrarse estin indicadas por
medio de puntos.

En cada uno de estos dibujos y en otros que pueden
inventar, el maestro debe llamar la atencién 4 sus de-
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talles, haciendo que el alumno observe las figuras regu-
lares de que estan formados.

Por ejemplo, se verd que «, figura 9." estd formada
de cuatro pentigonos que encierran un pequefio cua-
drado que 4, figura 19, se compone de cuatro cuadra-

Fig. 14

dos y cuatro trapecios con 4ngulos entrantes; a, figura
20, de cuatro pentigonos entrelazados entre si; y que 6,
figura 20, es de cuatro cuadrados y ocho romboides.

Las 4reas de cada una de estas figuras puede calcu-
larse ficilmente, suministrando el procedimiento una va-

3
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riedad de ejercicios que pueden encaminar al alumno &
observaciones exactas y al ardlisis.

Por ejemplo: en la figura 19 cada pentigono contiene
— del cuadrado primitivo v el cuadrado interior un —
del todo.

En a, figura 20, cada uno de los pentagonos de las
esquinas contiene o del todo, y el cuadrado central o;
en 4, figura 20, los cuadrados de las esquinas contie-
nen, cada uno . del todo, y cada romboide

COMBINACION DE FIGURAS
Combinando las sencillas figuras halladas ya en los
cuadrados, en otros mayores, se producen nuevas figu-

ras. Por ejemplo: cuatro figuras como & y ¢ figura 17,
combinadas en un solo cuadrado, producen figuras como

Fig. 21

ay b, figura 21, Estos resultados agradan por su si-
metria y por inesperados,

Estas figuras pueden también trazarse por medio de
la divisién y subdivision de las lineas; v el ejercicio ha-
cerse dictado y simultineo, si asi se desea.

A los alumnos debe estimuldrseles para que inventen
tantas figuras dentro del cuadrado cuantas sean posibles,
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en el tiempo que se sefala para estos ejercicios. Con
tal objeto, puede dividir los lados en dos, cuatro, seis

Fig. aa

Divisin en tres partes iguales

G ocho partes iguales, y trazar tantas lineas auxiliares
¢ de dibujos, cuantos puedan servirle de ayuda en este

Divislon &n tres partss lgusles

trabajo. Agregaremos algunos modelos y dibujos pa-
reados y completos, como ejemplo de lo que puede
hacerse, pero no como figuras para copiarse,
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Se verd que estos modelos admiten una gran varie-
dad y que pricticamente no existe limite alguno para el
dibujo que se desea trazar.

Como en todo trabajo de inventiva, la produecién de
estos dibujos servird grandemente para estimular las
facultades de observacién y desarrollar el gusto. Dificil-
mente se encontrard en las escuelas otro ejercicio mas
propio que este para comunicar un verdadero des-
arrollo.

Los mejores dibujos inventados deberin trazarse en
el tablero, de tiempo en tiempo, para estimular 4 todos
los alumnos @ buscar otros que sean superiores,

GCTAGONOS  REGULARES
El octigono regular es una figura que tiene ocho

lados iguales y otros tantos angulos iguales.
Se forma ficilmente del modo siguiente:

N ot
v

et

ey

o

\

Primero.— Tracese un cuadrado con  dos diagonales.
Segundo.—Dividase en dos cada lado  del cuadrado,
y.tnanse por lineas los. puntos de  hiseccidn  opuestos.



38 DIBUJO KRUSI

Zercero.—Marquese desde el centro, en cada una de
las diagonales, una distancia igual & la distancia que
hay del centro 4 la mitad de uno de los lados,

Cuarto.—Tricense lineas que unan la mitad de los
lados con los puntos marcados en las diagonales, y el
octdgono quedard completo, como en a, figura 27.

Puede obtenerse también un octigono regular, tra-
zando una linea vertical y otra horizontal que se divi-
dan mutuamente por la mitad, como @ é y ¢ &, en b,
figura 27, y dividiendo cuidadosamente en dos los én-
sulos rectos, con lineas de la misma longitud y que se
prolonguen de uno & otro punto de interseccion, como
¢ £y n m Las extremidades de todas estas lineas da-
ran ocho puntos equidistantes del centro y de cada una
de ellas, formando el octigono las lineas que los unen,

Este método es mucho mas dificil que el anterior,
porque requiere gran cuidado y habilidad en la exacta
division de los angulos.

DIBUJOS EN FEL INTERTOR DEL OCTAGONG

Con el octigono por base deberia el discipulo inven-
tar figuras como hizo dntes con el cuadrado, y esto
puede verificarse trazando diagonales y auxiliares y bo-
rrando porciones del modelo.

Dibujos sencillos pueden hacerse del modo signiente:

Primero.—Tracese un octigono con diagonales, unien-
do los dngulos opuestos.

Segundo.—Seiidlese el punto céntrico de cada mitad
de estas diagonales y el de cada uno de los lados,

Zercero.—Unase por lineas el centro de cada diago-
nal con el del lado mds inmediato.

Cuarto.—Bobrrese alternativamente cada mitad de los
lados, comenzando con la primera 4 la derecha de la dia-
gonal vertical. El resultado serd la figura a, figura 28,
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Después de la segunda operacién indicada arriba, la

figura puede variarse asf:
Tercero.—Tricense lineas de los puntos marcados en

cada diagonal al centro de los dos lados m4s inmediatos.
Cuarlo,—Bérrese la mitad exterior de cada diagonal,

v tendremos 4, figura 28,

Otro dibujo sencillo puede hacerse, trazando diago-
nales paralelas, de las extremidades de cada linea al
lado opuesto, y diagonales por el centro de los dngu-

Fig. 29

los del octagono interior formado por la interseccion de
la primera diagonal, como en a, figura 29. Las lineas

puntuadas deberdin borrarse.
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Dividiendo en tres las lineas exteriores, trazando dia-
gonales por el centro desde cada 4ngulo, y, desde los
puntos de triseccién, lineas hasta los lados opuestos pa-
ralelos & las diagonales, completando el rombo, en la
extremidad de cada diagonal y borrando, tendremos 4,
figura 2q.

Trazando diagonales que unan dngulos alternos, po-
dremos formar dos cuadrados, y duplicando las lineas y
borrando las diagonales en cada cuadrado alternativa-
mente, tendremos los cuadrados entrelazados, como en
a, figura 3o. Dividiendo en tres las lineas del octdgono
interior, completando cuadrados en cada mitad de los
cuadrados primitivos en el punto de division, y borran-
do las diagonales alternativamente, como se ha hecho
antes, tendremos ¢, figura j3o.

Antes de proceder adelante debe inventarse una va-
riedad de figuras dentro del octigono.

TRIANGULOS EQUILATEROS Y HEXAGONOS

Un tridngulo de lados iguales puede dibujarse, tra-
zando una linea horizontal, como » 2 en a, figura 31,
dividiéndola en dos, como ¢, levantando una perpendi-
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cular ¢ 4 indefinida y trazando las lineas w6y » b igua-
L4 4 wyr
les & m n. Este tridngulo se lama eguilitero.

Fig. 3t

Un hexdgono puede dibujarse, trazando primero un
tridngulo equilitero como m » 4 en 4, figura 31, divi-
diendo en tres cada uno de sus lados, uniendo los pun-
tos de division con lineas y prolongando éstas fuera del
tridngulo hasta que se una cada par. El resultado sera
un segundo tridngulo equilatero exactamente igual al
primero, Uniendo después los angulos exteriores de estos
tridangulos entrelazados, tendremos dos hexdgonos regu-
lares, uno fuera de los tridngulos y otro dentro.

FIGURAS BASALAS EN EL HEXAGONO

Las relaciones de los lados del hexdgono son de tal
naturaleza, que permiten ser agrupados como las celdi-
llas de un panal de abejas: @, figura 32. El hexdgono
y el tridngulo equilitero son los Gnicos poligonos que
pueden ser colocados en grupos regulares del mismo
tameiio, sin pérdida de espacio.
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De este arreglo celular puede construirse un gran nu-

mero de figuras.
Tomando los dos triangulos equilateros que forman

las lineas interiores de 4, figura 31, duplicando las li-

neas, dividiendo en tres los lados del octigono interior
tormado, y uniendo los puntos de la triseccion, tendre-

mos los triangulos entrelazados en 4, figura 32.
Trazando diagonales en distintas direcciones, obten-

Hexagoros con sus lados divididos on deox
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dremos modelos sobre los cuales podrd trazarse cualquier
nimero de figuras. Estos modelos son susceptibles de
una gran variedad, y las figuras que pueden trazarsc
son casi ilimitadas. LLa combinacion de hexdgonos en
grupos aumentan aun esa variedad, presentando al mds
habil un campo para el trabajo de la inventiva.
Muestras de estos modelos y de las figuras que el alum-
no puede inventar, se indican en las figuras 33 y 34.

Hoxagones ron sus lados div didos en ires
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No hay para que repetir aqui las reglas que se dan
en la Série Sintética para el dibujo de las lineas curvas;
pero antes de proceder adelante, el discipulo debe fa-

miliarizarse con esas curvas y los métodos que se ob-
servan para trazarlas. Una practica constante es indis-
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pensable para ello, y con el objeto de hacerla sistematica
se agregan algunos diagramas.

En la figura 35, un rectingulo estd dividido en otros
pequefios con sus mayores longitudes en direccion ver-
tical, y con curvas dentro de esas divisiones.

Primero.—Se traza un arco entre cada una de las
lineas, formando 4ngulos céncavos en la parte superior,
y dngulos convexos en la inferior, como en a, figura 3s.

Segundo.—Se trazan arcos entre lineas semejantes,
formando 4ngulos convexos en la parte superior y an-
gulos céncavos en la inferior, como en &4,

Tercero.—Se trazan arcos de uno 4 otro extremo de
cada linea, formando angulos cbéncavos en ambos ex-
tremos, cOmMo en c.

Cuarto,—Se trazan curvas alternativamente de los
extremos al centro de las lineas, formando dngulos cén-
cavos y convexos como en d.

Con cuidadosa practica en el dibujo de estas curvas
en el tablero, la pizarra y el papel, se obtendrad exac-
titud en la formacién de las figuras que después se
inventen.

Se notard que las curvas de los diagramas anteriores
son idénticas 4 las que se ven frecuentemente en los
enrejados de hierro.

BISECCION DE LOS ARCOS

La linea recta que une los extremos de un arco se
llama cuerda.
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Para dividir un arco en dos partes iguales, como # o
b, figura 36, se tira una cuerda a 6, dividiéndola en .

Del punto ¢ se levanta la perpendicular ¢ &, y el punto
d vendrd 4 dividir el arco. Cada parte del arco puede
también dividirse por:medio de las cuerdas @ @ vy & &
procediendo como queda dicho.

La divisién en dos y cuatro partes iguales, de arcos
que se prolongan en distintas direcciones, se indica en
la figura 37.

Fig: 37

Este diagrama puede dibujarse con provecho por todos
los alumnos en el tablero y en la pizarra, sirviendo
también de ejercicio para el dictado.

TRISECCION DE  LOS  ARCOS

La triseccion de los arcos debe verificarse por medio
de una cuidadosa comparacion de una de sus partes
con otra; pero para hacerlo con exactitud se requiere
mucha prictica y bastante habilidad.
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En la figura 38 se da, para practicar, un diagrama
formado de estos arcos en distintas direcciones, el cual
deberd trazarse en el tablero, para que esos arcos pue-
dan ser alli divididos en tres ¢ seis partes iguales.

Como en la préctica es casi innecesaria la divisién de
los arcos en cualquier nimero de partes iguales, de los
cuales dos y tres no son factores, se prescinde de los
ejemplos de la division de arcos.

LINEAS ONDULADAS

Estas ]ineas 5e trazan con arcos ibrmando curvas alter—
nativamente y en opuestas direcciones.

Para trazar una linea ondulada, se tira primero una
recta, dividiéndola en cualquier nimero de partes igua-
les, como a 4, en la figura 30,
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Sobre la divisibn de la izquierda, como cuerda, se
traza un arco que tenga hacia arriba su parte convexa,
y sobre la division inmediata otro arco en opuesta direc-
cion, alternando las direcciones de la curva en cada

Fig. 40

divisién. El resultado seri una linea ondulada como la
que se indica en la figura 39.
En la figura 40 se hallard indicada la manera de tra-

Fig. 41

u';::“f‘f.‘x\,.... = ’_\/— s
¢
S |

zar lineas onduladas en distintas direcciones. Este diagra-

- L) ’
ma puede emplearse para ejercicios en el tablero 6 la
pizarra.

4
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La longitud de las curvas que forman las lineas on-
duladas, puede ser aumentada 6 disminuida gradualmen-
te, dividiendo una linea en cualquier nimero de partes

Fig. 42

iguales, y trazando la primera curva sobre varias de
esas partes, la siguiente sobre una menos, y asi 4 con-
tinuacién, como se ve en la figura 41.

POLIGONOS CURVILINEOS
Se pueden trazar poligonos curvilineos regulares, di-

Fig, 43

bujando primero la correspondiente figura rectilinea, y
trazando, después arcos sobre cada linea tomada como
cuerda, Los dngulos pueden ser coéncavos é convexos
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en cada caso; pero en la prictica es mis acertado hacer
uso de los dltimos, porque con ellos se obtienen figuras
de mejor gusto,

En a figura 42, tenemos un tridngulo equilitero cur-
vilineo con éngulos convexos, y en 4 un cuadrilitero
curvilineo con lados iguales y dngulos convexos, é ins-
crita una figura parecida, formada por la unién de los
centros de cada uno de los lados, por medio de curvas.

Un hexégono curvilineo puede trazarse, dibujando
primero uno regular con sus lados rectos, como en a,
figura 43, 6 enlazando dos tridngulos equildteros y unien-
do estos dngulos, como en 4. Podemos obtener un hexa-
gono inscrito, uniendo, por medio de curvas, los centros
de los lados del poligono circunscrito, como se indica
en la dltima figura.

Puede formarse un octigono regular curvilineo, tra-
zando primero uno rectilineo, y en seguida lineas curvas
sobre cada uno de sus lados, como en e, figura 44; y
también una figura algo parecida en sus contornos, pero
sin 4ngulos, sustituyendo lineas rectas 4 las onduladas
del octigono primitivo, como en 4, figura 44.

Fig. 14

FIGURAS CURVILINEAS

Los trabajos siguientes de este curso deben encami-
narse 4 inventar figuras formadas de curvas. Con tal
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objeto, deberan tomarse los poligonos como base de los
contornos y divisiones, siguiendo el mismo sistema em-
pleado en las lineas rectas.

Por ejemplo: un cuadrado puede dividirse, como en
a, figura 45, uniendo los dngulos y centros de los lados

Fig, 45 * g

o]

del cuadrado menor, con curvas, y haciendo converger
todas las lineas hacia el centro, resultard 4, figura 45.
Se agregan algunos de estos modelos dentro del cua-

Fig. 46

-—

B

prado, para indicar lo que todo alumno puede inventar
siguiendo este curso de instruccién. Debe advertirse que
los modelos de curvas son méis adecuados para cultivar
el gusto, que los formados por sélo lineas rectas.
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Se hace presente también que las curvas sirven para
expresar la forma de casi todas las variedades de ob-
jetos naturales, y que ellas se usan casi exclusivamen-
te en los dibujos tomados del natural.

En a, figura 46, se encuentra el modelo de un cua-
drado con sus lados divididos en dos partes iguales,
con algunas lineas que sirven de norma en la forma-
cion de la figura 6.

En las figuras 47 y 48 los lados estdn divididos
en tres partes iguales, y en las figuras 49, 50 y 51 en
cuatro. Pueden hacerse otras figuras modelos, dividiendo
los lados de un cuadrado en cinco, seis i ocho partes

Fig. a7

Divlsion en tres pertes

Fig. 48

Division en tres” partes
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Fig. 49

Division en custro partes

Divisian en cusfro partes

Diviskin on cuatre partes
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iguales, y de esta manera obtenerse una gran variedad
de ellas.

Los contornos del hexdgono y del octigono sirven
admirablemente para dar forma 4 figuras de gusto. Con
esas figuras se forman dibujos, como con el cuadrado,
y sobre los dibujos pueden formarse disefios. Se ponen
4 continuacion algunos para indicar lo que puede ha-
cerse en este sentido.

Estas figuras son parecidas 4 las muchas que se em-
plean en la fabricacion de las alfombras y del papel de
entapizar, y su aplicacién es una de las partes impor-
tes del arte del dibujo.

Fig. 52

Modelo y dibujo hexdgonns
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Fige 34

Modelo y dibulo octagonros
DEL CIRCULD

Circulo, matemdticamente hablando, es el espacio
comprendido dentro de una curva, cuyos puntos se ha-
llan equidistantes de otro punto, dentro de ese mismo
espacio que se llama centro.

En lenguaje com(n y, generalmente, en el dibujo, el
término circulo se emplea para representar la linea que
circunda el espacio, mas bien que el espacio mismo.

De todas las figuras el circulo es la mds regular y
también la mis dificil de trazar con exactitud, sin la
ayuda de instrumentos.
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Un circulo puede trazarse con bastante exactitud,
formando un octigono, como en la figura 27, y trazan-
do curvas uniformes por los dngulos, como en a, figura
56. Subdividiendo los 4ngulos del octdgono y trazando
lineas que hagan estas subdivisiones iguales en longitud

Fig. 56

a las diagonales del octidgono como en 6, figura 56, las
curvas se trazan mas uniformes y el circulo menos im-
perfecto,

En este caso el punto de division de los angulos
vendrd 4 ser el centro del circulo; las diagonales dia-
metros, y las lineas que parten del centro hicia la cir-
cunferencia, radios.

Fig. 57

Tan luego como el discipulo pueda trazar un circulo
con bastante exactitud, deberd trazar otro mayor y den-
tro de éste algunos menores como en a, figura 57, sir-
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viéndole de norma para cada circulo la subdivisién de los
didmetros.

Verificado esto, trazard circulos concéntricos, como en
4, figura 57, sin hacer uso de los didmetros, y guiado
tinicamente por los espacios iguales que existan entre
los circulos.

CIRCULOS ENLAZADOS

Los circulos de un tamafio uniforme colocados en
linea, como en a, figura 58, pueden enlazarse uniendo

Fig. 58

las lineas exteriores del uno con las interiores del otro,
como en b4, figura 58. Las lineas puntuadas que sefialan
la forma primitiva de los circulos deberan borrarse.
Cuando muchos circulos estan unidos de esta manera,
forma una figura enlazada, como en la figura 39.

Fig. 50

Una cadena de circulos eslabonados puede trazarse
como sigue:

Primero.—Tracese en una linea cierto nimero de cir-
culos de igual tamafio, sobrepuestos en un tercio de su
diametro, como en la figura 6o0.
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Segundo.—Tricese un segundo circulo dentro de cada
uno de ellos, de manera que el espacio entre el circulo
exterior y el interior sea menor en su sexto que el did-
metro del circulo exterior.

Tercero—Borrense en cada circulo las lineas que se

Fig. fin

cortan alternativamente, y tendremos una cadena, como
la indicada en la figura 61.

Fig. 61

Pueden trazarse circulos con unas cuantas lineas
auxiliares que representen una variedad de objetos dtiles,
como]llas ruedas representadas en la figura 62.

Fig, 62
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La elipse se traza mejor por medio de un aparato
sencillo.

Se colocan dos alfileres en €l tablero & enel papel,
con un hilo, més o menos flojo, fijo por ellos y segin la

Fig. 63

-9
-

excentricidad de la elipse que debe trazarse, como en la
figura 63.

Se apoya en seguida un ldpiz sobre el hilo hasta
ponerle tirante y - llevindole alrededor de los alfileres
hasta completar la qurva. La figura asi trazada es una
elipse, como se ve en la figura 64. La posicién de los

Fig. b4

alfileres ena y 4 son los focos de la elipse, y las sumas
de las dos lineas de los focos & cualquier punto del
perimetro, como ¢n &y e, son iguales, puesto que repre-
sentan la longitud del hilo.

El maestro deberi trazar una elipse, en el tablero, 4
fin de que los alumnos adquieran una idea perfecta de su
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forma y partes; y éstos, 4 su vez, deberdn trazarla con
el aparato de que se ha hablado.

El mismo resultado podrd obtenerse sin el uso del
aparato, trazando un circulo como en a, figura 65, y un
didmetro como ¢ d. Se trazan en seguida y dentro del

Fig. 65

circulo lineas paralelas formando dngulos rectos con el
didmetro: se dividen proporcionalmente estas lineas como
se indica en la figura; y uniendo los puntos de divisién
con los extremos del didmetro, la elipse quedara completa.

Para variar, deberdn trazarse elipses concéntricas, como
en 4, figura 63.

DEL WALD

El éovale puede formarse trazando una linea vertical
como ¢ @ en a, figura 66, dividiéndola en partes des-
iguales en e: haciendo ¢ ¢ menor que ¢ #, digamos una
mitad: luego se traza m x cortando ¢ en dngulos rectos
4 ¢ d: se duplica la longitud de ¢ ¢ y se unen los puntos
mn con ¢d por medio de curvas regulares. Esta ope-
racion da la forma del huevo 6 forma ovalada, eomo se
ve en la figura 66, Siendo esta forma de un uso frecuen-
te en el curso de aplicacién, los alumnos deberdn tra-
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zarla hasta que puedan producirla con notable exactitud.
El ejercicio puede variarse provechosamente, trazin-
dose algunos 6valos, uno mayor y otros varios menores,

Fig. to

.
i

dentro del primero, como en 4, figura 66. Las lineas en
este caso deben mantenerse exactamente paralelas.
En la figura 67 tenemos un dibujo que representa el

%
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modo como pudiera arreglarse un jardin en la forma de
elipse. A los alumnos deberd estimuldrseles para que in-
venten otras figuras de igual naturaleza,

Para el dibujo de un jardin 6 de un prado pueden
adoptarse otras formas elipticas, y en este sentido deben
practicarse también una série de ejercicios provechosos,
De este modo el alumno serd conducido & la observacion
de la forma que representan los jardines que ha visto, y
4 la adquisicion del gusto y habilidad pricticos necesa-
rios para la disposicion artistica de los terrenos. Esto
ofrece otra demostracién de la utilidad del dibujo como
medio de llevarnos al estudio de un ramo importante
de la ciencia practica.

Se agrega una pequefia miscelinea de disefios, para
indicar la variedad que puede aun inventarse sobre la
base del trabajo ejecutado.

Dibujo sencillo hexagonal
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Fig. 69

Dibujo clecular da hajas y floran
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Fg. 71

Dibujn eiccular con gulrnaldas

65



CURSO DE APLICACION

El curso de inventiva de esta série, ensefia 4 los dis-
cipulos 4 inventar y 4 trazar figuras dentro de limites
fijos y definidos. A cada paso que den en este estudio
de inventiva, deben seguir otro en el arte de copiar,
porque es alli que los principios desarrollados se aplican
4 la delineacion de las verdaderas formas.

Las copias en los cuadernos de dibujo siguen el mis-
mo orden general que en las lecciones de Manual, de
modo que en la ensefianza puedan ser practicados
los ejercicios alternativamente durante el estudio. Estas
copias se hallan también clasificadas de tal manera, que
pueden aplicarse en lo posible 4 los diferentes ramos
del arte y de la historia natural. Se han trazado en bos-
quejo dibujos familiares de objetos comunes, de utensi-
lios, de vegetacién y de vida animal, con la mira de
acostumbrar al discipulo 4 las proporciones generales de
cada uno de ellos y al método especial para dibujar las
mismas figuras tomédndolas del natural, y como paso pre-
liminar para obtener buen éxito en las mds elevadas
concepceiones del arte,

CUADERNO 1

La mayor parte de este cuaderno se compone de
figuras rectilineas comprendidas dentro de los limites
L]
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de figuras geométricas definidas, y cuyos detalles se
obtienen por medio de divisiones y subdivisiones
exactas.

Cada figura deberd ser dibujada en el tablero y
completamente analizada por toda la clase, 4 fin de que
puedan determinarse sus proporciones y la figura regular
dentro de la cual pueda trazarse, y cada discipulo trazard
en seguida esta figura aproximada, haciéndolo primero
en el tablero & en un pedazo de papel y, mas tarde,
en el libro.

Por ejemplo: La escalera (pigina 81 ndmero 1) se dibu-
ja trazando un rectdngulo, cuya dimension vertical es & la
horizontal como cuatro @ uno. Después de duplicar las
lineas verticales se dividiran las interiores en cinco par-
tes iguales, trazando las horizontales para representar
la parte inferior de los escalones y las cuales se dupli-
carin en seguida,

Las proposiciones de los dibujos restantes deberdn
ser atentamente examinadas. por el discipulo dntes de
copiarlos. Los disefios de puertas para cercados, com-
])rendidos en los nimeros 5 4 o, se adaptan a los
contornos de cuadrados y paralelégramos, indicando
las tablas y estacas el nimero de las divisiones. La
parte principal izquierda del granero (pdginas 83-84, ni-
meros 10 y 11), estd formada dentro de un cuadrado,
y la de la derecha dentro de un paralelogramo, cuya
altura es 4 su anchura como dos 4 tres.

Todos los dibujos hasta el niimero 28 son de idéntica
naturaleza, y cada uno de ellos deberd ser estudiado y
analizado cuidadosamente por el discipulo, dntes de co-
piarlos.

Se introducen lineas curvas en conexion con lineas
rectas, en los nimeros 29 4 33. En los dibujos de arqui-
tectura las proporciones del todo y sus partes exigen
una especial atencidn,



CURSO DE APLICACION 69

CUADERNO II

Componese este cuaderno de figuras trazadas en su
mayor parte con lineas curvas. Sin embargo, se puede
dibujar cada una de ellas dentro de los limites de una
figura rectilinea, debiéndose ensefiar al discipulo 4 en-
contrar esas figuras y sus proporciones, como se ha di-
cho en el libro 1.

En muchos de estos dibujos las figuras aproximadas
que indican la forma y las proporciones, se hallan re-
presentadas por lineas puntuadas para ayudar al disci-
pulo & analizarlas mejor.

Por ejemplo: Los utensilios de una casa (nimeros 4
v siguientes) se dibujan con méas propiedad sobre la
base de una linea vertical, prolongada por el centro de
cada uno de ellos, con lineas horizontales que la corten
en muchos puntos para indicar su anchura en varias
partes. La simetria de estas ﬁguras dc[Jender;l principal—
mente del cuidado que se tenga al trazar estas lineas.
La tina y el cubo (nimeros 20 y 22) estdn contenidos den-
tro de rectingulos, y los arcos goticos y las ventanas
(ntmeros 1, 2, 3, 32, y 33) formados por triangulos.

Ningunas dimensiones definidas se encuentran indi-
cadas en los nimeros 34 y 35, v, por lotanto, se deja al
discipulo que determine las proporciones por medio de los
principios ya establecidos.

CUADERNO 1III

Los dibujos de este cuaderno consisten exclusivamen-
te en figuras de vegetales con contornos irregulares.
Cada una de estas figuras puede trazarse dentro de li-
mites definidos; pero, como la naturaleza es tan prodiga
en la variedad de las formas, puede admitirse cualquie-
ra variacion por insignificante que sea. En algunos casos
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las figuras aproximadas se hallan indicadas por lineas pun-
tuadas, pues generalmente se deja su anidlisis al discipulo.

Los dibujos de este libro tienen el doble objeto de
proporcionar al discipulo prictica en el trazado de cur-
vas irregulares, y familiarizarlo con las formas de las
hojas y dé las flores, para que pueda distinguir sus cua-
lidades caracterfsticas y sus diferencias, copidndolas en
seguida del natural.

Las lecciones sobre hojas estin basadas en la divi-
sibn de dngulos. Ejemplo: se traza una vertical indefi-
nida, como, @ &, figura 1.* De su extremidad infe-
rior se tiran lineas horizontales, 4 derecha é izquierda,
como & ¢y é d, teniendo cada una la mitad de la lon-
gitud de la vertical. Los dngulos rectos formados, se
dividen luego en dos partes lguales, por las lineas & ey
4 f. siendo la longitud de cada una de ellas una cuarta
parte menor que la de la vertical. Estas cinco lineas
forman las venas principales de la hoja del arco. La
profunda recortadura se extiende hacia abajo, en direc-
cion al centro de la vena del medio, distante del cen-
tro como una quinta parte de la longitud de dicha vena-
El resto de la hoja puede luego dibujarse ficilmente,
teniendo cuidado de observar la naturaleza y direccion
de la recortadura.

Otras hojas pueden ser analizadas y dibujadas del
mismo modo. Después de cada leccion debera el maes-
tro estimular al d|5C|puI0 para que sefiale hojas de igual
naturaleza y las copie, haciendo otro tanto con las flores.
Las copias apenas indican la manera de representarlas,
pues el verdadero estudio estd en dibujarlas del natural,
luego que se conozca el lenguaje téenico.

CUADERNO 1V

Este cuaderno se compone exclusivamente de formas
de animales inferiores, incluyendo los radiados, los molus-
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cos, los articulados y también los inferiores en la espe-
cie de los vertebrados. Estos dibujos se hacen dentro
de limites més definidos que los que representan la ve-
getacién, aunque muchos de ellos son todavia irregulares.

Los radiados y los moluscos, indicados en las tres
primeras pédginas, tienen formas definidas como indivi-
duos; pero no habri dos de la misma especie, que no
presenten marcadas y muy notables diferencias.

En los nimeros 11-13 tenemos el gusano del taba-
co en estado de larva y de crisdlida, y en el nimero 21
en la forma de polilla.

Al dibujar los insectos indicados en los nimeros
14 a 23 deberd averiguarse el nombre de las diferen-
tes especies que se deseen representar, y buscar
otras de igual naturaleza para analizarlas y dibujarlas
también.

El mismo método deberd observarse en los dibujos
que se hallan en las paginas restantes del cuaderno. El
dibujo deberd ser primero analizado y dibujado para
buscar luego otros objetos pertenccientes 4 la misma 6
parecida especie, y compararlos con los va trazados. Asi
podrin descubrirse muchas diferencias que de otro mo-
do no serfan notadas,

CUADERNO V

A medida que avanzamos en el estudio de los ani-
males de la escala superior, encontramos que las formas
toman proporciones mds definidas, y que podemos re-
presentarlas con ftrecuencia por medio de sencillas figu-
ras geométricas. Cuando dibujamos las figuras y disefios,
se asocian de tal manera que los unos sugieran los otros,
y al discipulo puede ensefidrsele ficilmente 4 dibujar de
memoria los animales que le son mas familiares,

En muchos de los dibujos de este cuaderno, se dan
figuras y lineas aproximadas, para ayudar al discipulo 4
adquirir estas ideas definidas; y en cada caso deberd €l
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estudiar atentamente la figura, comparando unos con
otros las distintas lineas y dngulos, y observando las re-
laciones que existen entre las lineas y puntos, y las par-
tes del animal.

Al examinar los dibujos de este cuaderno, descubrird
facilmente el dlﬁCI]Julo cierta ana]ogla de formas entre
animales de la misma especie 6 familia, que le servird
de mucho al emprender la tarea de dibujarlos.

Por ejemplo: Los pdjaros (ndmeros 1 d 4, 13, 14, 2
y 22) estdn representados, en su mayor parte, por curvas
sencillas y de buen gusto, las que en algunos casos se
asemejan a un circulo,

En la cabeza del perro, (nimero 6) las lineas que in-
dican las principales direcciones del contorno, estan de-
terminadas por un tridngulo rectingulo, cuya perpendicu-
lar se prolonga hicia abajo, desde la extremidad de la
frente: la base hdcia atras, desde la punta de la nariz
v la hipotenusa 4 lo largo de la cara. El ojo se hallara
situado en el centro de la Gltima linea,

En el perro de Terranova se verd que la base y la
perpendicular del tridngulo son iguales. La misma regla
de proporciéon es exacta respecto de otros animales,
como se observard en el andlisis de las cabezas del
ticre v del le6n (ntimeros 7 y 8), y en las del carnero y
cabron (nimeros 9 y 10.)

Prolongando la base, obtendremos la proporcion de
animales de nariz aguda como el galgo; y disminuyéndola,
la de los de boca gruesa, como el alano.

El conocimiento de esta sencilla regla de proporeion
ofrece grandes facilidades para dibujar de memoria la
cabeza de un animal; pero, para obtener una buena deli-
neacion, el discipulo debera tener claramente representa-
dos en su mente, por medio de la observacién, el dngulo
facial y las cualidades caracteristicas del animal que se
propone dibujar,

Para hacer buenos dibujos de animales de cuerpo
entero hay que vencer muchas dificultades, siendo, una
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de ellas el uso de proporciones exactas en lo que es
aparente, para lo cual se requieren conocimientos de las
leyes de la perspectiva que aun no han sido desarro-
lladas.

Después de copiarlo, deberd el discipulo dibujar otro
animal parecido, toméandole del natural é indicando, no
s6lo el contorno general, sino también la expresion exac-
ta para que pueda ser ficilmente reconocido.

CUADERNCO VI

En la delineacién del cuerpo humano, dos cosas se
hacen notar especialmente: el cardcter suave y ondulado
del contorno, y las proporciones definidas que guardan
las diferentes partes entre si y éstas con el todo,

Desde épocas remotas se han esforzado los artistas
en buscar una forma humana que por su perfeccién sir-
va de modelo; y aunque esto jamis se ha podido con-
seguir, y 4 pesar de que todavia existe divergencia de
opiniones con relacién 4 los pequefios detalles, parece,
sin embargo, que hay entre ellos un convenio mutuo
respecto .de la proporcion general que debe existir en-
tre los diferentes miembros del cuerpo. Esta proporeion
varia con el sexo. la edad y la raza; pero, conociéndo-
se un modelo definido, se hace completamente facil in-
troducir las variaciones necesarias para representar dis-
tintos individuos.

El modelo de proporciones que aqui se indica, es el
adoptado por Gerard de Lairesse.
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CONTURNOS DE LA CABEZA

El contorno weneral de la cabeza de un adulto es el
de un 6valo, como se ve en la figura 72, en tanto que
¢l de la de un nifio se asemeja més al de una elipse, fi-
gura 73.

Fig, 72 Fig. 73

lLas proporciones de la cabeza de un adulto y sus
diversas partes, se obtienen de la manera siguiente:

Tracese una linea vertical ¢ /, dividiéndola en diez par-
tes iguales. Trécese por la division del centro una linea
horizontal igual 4 siete de estas divisiones, prolongidndola
igualmente hdcia cada lado.

Estas dos lineas representardn la altura y anchura
extremas de la cabeza, y la horizontal, el lugar de los
0jos.

Dividase la linea horizontal en cinco partes iguales.
LLos dos quintos » » representardn la anchura de la nariz,
y los dos décimos de la vertical 2 #, su longitud.
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La boca estarid situada un décimo debajo de la nariz
v serd de la misma anchura que ésta.

La linea y = trazada por el centro de a ¢ divide en
dos partes iguales el espacio que hay encima de los ojos,
y representa la posicion de la parte superior de la frente.

La linea » 5, mitad de un décimo encima de ¢ 7 re-
presenta la linea de las cejas, y sus extremidades indican
la posicion de la parte superior de las orejas.

La linea » x, trazada por entre la extremidad infe-
rior de la nariz indica la posicion de la parte inferior
de las orejas.

En el contorno de la cabeza de un nifio, figura 73,
las proporciones varfan muy poco. El évalo estd casi
cambiado en elipse: la nariz ocupa como un tercio de
la parte inferior de la cara, en vez de dos quintos; y el
espacio debajo de la nariz se halla dividido en tres par-
tes iguales, indicando la division superior la posicion
de la boca. Las divisiones restantes son las mismas que
se ven en la figura 72.

Fig. 74 Fig. 75
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La figura 74 representa la cabeza de un joven, tra-
zada con las proporciones que se han dado anterior-
mente, y la 75 la de un nifio pero mis acabada.

Estas proporciones no pueden servir para cada cabe-
za; ni las cabezas, en el curso de aplicacion, se a]uu.tan
exactamente al modelo. Los d:smpulos haran bien, sin
embargo, en fijar estas prnporcloncs en la memoria, 4 fin
de que puedan dibujar, & voluntad, una cabeza ideal bien
proporcionada, y cuando asi lo verifiquen deberdn tener
cuidado de sefialar las diferencias que encuentren.

En el nimero 3 y 4 de este cuaderno, estd repre-
sentado un pié en dos posiciones, y en cada una de
ellas indicado el contorno general por un tridngulo ree-
tangulo, Ltlardando las lineas que forman el dngulo recto,
la proporeién de 2 & 1. Este dngulo recto se encuentra
al pié del talén, terminando su lado mayor en los dedos,
y el menor en el tobillo.

La mano, (nimeros 1 y 2), se representa mejor por me-
dio de un paraleldgramo con sus lados en la proporcion de
2 4 1. Una linea que divida el paralelogramo en dos
parteq iguales, dard la posicion de la parte inferior del
pulgar, v otra, un tercio de la distancia del centro 4
la izquierda, indicard la de las extremidades de los de-
més dedos. Dividiendo la dltima linea en cuatro partes
iguales, se tendrd la divisiéon de los dedos.

El hecho de que la longitud de la mano es dos veces
mayor que su anchura, estd indicado en el dibujo, y
puede verificarse por el examen de la mano misma. El
palmo de la mano entre el dedo pulgar y el del cora-
zon, es generalmente mayor de una pulgada, poco miés
6 menos, que la longitud de la mano: hecho de suma
importancia, cuando hay que tomar medida y no se
tienen 4 la mano instrumentos para ello.

En los nimeros 5 v 6 se encuentran dibujadas dos caras:
la una mirando héacia abajo, y la otra hécia arriba. Sus
proporciones se hallardn, trazando una linea de la pu-
pila del ojo & la barba, y otra del centro hicia la de-



CURSO DE APLICACION #7

recha, un tercio de longitud de la base, El extremo de-
recho de la dltima linea indicard la posicion de la
punta de la nariz, y el punto de interseccién de estas
dos lineas la posicion de su parte inferior.

La cabeza de una criatura y la de un joven se en-
cuentran en los nimeros 7 y 8. En la primera se hacen es-
pecialmente notables su forma eliptica, la grande exten-
sion de la parte superior de la cara y la pequefiez re-
lativa de la nariz.

En los nimeros g y 10 se encuentran representadas las
cabezas de Beatriz Cenci y de Rafael, el gran pintor. Se
notara que en dmbas los ojos son extremadamente gran-
des, aq;_‘ucmaucrmtncu de los pueblos del sur de Europa.

En los nimeros 11 y 12 se hallarin las de Franklin y
de Washington. La del primero expresa reflexién y pensa-
miento, y la del segundo, valor, determinacion y activi-
dad inl:(fs:;ll'lt(_‘..

CONTORNOS DE TODO EL CUERPO HUMANO

Un hombre bien proporcionado esti representado en
el nlimero 13 Consultando la linea vertical de la dere-
cha se verd, que todo el cuerpo tiene siete y media
unidades de altura, tomando la de la cabeza como uni-
dad: que las piernas son casi tan largas como el tron-
co v la cabeza combinados: que los brazos miden tres
unidades, y la mano tres cuartos de unidad, 6 sea la
longitud de la cara.

Concediendo unidad y media 4 la anchura del cuerpo
entre los brazos, un hombre, con ellos abiertos, puedt-
medir 4 palmos la longitud de su cuerpo 6 sean siete y
media unidades. La rodilla se encuentra casi a la mitad
de la pierna. El tamano del pié era anteriormente re-
putado como una sexta parte del cuerpo, & pesar de
que entre las razas civilizadas esta proporcion es hoy
menor, debido, sin duda, al hecho de que el pié rara
vez tiene oportunidad para un completo desarrollo.
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En la figura del nifio representada en el nlimero 14,
la proporcion entre el tamaio de todo el cuerpo y el
dela cabeza es de 4+d 1:enla de una muchacha, ndme-
ro 15, de 5+ 4 1, y enla de un muchacho, niimero 16,
de 6 4 1.

Una mujer de edad madura estd representada en el
ntimero 17, siendo sus proporciones de 7 4 1. la figura
del nimero 18 indica algunos de los cambios que el
tiempo opera, presentado la encorvada estatura, y las
facciones y dedos afilados, caracteristico de una extre-
mada vejez.

FIN
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