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Introducción
En la mayoría de los museos, galerías 
de arte y archivos se encuentran copias 
fotográficas en blanco y negro. Existen 
muchos tipos de copias, cada uno con 
su propio formato, proceso, materiales 
que forman la imagen, tono de la 
imagen, material de base, brillo de la 
superficie y textura. Esta Nota trata 
de las copias sobre papel corriente o 
papel revestido con resina (RC), en las 
cuales la sustancia que forma la imagen 
consta de partículas microscópicas de 
plata. Con excepción de las fotografías 
que datan del comienzo de este arte 
(las denominadas copias sobre papel 
salado, de fines de la década de 1830 
hasta mediados de la de 1860), la 
plata de la imagen está incrustada 
en una delgada capa que puede ser 
de albúmina, colodión o gelatina. En 
los últimos cien años se ha usado casi 
exclusivamente gelatina.

Las copias fotográficas con imágenes 
de plata corresponden a una de las 
tres categorías siguientes, según la 
naturaleza del material de soporte:

(1)	Copias de papel salado sobre 
una base de papel no formulado 
especí f icamente  para  f ines 
fotográficos. No cuentan con una 
capa de imagen precisa en un 
medio aglutinador.

Cuidado de 
las Copias 

Fotográficas 
en Blanco y 

Negro

(2)	Copias con base de fibra, hechas por 
un grupo reducido de fabricantes 
desde la década de 1860 hasta la 
actualidad.

(3)	Copias contemporáneas revestidas 
con resina (o papel RC) introducidas 
a fines de la década de 1960.

En las copias de los últimos dos 
grupos, la capa de la imagen va como 
revestimiento en un lado del soporte 
de papel. A menudo estas fotografías 
se denominan colectivamente "copias 
de plata".
Se sabe poco sobre las propiedades de 
las primeras copias de papel salado, 
las cuales son más sensibles a los 
agentes de deterioro que los materiales 
posteriores. Debido a la ausencia de 
una capa de imagen precisa, están 
expuestas a sufrir abrasión. Asimismo, 
las partículas de plata que forman la 
imagen son susceptibles de sufrir una 
reacción de oxidación que conduce a 
cambios de color de la fotografía.
Las copias de plata con base de fibra 
se elaboran con una base de papel 
que presenta uno de los mejores 
niveles de calidad y permanencia. 
Algunas veces se denominan papeles 
de barita. Al igual que todos los 
registros fotográficos que contienen 
plata elemental, aunque la imagen se 
encuentre sobre un soporte estable, de 
todas maneras puede sufrir cambios 
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debido al ataque de reactivos químicos 
agresivos. Este grupo de copias puede 
subdividirse en aquéllas realizadas 
en papeles de autorevelado (P.O.P.) 
y aquéllas efectuadas en papeles que 
requieren de un proceso para ser 
revelado (D.O.P.). Cada uno de éstos 
se manufactura y procesa de modo 
diferente, por lo que las partículas de 
plata de la imagen presentan formas 
y tamaños distintos. En consecuencia, 
las imágenes sobre papeles de 
autorevelado - que incluyen copias 
de papel salado, copias de albúmina, 
papeles al colodión y ciertas copias de 
gelatina de plata - son más susceptibles 
al deterioro de la imagen debido al 
ataque químico que las fotografías 
hechas en papeles que requieren de 
un proceso para ser revelado. 

Aunque las copias revestidas de 
resina requieren de un proceso para 
ser reveladas, poseen propiedades 
especiales relacionadas con el 
revestimiento de plástico en ambos 
lados de la base de papel. Esto permite 
que se procesen en pocos minutos y 
se obtengan copias secas y planas. 
Sin embargo, se consideran menos 
adecuadas para conservar las imágenes 
durante largos períodos de tiempo 
(por ejemplo, cientos de años) que 
los papeles de barita convencionales.

Conservación y 
Almacenamiento
Una humedad relativa (HR) baja y 
uniforme, una temperatura constante 
y la ausencia de contaminantes 
reactivos en la atmósfera constituyen 
requerimientos claves para la 
conservación a largo plazo de las 
copias fotográficas. La excesiva 
sequedad hace que se enrollen en 
forma apretada. Si ello ha ocurrido, 
exponga las copias enrolladas a una 
HR elevada para permitir que se 
ablanden y desenrollen. Las copias 
procesadas adecuadamente en papel 
de base de fibra son en esencia estables 
cuando se exponen al calor seco. 

No obstante, evite tales condiciones 
dada la posible presencia de productos 
químicos agresivos, como sulfuro 

de hidrógeno, peróxidos, ozono y 
dióxido de azufre. La combinación 
de cualquiera de ellos con una HR 
alta o una temperatura elevada lleva 
invariablemente a cambios de color 
de la imagen.

Según las recomendaciones publicadas 
por el American National Standards 
Institute, que han sido adoptadas por 
la Canadian Standards Association, los 
niveles de HR de entre 30% y 50% son 
aceptables para almacenar las copias 
fotográficas. La HR nunca debe exceder 
del 60%, y las últimas investigaciones 
indican que entre el 30% y el 35% 
es óptima. La temperatura puede 
fluctuar entre 15°C y 25°C, pero nunca 
debe sobrepasar los 30°C. Evite las 
fluctuaciones diarias de más de 4°C. 
El almacenamiento en frío, incluso a 
menos de 0°C, promueve la longevidad 
de las copias fotográficas.

En esta serie de notas técnicas 
respecto a la conservación de las 
imágenes fotográficas, las condiciones 
de almacenamiento sugeridas 
corresponden a las recomendaciones del 
American National Standards Institute 
(ANSI). Aunque son útiles como 
pautas generales, no son definitivas, 
y los correspondientes comités las 
revisan aproximadamente cada cinco 
años. Además, recientemente se han 
publicado nuevos estudios relativos 
a las modificaciones y los posibles 
mejoramientos de dichas pautas. 
Véanse en los artículos de J.S. Johnsen, 
M.F. Mecklenburg, M.H. McCormick-
Goodhart y J.M. Reilly algunos análisis 
fascinantes de las condiciones de 
almacenamiento de las fotografías.

Ya que las copias fotográficas 
generalmente se guardan en lugares 
oscuros (es decir, sobres, cajas o 
álbumes) para su almacenamiento 
prolongado, la exposición a la luz 
no representa un problema en su 
conservación, a menos que se pongan 
en exhibición.

Es mejor secar al aire las copias de 
películas en blanco y negro que hayan 
estado sumergidos en agua (por 
ejemplo, durante una inundación o 

como resultado de los esfuerzos por 
extinguir un incendio). También se 
pueden congelar con seguridad como 
medida de conservación y guardarse 
así hasta que puedan liofilizarse en 
una cámara al vacío. No obstante, no 
se recomienda un ciclo de tratamiento 
consistente en congelamiento, 
descongelamiento y secado al vacío, 
porque las capas de gelatina pueden 
formar bloques y pegarse.

Manipulación
A menudo las copias fotográficas 
se utilizan para fines de estudio e 
investigación. Siempre use guantes 
protectores de algodón o nylon sin 
pelusas para manipular las copias. 
Coloque las copias en sobres, bolsillos 
o carpetas para impedir que se dañen 
las esquinas y los bordes.

La apariencia e integridad de la 
superficie de una copia fotográfica 
representan factores importantes de 
su valor estético. Las propiedades de 
la superficie se describen en términos 
tales como brillo, mate, lustre y textura. 
Ellas, junto con el tono de la imagen, 
constituyen características inherentes 
de una copia fotográfica. Al alterar o 
destruir estas cualidades delicadas 
de la superficie se modifica el valor 
estético de la copia.

Las inscripciones con tinta están 
expuestas a desteñirse cuando las 
fotografías se encuentran en exhibición, 
e invariablemente se corren y se toman 
ilegibles si por accidente se sumergen 
en agua. Cuando sea preciso escribir 
alguna información identificatoria en 
la fotografía, hágalo al reverso, lo más 
cerca posible del borde, con un lápiz de 
grafito suave. Para mayor protección, 
guarde primero cada copia en un sobre 
de poliéster no revestido (por ejemplo, 
de tereftalato de polietileno; entre 
las marcas comerciales se incluyen 
Mylar D, Melinex y Terphane) y 
luego en un sobre de papel. Anote 
toda la documentación necesaria en 
el sobre antes de insertar la copia. No 
corchetee ni adose otros documentos 
a las fotografías con clips. No tuerza, 
doble ni enrolle las fotografías.
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Limpieza Mínima
En la mayoría de los casos se puede 
eliminar la suciedad acumulada en 
la superficie con un cepillo suave. 
Si la superficie de la copia se ve 
intacta, limpíela en seco utilizando 
una almohadilla especial. No lave 
las fotografías en agua, a menos que 
se haya confirmado la estabilidad 
de la capa de gelatina. No intente 
realizar tratamientos químicos con 
soluciones acuosas porque podría 
sacar los retoques. La base de papel 
posee propiedades similares a las 
de la esponja; absorbe los gases y los 
líquidos, reteniéndolos tenazmente 
a menos que se laven con prolijidad.

Exhibición
Prepare con meticulosidad las copias 
fotográficas que se van a exhibir. 
Apoye las copias valiosas en un 
soporte uniéndolas mediante bisagras 
a un cartón con calidad de museo 
y colocándolas en una carpeta con 
paspartú, casi de la misma manera 
que se tratan las obras de arte sobre 
papel. La carpeta con paspartú actúa 
como espaciador para impedir que la 
superficie de la copia esté en contacto 
directo con la cubierta de vidrio. Si no 
se coloca una carpeta con paspartú, la 
humedad podría hacer que la copia y el 
vidrio se pegaran. Remítase a "Lecturas 
Sugeridas", al final de la presente Nota, 
para informarse sobre los detalles de 
ésta y otras técnicas de montaje de las 
obras de arte sobre papel.

Muchos fotógrafos artísticos han 
montado en seco sus copias en el 
pasado y continúan haciéndolo en 
el presente. No existe evidencia 
de que montar en seco las copias 
fotográficas produzca degradación 
en la imagen de plata. Aunque se 
obtienen copias perfectamente planas 
y bien montadas, el montaje en seco 
presenta la desventaja de ser, en 
términos prácticos, irreversible. Los 
fabricantes sostienen que las copias 
montadas en seco pueden desmontarse 
recalentándolas en una prensa, pero 
este procedimiento no resulta seguro 
para las copias.

Todas las copias fotográficas, 
incluyendo las de gelatina de plata, 
las de sal, las de albúmina y los 
papeles RC contemporáneos son 
susceptibles de sufrir daño por el 
componente ultravioleta (UV) de la 
luz. Por consiguiente, cuando exhiba 
copias fotográficas mantenga el nivel 
de radiación UV a menos de 75µw/
lumen. Nunca exponga fotografías 
de ningún tipo, ya sean en blanco y 
negro o colores, a la luz solar directa.

No se han publicado pruebas que 
afirmen que la luz por sí sola produzca 
cambios de color o destiña las imágenes 
fotográficas en blanco y negro. Las 
copias fotográficas de gelatina con 
plata bien procesadas sobre papel con 
base de fibra son esencialmente estables 
a la luz. Por lo tanto, pueden exhibirse 
varias semanas o incluso algunos 
meses en lo que normalmente se 
considerarían, en un contexto de 
museo, niveles de luz muy altos 
(aproximadamente 800 ± 200 lux) 
sin correr peligro de deterioro. No 
obstante, esto no se aplica a las copias 
de papel salado, las de albúmina y los 
papeles RC contemporáneos, que son 
mucho más sensibles a la luz.

Resulta razonable suponer que las 
copias de papel de los inicios de 
la fotografía se procesaban menos 
escrupulosamente que las copias más 
recientes, las cuales se benefician a 
partir del conocimiento de que algunos 
de los productos químicos residuales 
del procesamiento contribuyen 
al deterioro de las imágenes con 
plata. Las copias de albúmina son 
propensas a cambios de densidad1 
ante la exposición prolongada a la 
luz. Cuantitativamente hablando, los 
cambios de densidad se observan como 
desvanecimiento, cambios de color o 
manchas. Las copias con revestimiento 
de resina también son susceptibles 
a los cambios causados por la luz 
mientras se encuentran en exhibición. 
La mayoría de los fotógrafos artísticos 
están conscientes de las limitaciones 
de los papeles RC y emplean papeles 
a base de fibras, que permiten que sus 
copias se expongan con seguridad. 
Los niveles de luz recomendados para 

exhibir copias de sal y albúmina varían 
de 5 lux a 100 lux.

Ante la ausencia de pautas claras para 
exhibir fotografías potencialmente 
vulnerables, use métodos innovadores 
para  proteger las  durante  las 
exposiciones. Por ejemplo, cubra con 
una tela de fieltro negro la fotografía 
que se encuentra en exhibición; el 
espectador deberá levantar el paño 
para verla. De manera alternativa, 
diseñe una vitrina con una tapa 
con bisagras, de modo que cuando 
el espectador la abra se encienda 
automáticamente una luz sobre ella.

Controle la densidad de las copias 
midiendo las zonas claras, las de 
medio tono y las sombreadas. Compare 
las lecturas de la densidad de las 
copias fotográficas antes y después 
del período de exhibición, lo que 
resulta especialmente útil para las 
copias prestadas a otras instituciones. 
Los informes completos de estado 
de conservación, incluyendo dichas 
mediciones de densidad, constituyen 
el único modo seguro de determinar 
si la imagen ha cambiado.

Notas
1. La densidad es un número de una 

escala logarítmica que expresa 
el grado de negrura de una 
copia. En el caso de las copias 
positivas, esto se conoce como la 
"densidad de reflejo" y se mide 
con un densitómetro de reflejo. 
Los negativos tienen "densidad de 
transmisión", la cual se mide con un 
densitómetro de transmisión. Las 
mediciones de densidad pueden 
efectuarse con facilidad y rapidez, 
y no dañan la fotografía.

Proveedores
Hojas, sobre o bolsillos de almacenamiento 
de copias y negativos:
Se fabrican de poliéster no revestido. 
Mylar Tipo D, y vienen en nueve 
formatos. Su ventaja especial es que 
se hacen levemente más grandes que 
los formatos de fotografías, facilitando 
así su manipulación.
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