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Entrevista a Pancetti en Bahia
| De nuestro Corresponsal en Brasil HECTOR NEIRA SUANES

Caminando por
Baixa do Zapa-
teiro —la “calle
Pan Diego” de
Bahia, la pinto-
resca Bahia de las
“365" iglesias, de
las- calle juelas
¢mpinadas y es-
trechas y de los
negros vestidos de
blanco — el ami-
g0 que nos mues-
tra la ciudad, de
repente, nos dice:
. Yocé mnao tem
interesse em con-
heci2r Pancetti?
Ele estd aqui na
Bahia...

Nos sorprendié
la noticia. En Rio
habiamos indaga-
do su paradero,
no sabiendo nadie
informarnos, y he
aqui que ahora,
sorpresiva-
mente, cuando
menos lo espera-
bamos, lo tenia
mos a la mano, a
nuestro alcamce.

Esa misma tar-
de lo visitamos.
Vive €l en la “ci-
dade alta”, en un
barrio  apartado,
apacible, donde el
perfume de las
flores se confun-
de con el frescor
salino que ascien-
de de la playa
proxima. José
Pancetti, pintor y
eX marinero, no —Aut
podria’ vivis lejos del mar, PANCETTI.—Auioretrato.

“Pensién Francesa”. Avenida 7 de Setembro,.., Entramos.

Desde el primer instante, en cuanto sentimos su presencia, se advierte que su
amor al mar es en €l tan grande como su pasion por la pintura., Antes de relatar-
nos su transito, su permamencia en la historia de la plastica moderna del Brasil, ya
estd €l hablandonos del mar. Los puerfos, los navios, las tempestades a bordo, los
marineros, las gaviotas graznando sobre los acantilados... La imaginacion del artista
recorre, nostéalgica, el azul de esos paisajes, mieniras sentado en la cama de su dor-
mitorio, que le sirve al mismo tiempo de “atelier”, nos va contando, a grandes rasgos,
recuerdos de su lejana infancia.

José Pancetti esta ya proximo a los cincuenta anos, Fisicamente se conserva mu-
cho mas joven, no obstante haber luchado muy duramente con la vida, desde nino.
Hs mas bien bajo y su cutis bronceado revela al hombre que ha estado en contacto con
la naturaleza y que sabe de la profundidad y de la belleza del mar de diversos océanos.

Naci6 en Campinas, estado de Sao Paulo. Infancia y adolescencia fueron cosas
que no conocié. A los 11 afos, acompanado de un tio, hizo su primer viaje a Italia,
con el proposito de terminar alla sus estudios. Abandonoé todo, sin embargo, y embarco
como grumete-a bordo del velero “Maria. Rosa”, de la marina mercante italiana, zar-
pando de Napoles para Port Said. Esto no pasé de ser una experiencia, pues luego
mas tarde, haraposo y hambriento, tuvo que regresar a Brasil, repatriado por el Con-
sul de su pais en Genova. A los 19 afios ingresé a la marina de guerra brasilefia,
después de haber trabajado antes, sucesivamente, en tejidos, pintando paredes, em-
pleado en hoteles y de estivador en Santos.

—La verdad es que no paraba mucho en ningin lugar. En la misma marina
mudaba constantemente de navio. Destroyers, transportes, buques de carga, hasta
acorazados experimenté... Un dia, no sé como, tuve deseos de pintar toao lo que
veia y sentia. Desde er;trcf%c% no largué nunca mas los pinceles. Un suceso de esa
époea que siempre recuerdo tuvo lugar un dia g Llaba mi vapor en el dique. Yo
estaba colgado em una PAbla, w U CUsuGY, pilibaled™id piod; foualiid de’ proitio e
me ocurrio pintar una gran caricatura del comandante. Creo qu eése debio ser mi
primer éxito artistico, porque la guarnicion entera celebré con risas el suceso. Como
recompensa, sin embargo, me “obsequiaron” 15 dias de calabozo.,. Después, alguien
me aconsej6é estudiar pintura’.

Estudié entoneces con Bruno Lechowsky y obtuvo algunos premios en salones ofi-
ciales, en 1934, 1936, 1939, 1940... En 1941 conquisté un premio de viaje a Europa,
pero se enfermé y no pudo realizar ese viaje. Anos después obtuvo un premio de viaje
por el pais. Su mas reciente recompensa es una Medalla de Oro en el salén oficial
de 1948. En la actualidad hay 9 museos en América y varios en Europa que poseen
sus trabajos, como también mumerosos coleccionistas particulares, brasilenos y ex-
tranjeros. Pero a 6l estas cosas no le envanecen. —“Solo puedo envanecerme de una
cosa: de haber sido marinero”, dice.

personasal-
mente Pancetti.
Todo eso lo cuen-
ta con esponta-
neidad, con soltu-
ra, cual si se tra-
tase de una terce-
ra persona, de un
buen amigo suyo
a quien conociera
a fomndo y de
quien no le desa-
grada hablar si lo
invitan a ello. Y
habla con cierta
rapidez, no sin
ne rviosidad, en
tanto mueve cons-
tantemente, sin
cansarse, sus ojos
pequenitos e in-
quietos.

La pintura de
Jose Pancetti —
€] mejor paisajis-
ta del Brasil, en
Ja opinién de Ru-
hén Navarra, cri-
tico brasilefio ac-

tualmente en Euro-

¥ pa ¥, uno de los cin-

PANCETTI.—Paisaje, co ‘“grandes” de la

plastica moderna de

este pais, junto a Portinari. Da Veiga Guinard, Di Cavalcanti y Santa Rosa— es la

obra del autodidacta por excelencia. Es una pintura moderna en su factura, pero en

ningtn caso destinada al escdndalo. El es el artista innato, que pinta con la naturali-

dad que camina por las calles, y carece de cerebralismos, de esa busqueda o seudo-

busqueda que predomina en muchos pintores de hoy dia. Tal vez en la osada de-

finicién de su bidgrafo, Xavier Nacer, se esconda una gram verd%d al decir de él
que “su pintura se caracteriza por la ausencia absoluta de cultura”. ) :

Pancebti, por lo demds, es demasiado sincero para esforzarse en rebafir esa su-

osicién. El sabe que es un hombre del pueblo. Su obra, por lo mismo, estd em-

p L1 B 1} »
da con temas del pueblo: los morros, Los ranchitos hur,n-lldes,‘las bicas d'agua’”,
ﬁ:aép%a?gadores del puerto, la poblacion negra... Todo esto él lo pinta de preferencia

en una atmoésfera azulada y sombria, en un azul intenso, misterioso, triste. Contem-
; especie de melancolia. En sus dibujos y en sus
plando sus paisajes se siente una esp - e gy A

Pueblo mio, ¢verdad que en primavera mil muchachas,

suena mi nombre en tus oidos

y tG me reconoces

como si fuera un rio

que pasa por tu puerta?

Soy un rio. Si escuchas
pausadamente bajo los salares
de Antofagasta, o bien

al sur de Osorno

o hacia la Cordillera, en Melipilla
o en Temuco en la noche

de astros mojados y laurel sonoro,
pones sobre la tierra tus oidos,
escuchards que cosro

sumergido, cantando.

Ay Patria, Patria,
ay Patria, cuédndo,

cudndo

Lejos de ti

Octubre, Oh Primavera,
devuélveme a mi pueblo.
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Asi se muestra °

qué haré sin conducir sobre mis hombros
una parte de la esperanza?

¢Qué haré sin caminar con la bandera
que de mano en mano en la fila

de nuestra larga lucha

llegé a las manos mias?

ay cudndo y cudndo,

me encontraré contigo?

mitad de tierra tuya y hombre tuyo 2
he continuado siendo,
y otra vez hoy la primavera pasa.
Pero yo con tus flores me he llenado,
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por

(PABLC NERUDA

jOh Chile, largo pétalo

de mar y vino y nieve,

ay cudando

ay cudndo y cudndo

ay cuéndo

me encontraré contigo,

enrollards tu cinta

de espuma blanca y negra en mi cintura,
desencadenaré mi poesia

sobre tu territorio!

Hay hombres

mitad pez, mitad viento,

hay otros hombres hechos de agua.
Yo estoy hecho de tierra.

Voy por el mundo

cada vez mds alegre:

cada ciudad me da una nueva vida
el mundo estd naciendo.

Pero si llueve en Lota

sobre mi cae la lluvia.

Si en Lonquimay la nieve

resbala de las hojas

llega la nieve donde estoy.

Crece en mi el trigo oscuro de Cautin.
Yo tengo una araucaria en Villarrica.
Tengo arena en el Norte grande.
Tengo una rosa rubia en San Fernando.
Y el viento que derriba

la Gltima ola de Valparaiso

me golpea en el pecho

con Un ruido, Quésusty .. alit e

como si alli tuviera
mi corazén una ventana rota.

El mes de Octubre ha llegado, hace

tan poco tiempo del pasado Octubre
que cuando éste llegé fué como si

me estuviera mirando el tiempo inmévil.

Aqui es Otofo. Cruzo

la estepa siberiana,

dia tras dia tode es amarillo,
el darbol vy la usina,

la tierra y lo que en ella el hombre nuevo creq;

hay oro y llama roja;
mafiana, inmensidad, nieve, pureza.

En mi pais la Primavera

viene de norte a sur con su fragancia,
es como una muchacha

que por las piedras negras de Coquimbo,
por la orilla solemne de la espuma
vuela con pies desnudos

hasta los archipiélagos heridos.

No sélo territorio, primavera
llaméndome, me ofreces.

No soy un hombre solo.

Naci en el Sur. De la frontera
traje las soledades y el galope
“del dltimo caudillo.

Pero la lucha me bajé del caballo
y me hice hombre, y anduve

los arenales y las cordilleras
amando y descubriendo.

con tu victoria voy sobre la frente
y en ti siguen viviendo mis raices.

Ay cudndo,

con mis-:
ay,»tfuég&" -

iré con Elias Laferte

por toda la pampa dorada,

ay cudndo a ti te apretaré la boca,
chilena que me esperas,

con mis labios errantes,

- ay cudndo

1 ME DS
la Primavera

el idinha

|

encontraré tu primavera dura,

y entre todos tus hijos

andaré por tus campos y tus calles
itos viejos,

podré entrar en la sala de una casa

a senfarme con Pedro Fogonero,

con el que no conozco y sin embargo
es méas hermano mio que mi hermano,

Una amiga suya nos envié esta instantinea dol poeta, que le fué tomada
' hace poco en Ginebra,

QUE VUELVA A
CHILE -NERUDA

Los diarics de los tltimos dias han informado repetidamente de la si-
tuacién que se ha creado a Pablo Neruda en Europa. La tdltima informacién
cablegrdgica daba cuenta de que el poeta habia sido notificado por la po-
licia italiona, de, que debia abcmdonar el pais dentro de este mes. Las razo-
nes no se dan. El poeta mds grande de nuestra lengua debe seguir el ca-
mino del judio errante [POR INDESEABLE! iPor qué el Gobierno italiano o el
Gobierno francés, por ejemplo, no 'desean’ la presencia de Pablo Neruda?
¢Es que nuestro eminente compatriota realiza actividades contrarias a la se-
quridad de esos paises?

Estamos informados de que Pablo Neruda no realiza actividad algu-
na en Europa, que pueda comprometer, no ya lamana seguridad, sino que ni
siquiera la de los celosos y bien instruidos representantes chilenos en el ex-
terior. Neruda es actualmente un proscrito que en Paris o en Roma vive vi-
gilado, aislado de la gente medicmte mil subterfugios que —segiin segurida-
de& que se nos han dado— provienen generalmente de intervenciones de los fun-
cionarios diplométicos chilenos. Intervenciones que, segin es posible comprobar,
Hlenen también su origen en clertas esferas extranjeras amigas de un sober-
bio, cbsurdo control internacional de los hombres, las ideas y las cosas.

Parlamentarios vy artistas itolionos han anulado la perentoria medida
del Gobierno de Roma, v se ha logrado prolongar la permanencia de Neruda
an Italic hasta el mes de Marzo. Después nadie sabe a dénde deberd dirigir
sus pasos. Los Gobiernos de este nuevo Eje, se cuidan de concederle visas
para que pueda permanecer tranquilo en algiin lugar del mundo que no sea
aquél de los paises fuera de tal Eje. i
. Entendemos que cuando Pablo Neruda era notificado recientemente por
Ve ok Y - B AT OF URTes Sl Juntn ey —Toksisia. Mistral
en Napoles. Ella también habra cufride el dolor de ver a su grande compatrio-
ta en la ruta del vagabundaje obligado, acechado por la policia, como un delin-
cuente.. ¢ e
Nos parece que hay que aritar: |Basta yal

No debemos permanecer un dic mds sin pedir al Gobiemo de Chile
que facilite el regreso de Pablo Neruda al pais. Es una cuestién de honor na-
cional, mas que de otra cosa.

Carol Reed filma su obré

maestra en Oriente: “cAissa”

] De nuestro Corresponsal en Suiza y Alemania l
; HANS HELFRITZ |

En el Teatro Scala de Zurich, tuvo lugar en estos dias la premiere mundial de “Alssa”,
una obra maestra de Carol Reed, que demuestra que el arte de este director se ha ele-
vado a nuevas alturas. f

La pelicula estdbasada en la apasionante novela de Joseph Conrad, "“An Outcast of
the Island”, v fué filmada en el verdadero ambiente de aquel mundo insular del lejano
Oriente. Se ha logrado una dindmica increible, y en lo 6ptico la pelicula estd totaimente
lograda. Los elementos exéticos se convierten en parte fundamental e integral de esta obra
de arte, a lo cual contribuye no poco la autenticidad de la misica empleada. El extrafio
encanto de este raro mundo asidtico, se refuerza atn mas por los sonidos de la orquesta
Gamelan, y una melodia interminable cantada por voz de muijer, Participa en la pelicula
la poblacién de todo un pueblo islefio: la juventud se zambulle y juega de una manera
que hace dificil creer en la existencia de la méaquina filmadora, En las caras de los viejos
se refleja todo el destino de un pueblo visitado por la miseria y la opresién permanentes.
La magia pictérica de la naturaleza exética y de los hombres al natural, han proporciona=
do a Reed el material para un lenguaje pictérico jamds antes utilizado.

No menos impresionante resulta la representacién de los personajes occidentales, des=
critos tan magistralmente por Conrad en su novela, y que aqui sufren un destino horrendo.

En realidad, esta pelicula no contiene personajes que _resulten ‘'simpdticos”, pero
su destino estremece hasta lo més profundo. Es la tragedia de un hombre que se ve em~
pujado a la maldad, ne porque: fuese malo, sino por debilidad.

Peter Williams (magistralmente interpretado por Trevor Howard), es la figura tragi-
ca que comete traicién a su raza por amor a una bella nativa, Aissa de Kerima (interpre=
tada por una actriz drabe descubierta por Reed). Ella no habla ni una sola palabra en to-
da la pelicula, pero no por eso debe creerse que se trata de una obra muda. No menos im=
presionante es Robert Morley en el rol de Almeyer, la contrapartida de Peter Williams. Y
también la figura del Capitdn Lundigan estd representada tal como uno se habria Imagi=
nado al Capitan conradiano del velero.

Reed capta el suspenso de la accién hasta sus ultimos detalles de lo humano y psi-
colégico. Es una pelicula que quita el aliento de comienzo a fin, a través de su absoluta
unidad, su brillantez y su gran autenticidad artistica.

ay cudndo,
me sacard del suefdo un trueno verde
de fu manfo marino.

Ay patria sin harapos,
ay primavera mia,

ay cudando,

ay cudndo y cudndo

despertaré en tus brazos,
empapado de mar y de rocio, {1 " -
ay cuando yo esté cerca e \:,;L, y
de ti, te tomaré por la cintura, (;34 s
nadie podra tocarte, & 608 4
yo podré defenderte il
cantando, -
cuando |

vaya contigo, cuando
vayas conmigo, cuando,

ay cudndo! Noviembre, 1951

¢Qué haré sin ver mil hombres,

»
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“Primum vivere, de inde... musicare”, diriase, para-
iraseando indocta e irrespetuosamente el adagio latino, Y
no seria dificil demostrar la justeza de tal aventurada re-
flexion, sl se mira el panorama del ano musical recién pa-
sado. La vida de conciertos ha sufrido el impacto de una
Viaa que es cada vez mas dificil de ganar; que permite
5010 un minimum para los gastos destinados a la vida del
espiritu, a Ja que —ahora mas que nunca— deberemos
inciur entre lo suntuario y lujoso. Hubo menos conciertos
este ano, y en ellos el publico disminuyo su asistencia no-
toriamente. La temporada sintonica oficial vio disminuir
el numero: de sus gbonados, mientras los solistas palparon
facumente la reduccion de sis aqmiradores, claro esta con
aigunas excepeiones, fruto muchas veces de los bruscos vi-
rajes ael gusto caprichoso y mutable de algunos seclores
de’ aficionagos. No negaremos que tampién hubo artstas
que’ vuvieron un mereciao “lleno”’, pero estamos hapianao
en general del panorama del ano, y esto no aepe peraerse
de vista en las lineas gue siguen.

den W

Los conclertos sinfénicos se iniciaron en Mayo bajo la
direccion del maestro Victor Tevah, director titular ae la
Orquesta Sinfonica de Chile quien ofreclo los primeros tres
conclertos, de los cuales recoraaremos sus versiwones de
“Rapsuula HEspanola” de Ravel, “"Opertura Tragica”, de
Branms; “Sepuma Sintonia”, ae Bruckner y “Quunta Sin-
tonia” de Scnubert. Bl director chiieno presento en estos
programas dmciales a los soustas wmaorique lniesta (Con-
clerwo ae Beethoven para vioin); 10S JoVeudes.pPlanisias Juan
Lenman y Galvarioo hencoza (Concierto para 1os pianos
¥ orquesia de Poulenc); mawh riscner (Cuncierto en Lo
de beetnoven). Hl director nauguro en puena forma su
tarea ael ano, dando pruebas de su progreso y de su in-
fatigable dedicacion al estudio.

Después de Tevah subié al “podium”, el maestro Ar-
manao carvajal, ex Director y funaadgor de nuestra Or-
questa Sinfonica, & quien se invito especialmente para di-
Tig d0s conciertos, despues ae una auseuncla de cuatro
anos de toda acuvidad ollcial en la musica, El maestro
Carvajal preparo un rFestival Depussy y un programa sin-
fonico de diversos autores. En el primero de euos se eje-
cutaron los ‘‘I'reés Nocturnos” para Orquesta, (“Nuages”,
“Metes” y “Sirenes”), por primera vez en la serie compieta,
el “Preludio a la Siesta de un Fauno”, “La Demoiselle wiue”
y la Suite “Iberia”. El programa era enorme y su exten-
sion se hizo demasiado notoria. Anora, diremos que Car-
vajal, si pien no gowuvo en todas las obras ael programa
un rencimiento artstico similar al de otras épocas, mu-
chas e sus Immejores cuallaaaes se hicieron toaavia pre-
sentes 4 pesar ae sus tremnta anos de intensa labor, cum-
plidos precisamente én la lecha de estos conciertos. Solis=
ta en la “Demoiselle Elue” fueron Blanca Hauser y Nelly
Suarez. La parte coral de esta obra y del preludio “Sire-
nes” estuvo a cargo de un coro mixto formado por las
agrupaciones corales “Pro Arte”, “Pablo Vidales” y Teatro
Municipal, que aungue con escasi practica de conjunto, lo-

6 desempenarse con acierto. En su segundo programa
%rawajal ofrecio versiones de obras de Wolff-Ferrari;, Jo-
hannes Brahms, cuyo “Doble Concierto” para viclin y vio-
loncello ejecutaron Enrique Iniesta y Arnaldo Fuentes; las
“Ocho Plezas para ninos’ del propio Carvajal; “Impresioni
dal Vero” de Francesco Malipiero y finalmente, “El Apren-
diz de Brujo”, de Dukas, obra que figuro €n el primer pro-
grama- sinfonico dirigido por Carvajal al comenzar su ca-
rrera de ‘director. El publico exteriorizé su simpatia y afec-
to al maestro Carvajal, en esta “reentré” en la vida mu-
sical activa. I e J

“En el sexto concierto sinfénico inicié su primera actua-
ciéon en Chile el maestro Sergiu Celibidache, director de la
Orquesta Filarmoénica de Benin, a quien se invité a dirigir
cuatre coficiertos de la temporada. La actuacion del di-
reetor rumano despertd las mas encontradas reacciones en
nuestro ambiente, que discutié con calor los conceptos in-
terpretativos exteriorizados durante sus actuaciones. Un vi-
gor temperamental avasallador, una enorme capacidad de
sugestion y a la vez una_ excepcional capacidad musical y
de oficio, fueron las cualidades que acredito este joven
maestro. Los programas de Celibidache, que fueron sobre-
manera eclécticos, incluyeron obras de Bwthoven, Strauss,
Debussy, Stravinsky, Mozart, Brahms, Milhaud, Piston,
Tchaikowsky, Ravel, y como un saludo a la musica chi-
lena, la “Obertura Festiva” de Orrego Salas, que apren-
di6 dé memoria entre ensayo y ensayo. Recordaremos co-
mo sus mejores versiones las de la Segunda Suite de
“Dafnis y Cloe” de Ravel; el “Don Juan” de Strauss; la
“Segunda ‘Suite Burlesca” de Stravinsky y la obra chilena
ya citada. El dinamismo de su batuta, contagioso y eufo-
rico, desperté un -enfc.um}ésmo crgciente t=:)ar:6 hgé publico, que
practicamente seguia cada uno de sus gestos.

Victore%‘e\rah volvié a fomar 1a b‘atu%a a dpa,rbir dek dor
cimo concierto de la temporada y hasta el décimotercero.
Durante este lapso, el director chileno ofreci6 un variado
repertorio en el que figuraron obras de Mozart, Wagner,
Britten, Stravinsky, Martinu y Brahms, y de los chilenos
Santa Oruz, Cotapos, Urrutia y Riesco. En primera audi-
cion ofrecié la Sinfonia N.o 34 en Do Mayor, de Mozart; el
Concierto para piano y Or%uesta. de Vientos, de Igor Stra-
vinsky (solista Hugo Fernandez); el Doble Concierto pa-
va Orguestas de Cuerdas, piano y fimbales, de Bohuslav
Martini; el Concierto para violin y Orquesta, de Carlos
Riesco (solista Enrique Iniesta). Obras de Wagner comple-
taron generalmente los programas de Tevah, en los cuales

0OS PROBLEMAS de la técnica planistica exigen hoy dia cono-
l cimientos bien precisos de orden clentifico, y mo podia ser de

“"PRO ARTE"”

El ano musical

1951

tuvieron siempre un lugar los compositores nacionales, de
qulenes se escucharon la “Egloga” de Santa Cruz, con Olin-
la Parada y el Coro de la Universidad de Chile, la Sin-
fonia Preliminar de “El Pajaro Burion” de Cotapos, la
Suite “Musica para un Cuento de Antafio”, de Urniutia g
el Conclerto ya menclonacao de Riesco. La seriedad y efi-
ciencia ael arector ticwar de la Sinfonica de Chile se
hizo presente en esta parte de la temporada sinfonica, al
mprimir g estos programas un alto mivel artistico.

El eminente maestro Erich Kleiber, segundo direc
extranjero invitado en esta temporada, tiene un cartel qn-l?;
nos evita detenernos en delinear su personalidad. For otra
parte, su lapor frente a la Sinfonica de Chile ha side man-
teniaa casi ano a ano desde hace mucho mas de un de-
cenio, por lo cual ya es un maestro, podria decirse, in-
corporaao a nuestro ambiente, en el cual se le recibe con
especial afecto. Cuatro conciertos tuvo a su cargo Erich
B..LE-I.D_EI_', en los cuales ofrecio, en primera audicion, la Sui-
te “Musica de Mesa” de Georg Ph. Telemann; la “Suite
Lirica”, de Alpan Berg; El Concerto Grosso, para siete ins-
trumentos de viento, cuerdas y percusion, de Frank Mar-
tin. Figuraron tampién en sus programas obras de Bee-
thoven, Tchaikowsky, Weber, Borodin, Mozart, Verdi y
Wagner. Dos obras chilenas tuvieron también a su servi-
cio el prestigio de su batuta. Fueron ellas el Concierto pa-
ra piano y Orquesta de Juan Orrego Salas (Herminia Rac-
cagni, solista), ¥ el IConcierto para Arpa y Orquesta, de
Rengé Anjlengual (Clara Pasini, solista). Ambas obras es-
trenadas en el afio antepasado, figuran entre los aportes
ultimos -y mejores que estos dos autores han entregado a
la musica chilena. Si bien los programas de Kleiber, vistes
en general, no podrian destacarse por lo novedosos, debe
queaar en claro que en las obras menores, como en las
sinfonias clasicas y roméanticas, o en la musica contempo-
ranea, la autoridad de su batuta obtuvo una seriedad es-
tilistica y una eficiencia de rendimiento, que es como la
marca de su personalidad artistica.

La clausura de la temporada sinfénica del afio, es
desde hace tiempo, tradicionalmente encargada a una gran
Obra sinfonico-coral. Este afio correspondié al Coro de la
Universidad de Chile, a los solistas Aida Saavedra, Margot
Strauss, Marta Rose, Raul Fabres, Gabriel de los Rios ¥
Miguel Concha, y a la Orquesta Sinfénica de Chile, todos
Pajo la direccion de Victor Tevah, presentar el Oratorio
Israel en Egipto” de Jorge F'. Haendel. La versién de su
estreno, aunque sobresaliente, fué sin duda superada en
las posteriores audiciones que fueron ofrecidas. La dificul-
tad del género Oratorio, la complejidad de su escritura
coral, la exigencia de las partes solistas, son dificultades
gue, en mayor o menor grado, fueron mbordadas exitosa-
mente por el conjunto coral dirigido por Mario Baeza v
por la concertacion vigorosa de Victor Tevah,
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... La musica de Camara se cultivé intensamente el afio
altimo, Como en ¢l afio anterior tuvieron los principales
conciertos del Instituto de Extension Musical y los de la
Asociacion Nacional de Compositores que, con el apoyo
del Instituto, orienta su labor hacia la divulgacion de la
miusica contemporanea,

Recordaremos brevemente los conciertos de la Tem-
porada de Camara del Instituto. Sobre la base de la ac-
tuacién del Cuarteto del Instituto (Iniesta, Lederman,
Fischer y Cerutti), se realizaron cuatro de los seis con-
ciertos programados, dos de los cuales estuvieron a cargo
de la Orquesta de Camara. En los conciertos dedicados a
Cuartetos y ofras obras basadas en pequefios conjuntos,
se escucharon interpretaciones del Noneto, de Beethoven;
Cuarteto en Re Menor, de Schubert: Cuarteto en si bemol
(La Caza), de Mozart; Quinteto de Schuman: Cuarteto
op. 59 N.o 1 de Beethoven; Septimino, del mismo autor.
Las obras nacionales estuvieron representadas por las So-
natas para violin y piano de Enrique Soro y-Gustavo Be-
cerra; y con el Cuarteto N.o 1 de Santa Cruz. Hubo, ade-
més, dos conciertos de la Orquesta de Camara del Insti-
tuto, en-que se escucharon obras de diversos aulores, sin
excluir los contemporaneos. La reduccién notable de los
conciertos de camara del Instituto, hecho derivado de la
imposibilidad practica de poderlos preparar bien, si se

por DANIEL QUIROGA

considera gue en ellos act@an los cemponentes de 1a Sin- %

gro, sin embargo, que su. principal factor trario que-
dara superado. La calidad interpretativa, wftllf.xblan(icf’l en
general, no fué este afio mantenida siempre y hubo algu-
nos conciertos en gque la prensa debié observar severa-
foénica de Chile, por demds recargados de trabajo, no lo-
mente la precipitada ejecucién e interpretacién. El pi-
blico asistio, por lo dem4s, en muy escaso numero a estos
conciertos.

Los conciertos de la Asociaciéon Nacional de Compo-
sitores, continuaron presentando la musica de. los compo-
sitores actuales de Europa y Ameérica, con la participacién
de destacados solistas, Recordaremos entre los programas

otro modo sl consiGeramos que ellos se desarrollan bajo el lm-

; r isiologia.
rio de las leyes de la psicologia, de la mecénica y de la f
pe Las beoriasyq-ue de vez en cuando surgen con el fin de explicar el

PIANISTICA

“misterio” de una ejecucién particular, y que no dicen relaci6n con

las leyes universales y conocldas de la mecanica o
por ejemplo, estdn condenadas a ‘desaparecer,
En un problema, como afinma Ortmann,

cas, o & los fenémenos Ce la coordinacion muscular.

e
El artista-ejecutante carece, por lo general, de disciplina cient

fica ¥, posee 1.m]a. dosis blen a.cent?uanda de subjetivismo, y atribuye el
éxito de su ejecuclén a factores sobre los cuales no ha meditado be-

rlamente,

Con arece sistematizar el problema de la ejecu-
. h 3 imera contribucion

A6n, Tobjas Matthay publicé, el afio 1903, su pr
cientifica a la solucién de este problema,

L 5 imera obra, “The Act of Touch”
Coemo sucede frecuentemente, su pr iy el

equivocada, su posicién y anélisis de los distintos elementos que in-

desperté considerable oposicion y se considero excesiva,

tegran la ejecucion,

La razoén Qe esta primera oposicién cerrada y casl unanime es
bien explicable: en esa obra wse abordaba por primera vez el estudio
de los problemas pianisticos aplicando el criterio racional que rige pa-
ra otras disciplinas del espiritu, y se borraban, de este modo, las fro::—
teras que separaban los campos del artg vy d% ]Ls;lgten:;a% ;lgg;rs:;zc%ra; Q-

5 undo su i '
e uurzjma criterio inusitado que pretendia

sobre su actividad profesional,
despejar de “misterio” a la ejecucion.
Pero el correr de los

de la fisiologia,

en que el factor subje-
) i inas

tivo -juega un papel preponderante, mo es Taro oir las mAas peregr

di.squjlsﬁ:giones eI::. I;o qﬁze respecta al movimlento, al uso de las pa“lan-‘

afios ha Gado la mazén al ilustre pedagogo
britdnico, y la universalidad de sus teorfas y de su practica, han con-
vencido a los més reacios subjetivistas y a los méas negados mental-

Alberto Spikin, el autor de estelinteresante est

Pocas noclones son de una mayor utilidad préctica en el proble-
ma de 1la coordinacién muscular, que la relajacién, y sin embargo,

méas i_nteresa-nbes, los dedicados a “El' Retablo de Maese
Pedro”, de Manuel de ¥alla, con Clara Oyuela, Juan Char-
les y Mariano de la Maza como solistas, dirigidos por Te-
vah; el Conclerco de autores que siguen el sistema ‘“do-
decafénico”, en que se ejecutaron ooras de Schoenberg,
Berg, rocke, vallapiceola y von Webern, y aquelios en que
s¢ estrenaron, la Cantata “Frau Musica’, oe Hindemich,
los Canulcos de Navidad de Domingo Santa Cruz, la So-
nata para piano ae Aiuonso Leng, la bantasia para pla-
no de Acario Cotapos, y muchas otras composiciones re-
presentanvas del actual momento de la ereacion musical
del mundo y de nuestro pais. Los concierto; de la Asocia-
clon siguen slendo el nucieo mas atrayenite de nuestra
acuviaad de Conclervos ae camara, y es sensible gue en
una cludad de mas de un millon de habitantes, todavia
sea dirlcll que haya un publico que pueda llenar el redu-
clao espacio en que €stos conciertos se desarrollan, Nues-
tro puouco “aficiunaao” togavia mo va a los conciertos
por J4a musica misma, sSino quien sabge por que Otras mis-
Leriosas Iazones...

‘lambign en el campo de la musica de camara nos
referiremos al ciclo de -audiciones de canto, con que Cla-
ra Oyuela y sus alumnos presentaron la opbra vocal com-
pleta de Ciaudio Debussy. Fue sin duda una iniciativa
valiosa, aunque solo se la juzgue por el hecho de presen-
tar completo uno de los aspectos menos conocidos del
gran “musicien irancais”, como Debussy gustaba denomi-
narse. Si blen no hay que perder de vista yue se trataba
ae presentar alumnos, y desde luego incluyendo muy di-
terentes grados de evolucion técanica e 1nterpretanva—,
no podemos menos que aplaudir esta iniciativa, en la que,
junwo a las obras de Wepussy, se hicleron oir obras de va-
riadas épocas y autores, sin excluir los compositores na-
cionales. Participaron en estos coneiertos la maestra Cla-
ra Oyuela, Angelica Montes, Carmen Barros, Ounfa Pa-
rada, daura Keann, ‘Leresa Orrego, Ana Iriarte, Gabriel
ae los Rios y dimilio Chalgneau,

kn el Teatro Municipas se presentd el afio ultimo un
conjunto de excepclonal callaaa: el Cuarteto Vegh. Sus
CONClertos, aungue no lograron tampoco conmover la in-
diferencia del publico musical mas alla de un nivel dis.
creto, revelaron la justeza con que la critica europea y
americana ha juzgaao a este conjunto, de quien se pu-
dileron escuchar versiones dignas de antologia de obras
tan valiosas como el Cuarteto ae Debussy y el N.o 6 de
Bela Bartok, aparte de otras composiclones en las que la
calidad del soniao, la irreprochapie afinacion y la justa
valoracion estilistlca, convirtleron la actuacion de este
conjunto en una verdadera fiesta del espiritu,

Los solistas ocuparon, en menor cantidad que otros
afios, los escenarios de conciertos. En el Munuicipal se vi-
V10 una eépoca febril cuando, como e costumpre leno de
impetu, aparecio Rubinstein a cumplir su acostumorado
luuerario, Bien poco se puede decwr gue ya Lo se sepa de
este gran VIrtuoso cuya logosidad, sl pien suele canar sen-
siblemnente a los autores gue acomete, por otra parte lo-
gra transporfar a mundos inimaginabies al enoruie SecLur
ael puplico que le grita y le apiaude, como a un campeon
ael teclado, ¢jQué inmensa diferencia existe entre aquel
mundo y el mundo de concentracion, elevacion y respeto
al espiritu y la torma de la Imusica que trae consigo wil-
hem backaus! El pianista aleman cumplio una tewpora-
aa en gqug NiZo Nuevawmente apiaudir sus exmraordilarias
conaicivues Oe interpreie, Que parecen enrigquecerse, aun
mas, con los anos.

Los pianistas nacionales tuvieron también oportuni-
dad de actuar. Flora Guerra, Luis Landea y Mario Mi-
randa, presentaron al publico €l progreso ae sus cuali-
dades artisticas ya reconocidas en nuestro amplente, y
que en los casos de Luls Landea Yy del joven Marip Mi-
randa, ausentes durante anos de la vida de conciertos,
consutuyeron unas dae las mejores revelaciones de este ano
muslcal. Lo mismo puae decirse, del concierto oirecido
por Aifonso Montecluno, de regreso de una Jira de con-
clertos en Europa, quen mosuo al publico ae su patria,
los grandes avaaces lograaos en tecnica & interpretacion
y que ya haplan sido apiaudidos por el publico y la cri-
tica norteamericans y europea. x L -
* @ *

La temporada oficial de Opera se redujo tambi¢n en
este afio. Fueron pocas funciones y el repertorio no pasé
de ser el de costumbre. Ramén Vinay ofrecié un “Otello”
magistral, que fué lo mas sobresaliente de la temporada.
“Boheme”, “Afda”, “Traviata” “Andréa Chenier” com-
pletaron el repertorio que conto con la actuacién de Sa-
ra Menkes, Victor Damiani y Mario Pasquetio, elementcs
extranjeros que actuaron junto a los nacionales Olinfa
Parada, Clara Oyuela, Danilo Rudi, Juan Charles y mu-
chos otros. Coros y Orquesta actuaron bajo la batuta in-

FUNDAMENTOS RACIONALES DE UNA TECNICA

transigente de Dick Marzollo, que este ano hizo gala de
energia, aunque, en ocasiones ella no fuera suficiente pa-
ra mantener el “orden” en el escenario y evitar que el
resultado artistico, se viera frecuentemente comprometi-
do. Después de partir el elemento importado, los cantan-
tes chilenos organizaron una “temporada chica”, dirigida
por Enrique Giusti, en que se dieron varias operas del re-
pertorio corriente, algunas con bastante homogeneidad y
ouen resultado artistico. Aparte de Dick Marzollo, cuya
calidad dio la base de la temporada grande, fué notable
el estreno del joven director chileno Héctor Carvajal, quien
CETTO la temporada dirigiendo con talento “Suor Angéli-
ca ,Eliieb I;'lucc;-m y “Bayeda”, de Prospero Bisquertt
allet, en sus diversas manifestacione, i

1851 atrayendo las mayores cantiaaqes de Shﬁggfnubmso'?;lel
un crecieqate Interes por sus acnvigaaaes ¥ lo pruepan con
€XCceso, la multitua ue Acaaemias e este arge que se
crean. kI Conjunto ae Ballet cdel Instituto no oirecio es-
e ano\nove-u-a.ues, mantuvo sus numeros ae exito de otros
4nos. SIn €moargo, DPrest0 SUs elementus para que se es-
trenara la primera realzacion ae pallet creaga por musi-
€O, coreograio y aecoraaor chilenos. kista tue “Lmbral de
Sueno’, pallet compuesto por Maiucha Solari, Juan Orre-
g0 y r'ernando Deoesa, ¥ que Iu€ acogiao con general
aplauso. Otras actwviaades ae Ballet Iueron: la presenta-
cion del Ballel Hinau, dirigiao por Mrinalini Sarabhai
conjunto que causo la mas profunoa LMpPresion en Lodaos
los circulos, ya que, dentro ue una atmostera del mayor
relinamilento, las danzas rituales y proianas ninaues tue-
ron presentadas el publico, revelanao un mundo aescono-
clao y hasta aificll de aprehencer en su toral dunension
para los occu:ient-':ues, Ip&ro Qel cual emanapa una vipra-
vionl emoclonal y estetica a la que era imposinle supsiraer-
se. La Lirecwora del conjunto olrecio, auemas, una late-
resantisima cnarla sobre la musica y ia tecnica de la dan-
Za hnau que completo magnilicamente la visita ae esta
empajaaa ue arte. kl conjunto de Balet Claslco gue di-
rige vaoaum Sulma, realzo dos  presentaciones en que
acredito sus progresos, en s6lo dos anos de wapajo, Des-
tacaremos el esireno de “Las Tres rascualas’, sopre mu-
sica del malogrado compositor chileno Remigio Acevedo:
:'Noctur-nos_", sobrg musica de Chopin y especlalmenté
‘Coaclertv’, sobre musica de Bach, que fue inauaable-
mente una bien lograaa realizacion aentro de la Ssevera
linea neociasicista que sigue este conjunto.
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. La mausica chilena recibié en 1951 la opecién Pre-
mio Nacional de Arte, dentro del sistemap mtatiaéo con
que se discierne esta distincion por la obra total de un
artista chileno. Recay6 el Premio Nacional cn la figura
del compositor Domingo Santa Cruz Wilson, actual De-
cano de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y Di-
rector del Instituto de Extensién Musical. Es imposible
negar la justeza de esta distineién, al recaer en un hom-
bre que durante veinticinco afios ha agitado la vida cul-
tural chilena, luchando por dar a la miusica una digni-
ticacion profesional, y ponerla al dia con los avances del
arte en el resto del mundo occidental. Tanto su obra de
organizador como su produccién de compositor le hicieron
merecedor de este Premio, el tercero entregado a la mu-
sica después de Pedro Humberto Allende y Znrigque Soro.

Una de las iniciativas mejores del Instituto de Ex-
tension Musical, cerré el afio, al darse comienzo g la tem-
porada de Conciertos al aire libre, que este ano se ex-
tendieron extraordinariamente a doce. Un publico siem-
pre €n aumento se acerca a la musica en lugares abler-
tos, en la paz de la noche, y es un espectdculo emotivo
presenciar la actitud reverente con que se sigue la eje-
cucion de las obras por gentes que no tienen la oportuni-
dad de llegar a los conciertos de temporada. Una amplia
perspectiva abre al Instituto esta experiencia de verdade-
ra extension musical, y es de esperar que se la estudie en
toda su amplitud para ampliar en otros sentidos la labor
de este organismo. n = :

i afno de conciertos es mucho mas de lo que queda
resefiado en las lineas anteriores. Chile, y Santiago, espe-
cialmente, viven hoy una gran actividad coral, cuentan con
numerosas asociaciones musieales y, en provincias, se man-
tiene una vida musical que crece de ano en ano. No po-
demos, sin embargo, darle la cabida que merecen estas ac-
tividades en este breve panorama. Quede esta imposibili-
dad como demostracion de que el arte musical sigue sien-
do cultivado con renovado vigor en esta tierra que, mo po-
demos dudarlo, es “fértil provincia” para Ja musica en fo-
das sus manifestaciones.

D, Q. N.

por el Prof. Alberto Spikin Howard

Spikin ha combinado sus conocimientos como maestro de pianistas con los
de la profesion médica, ampliando al maximo las vastas posibilidades que plantea la escuela de Matthay. En 1943, §p1k1n
dejé el Conservatorio para aceptar una catedra en la Universidad Santa Maria de Valparaiso. Desde hace unos anos, el
distinguido maestro, retirado ya de los planteles musicales. a pesar de su relativa juventud, se dedica ahora a dar clases a
un reducido ntimero de alumnos, entre los cuales figuran promisores ejecutantes, de los que pronto oiremos hablar.:.

He aqui, a grandes rasgos, la personalidad de Alberto Spikin. El articulo que sigue forma parte de las explicaciones
que publicara hace doce afios en “El Mercurio”.

udio sobre la técnica pianistica y sus generalidades fisiologicas, es
demasiado conocido en Chile para que hagamos su presentacion. Profesor durante muchos anos en el Conservatorio Na-
cional de Musica, artista de prominente figuracién en el movimiento renovador de la enseflanza musical en nuestro pais.
Spikin se convirtid, al regreso de su provechosa estada en Londres, junto al sabio profesor Matthay, en el profeta de un nue-
vo credo en la ensefianza pianistica, que innovo desde su base los métodos hasta entonces puestos en practica. Resumiendo,
advirtamos que la labor de Spikin como maestro fué de tal manera provechosa, que basté que aplicara personalmente su nue-
vo sistema, para que en Chile surgiera una pléyade de pianistas notables, que en numero y jerarquia no se produjeron nun-
ca antes en Chile ni en pais alguno de Latinoamérica. Pianistas que siguieron brillantemente las huellas de Claudio Arrau,
como Hugo Fernandez, prematuramente retirado de la vida activa de los conciertos, ya que aunque actualmente se man-
tiene como un virtuoso pianista, realiza mas bien labores de maestro; como Alfonso Montecino, en plena carrera interna-
cional: como Oscar Gacitiia, pianista excepcional, actualmerite en Estados Unidos; o como Germéan Berner, Arabella Plaza,
Elvira Savi, Luis Landea, René Brenes, Olga Cifuentes, Lola Odiaga, etc., se formaron con Spikin, y de él adguirieron la es-
cuela de pianistas grandes que les caracteriza. :
Médico y ademas psiquiatra, el profesor

la contracclén de la musculatura del hombro, La fuerza muscular que
en este caso evita la caida libre de desastrosos efectos artisticos pro-

ENTONCES ENTREGUE-
LAS a su LAI'ORATORIOf
DE CONFIANZA:
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y Cia. Ltda.
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TAMBIEN HACEMOS
AMPLIACIONES DE SUS

mente, 5
La fusién de los conceptos clentificos y los elementos estéticos

de la ejecuci6n, concebidos por Matthay, han simplificado la ejecii-
rlén, a Jrue:rza de hacer comprender gue es solo mediante el respeto
a los principios de la mecénica y de la fisiologia (del instrumento ¥y
del organismo humano), como puede el ejecutante pretencer lograr
la expresién libre y acertada de su pensamiento musical.

La conquista efectuada por las concepciones del profesor Matthay,
ha sldo tan universalmente conseguida, que ahora aslstimos a la in-
creible paradoja de que sus doctrinas se aplican olvidando sus fuentes
de origen, Por lo xdemés, no es el primer caso que sigue esta trayecto-
ria en el campo de la ciencia y del arte. Restituir a quien pertenecen
los derechos de la iniciativa original, corresponce, en primer térmi-
no. a quienes hemos tenido el honor de oir de labios del propio maes-
tro la exposicion y defensa de sus geniales' concepciones,

No obstante la claridad con que Matthay ha expuesto sus doc-
trinas en numerosisimas obras, mucha incomprension se ha origina-
do alrededor de ellas.

En 1930, publico Matthay su ultima obra titulada “Lo visible e
invisible en la técnica del piano”, procurando desde el titulo llamar
la atencién a aquellos que pretenden captar el problema de la ejecu-
olén desde su aspecto meramente objetivo o externo.

En nuestras conferencias y articulos de prensa hemos procurado
asimismo llamar la atencion hacia lo insuficiente que resulta juzgar
de la ejecucion, si pretendemos analizarla desde su aspecto meramente
externo o del inovimiento, diciendo que, “en la técnica del plano es
mucho més lo que sucede de 1o gue se ve O se escucha’.

La ausencia ce movimientos de minguna manera excluye la pre-
sencla ‘de fuerzas actuantes. Por ofra parte, en el fenémeno de las
coordinaciones musculares juega la relacién un papel de méxima im-
portancia. Este del acto funcional permanece invisible, pues-
to que por definicion. la relajacién muscular dmplica un grado de
pasividad e inaccién que excluye, por consiguiente, la realizacion de

entos. -~ i
movléll:i embargo, para demostrar que un discipulo conoce las doctri-
nas modernas de la relajacién muscular, hay maestros gue obligan
a sus alumnos a efectuar exagerados movimientos del brazo, olvidan-
co que tales movimientos exlgen intensas contracciones de la muscu-
latura del hombro, (O es que algulen podria concebir el movimiento
en ausencia de la nocién de fuerza? Y ésta, gde donde habria de pro-
ceder sino de las contracclones musculares?

pretender demostrar al observador externo el estado de relajacion
por medio de movimientos, es sencillamente un absurdo, La relaja-
¢i6n muscular, como hemos dicho, es naca menos gue un efta.do de
pasividad y de inaceién peroibida por el ejecutante como e momen-

10" en gque su esfuerzo ha cumplido el objetivo tonal (ver esquema).

ninguna ha sido objeto de mayor incomprension, especialmente en lo
gue dice relacién a su momento de aplicacién.

La mayoria de los movimientos de la técnica planistica, dice Ort-
mann, se realiza mediante rapidas contracciones seguidas de periodos
de relajacién., La razén entre el tiempo de contraceion y el tiempo
de relajacion es la medida del movimiento coordinado.

Estoy inclinado a creer, agrega el profesor norteamericano, gue
1a rapidez, con que se inlclan los perfodos de relajacion entre los dl-
ferentes movimientos es mun indice del talento ginestésico aplicado
al piano”.

La relajacién muscular es un estado de pasividad o cesacion del
esfuerzo, que se presenta antes de efectuar el movimiento y termina en
el instante mismo en que el. dedo percibe el desaparecimiento de la
resistencia ofrecida por la tecla y el oido percibe la emision tonal.

La ejecucién del movimiento proplamente tal, s: verifica median-
te el esfuerzo muscular derivado de las contraccioas, tanto més in-
tensas cuamto més intensos suelen ser los sonidos,

Tal estado de contraceiom muscular derivado de la mecesidad de
emplear la fuerza, tiende a fijar las articulaciones que median entre
el punto de aplicacién de la fuerza y la resistencia presentada por el
teclado. Por otra parte, el esqueleto del brazo, de. antebrazo, de la
mano v de los decos, debe ser considerado como un sistema de palan-
cas, Tal sistema, para su trabajo eficlente, debe necesarlamente exigir
puntos de apoyo que sélo se obtlenen mediante, 1a fijacién de cler-
tas articulaciones, realizada por las contracciones simultémeas de
grupos musculares an ] =

Con ser tan evidente la noclén de fuerza para le realizacién de los
movimientos pilanisticos, hay quienes pretenden eliminar esta mocion
de fuerza y contracciéon muscular, reemplazdndola enteramente por la
llamada ‘“‘ejecucion del peso”, k

Desgraciadamente para los defensores de esta teorfa, la mocién del
uso del peso del brazo, no excluye en modo alguno, la necesidad del
empleo de la fuerza y de las contracciones musculires, como ya ha-
bia advertido el profesor Matthay, cuando escribid: ¢Un brazo que
baja controlado, aparece wm‘:-e-d. ::1 ca’:mu]t::renlllem e

Un brazo mormal pesa al or e mil gamos, ¥ no -
mos olvidar que se necesitan apenas 150 para producir un sonido de
mediana intensidad; de manera que al emplear el peso del brazo en
su caida libre con el fin de impulsar la tecla con la velocidad pro-
pia a la intensidad del sonico requerido, debemos eliminar, durante
ia caida, algo asi como dos mil ochocientos cinclenta gramos, AUn
los sonidos de méxima intensidad resultarian estridentes si empleara-
mos el peso total del brazo en su caida libre, ¢De qué manera con-
sigue el ejecutante eliminar este enorme Deso swerfluo que malo-
grarfe enteramente su “intencion sonora’ Sencillimente, mediante

viene, como lo acabamos de explicar, de una intensa contraccién de la
musculatura del hombro. Esta particlpacién activa de la fuerza en el
control de la masa mos ha llevado a defender la tesis del “peso con-
trolado

La nocién de que el teclado puede moverse “fisicamente”, por me-
dio del peso solamente, ha llevado al gran error de que este procedi-
miento puede usarse con fines artisticos en ausencia de la nocién de
“fuerza personal”, y por consigulente, en ausencia de toda contraccion
de la musculatura. Esta enorme falacia se adyierte de inmediato, sl con-
sideramos ique la fuerza gue actua, en el caso en gue' movemos el te-
clado fisicamente por medio del peso del brazo en su caida libre, es
nada menos que la fuerza de la gravitacion, Tal empleo del peso, en-
tregado a las leyes de la gravitacion, no tendria el menor valor esté-
tico-expresivo, ya que el brazo cayendo libremente sobre la superficie
del teclado actuaria en virtud de la constancia de la masa por la ace-
leracién, y no podriamos obtener, por este medio, s6lo sonidos de igual
intensidad!! Pero no calgamos en la tentacion de tratar de produeir
un pianisimo, un piano, un mezzo-forte, o aun un fuerte, dejando
caer los tres mil gramos de peso del brazo sobre la superficle del te-
clado. “Ensayelo, dijo Matthay en clerta ocesién, pero no én mi

fano”,

8 Todo movimiento implica, por consigulente, el empleo de fuerza
(aun en la llamada caida libre del brazo) y de la contracclén muscu-
lar, Sin embargo, todo movimiento que se realiza en condiciones de
méxima eficiencia, lo hace economizando energia (ley del menor es-
fuerzo). No obstante la verdad de este principio general, de cuando
en vez escuchamos las més extrafias disquisiciones en cuanto a la for-
ma en que deben realizarse los movimientos y la participacion que le
caben al brazo, al antebrazo, a la mano, o a los dedos en la reallzacién
de ellos. La teoria del uso del peso del brazo crea adeptos tan entu-
siastas, que ya hay quienes pretenden excluir el uso de los dedos en
1a individualizacion de las nolas,

El organismo, sin embargo, es mds inteligente en sus actividades
funcionales, de lo que le suponen los detractores de al ejecucion digi-
tal, iy sabe, que si deseamos realizar movimientos de gran velocidad y
precision, con el fin de economizar energia, debemos disminuir el
brazo de palanca, y es ésta la razon fundamental por la cual usamos
los dedos y no los brazos para producir una rapida sucesién de so-
nldos.

Daremos agqui nuesiro ejemplo llamado del metréonomo. Si colo-
camos sobre el vastago de graduacion el peso en la clfra 120, veremos
f-iuﬂ el metrénomo, marca dos golpes por segundo. 8l en seguida subi-
mos el peso a la cifra 60, veremos que la velocidad disminuye a la mi-
tad. ¢A qué se debe esta disminucién de la velocidad? Senclllamente
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A fines de Diciembre, la Academia de Ballet Clasico
que dirige Vadim Sulima realizé una interesante expe-
riencia: inaugurar en nuestro medio los examenes publi-
cos de una Academia de Danza, sin darles €l falso carac-
ter de una presentacion de ballet, como es lo usual. Pre-
sentando a los alumnos en un escenario, con sus mallas
de trabajo, y desarrollando una clase de acuerdo con el
plan normal del curso, Vadim Sulima demostré que en la
formacion de sus alumnos evita favorecer el exhibicionis-
mo, ¥ que concentra, en cambio, el maximum del inferés
en el trabajo técnico del conjunto, cuyo progreso en ge-
neral y en particular pudo ser apreciado por un numero-
so publico especialmente invitado.

Reconocida la Academia Sulima como una auténtica
y seria escuela de Ballet Clasico, era de interés conocer con
mayor precision los fundamentos de la ensefianza que en
elln se imparte. Por ello “Pro Arte” se acercé a Vadim
Sulima y, tras prolongada charla, reproducimos ahora al-
gunas de las ideas que sobre el arte de la danza nos expuso.

—La presentacion a que Uds. asistieron— dice el maes-
tro,— es el resumen de dos afios de trabajo. Es poco y es
mucho al mismo tiempo. Poco, porque es nada si se com-
para con la interminable carrera ae perfeccion que vive
todo artista; mucho, porque estoy orgulloso de haber ob-
tenido tanto en tan escaso tiempo, especialmente gracias g la
facilidad y talento con que estan dotados los chilenos para
el arte de 2a danza. Para Nina y para mi ha sido real-
mente una de las mas grandes sorpresas que hemos tenido
en nuestra carrera artistica, la de encontrar en un pafs de
Ameérica Latina tanta facilidad para captar la orientacion
artistica y técnica de una especialidad tan dificultosa ¥
compleja como es la del ballet. En esa’clase-examen, he-
mos presentado alumnos con dos ainos de estudio, y otros
con s6lo un ano, en un nivel de desarrollo que nos sabis-
face por completo. El publico asistente supo apreciar y
estimular el trabajo de nuestros alumnos.

—¢Cree Ud. que la tecnica del ballet clasico puede
desempenar un papel activo en el mundo artistico de hoy?

—No solo 1o creo, sino que soy de los que estiman que la
técnica del ballet clasico es indispensable para todo ballei;
ella es la base del arte. Tal como en la pintura o la mu-
sica moderna la base de oficio es indispensable, en el bha-
llet cualquiera aspiracion revolucionaria podria fracasar sin
una base técnica firme. Si se adopta un concepto general
teorico, segin el cual la danza debe encararse como un
desarrollo desde el pasado hasta el presente, para apro-
vechar todo su inmenso caudal de experlencia, debe pro-
cederse ante ella con un criterio analitico y logico, a fin
de no caer en el error de hacer simples imitaciones o res-
tauraciones del arte coreografico antiguo. Nuestra misién,
como artistas del siglo XX, no consiste en imitar lo an-
tiguo, sino en aprovecharlo para construir sobre él como
base, superandolo en sus aspectos técnico e ideoldgico.

Las grandes etapas del desenvolvimiento del arte co-
reografico, se inician en la Grecia clasica; sufrieron una
gran interrupcion durante la Edad Media, al desterrarse las
manifestaciones heredadas del paganismo, Durante la Edad
Media no se observa ninguna manifestacion importante de
arte coreografico. El Renacimiento da una nueva vida a
la Danza, y €s Italia y Francia, donde esta resurrec-
cion se hace mas visible. M4s tarde es en Francia donde
este arte tiene su segunda gran culminacion. Llevado a la
Corte, en donde algunos reyes como Luis XIV eran buenos
bailarines, el ante tuvo gran florecimiento. La técnica, sin
embargo, no podia desarrollarse por el uso de los pesa-
dos trajes de Corte, La Revolucion Francesa, al derribar
las antiguas costumbres, ayudo al desenvolvimiento de la
técnica de la danza, ya que los artistas pudieron usar ves-
tidos livianos. Los principales representantes del clasicismo
coreografico fueron, como ustedes saben, Jean George No-
verre, Carlo Blasis, Leopoldo Adis, Auguste Bournonville,
¥y més tarde, Filippo Taglioni, Lully, Rameau, Vignaud, Do-
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Neoclasicismo en la danza actual:

',"
V. Sulima nos expone su

)

credo coreoBrdfica i

Nina Sulima en el Ballet de Leningrado.

bermal y Perret. En Rusia, a donde tué llevado el arte
de Italia y Francia, merecen recordarse los nombres de
Petipa, Didelot, Ivanov y Gorsky. A estos grandes artistas
se debe el desarrollo de la técnica clasica del ballet, y
también la concepcion del Ballet como arte independiente.

—¢Como aprecia Ud. la compleja vida del ballet en la

ual?

epocit?;rba esto debemos pensar en que el arte coreogra-
fico habia llegacdo a un callejon sin sallda a fines del si-

Vadim Sulima en “Fuente de Bachizaray”

glo pasado. De una parte, los coreautores se empefiaban
en realizar representaciones dentro de la técnica antigua,
Yy por otra, trataban de dar mayor realismo a las Tepre-
sentaciones, valiéndose del amtiquisimo arte de la panto-
mima. Resultaba de esto una falta de umdad, fruto de la

alternacion desatinada de escenas pantomimicas con figu-.

ras de danza pura. En tal ¢poca apareci6 Isadora Duncan,
quien se estuerza por renovar las ideas sobre la danza, ig-

gaba torturante y antinatural. Con todo el valor que tuve
la actitud de Isadora y el gran aporte de sus ideas, fun-
damentadas en la restauracion de la danza griega, su des-
conocimiento de la técnica detuvo el desarrollo de su arte,
manteniéndolo estancado y lo llevé finalmente a un arte
estereotipado, incapaz de seguir una evolucion fructifera.
Nuevamente el arte coreografico aparentaba estar anpte
una situacién sin solucién posible. Sin embargo, en Rusia
se estaba preduciendo, una fermentacion de ideas y teo-
rias, resultado de todas las influencias que hasta alli habian
llegado. De alli partié la gran revolucion traida, al arte
coreografico por el Ballet Russe de Sergei Diaghileff, de
quien dijo Ortega y Gasset: “Como a mi, a muchos occiden-
tales las danzas rusas han revelado qué cosa es verdade-
ramente un espectaculo. No lo sabiamos: era una emocion
que faltaba a nuestra experiencia”. :

—:Subsiste aun el antagonismo entre los partidarios
de 1z danza clasica y los partidarios de dar preeminencia a
la expresion dramética y aun, ideolégica? ¢(Cree Ud. que
este antageonismo tiene alguna base en el tiempo actual?

—Antes de contestar el fondo de la pregunta, €s nece-
sario recordar que aquel antagonismo macio en tiempos de
Fokine, ya que se le criticaba la ausencia de contenido dra-
matico a sus creaciones. En realidad, €l concebia sus ba-
{lets, generalmente, casi sim programa; £ran como en la
sinfonia clasica, una busqueda de la expresion estética en
si, como 1nico fin. Fué esto lo que indujo a artistas a bus-
car nuevas formas en que se hiciera posible dar contenido
draméatico al ballet; en que pudiera desenvolverse un ar-
gumento. Asi aparecieron, entre otros, Kurt Jooss, Mary
Wigmann y, en Rusia, Foreger. IEstos coreografos, de acuer-
do con las 1aeas de la époeca, desarrollaron obras de gran
contenido dramatico, psicologico y, aun, social. Sin embar-
go, otra vez se hizo presente el error de despreciar la Léc-
nica tradicional, o bien de ignorarla. Ello hizo posible que
se cayera en circulos viciosvs, debido a que faltaban a los
coreografos los vastos recursus que entrega dicha técnica.
De la observacion de estos errores nacio finalmente el es-
fuerzo de algunos coreautores que lograron, la sintesis bus-
cada tanto tiempo, ¥ en la que se fusionan la técnica y la
expresion, Es decir, los modernos coreografos clasicos bus-
can la unidad de la danza y la pantonuma, es deeir, la
autentica pantomima danzada. Es en Rusla donde se han
conseguido hasta ahora los mejores resultados en esta ela-
pa de la evolucién. Pueden citarse “Romeo y Julieta”, mu-
slca de Prokofieff y coreografia de Lavrowsky; el tercer
acto de —La Fuente de Bachisaray”, musica de Boris Asa-
fiev y coreografin de Zajaroff; “Cenicienta”, de Prokofieff,
realizada por el Ballet Sadlers Wells de Londres; “Joan et
Zarissa”, con musica ae Werner Kgk y coreografia de Ser-
ge Lifar, etc

Con esto queda en claro yue ya 10 tiene razon de exis-
tir ese antiguo antagonismo que llevo a polemizay publica y
violentamente a Jooss y Serge Lifar, ¥ en gue eada cual
hacia la guerra a los priucipios del maestro opuesto.

—¢Son estos principios del neoclasicismg lo yue Ud.
aplica en su Academia?

—Precisamente, nos dice Sulima. La danza es una sola;
con alternativas de altas y bajas se exilende desde la an-
tigiiedad a nuestros dias. Ninguno de los aportes introdu-
cidos en ella por las epocas y escuelas diversas es despre-
ciable. Reside s6lo en el talento del coredgrafo la posl-
bilidad de aprovecharlus debidamente. Por lo demaés, este
nuevo arte estd s6lo en sus comienvos. ¥l futuro de el
pertenece a las nuevas generaciones de artistas, de las une
nuesiros alumnos, como los alumnos de otras escue!as, for-
man parte. Cuando ellos, provistos de una formacién teoé-
rica v técnica, amplia y universal; de una preparacion fi-
sica esmerada, comiencen su labor de creadores, entonces
habra sonado la hora de las magnificas realizaciones que,
basadas en la tradicion de un pasado grmdio% e’sjpemn

norandy deliberadamente la técnica clasica, a la que juz-a los cultores del Nuevo Ballet.

Raimundo Larrain, un nuevo core-(')grafo‘

Regresé reclentemente de Bue-
n0s Aires, el joven coreézrafo chi-
feno Raimundo Larrain Valdés. qu2
después de hacernos ver en San-
tiago algunos efios ensayos,
en el difieil oficlo, con bastante

éxito, cruzd al otro lado en bus.
ca de nuevas experiencias.
Rammundo iarrain es una ver-
dadera esperanza para el arte eo.
reogrifico, gue aun tiene en nues-
tro pais escasos cultores, aparte

-

Raimundo Larrain,

Rosa Zytkiewicz y

Adolfo Andrade en “Muerte de amor”,

de los intérpretes mismos. El au-
ge gue ha tomado el ballet en
nuestro pais hace mnecesaria la
existencia de mnuevos coraégrafos,
ya que solo se dispone Ge los je-
fes de conjuntos para la creaclon
de muevas plezas coreograficas.

En una funcién del Ballet Apo-
lo, realizada en el Teatro Muni-
cipal, se presentaron, en la pri-
mera parte. “Y las horas pasan”,
de Otto Werbwrg y “Patética”, de
Vassili Lambrinos, ¥y en la segun-
da parte — totalmente dedicada a
muestro compatriota — “Carnava.
lesco”, coreografia y disefios d=2
Ralmundo Larrain, sobre musica
de Shostakovich, “Muerte de
Amor”, realizada asimismo por
Larrain sobre la conocida musica
ce Wagner, y “Conclerto”, que
nuestro joven coredgrafo baso en
el Conclerto en Fa Menor para pla-
no y orquesta de Bach. En esta
hultima obra, Ralmundo Larraian
realizé tanto la coreografia como
la escenografia y disefio de los
trajes.

Damos a continuacién el co-
mentario gue nos llega de Bue-
nos Aires sobre las obras creadas
y realizadas por Raimundo Larrain
en esa capital, Pertenece al co-
mentarista de arte de la Radio
Rivadavia:

“El Teatro Municipal fué mar-
co, la semana pasada, de dos ma-
nifestaciones artisticas de valia:
el miércoles la orguesta Sinfénica
de la ciudad <e Buenos Aires, cire-
ci6 su ultimo concierto de musi-
ca contemporanea, bajo la direc_
cién de Washington Castro; y el
viernes, el Grupo de Ballet de Ca-
mara “Apolo”, estrend tres corco-
grafias del chileno Ra'mundo La-
rrain. Es decir, un conclerto y un
espectaculo de ballet, bajo el s'g-
no de la juventud. Porgue tanto
Washington Castrnd como el cored-
grafo Larrain, ¥y lo mismo los In.
tegrantes de uno y otro conjunto,
son todos gente joven, entusia_ta
y de talento.

Pasando a la sesiomn de ballet.
resulté maenifico comprobar 1)
que un grupo Ge bailarines puedo
lograr en cuanto a calidad artisti-

-

ca del espectdculo, Todo tuvo una
notable {erarquia, tanto por la
resentaciéon ccel0 POr la labor de
log bailarines. Entre ellos, el ori-
mer ailarin y director del con-
junto, Adolfo Andrade, impresiono6
por su arte evolucionado; posee
una técnica clasica segura, g.an
plasticidad en los movimientos,
Con tan solidas bases, la faz in-
terpretativa y de expresiéon — ya
muy cuidada — tlene como seguir
madurando. A la primera figura
femenina, Rosa Sinkievitz, se le
adivina un gran temperamento.
Por eso, donde estuvo més en pa-
pel fué en “Muerte de Amor”,-don-
de encarnd a una Isolda joven ¥y
moderna.

Terzer movimientto de “Concier

“Muerte de Amor”, con musica
de Tristan e Isolda y vestimentas
de reminiscencias deportivas, fué
una de las audacias del joven co-
reografo Larrain. Un acierto, pues
lo eterno gue hay en la historia
de Tristdn e Isolda estuvo presen-
te: fué un auténtico dio de amor.

No fué ésta, sin embargo, la
obra que nos Gi6 la pauta de las
posibilldades que este joven tie.
Nne en el campo coreografico. La
creacion de verdadero compromiso
fué el “Concierto” para piano y
orquesta en Fa meénor de BACH,
que Larrain vertié en un estilo
neoclasico de danza. Las enormes
dificultades que presenta la in-

terpretacion coreografica de mu-
slca tan abstracta como ésta, fue-
ron causa de los ldégicos desni-
veles que encontramos; pero, sin
embargo, el adagio del Conclerto
resulté la traduccion exacta ¥y
sentida de la partitura, Algo ver-
daceramente logrado.

El decorado y los figurines del
Conelerto, que también fueron rea.-
lizados por el autor de la coreo-
grafia, nos revelaron otra faceta
de este joven artista, Sintéticos.
modernos, sin extravagancia, su
estilo armonizé maravillosamente
con el enfoque original gue Rai-
mundo Larrain dié a la musica
de Bach".

to”, Adviértese la l!inea simple y moderna de trajes y decorados, reali-

zados, como la coreografia, por Larrain.

Virginia Carlovich v Adolfo Andrade (2.0 Movimiento de * “Concierto™)

Final de “Muerte de amor”.

- Balance del
| ;

ano lirico
| en Francia

PARIS.— Noviembre.— Aunque
s6lo fuera por la creacién de Jean.
ne au Blcher, en la Opera, la
temporada Ultima figurard en los
anales de la Academia Nacional
de Musica, La obra de Paul Clau-
del y Arthur Honegger, fué g i-
sentada por primera vez, €l 17 e
diclembre; desde entonces no ha
cesaparecido de la cartelera y se
ha representado casl todas las se-
manas.

Habia muchos que se mostra-
ban escépticos, que profetizaban
que una obra de esta clase, un
oratorio tan puramente estitico,
en que la heroina permanece ata-
da durante cinco cuartos de no-
ra al palo del suplicio, no logra-
ria imponerse en la escena, Se
equivocaban, ya gue se ha de-
mostrado lo contraio. Desde lue-
go, es la glta chlldad de la obra
la que ha determinado el triun-
fo; es, ante todo, el acuerdo ple-
ne y armonioso del poeta y del
musica; es su audaclia tranguila,
su voluntad de realizar, sin hacer
concesiones a ideas establec dzs, su
propio propésito. Es también el
cu'dado con gue ha sido Hevada
a la escena Jeanne au Bilcher, co=-
mo también la calidad de la in-
terpretacién,

Pero no s6lo la Opera ha en-
contrado su suerte: con Madame
Bovary, creada en la Opera Comi.
ca el 1.0 de junio, ésta ha logra-
do también su éxito. Entre Jean.
ne au Biicher v Madame Bovary,
son Giferentes los géneros y .o0s
asuntos tratados; todo esto con-
tribuye a echar por tlerra la te-
sis de los que se oponen al tea-
tro lirico, puesto que dos obras de
forma tan completamente opfi-s-
ta han logrado simultaneamente
un éxito. René Fauchols ¥y Emma-
nue]l Bondeville, al llevar a la ‘es-
cena los personajes de la novela,
10 se han apartado de la tradi-
cion, Sin embargo, han hecho una
obra muy moderna a base de un
planc completamente elasico. Lo
que constituye el valor de su dra-
ma lirico es ante todo la sineceri-
dad de la musica; es también, co-
mo en el caso anterior, el com-
pleto acuerdo entre el sentido de
las situaciones y la expresién mu-
sical. Los interludios de Emma-
nuel Bondeville podrdn consti.
tuir en €l futuro, si lo desea el
compositor, una ‘“suite” para or-
questa, de una rara cualidad, en la
que se reflefan armoniosamente
todos los episodios del drama.
Bastarfa un acto como aguél en
que Emma Bovary suplica al usu-
rero Lheureux que renunc'a a in.
cautarse de sus bienes, para hacer
de una obra un éxito. Pero cada
escena estd trazada con la mis.
ma maestria v la obra vale por
s diversidad, tanto como por su
fuerza draméatica. También han
rontribuido al éxito en esta obra
la calidad de la interpretaziéon y el
gusto de la escenificacién,

Il était un petit navire, cre~dd
en la Opera ica el 13 de Mar-
20, no ha tenido la misma sue-te,
El libreto de Henri Jeanson es res.

nsab'es de este fracaco més que

a partitura de Germa'ne Tal'er.
ferre; el libreto es demasiado lar
O, ¥ como se trata de algo pa a

ivert'r, se le r-procha al autor que
haya olvidato oue en este género
iaa obras més cortas son las me-

El actor Kerkeb, cuya miisica es
de Marcel Samuel.Rousseau y el
libreto de Michel Carré. fué pre-
sentado en la Omera, el 8 de abril
con gran éx'to. La forma conereta
de la intriga ha Inswirado al com.
positor una partitura concica y
violenta, llena ce color, como lo
exigia una aceién que recuerda la
de las cbra: del verismo ¥ como
lo requerfa también el lugar don-
ﬂf&f?’c desarrolla .'QEI Rif marrogui.

=slca muy habil,
sl 3 bil, escrita con
la obra

Aunque maestra de
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El mural a Cuauhtemoc de Siqueiros

iTlahtoanié Cuauhtemohque!
Ni mitzt tonaltzahtziliah. Cate-
. [neualo mo toeauh
quihtoz-nequi “ti quin temoa
[euauhtin®
mo voltech x piah, teuhtlié, uan
[zih mahta
ca nican ea in tepahzol: in yol-
tech tlalnantlin i tlazohtlacauan,
uan intech temchtin, cuenchiuh-
que yaoyotlaca, tolteca, itech za-
zon aquin mexihcalt quihzeliah
[te yehyan, ‘n te xoxouhcayo,
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tih piah ohzé cuauhconet] ca te-

, [pitzin mo tlaneltoe.

mo chicaualiz, mo yolahpaliuhyo,

mihzelil, mo mauizo, mo téyo.
iOh senor Cuauhtemoc,

Tu espiritu invoco! Al pronun-

[ciar tu nombre

que te dice “buscador de las

Detalle del mural, La foto esti dedicada a “Pro Arte”,
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[aguilas”

sabe y guarda, sefior, en tu al-
. [ma:

que anidan aqui en cada alma
[patriota,

que tienes en maestros, en la-
[briegos, en soldados y obreros.
en todo mexicano gue propugna
_ [libertad y la justicia

un aguilucho méas con algo de tu
[fe, de tu fuerza y de tu wvalor,
de tu amor, de tu honor, de tu

[gloria.

. —000—
_El ultimo acontecimiento ar-
tistico de Meéxico ha sido la

inauguracién de los murales ho-
menaje a Cuauhtemoc: El jo-
ven Emperador de 25 afios de
valor extraordinario. que murié
en el tormento del fuego en ma-
nos de los conquistadores espa-
fioles ¥ que ha pasado g la his-
toria como una de las figuras
mas puras y arrogantes. Estan
pintados en la gran galeria ex-
terior del tercer piso del Pala-
cio de Bellas Artes, donde tam-
bién se encuentran los formida-
bles frescos de J. C. Orozco ¥
Diego Rivera.

E| Jefe del Departamento de
Artes Plasticas, Fernando Gam-
boa, dijo en la noche de su inau-
guracion del 29 de agosto: “Su
obra, es un fiel trasunto de lo
que presupone en la realidad de
la lucha del sacrificio, del anhe-
lo de mejoramiento de lo incan-~
sable, de lo ideal, mezclado al
tangible dolor y a las compen-
saciones materiales. Como un
verdadero pintor renacentista
entiende la vida, como una se-
rie de participaciones activas sin
dejar lugar a consideraciones del
viesgo o de especulacion”.

Siqueiros aporta al fendémeno
artistico una obra pictérica y un
programea teorico; ambos reper-
cuten con intensidad en los pro-
blemas del arte moderno, abrien-
do nuevos horizontes a los ca-
minos de gestacion plastica. Pe~
ro lo moderno. el impulso de mo-
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dernidad que rige la obra de Si-
queiros, no es una modernidad
que se ha elabovado g si misma;
es la pretendida originalidad di~
manada de unos antecedentes
cuyo recuerdo late todavia en to-
dos mnosotros. Por modernidad
Siqueiros entiende, renovacion
progresiva, aedicion y no estan-
camiento.

Estos murales estdan pintados
con piroxiline sobre bastidores
de acero transportable, en una
superficie de 40 metros cuadra-
do cada muno.

“Tormento”, describe el mo-~
mento de Cuauhtemoc ‘‘aguila
que cayd” con su general Tetle-
panquétzal compafiéro del mar-
tirio; sus cuerpos desnudos ten-
didos en la rampla del sacrificio
mientras las llamas lamen y con
sumen sus pies. Tetlepanquétzal

se encuentra medio incotrporado
con los ojos llenos de lagrimas
y sus manos entrelazadas levan-
tadas en lacerante dolor; Cuauh
temoc se mantiene enhiesto, con
el rostro lleno de. pliegues con-
tenidos por €] dolor; una mirada
angustiada, pero reflejando el
valor supremo en su voluntaa
irreductible; sus brazos apega-
dos al cuerpo muestran sus ma-
nos empufiadas, las que seran su
ultimo gesto de libertad indoma-
ble; su cabeza conserva la dia-
dema imperial hecha de mosai-
co de turquesas. Todo su con-
tinente estd diciendo que €l ¥ su
raza no han sido vencidos,
Frente a ellos y al fuego del
sacrificio, se encuentran ergul-

dos y rigidos como sus picas y
lanzas, inescrustables, enfunda-
dos en sus armaduras y cascos

con las viseras caladas, los con-
quistadores transitoriamente ven
cedores,

Se destacan el naranja y el
rojo sangre de los cuerpos de
los héroes junto con el fuego
que da tenebrosos reflejos en los
grises de las armaduras de sol-
dados ¥ jinetes; un rostro de in-
dia esta hablando al oido del que
parece ser el jefe de los capita-
nes ecpafioles: es Marina o Ma-
lintzin la princesa indigena gque
dié6 un imperio a Cortés.

En el centro del mural. en
exacerbado realismo, un mastin
de una fiereza impresionante que
sujetan los armados soldados;
a lg cabecera de los héroes. una
mujer levanta sus manos al cle-
lo en impericsa actitud, pidien-
do el término de la muerte del
hombre por el hombre. Un cielo

‘8

tumultuoso de mnegras y rojas
vestidura, se cierne en este te-
rrible instante. Lg sangre ha cai-

do sobre las montanas y los
hombres. ..

En el mural siguiente “Apo-
teosis 0 Cuauhtemoc redivivo”,

Cuauhtemoc investido en la ar-
madura de su enemigo, avanza
triunfante; en su bella cabeza
varonil brilla la mirada del
triunfo en sus enormes 0jos obs-
curos; est4 coronado con el Co-
pilli 0 diadema imperial de tur-
quesa; su mano derecha empu-
fia la macana de puntas de pe-
dernal; q los pies de él. en un
esfuerzo temsrario. yace con la
cabeza, clavada -en tierra mien-
tras sus poderosas patas se agi-
tan en frenéticas convulsiones,
el Centauro conquistador que
agoniza atravesado por una lan-
74.

Un dindamico cielo en fulgu-
rantes blancos, amarillos y rojos
besa, la armadura y cuerpo de
Cuauhtemoe. Es el triunfo total
¥y una inmensa muchedumbre
con los brazcs abilertos avanza
detras de su jefe.

La realidad histérica que cons-
tituye la tematica pictorica, es
de por si agitada y rebelde y de
este mismo modo lo es tambien
la voluntad plastica del pintor
con respecto a sus temas, dentro
de una constante inquietud (en-
sayos de nuevos materiales, nue-
va dindmica, movimiento Optice
cinematografico) .

La técnica de esta obra es la
caracteristiea de Sigueiros: la
brocha, la espatula y la pistola
de aire han modelado sus for-
mas ciclopeas, destacanrdes: el
factor escultorico en el logro de
la tercera dimension; e] volumen
es acentuado por el material. Es
asi como sus formas se dilatan
en tensién y parecen escapar de
los limites fisicos del muro. Su
pintura neo-barroca es una pin-
tura-escultura: pinta en relieve.

Siqueiros ha dicho que este
homenaje a Cuauhtemoc no esté
dirigido contra Espana, ni con-
tra nadie en particular; es la
epopeya, de todos los siglos. esto
es, ia lucha de los débiles contra
la opresion de los mas fuertes 0
adelantados en la técnica: la
aspiracion de todas las almas,
de que cese la horrible destruc-
ci6on del hombre por el hombre.

por Siqueiros.

(Hacemos presente que las opiniones aqui ex-
puestas en este articulo son, como las de los de-
mas criticos de “Pro Arte”, estrictamente perso-
nales, La Direccién del peridédico no ha limita-
do jamas la opinion de sus colaboradores, aun-
que en muchas oporiunidades —y es el caso de
mas de alguna de las que aqui se expresan— ha-
ya estado en notorio desacuerdo con ellas, Nues-
tros lectores encontrarin la explicacion de esta
contradiceion aparente, en la constantemente
comprobada independencia de “Pro Arte” para
acoger opiniones de los mas diversos sectores,
siempre que ellas provengan de colaboradores
responsables,

Esta seccion, que antes fué atendida por el se-
fior Vietor Carvache, no seguird siéndolo en vis-
ta que dicho critico prefirié a su labor en nues-
tras columnas, el contrato que le ofrecio un dia-
rio de la tarde, de reciente fundacién. Aclara-
mos esto Gltimo a proposite de las prefundas
formuladas a nuestro semanario en tal sentido).

Il

ntre la generacién mayor ¥ media hay numerosos
pintores que han permanecido en un estado de es-
tancamiento pictérico que los mantiene en una sl-
tuacién de mediana rutina, sin una salida hﬂcia
ung evolucion continuada., Es un permanente pi-
coteo” en repeticiones de f6érmulas ya totalmente

vision de
afiejas sin cultura pictorica, aplicadas c-m una 8
reaf]i.smgr ablerto a toda clase de “‘aleaciones”, desde €l prei‘;irﬁ_
presionismo hasta el més progresista fauvismo. La impo % be
cia respecto a la organizacion interior y extericr de unl_:lt 011

pictorica, a su armazén y su estructuracion formales, ha lle-

gado - - especialmente entre estos grupos de artistas — a un
grado ya ex

orbitante, H. Martinez, que habia vuelto a dedi-
carse hace pocos anos a pintar en forma mas 1ut?‘_le:a‘, au% bm)
logré afirmarse en cuanto a claridad en 1a tonalizaclon, sobre
todo en el 55, siendo el dibujo de mayor solidez, lo (E_\;;e 1;0
sucede en el 56 (vela, lado izquierdo), ademds de la def cbtlen e
valoracion de esta tela. También se nota exceso de tono aéx
co, en el agua. Rail Santelices nos presenta — ya que gl e;
be ser medido con otras exigencias — un lamentable estado, a
respecto: no se puede encontrar orientacion y rinallt_iad plas-
ticas en este envio, ni ain dominio respecto a oficlo; con es-
ta clase de “modernismo” no se llega a ninguna parte; el 91,
como composicion de una naturaleza muerta, representa la
falta de significacion de todo lo que qoncim'na a tal empre-
sa; es un todo inorginicamente concebido, sin sentido de 1or-
ma, sin unidad, sin estructura pictorica y concepcion p}n.su-
ca,’sm siquiera discerecion en la hechura, sin ordenacion ni
coherencia formales en dibujo ni en coloriZo, de una entona-
cién y valoracion en los distintes objetos (botella ¥ taza) ¥
planos hacia el fondo, inconcebibles., Una solucion ser‘n‘l-cu—
bista” en la parte inferior de medlo plano ¥ fondo es algo to-
to, 1o que acentiia aun la desorganizacion
onserva slempre algunas reminiscencias de
hecho que estd mas
cuadro intrascendente

talmente sin asun
de esta obra, que CONSE
su experiencia braali‘:;ax}a (pgrtlnaf;r(i}a}aj,
w la vista en el palsaje urbano :
Y, }sobre todo, en e‘lpretrato de mujer (89), que es una lamenta-
ble demostracion de incompetencia en cuanto a dibujo, com-
pusicién, valoracion, luz, interpretacion, especialmente, en ca-
ra, brazo y manos, También desentona el fondo denftro de
esta gama insostenible por su desegmlibrio tonal, Olga Mo~
rel llega en el 64, ventana con fondo, a relativa mejoria, 10
que en su paisaje (65) no sucede, Si ze ha dichc que José
Caracci ha expuesto solo debido a una injustificada disposi-
cién del Reglamento del Salon Oficial, debe decirse que tam-
bién Montecino ha sido objeto del Premio de Honor por una
parecida cuestion reglamentaria;, por lo menos, no puede en-
contrarse con la mejor voluntad algo que justificara tal dis-
tincion, en vista de que Sergio Montecino no ha podido ex-
perimentar un cambio fundamental hacla un mas legitimo
aclerto plastico; sus valles del paisaje sureio, indudablemen-
te pintados con instinto sano, carecen de interpretacion au-
téntica, no saliendo mas alla de un sentimiento Ipannra.mico
en ldilicos verdes, incompatibles con la luminosidad pareja
(sobre todo en el 60), y en cielos con nubes algodonadas de
diferente densidad bastante pesados; en lo que se refiere a
su composicion de figuras, el “pintor con su Familia” (61),
debe decirse gue esta obra no alcanza la sugerencia de pe-
netracion que el autor habia sabldo dar a retratos anterio:
res. ademas de los defectos en materia de composicién. No se
puéde pintar una gama complementaria con un plano de
fondo rojo tan liso de una gruesa pincelada ¥ encima los cuer-
pos (vestidos) de las figuras principales a manchones bastante
indefinidos; asi se anula la unidad organica, aparte de gque
se hallan desdibujos en brazos, piernas y pies, malas valora-
ciones parciales, desentonaciones en contornos y planos par-
giales (el verde en los zapatos de la sefiora debe ser una alu-
sién al valle osorninoj, desgravitaciones tonales en varios pun-
{0s. No debe desconocerse que los paisajes representan una amn-
pliacién en la vista de grandes perspectivas hacia los fondos,
en que el dibujo se sostiene, Inés Puyo, cuya obra pictérica
advirtié ya hace tiempo atras un favorable cambio por haber
robustecido su modo de pintar y por haber dado mayor con-
sistencia y sentido de construceion a su estilo, dentro de este
nivel se confirma nuevamente en dos paisajes (84 ¥ 86), en
grises bastante sugerentes de seria calidad, y aun en las flores
(85), que .ciertamente-acusan algun recuerdo de_ modalidades
del pasado; pero sin peligrar la firmeza formal, Ximena Cristi,
como ya se habia podido observar en su exposicion individual
en la Sala “Pro Arte”, no ha vuelto a Chile con los frutos que
se habria podido esperar de una artista de tan personal y na-
tural dote y considerando que el nivel anteriormente ya al-
canzado habia sido un logro fuera de nuestro promedio, Sin
embargo, la autora abandoné su posicion animica postfauvista
y pasé por una serie de cambios bajo las distintas influenciaz
de sus respectivas estadas en algunos paises europeos, sin gue
su linea de evolucién se centre en 1a forma deseada. Debe re-
conocerse, sin embargo, la sinceridad y honradez con la que
esta autora acusa su busgueda, no temiendo resultados dese
favorables, como se manifiestan especlalmente en el envio de
este actual Salén Oficial en el 31, de débil dibujo y en cuante
a idea pictérica en el 30, en que retrocede al romanticismo tan
poco relativo a su temperamento artistico. En cambio, el 29,
es la obra que mas sugiere en cuanto a expresién y que prue-
ba mayor consistencia en 1a forma. Sobre Camilo Mori no hay
nada nuevo que decir, en lo que se refiere a su posicién: de
los dos oleos, el 67 es el mas serio en oficio, como construec-

La siluzta de Siqueiros
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cién, colorido, etc., mientras en el 68, sobre todo en la figu-
ra, hay poca solidez y limpieza, ademas de la sugerencia poco
honda. lsrael Roa se encuentra en una situacién de acuarells-
mo sin salida, lo que vuelve a comprobar su tela 88, de tona-
lidad sérdida e impura que, a lo gue parece, alude a algo de
Viaminck. Aida Poblete se halla innegablemente dentro de un
estado de mayor consolidacion y hasta de cierto cambio en
orientacion de conceptos, es decir, con mayor simplificacion y
firmeza formales. Esto se nota sobre todo en su 83, naturale-
v, muerta con membrillos, en que se dirige a un concepto re-
‘novado en el sentido recién dicho, que muestra una tonalidad
luminosa y formas concisas en dibujo y colorido, de pinceladas
lisas; también, el interior, 82, prueba cualidades dentro de
parecida orientacion.

‘ernando Morales, que desde hace afios no habia expuesto,
vuelve en condiciones notoriamente adelantadas, dentro de su
temperamento. Ha sabido refrescar sus ideas con un modo de
mayor soltura y enriquecimiento en medias tintas, lo que se
verifica hasta incluso, en el 82; pero su verdadero aclerto es
el 63, una pintura en grises, motivo porteio, llena de atmos-
fera tupida, que recuerda 1os motivos de Hamburgo de Kall-
morgen, clertamente sobretrabajado en el empaste; pero su
actual estado no desilusiona, Torterolo ha cerrado y oscure-
cido su entonacién; como prueba el 92, siempre el agua es su
problema,

Dentro de esta generacién media, de la cual algunos in-
tegrantes ya forman parte del cuerpo docente — con o sin
razon — se halla tampién Gregorio de la Fuente. De su obra
de ultimo periodo de evolucion, se habia podido hacer la mas
amplia referencia, por motivo de su exposicion individual des-
pues de su vuelta de Europa; De la Fuente pertenece a aque-
ilas excepciones dentro de nuestro medio pictorico, que han
gabido sacar una verdadera leccion de su estada en el extran-
jero para una legitima continuidad; es decir, para unir ele-
mentos de su posicion anterior con los nuevos y amalgamar
ambos en una nueva sintesis hacia concepciones americanis-
tas. De la Fuente mantiene con natural consecuencia concep-
tual su ultima linea de estilo, a la cual di6 un impulso de
mayor envergadura plastica, al ampliar y hacer mas compleja
6li concepcion murai-cubista con mmayores contrastes ¥ perfo-
raciones prismaticas en el orden constructivista de la composi-
cién, dando a la vez, mayor penetracion luminosa y movi-
miento lineal-dinimico a los elementos plasticos en su sim-
bolismo de fighras y combinaciones de tales, en grupos. Su
pintura representa, ademas, la uinica de todo este Saion, que se
nalla en un plano plastico realmente categorial, En ella se
reconoce una verdadera orientaclon estético-pictorica, unidad
organica en la idea de organizacion interna, ¥y busqueda de le-
yes de esta a través de la obra, que corresponden a una ne-
cesidad creadora interna y a una mentalidad determinada, cu-
ya manifestacion no tiene relacién con la obra accidental de
la mayoria (a pesar de unos u otros aciertos en sus relativos
planos respectivos NO-categoriales), representando su expre-
¢ion una significacién soclal de lo humano, dentro de la in-
dividualizacion aun existente en el plano sociolégico nacio-
nal, El N9 36, el mas voluminoso, no nace slempre facil con-
centrar la mirada hacia la confextura general, mientras el 37,
con grandes ritmos arguitectonicos, irradia una especial com-
penetraciéon de formas; y el 38, en estilo simbolista algo hacla
10 animico, representa el mas serio logro, en cuanto a sugeren-
cia de transparente luminosidad y significacion plastica,

E puestas de Héctor Caceres, que no ha podido mantener

abierta la pequeiia brecha en su camino de hace algin
tiempo, ya que vuelve a oscurecer, blangquear y “‘enrosar” a la
vez, en diferentes entonaciones, como es el caso del 13 y 15,
respectivamente. El tltimo es una composicion sin razon algu-
na; y sus Cardos (14) tampoco revelan vibracién pictérica.
En cambio, Lucy Lortsch es una de las pocas que se justifican,
dentro de un término serio ‘de exigencias conceptuales, Es una
imaginacion ya mas real y vivida que se manifiesta en sus dos
“Maternidades”; un contenido mas auténtico y de mayor in-
tensidad que aleanza un legitimo sentido pléastico, en la uni-
dad y sintesis de la forma, con una expresion individual de
lo social muy sugerente y plasticamente profundizada, En re-
lacién con el resultado promedio de su exposicion individual,
Paz Astoreca declina en forma desfavorable hacia una pintura
ablandada y casi preciosista, como sus Flores (4) lo muestran.
Tampoco, su Paisaje (3) es de mayor alcance pictérico. Waldo
Vila, que anteriormente habia conseguido cierto indigenismo
escénico, aunque siempre duro — dejando aparte sus finos bo-
cetos acuarelados de animales — esté echdndose a perder por
un superficial e imitativo modo de pintar una escena circense,
en cuanto a colorido, siendo el dibujo movido y seguro. Ma-
ruja Pinedo revitalizé su posielon pictérica por un sentido
de boceto expresionista fresco y esponténeo, estimulado en el
medio del tropico, lo que le hizo muy blen. Alberto Matthey
es uno de los pintores ¢gue No pertenecen a ninguna de las
tendencias en boga en nuestro medio; muestra un realismo
simplificado muy particular, representando su paisaje (58)
un sentido poético sincero y sobrio, a lo cual corresponde su
concepcion formal en gama gris-azulejo-verdosa,

N vista de esto, es dificil conformarse con las obras ex-

Victor Carvacho, cuyo camino se habia perfilado hacla un
concepto plastico de mayor sintetizacion de consfructivismo
simbolista y del cual deblé esperarse un nuevo paso adelante,
hace ver que aquella busqueda siempre algo literaria e intelec-
tualizada, no puede haber sido resultado de una so6lida orien-
tacion plastica, ya que ella o admitiria tal retroceso como el
que se revela en sus dos paisajes, que se colocan en su mas
desafortunado periodo de transicion después de su segunda
etapa de evolucion, al mostrar una vasta desorientacion en
cuanto a concepto pictorico, definiclén estética y ailin a eje-
cucién: ausencia de dominio de oficio en la endurecida gama
azul-verdosa (20), con bordes blancos en limite formal sobre-
pintando encima del tono frio del azul (arbustos), un primer

por el Dr. A. GOLDSCHMIDT |
Il y final

plano con camino sin claridad en la valoracion, sin materia
pictérica definida ni armonia tonal. El 21, que es algo mas
homogéneamente concebido, no carece parcialmente de menos
defectos, tanto en el primer plano —valoracién en suelo con
flores — como también en las lomas, inmediatamente detras,
vy en los montes del fondo; s6lo los Arboles se defienden en
dibujo y colorido,

Pasando a la generacién que siguie en edad, debe recono-
cerse que Balmes estd llevando hacia adelante su intencion,
para salir con serio resuitado de su larga y alficultosa evo-
lucién hasta ahora realizada slempre con nota propla y en
una lucha sincera por los problemas plasticos, Balmes ha con-
servado su auténtico sentido del color que vuelve nuevamente
a través de su desarrollo, en sus reclentes telas, en que este
joven pintor consigue mayor intensificacion y reduccion en
materia de espacio y planos tonales, lo que lo ha hecho supe-
rar en muchos aspectos su pasado pictérico, con mayor ahon-
damiento de la forma y mas acabado dominio, incluso en el
6, que estd aun mas ligado a ideas anteriores, en cuanio a
gama, y hacia clerta sugerencia abstracta. En el 5, la tonali-
dad estd menos arriesgada, con menos contrastes; pero el T
muestra la solueion mas completa de todo lo que hasta ahora
Balmes ha podido concebir, pues hay un ritmo y una suge-
rencia ya de profundidad dentro de la mayor concentracion
en los valores plasticos, notable sentido de composicion, ar-
monia, valoracion y vibracién de materia tonal; la coneepeion
alude a Calmelte (?) de la joven generacion grancesa. No pue-
de ser considerado tan meritorio que Gracia Barrios haya de-
jado su linea mas personal, para seguir tan estrechamente la
del recientemente mencionado pintor, pues aplica a la figura
en grupo las experiencias ultimas de Balmes, respecto a trans-
parencia tonal, deformacién, perspectiva, ideacion prismatico-
cubista y animica. El 8 y 10 son de clara contextura en cons-
truceién lineal y composicion; el 9 los supera plasticamente
por su equilibrio més intensamente sentido de la idea formal.
Gabriela Garfias ha mostrado personalidad y constancia, des-
de sus comienzos, al 1ntentar un modo personal de una pin-
tura matissiana con expresion americana, algo de primifivis-
mo fuerte que corresponde a su temperamento; ahora ha sa-
bido acentuar aguella tendencia por alguna nota tropical
que da aun mayor vigor y movimiento a su pintura, que si-
gue siendo de orden plano-ornamental y de textura concen-
trada en lo formal, Ambas telas, sin mayor sobrepintura, ete.,
muestran notable sentido de eomposicion y de riguroso dibu-
jo. Matilde Pérez no ha experimentado un campio esencial
en cuanto a concepto plastico, siguiendo su manera un co-
lorismo siempre ablandado y “ondulante” de una valoracién
gue resta casi toda la sensacién de materia tonal al elemento
plastico. Esta particular situacion de una base académica
poco solida, de una inclinacion “renoirista” mal entendida,
sin cromatismo fundado — debilidad en medias tintas — la
llevo, a veces, a la més extensa desintegracion de la materia,
gue se revela nuevamente en su retrato de mujer y en su
paisaje, en el cual los planos se desarticulan; solo el 79, Usi-
na, representa una leve posibilidad de salir de esta grave si-
tuacién, al amarrar la forma con mayor simplicidad y menos
valoracién de partes “hinchadas”, darle una concepcion algo
més sintetlzada y forzosamente mas plana, para conseguir
de tal manera mayor firmeza; aunque también falta aqui
mas concentracion en la diferenclacién cualitativa de la ma-
terla propiamente tal, sobre todo, en el celeste. Ramén Ver-
gara ha provocado un golpe sensacional con una nueva doc-
trina pléstica, el “Huevismo”, que no ha estado dentro de
sus propositos, Su purismo postcubista, que tiene anteceden-
te en estudios de neo-clasicistas italianos, entra en el nu-
mero 100 (Composicion numero 9), en su estado més pun-
tualizado, como concepcion plastica, a pesar de que la eje-
cucién misma de los huevos como planos individuales, no
corresponde plenamente a la intencion de provocar la esen-
cia de la forma a través de los blancos.

Dinora Duchitzky ha impulsado su expresién hacia una
sugerencia de clerta sensaciéon abstracta, en cuanto al palsa-
je, al cual ella da la estructura de un sugerente estado de
animo de notable vivencla interior Isi Cori ha llegado a una
interiorizacién més espiritualizada aun del colorido, gue se
explica desde una visién mas interna de lo pictorico, Leonar-
do Vasquez prueba, en su retrato de mujer, una sensible in-
habilidad para llegar a la realizacién que corresponderia a
su inicial dote de pintor., ya que no logra encontrar en el
verde-azulado y el rojo la Justa entonaciéon en los grados de

tono.

De los mayores de la generacion actualmente joven, Jai-
me Catalin es uno de los que han tratado de abrirse paso
con sinceridad a través de las dificultades que se presentan
a todos los que no guieren ir por el camino facil, Este pintor

‘se ha afirmado con buen resultado en la figura y la compo-

sicién de varias de éstas, de fino dibujo contorneado; ha sabido
sacar lecciones de lo mas serio de este tipo de pintura y las
ha sabido asimilar y consolidar — lo que no logro hacer Lam-
berg — para formar un modo personal. Su concepeion tien-
de a una gama que guarda su cardcter personal en lo azu-
lejo-verdoso-morado y a lo transparente bocetado que in-
cluye, con sensibilidad, la buena tradicion desde Toulouse-
Lautrec hasta Pascin. Como ya se advirtié en anteriores ex-
posiciones, Lamberg no ha  podido confirmar su vocacion,
pues pese a su gran facilidad y talento para el boceto de di-
bujo y color, que lo inclinaba a lo ilustrativo, no ha podido
encontrar un fundamento de orientaciéon verdaderamente con-
ceptual, en cuanto a lo pléstico-pictérico, lo que ahora se re-
vela en una mayor ligereza aun frente a lo formal, en un
eclecticismo diluido e indefinido, sobre todo en lo que se re-
iere a la concepcién de la figura, Sigulendo en la estima-
cién de este grupo de la generaciom joven, debe decirse que
villasefior se halla en un punto de extrafia desviacion, pues
no puede encontrarse razon para que fuerce su auspicloso
camino por aguel brusco cambio en la téenica, al rayar y “ra-
jar” el colorido para producir un efecto excesivo gue no pide

en el angulo inferior izquierdo da las proporciones del mural de Cuauhtémoc.

su tonalizaciéon que — en si — acusaba vibracién y transpa-
rencia, Juana Lecaros no se presenté con lo mejon de su pin-
tura; por el contrario, esta pequefia tela es una advertencia
de que todo lo que se expresa, desde lo mas intimo, incluso
desde lo subconsciente, debe ser llevado a un lenguaje, total-
mente artistico; es decir, sublimarse por la forma. A. Pérez se
adhiere — NO sin sensibilidad personal — en su figura de
muchacha (73), a Roessner; en su Estudio para Crucifixion
(74), que no carece de acierto en composicion tonal, organiza-
cion de forma, dibujo, ete, sigue un estilo hacia ideas méAs
tradicionales, algo influido por Racz, a lo que parece, Emilio
Cinepa intenta hacer romanticismo “a lo Pedro Luna”, con
peligrosa gama. Marta Aguilera se presenta con dos natura-
lezas muertas con frutas, algo cezanistas, de las cuales el 1 ca-
rece de verdadero sentido de dibujo, composicion, calidad to-
nal, etc., en camblo, en el 2 se nota mayor organizacién in-
terior, més solidez formal, mejor colorido, coherencia en los
planos y una valoracion més lograda en detalles, Entre quie-
nes empezaron con talento bastante notable y que estin ahora:
en un critico estado ya desde algiin tiempo, se encuentrasLo-,
bo Parga, cuyo problematismo no puede definirse en cuantosa
concepto estético; cae en un superficial postimpresionismo
“idilico” hastante insustancial de endeble colorido, aunque
mas afirmado en el dibujo de la figura, afraicesado, también,
en cuanto a composicién, técnica de colorido, como en el 49;
muestra el azul blanqueado de considerable vaguedad, e in-
cluso en las frutas; en el 48, también, se nota, como en el
recién mencionado cuadro, clerta sugerencia en la figura (sal-
vo las manos), y mejor dibujo en la mesa; en total, falta ela-
boracién tonal, sobre todo hacla el fondo, y falta valoracion
seriamente realizada. Burgos se encuentra, en este aspecto, en
condiciones superiores por saber dar concepto de mayor uni-
dad y soltura — en dibujo y tonalidad — a la figura que es-
t4 puesta en correlacion con los demds planos, ademas de la
valoracién lograda del cuerpo desnudo; el brazo extendido es-
t4 desdibujado; hay clerta disonancia en el verde del cajon,
respecto a la gama total, La pintura de Tole Peralta ha sido
muy discutida; es una pintura que — para ser de comienzo
— no puede ser juzgada como tan deficiente ni tampoco con-
siderada como algo del otro mundo; esfte joven no carece de
condiciones; naturalmente, le falta mucho aun; se inclina a
una manera de solucionar las cosas sin profundizarlas. Es cler=-
ta facilidad para organizar la forma lo que lo induce a esto;
especialmente, el dibujo y, dentro de éste, el de la figura —
como lo prueba el 72 — constituye su principal condieién;
aqui, también, la gama algo apagada es equilibrada, por lo ge-
neral, En cambio, sus Flores, 71, no representan aun algo or-
ganizado, como composicion de colorido; es una tonalidad
opaca, de entonacion cerrada, con un fondo poco definido, de-
ficiente ademés en el dibujo.

* * %

tmo ya hemos expuesto en términos generales, la
c escultura en nuestro medio plastico se ha mante-
nido, en su totalidad, en mejores condiciones de
promedic., Esto debe comprenderse no sélo desde el
punto de vista comparativo y relativo al refroceso
de la pintura — aparte de que la ley comparativa
sociolégica no puede ser establecida como la de los vasos co-
municantes — pues es mucho més compleja, como base y co-
mo aplicacién, que aguélla otra, Ahora blen, lo que favorece
a }a. escultura, sobre todo a su ensefianza, es la mayor limita-
cién de numero que ayuda a la seleccion natural. Por ofra
parte, la vocacién, que en esta rama depende de exigencias
mayores en todo el orden de facultades eliminativas y repre-
sentativas, en materia de sensaciones y en lo dimensional, se
halla en otro indice de categorias del individuo, Ademais, el do-
minio de la misma materia y del material propiamente tal,
exige una dedicacion fisica més intensa, otro ritmo de traba--
jo ya desde los iniclos, lo que actia como un filtro mejor en
cuanto a la concurrencia promedio de esta labor artistica, 5

La verdad es que también la escultura habia quedado du-
rante varios afios en una vasta estagnacion y desorientacion,
en cuanto a su “ubicacién”, tanto en el orden estético genes’
ral — academia, estudios de formas, modelado, etc. — como
respecto a su orientaciéon conceptual ideologica, Ella, por.Tas-
zones inherentes a su estructura, a la generalizaciéon de la
ideacién de la forma a través de la tercera dimension, habia
quedado en mayor grado aun que la pintura en la orbita de
los reflejos artisticos europeos; a su tendencia romantica, més
retardada aun que la misma en el terreno pictérico, desde
Nicanor Plaza, Simdén Gonzélez, Virginio Arias, Concha u otros,
de los cuales uno u otro habia llegado tal vez por coincidens
cia hacia las cercanias de ciertas modalidades de Rodin; aque-
lla tendencia que, en Rebeca Matte, Ana Lagarrigue, Blarca
Merino, José Carocca, Oscar Gonzalez y Jorge Infante, en di-
ferentes categorias y grados de conocimientos y valor artis-
tico, encontrd su substrato tardio, prolongado y hasta caduca-
do. La otra corriente, que tendié a una modernizacién de 10s
conceptos escultéricos, empalmé entre los alumnos de Virgi-
nio Arias sin que éste hubiese significado el menor estimulo
en este sentido, A ella se afillaron Samuel Roméan, Julio An~
tenio Vésquez, Laura Rodig, José Perotti, Romano de - Domi-~
nicia y H. Donoso, a los cuales se agregaron, después de recibir
su ensefianza directamente en centros europeos, Sétila Albert
y Lorenzo Dominguez. Pero se mantenia también en este nuevo
camino la orientacién netamente europeizada, es decir, la au-
sencia por largo tiempo de una blisqueda auténticamente ame-
ricanista y atn chilena, En el fondo, con las excepclones de al-
gunas contadas obras de algunos de los escultores de la genera.
cién mayor y media, este estado de cosas no ha variado esen-
cialmente, como vuelve a confirmarse en el promedio del envio
de este Salon. Hasta vale decir lo mismo para toda la gene-
racién joven, casi en su totalidad, La nueva orientacién partié
en sus primeros tiempos desde Bourdelle, continuando en
Maillol ¥y Despiau, reencarnados en sus respectivos represen-
tantes; es decir, fué otra vez — y como en la pintura — la in-
fluencia francesa la gue predominaba en sucesion del roman-
ticismo poético, en parte de fino “pompier”, que habia apadri-
nado la anterlor etapa histérica de la escultura nacional, Pe-
ro intervinieron también, posteriormente, influencias de otra
indole, como por ejemplo, en primer término, Metzner, Lehm-
b_ruck, Egge, Maestrowic y, a lo lejos, Barlach, Pero, la mayo-
ria de esta nueva corriente volvié a virar hacla ideas france-
sas que, ampliadas por el abstractismo constructivista y ten-
dencias posteriores, vuelve a ocupar los principales lugares en
log¢ envios de este Salon Oficial, Ellos han sido precedidos ya,
a partir del afio 80, por el pequeno grupo de los asi llamados
“Decembristas”. agrupacion de jévenes escultores chilenos que
seguian en gran parte al grupo de aquellos modernos franceses,
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Dificilmente ha de encontrarse
entre nuestros artistas plésticos un
caso mds digno de ejemplo que el

LILY GARAFULIC cuando trabajaba el marmol de “EI Mar’’,

de Lily Garafulic. Dificilmente
también, y por eso mismo, pueden
reunirse mejor esas dos virtudes

que casi nunca van juntas — ca-
pacidad de trabajo y jerarquia de
la labor — que en esta joven es-
cultora que trabaja en el oficio
rdesde cuando era todavia una mu-
chachita.

Los artistas extranjeros que nos
visitan se sorprenden cuando oyen
que Lily Garafulic ha ganado hace
ya varios afos, la Primera Medalla
del Salén en dos oportunidades, o
cuando visitan su taller, centro
obligado de la gente mds inquieta
de la Escuela de Bellas Artes, ver-

En el taller de

“PRO ARTE"”

lizar, con un criterio moderno, y
tratando ella misma la materia
en todos sus detalles, el mosaico
artistico. Esos mosaicos y nume-
rosas f(figuras, adornan edificios
de Santiago, como la Iglesia de
Lourdes, cuyos doce apédstoles
fueron moldeados por la segura
mano de la artista.

En el Salén Oficial de 1951, que
acaba de cerrar sus puertas, Lily
Garafulic presenté un envio digno
de figurar con honor en los mejo.

sty Gar’aﬁzlici

dadero museo de escultura, Taller
que mds pareciera pertenecer a un
viejo maestro, gue oculta innume-
rables bocetos, proyectos y obras
realizados en la escala cronolégica
de los anos. Uno la mira y ha de
sorprenderse de que en esa bella
mujer, de expresion dulce y amis-
tosa, alegre y despreocupada, se
contenga una energia tan gran-
de, un poder de realizacion casi
increible, si se advierte la cuan-
tia y valor de su obra, y la di-
versidad de especialidades que
ella, como ningin otro escultor.
ha experimentado en el oficio.
Lily Garafulic, aparte de es-
culpir :en todos los materiales po-
sibles, ha sido la primera en rea-

res salones de escultura de Europa.

Pero Lily no da importancia a
nada de esto. Esa cualidad tan su-
ya de laborar “'sin pensar en las
consecuencias”, de entregarse al
arte que en buenas cuentas ha si-
do toda su vida, la mantiene a sal-
vo de tode pecado de vanidad. Sus
varios viajes por Europa y otros
continentes, no han hecho sino en-
sanchar su horizonte, acercandola
cada vez mds a un arte personal,
que parte de una inteligente asi-
milacion de los diversos periodos
en que ya se bifurca la escultura
moderna. '

Presentamos hoy dos de las fi-
guras gue integraron su magnifico
envio al Salén.

Lily Garofulic— Tanit (terracota)

La ceramica derivada de la estatuaria monumental, ha
cobrado en nuestros tiempes especial interés, y si no es posi-
ble emuiar las tanagras con su gracia inimitable, podemos de-
cir que el espiritu de quienes las fabricaron adn vive.

Las figurillas de Taragra, de barro cocido, se referian a
temas y costumbres del pueblo, y sirvieron mds que las obras
monumentales y grandes edificios, para dar una pduta sobre
la vida cotidiana a través del ingenio popular.

Por ese camino y no por otro, un chileno ha formado un
excelente grupo de ceramistas, que no sélo busca lo pintores-
co del folklore, sino que enriquece técnicamente los formas,
aghondando en el espiritu del puebla.

Asi, les alumnos de Ramén Miranda, hurgando en o co-
nocido, en el diario vivir, han plasmado innumerables -figuras
de barro, policromadas al fuego, con el sabor mas genuino y
con el indice de una chilenidad afianzada.

Miranda no' exige a los que llegan a su grupo otros an-
tecedentes ni conocimientos que una decidida voluntad de de-
dicarse por entero a esta labor y, desde luego, nocicnes de di-
bujo y composicién. De ahi que todos sus actuales alumnos
constituyen un conjunto heterogéneo, venido de los ambientes
mas diversos. Raul Romero, un artista artesano y asistente muy
regular a las clases de Dibujo de Artes Aplicadas, fué uno de
los primeros en formar parte de esta legién. Sus piezas tienen
particular vitalidad y movimiento. Entre sus obras figuran,
“Es el Destino”, “Cargador de Muelles’’, ""Por el Pescuezo”,
*El Tortillero’, Al Apa", etc. Vale decir, que su principal
preocupacion la constituyen escends y personajes de la vida
ciudadana, con sus alegrias y tribulaciones. Su colorido es
igualmente animico.

Eliana Allende, viene del paisaje de la tierra chilena.
Placidamente, viviendo en el ambiente familiar de su fundo,
mirando a las viejitas hacer platos de greda siguiendo un sis-
tema—secular, comenzé con pequenas’ figuras de- temas del
mundo que la rodeaba. Completamente autodidacta, y sélo
con su bagaje de experiencias perscnales, llegd un dig” cual-
quiera al curso de que hablamos. Figuran entre las mejores
piezas suvas algunas muy celebradas, todas las cuales han si-
do adquiridas para colecciones europeas: “‘Las dGltimas bra-

Joaquin Alvarez.—Tejedora de sombreros (Ecuador)

Los ceramistas de

sas”, "El Hondero", "De punta y taco”, “’El lefiador”, “Beso
de vendimia”, “Consuelo”, ete.

Gabriel Romero, profesor primario de escuela rural, ‘se
incorzoré al Grupo con el deseo dez conseguir la técnica para
aplicarla entre los nifos campesinos. Su conocimiento del di-
bujo le permite jugar con la linea y el color, produciendo for-
mas estilizadas de mucha gracia y liviandad. Su vena humo-
ristica tiene verdaderos aciertos satiricos. Asi lo vemos en “Co-
cechadora”. “Mujer en la Molienda’, “Cada uno por su la-
do”, "Ronda”, “El Pajarero”, ""Cosecha’’, “De vuelta”, "La
nifia de las tres flores”, “Pordiosera”, “En pelo”, etc. Es, qui-
za, la coleccién mds numerosa; sequramente una de las rea-
lizadas con mds técnica.

José Moleén, profesor de tallado en madera, posee grai
fuerza de expresion y un talento no comin para tratar los vo-
ldmenes. Se exolica esta tendencia a lo escultérico, ya que
cuenta con preparacion y estudio de taller de .academia. De
él citames “Rodeo”. “Vendimia”, “Pasé la guerra”’, “Santa
Familia”, “El Santén", "Espigadores”, y otras, Son piezas to-
das de fuerte colorido y realizadas con una excelente técnica
de modelado.

Rosa Robinovich, estudiante de escultura de Artes Apli-
cadas, se ha especializado en la vida de los habitantes de la
Isla de Pascua, de su primera colonizacién y en sus tradiciones
v leyendas, en especial en los temas que se refieren a! Culto
del Hombre Pdjaro y sus nitos, obras en las cuales se destaco
ampliamente su acusade personalidad artistica, Figuran en-
ire sus trabajos, relieves como “"La Hagana o Danza del Tan-
gata Manu”, “Coros Rengo-Rongo’’, ““El Ariki y su mujer",
“Danza del AO” y figuras como “La Ofrecida’’, ““Hotu Ma-
tu‘a’”, "Tanga Manu”, "Pescadora de Anakena”, “Jefe Mi-
litar”’, etc. También presente algunas figuras araucanas como
“Guacelda®, “Cabeza”, "“La Machi*, “’Cacique de Talagan-
te' y ""Maternidad”’,

Gobriel Romero.— Nifio con péjaros

~por ERNST CLAUBERG

amon cMiranda

Joaquin Alvarez, un escultor ecuatoriana becado por su
pais, maestro en el marmol y el dnice, también ha queride co=
nocer los secretos de esta artesania para levarla a su patria.
Légicamente, sus temas son del lugar en que nacié, Cuenca.
Sus “Muieres cuencanas'’, "El campesino y su caracola”, “El
silbador’, ''La tejedora’” y “‘Pareja de -indios”’, no sélo son
auténticos tipos de esa cultura andina sino que tienen el to-
aue de sus sabias manos,

Adriana Alfonso, muestra al igual que su compafiera
Eliana Allende, una educacién plastica autodidactica, aunque
ella es nacida de unc familia de artistas. Su madre es una
pintora de exquisito gusto, y su hermano, un maestro en éleo,
acuarela y laca. Posee una personalidad completamente dife-
rente en estilizacion y forma. ““Araucana’’, “Lavandera”, ““La
muier v la gaviota', son algunas de sus piezas.

He aqui algunos de los alumnos de Ramén Miranda, pro-
fesor v, a la vez, ceramista incomparable, por no seguir men-
ciondndolos a todos. Dedican sus mejores afanes a la cerdmi-
ca. Debemos agregar que este trabajo es el resultado de un
estudio psicolégico, artistico y técnico, de los temas y costum-=
bres, y que va acompanado de un conocimiento mds profundo
respecto de los sistemas de elcboracién indigena y moderna,
en cuanto a la composicion del material, al empleo de sus
cualidades fisicas y quimicas, asi como a la naturaleza de las
gredas del norte, centro y sur del pais. Igual preocupacién se
dedica al esmalte al fuego, a la naturaleza de los 6xidos me-
tdlicos y su aplicacion,

- En suma, el Taller de Cerdmica de Ramén Miranda, cu-
yos alumnos realizaron recientemente una interesantisima ex~
posicién en la Sala Negra de Pro Arte, debe ser mencionado
como la mds seria realizacién en este campo de la pldastica,
por muchos conceptos digno del mas grande estimulo y des-
arrollo.

Eliana Allenda.—La cueca.

ya una rara vibracién que no tiene nada en comtin con el objeto

natural.

o 1 ;. . / . Empieza entonces a alejarse de cualquier pathos y de toda mi-
COI“-O Ve a al”ta O1V111 mica declamatoria. Como para todos los grandes valores no existe

para ella una meta final donde aquietarse y reposar; mo, para ella

pry L sho D254 la meta es siempre el infinito. Es el infatigable anhelo de pasar, con

la ayuda de la esculturg al espacio del Arte.

La influencia americana se impone en otra de sus etapas;
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Por azar hemos conocido a una de las mas destacadas y finas
escultoras del Continente Americano, la escultora chilena Marta

Colvin,

Por azar! asi sera siempre en el caso de los 'verdaderos valores:
hay un silencio alrededor de ellos.

No es sin importancia saber el origen de Marta Colvin v qué
camino tomd, exterior e interiormente. Es de conigen irlandés y no
es dificil imaginarse el pais de sus padres cuando uno contempla
su rostro expresivo bajo la hermosa cabellera casstafo-roja.

Marta Colvin nacié en Chillan y después esfoudiéo 6 afos en la
Escuela de Bellas Artes de Santiago donde hoy, ¢omo profesora, ini-
cia a los estudiantes en el arte plastico.

El camino de antafio como el de hoy es para Marta Colvin un
camine de busqueda y de superacion. Hoy estd en su taller con su
delantal de trabajo, contandonos algo de sus inguietudes y de los
mil acontecimientos que rodean a una escultora de nuestros dfas.
Hay en ella una espontaneidad sin par y también uma gran pro-
fundidad en lo que dice, pero que ella mo impone. Sabe tan bien
manejar las palabras gue no ha durado muecho nuestira entrevista
para que, a través de lo que vemos y de lo que -ella nos expone, po-
damos penetrarnos de su chra.

Al principio fue el encuentro con el naturalismo, pero para
Marta Colvin éste ha podido ser solamente base y punto de partida
o también herramienta y provisiones para adentrarse en el espacio
libre del arte, L

Marta Colvin se encauza en seguida por um meogético, tal vez
ilevando como meta la verticalidad, el elevarse de veras hacia el
cielo en el espacio‘'libre y natural.

Su tema era el hombre. En este tiempo su obra estd dema-
siado atm dentro del naturalismo, aungue en la :upeificie se siente

como si hubiera querido borrar la influencia europea que recibe en
la voz de la sangre de sus ancestros. En un Concurso efectuado en
Santiago recibe un 2.0 Premio por su obra americanista “Voces de
América”.

Ahora, ella la _descubre. En esta plastica de “Voces de América”
se expresa toda la fuerza, toda la lucha, la belleza y riqueza de
ideas de esta escultoran. Es una obra que no ataca al espectador,
pero que con paciencia aguarda al espectador serio para tener una
platica con él .(lastima que nos falta agui el espacio para poder
hablar mas de esta escultura, para contemplarla de mas cerca; le
harfamos justicia sélo escribiendo un libro entero) .

Lentamente llega Marta Colvin a lo abstracto con un idioma
de formas que esta escultora quiere pasar a sus alumnos como una
siembra. —Es el lenguaje de nuestra época— dice ella.

Cuando Marta Colvin llegé a Paris (becada por el gobierno fran-
cés) ya sabia que la realizacién individual debe dar paso a la rea-
lizacion de lo tipico y subjetivo. Y en esto encontré en Paris la
afirmacion,

Entre los trabajos mas recientes de esta escultora estd “Germi-
nal” tallado en madera y un monumento que serda de 7 mts. de al-
tura, para Chillan, basado en el simbolo del infinito, expresado en
la imagen del numero 8. Aqui la realizacién exterior deja paso a
unga formacion desde adentro. Todo esto recuerda a los arquetipos
creadores. También en “Danza para tu sombra”, esculpida en re-
cuerdo de una bailarina. Ahora tiene como trabajo un monumento
para el Instituto de Neurocirugia, que sera fundido en bronce y cuyo
tema es una composicion de manos y cerebro,

Podriamos finalizar diciendo que Manta Colvin es una escul-
tora que resuelve el espacio con fuerza y convencimiento, sin ol-
vidar el material. As{ escribe ella su mensaje en su escultura des-
de nuestro tiempo y para mnuestro tiempo.

José Moleon.— Rodeo,

Radl Romero.—'"Matando gallina”

Teresa Pinto
distinguida
por Francia

La Asociacion Francesa de
Accién Artistica, encargada
por el Gobierno francés de
organizar la participacion de
F_::ancia en la reciente Exposi-
cion Bienal de Arte Moderno
de Sao Paulo, Brasil, seleccio-
no solamente cinco escultores
para enviar obras a esa im-
portante muestra internacio-
nal de arte.

Entre los cinco escultores
elegidos se incluyé a la cono-
cida escultora chilena, resi-
dente en Paris, Maria Teresa
Pinto del Rio. La distincion
acordada a nuestra compa-
triota, Ia coloca oficialmente
—no obstante ser extranje-
ra— entre los cinco mejores
escultores de Francia.

Suscribase a

“Pro Arte”




Comentario al Salon d?‘ CARTA INEDITA
DE: PAULE-SICNEC

| Correspondencia desde

Alumnos de la Academia

de Universidad Catolica
-

Después de visitar esta sala donde se exponen los diferentes
niveles que han aleanzado los alummnos durante el desarrollo de este
afio, he considerado un deber manifestarles mi opinién respecto al
camino por el cual los conduce la Academia.

Quislera, antes de desarroliar el tema, dejar en claro ciertas
premisas, ciertos conceptos béasicos que sitian un frabajo en el

“'mundo del arte. |

Existimos en el tiempo como en ima continuidad constantemen-
te variable. El arte que mo sigue el ritmo del tiempo, es falso por-
que no expresa verdaderamente a los seres que lo hacen. General-

mente los trabajos que no siguen el ritmo del tiempo (el ritmo de
la civilizacion) se limitan s6lo a aplicar métodos y técnicas de épo-
cas anteriores para obtener un resultado preconcebido; métodos y
técnicas que pertenecen a ofras obras.

por ENRIQUE CONCHA {

. Todas las obras de arte anteriores a nuestra época que han
sido clasificadas histéricamente, son creaciones de un valor indis-
cutible, que nos hablan del espfntu ¥y del concepto de belleza de la
época en que se produjeron.

Para el arte cada obra tiene su tiempo exclusivo.

La cultura de nuestra €poca nos muestra el arte del pasado y
nos ensefia el espiritu de é pasadas. En un sentido creativo
no podemos utilizar las visiones y técnicas gque nacieron de espi-
ritus que existieron en una vida diferente a la nuestra. Es enton-
ces la cultura la que nos entrega la sintesis de todo lo vivido an-
teriormente a mnosotros; sintesis que mnos entrega un material ri-
qui.sam%n para el mejor conocimiento de nuestro propio idioma de
expresion.

_ La vision de cada artista sobre las cosas es diferente, como es
diferente la expresion individual. Cada visién exige un propio idio-
ma de expresion. Cada artista debe vivir ¥y expresarse paralela-
mente en su tiempo; tiempo que es en ultimo término, el ser en
su unidad, en un sentido metatisico. Luego, lo mas importante pa-
Ta el desarrollo de un joven que toma contacto con el arte, es bus-
car su plano de trabajo para que se desenvuelva libremente. Se
desarrolla asi en una continuidad coherente, la vision y la propia
téenica que ha de mepresentarla. De este modo, se va penetrando
la naturaleza de las cosas, intuitiva o conscientemente. Penetra-
cion que coresponde a una verdad que el artista ha vivido, ¥y que
la muestra como una vision nueva sobre el mundo,

Se exponen en la Academia de Bellas Artes de la Universidad
Catolica, dibujos, acuarelas, Oleos, esculturas, ¥ en una sala apar-
te; acuarelas y oleos; sala que corresponde al taller libre de A.
Rubio, ¥ a la que me referiré particularmente al final.

DIBUJOS.— En dos salas, se exhiben noventa y siete dibujos,
entre los que se destacan dos de A, Uranda, dos de B. Migueles, uno
de la sefiora Palmer, y otro de la sefiorita Lacalle.

Especialmente los dibujos de Uranda y Migueles usan la linea
en forma clara y definida, demostrando poseer una vision interna.
Estos dibujos expresan pureza de forma y penetracion en el senti-
do de la cosa que se muestra. Aunque a veces la linea es débil ¥
burda, e¢xpresa el objeto sin el agregado de elementos externos pre-
concebides, lo que indiscutiblemente falsearia la obra.

El resto de los dibujos con mayor o menor intensidad, se limi-
ta a representar una copia objetiva de la cosa, con indiferencia
sobre el valor en si de ésta. Es decir, representan el peso del ob-
jeto, mediante los efectos de luz y de sombra que se producen en
el modelo, Con el mismo método, completan una especie de com-
posicién al colocar una serie de elementos que entre ellos no ex-
presan idea determinada.

Desgraciadamente un dibujo bueno como es el de la silla y el
cajon de Uranda, adolece de errores. El dibujo dels primer plano, .
la sillla con el cajon, esté& realizado con una linea fuerte y defi-
nida, con lo que logra unidad entre estos elementos. En cambio el
dibujo de los elementos del segundo plano carece en absoluto de
vitalidad, como quiera que no profundizé como en los elementos
del primer plano. Este diferente grado de penetracion entre la vi-
sién del primer plano y la del segundo no otorga la necesaria in-
tegridad entre ambos.

Queda la impresiébn de que los autores de los seis dibujos que
he considerado de valor, no tienen a Su alcance guia que les
proporcione la ensefianza mnecesaria pars que desenvuelyan sus cua-
lidades y sus condiciones creativas.

ACUARELA.— En una sala se exhiben acuarelas correspon-
dientes a tres cursos. Nos fué imposible encontrar en la rama de la
acuarela, alguna que tuviera verdadero valor para tomarla como
punto de referencia. 5

Casi la totalidad de estos trabajos se trazan como tunica fina-
lidad la de llegar a adquirir un buen sistema para usar colores con
los pinceles y el agua. Entonces, todos dibujan lo mismo y logi-
camente se quedan en los puros medios técnicos.

En este plano de trabajo resulta peligroso para un alumno
aprender primero la manera de representar las cosas, sin conocer
antes sus diversas propiedades (en cuanto a forma ¥ color) para
expresarlas —segun su reacciéon frente a ellas— mediante la acua-
rela. Digo peligroso porque la sola adquisicion técnica termina por
destruir las posibilidades de desarrollo de la vision del estudiante.
reemplazandolas por los ya conocidos y experimentados temas rea-
lizados en la academia, falsos artisticamente, si no superan la parte
mecéanica del aprendizaje.

Casi me atreveria a decir que mas de alguno deé estos alum-
nos ha experimentado la sensacién de este peligro, cuando ha eje-
cutado un trabajo que nacié por inspiracion o iniciativa propia. Su-
cede, por otra parte, que al realizario, lejos ya de la mano del pro-
fesor, el trabajo que se obfiene es como resultado inferior a los te-
mas ya realizados. Y aqui viene el peligro para el alumno: elimi-
na sus trabajos que tienen la riqueza y la fuerza espontanea de la
propia visién, y los reemplaza por los ya. conocidos y experimen-
tados temas realizados en la academia. ) ,

OLEOS.— En la misma sdla donde se exhiben las esculturas
estan los trabajos en Oleo de tres cursos, Respecto a estos ‘traba-
jos se podria repetir exactamente lo mismo que lo dicho para las
acuarelas. La mayoria de los temas son maturalezas muertas en las
que s6lo se advierte una téenica puramente representativa de los
elementos. ‘. : t

Sobresalen los trabajos de la sefiorita Irene Dominguez, cuyo
temperamento dindmico la hace salirse .de .la corriente en que tan
tranquilamente navegan sus companeros. :

La mayoria de las exponentes se limita sélo a una realizacion
técnica al precio de imitaciones sin valor estético alguno. Es decir
miran lo externo y lo llevan fielmente a las dos dimensiones del
lienzo. En cambio Irene Dominguez penetra desde el exterior y su
visién se enriquece, al expresarse libremente segun las vibraciones de
su espiritu,

ESCULTURA.— La muestra de esculfura es muy escasa, por
lo cual no se alcanza a producir la catalogacion. Ademds la colo-
cacion de las esculturas es desfavorable para la observacion.

Sobresale un trabajo de la seforita Ichiska en que demues-
tra tener un adecuado comocimiento .de los medios. La técnica de
expresién en su trabajo, viene de una concepcién especial definida;
aunque no lo suficientemente personal aum.. Con esto mo he que-
rido decir que su obra no posea autenticidad. Me habria gustado
verla realizada en otros temas. .

Taller libre de Alejandro Rubio.— En esta sala se exhiben dleos
y acuarelas; trabajos que han sido desarrollados en un plano de
realizacién totalmente libre. R

Al entrar en esta sala se respira inmediatamente una atmos-
fera diferente. !

La gran mayoria de los trabajos de este taller se desarrollan
en un plano verdaderamente artistico; a la inversa de los anterlo-
res hay aqui visibn que vibra, y que se expresa segun los tempe-
ramentos de cada alumno. Al observar los muros, vemos que cada
trabajo se individualiza, mediante  su particular forma, color, o

xtura,

Desde luego que no se' trata aqui de trabajos logrados plenamen-
te, pero sin duda cabe destacar que podrian serlo, porque todos tra-
bajan en la busqueda de una expresion artistica.

En esta sala no es mecesario tomar un trabajo como punto de
referencia para dar una idea sobre el camino que hay que seguir
para toma contacto con el sentido del arte actual. |

Es la sala del taller libre, la tnkca ‘donde los alummnos se desen-
vuelven sincera y espontangamente. % C

CONCHA y TORO
“Clos de Pirque”
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pone en claro reglas
y bases ideologicas
del Neoimpresionismo

Paris,

RAYMOND

por:

COGNIAT

|

R

Tres obras de Paul Signac, de izquierda a derecha, “Les

IGNAC murio hace diecisiete

S anos; fué el ualtimo apostol de

ese “Divisionismo” que con el
titulo de neo-impresionismo represen-
to, hacia los anos 1880, la primera
ctapa del arte moderno después de la
revolucion impresionista. La exposi-
cion retrospectiva de los cuadros de
Signac, que acaba de organizar el Mu-
seo de Arte Moderno, permite deter-
minar el sentido de un movimiento
que tiene ya su rango historico.

El divisionismo que sucedio a los
impresionistas tomaba las ideas de és-
tos, principalmente las de division del
tono y vibracion de la luz por medio
de pequenos toques de color., Pero en
vez de hacer un arte espontaneo, en
el que el artista improvisa su técnica
ante el motivo, los recién llegados es-
tablecieron reglas precisas que obede-
cian a .principios en los que se mez-
claban la ciencia o la poesia. Paul Sig-
nac se fijaba a si mismo determina-
das reglas aue escribio:

“La dominante de las lineas sera
horizontal para expresar Ia calma
ascendente para la alegria y descen-
dente para la trisfeza, con todas las
lineas intermedias para figurar to-
das las demas sensaciones en su va-
riedad infinita. Un juego policromo,
no menos expresivo y diverso, se
conjugara con este juego lineal: a
las lineas ascendentes corresponde-
cran los tonos calientes y los tonos
claros; con las lineas descendentes
predominaran los tintes frios y los
tonos oscuros; un equilibrio mas o
menos perfecto de los tonos calien-
tes y frios, de los tonos palidos e in-

chazando sisteméticamente todo

tensos se afadira a la calma de las
lineas horizontales. Sometiendo de
este modo el color y la linea a la
emocion que ha senfido y que quie-
re traducir, el pinter hari una obra
de poeta, de creador”. Esta teoria,
como hemos dicho, se realizaba por
medio de la yuxtaposicion de los to-
ques, dando a cada color el maximo
de intensidad y de vibracion,

Esta técnica de los pequefios pun-
i0s que emplearon Seurat, Signac y
sus amigos hizo que algunas veces se
diera el nombre de “puntillistas” a
los artistas que la practicaban, La
denominacion fué categoricamente
rechazada por los interesados y en
una carta, hasta ahora inédita, Sig-
nac expone sus razones:

“No empleéis, os ruego, la palabra
“puntillista”., Siempre nos fué des-
agradable, y a mi juicio supone un
sentido despreciativo; es como un
poco de confetti.

“Nuestro grupo se llamaba “Neo-
impresionismo”, y de esta manera se
enlazaba nuestra aportacion con la
de los impresionistas. Nuestra técni-
ca es la division (no hemos tomado
el titulo de “divisionistas”, porque
éste no establecia la unién con nues-
tros maestros y habia sido adoptado
por los pintores italianos que con-
tinuaron las investigaciones de Se-
gantini), Ni Seurat, ni Pissarro (du-
rante el periodo en que renuncié a
la factura impresionista), ni yo, he-
mos “punteado” nunca; hemos “di-
vidido” .

“Puntear es cubrir una superficie
con pequenos puntos multicoiores, a

- impulso renovador, comulgan
I con el cartabén convencionalis- Juan Egenau
) ta v trivial.

la revelaciéon de promisorios va-
lores jovenes. [Los mombres de
Ivan Lamberg,
Bindis, Martinez Bonati, Ber-

Andelys”, ""El puerto de La Rochelle” y “Mujer peinandose”,

veces con tonos mezclados en la pa-
Jeta, sin orden, sin método, sin pro-

vecho, jAcaso Henri Martin “pun-
tea”?
“Dividir” es, con colores puros y

por medio de una mezcla éptica, ma-
tizar y oponer los tonos y los tintes
segin las leyes de la armonia y del
contraste {analogia de los seme-
jantes, analogia de los contrarios). Es
quiza mas bien una estética que un
procedimiento”, '
1 —000—

- En realidad, las obras salidas de es-
tas ideas son mucho menos sistemati-
cas de lo que se podria creer. Ante to-
do, estin, como las de los impresio-
nistas, marcadas por un profundo
sentimiento de la naturaleza y de la
poesia. En la actualidad encuentran
normalmente su puesto en el museo
entre las expresiones mas perfectas
del arte frances. Realmente son el
origen de toda una corriente que al-
gunos anos mas tarde iba a ferminar
en el cubismo,

A la intuicién que inspira y guia la
tecnica impresionista, los neo-impre-
sionistas oponen un razonamiento ca-
sl matematico, en todo caso el cono-
cimiento cientifico de las reaccioner
obtenidas por la retina, por la division
¥ la oposicion de los tonos. A las for-
mas movedizas de los impresionistas
responden con un dibujo que es tan-
to mas preciso cuanto que el color es
movedizo, Seurat y Signac, éste ulti-
mo en grado menor, llegan en sus
vomposiciones a formas casi geomé-
tricas. pues de tal modo las han sim-

a Pablo Burchard,

hijo, reno-
vado €n . su tendencia estética;
a Lucy Loépéz com obras resuel-
tas al duco; a Isragl Roa, con

plificado. Poco a poco Seurat ira
ubandonando este rigorismo, regla de
masiado austera para él, que mani-
festaba en la vida corriente la mayor
amabilidad, el mayor deseo de ser ser-
vicial y rechazaba las cosas obligadas,
tanto para él como para los demis.
Sin embargo, hasta el iltimo momen-
to permanecié fiel a la técnica del
divisionismo, aunque dandole mayor
flexibilidad, mas espontaneidad, apro-
ximandose asi sentimentalmente a '
sus maestros los impresionistas.

Fué, ademas, un acuarelista incom-
parable; habia encontrado en esta
técnica una libertad de expresion, una
ligereza que le permitian traducir la
atmosfera marina con su caracter fra-
gil y lleno de aire, en una forma que
pocos pintores han logrado.

Fué también uno de los primeros
yue renunciaron a los paisajes de la
Isla de Francia y que mostré una pre-
dileccion por el brillo coloreado de las
vostas mediterrineas, anunciando el
entusiasmo de los “fauves” por esas
regiones de tonalidades intensas, con-
trariamente a los impresionistas que
preferian las armonias mas delicadas
del valle del Sena.

Fué también uno de los primeros
miembros del Saléon de los Indepen-
dientes, y hasta el fin de su vida fué
presidente de él durante varios afos.

Paul Signac, que puede considerar-
se como un precursor bajo diversos
aspectos, merece ocupar un puesto en
la historia del arte moderno, en el
que jugé un papel efectivo, tanto por
su obra como por sus actividades.

R. (.

precisamente las exposiciones de
mayor interés las que mo iienen
dinguns demanda del publico,—
que generalmente prefiere ad-

PLASTICO|

Haciendo wun balance suma-
rio, podriamos decir del afo
plastico que ha llegado a su
término que al igual que en
afios anteriores, ha sido intenso
dindmico, novedoso. En ciertos
casos también con retrocesos.

Ha habido semanas, en que
hemos asistido a seis u ocho ex-
posiciones. De las - exposiciones
colectivas 'debemos mencionar
en primer término el Salén Ofi-
cial, maximo certamen nacional,
que logrd apasionar a mnuestro
medio con mayor fuerza que en
oportunidades anteriores. Debe-
mos Teconocer que en este sen-
tido la publicidad fué factor
preponderante para este exito y
1ué bien llevada.

Contrariamente a la opinién
de un crifico, que desmenuzara
este Salon con safia digna de
mejor causa, su resultado ha si-
do a mnuestro juicio positivo en
muchos aspectos, que seria fati-
g0s0 enumerar. Para quienes
analizan desapasionadamente es-
tos acontecimientos, es grato
comprobar entre nuestros plas-
ticos, una fuerza valida por la
vital espiritualidad que anima a
los mas nuevos, sube y conta-
mina a los ya consagrados, que

anhelan una expresion mas ar--

diente y categorica de sus an-
teriores modalidades y hace me-
ditar por tltimo, a los que re-

ENTREVISTA. . .

Oleos se advierte una sensibilidad plasmada en la dura lucha por la vida. Si hay

un pintor-poeta, ése es él.

—Creo que en mi obra no hay nada de intelectual v puedo considerarme, humil-
demente, como un autodidacta. En mis comienzos frecuenté el antiguo nucleo Ber-
nardelli, pero lo que de -efeetivo, de concreto, he aprendido lo debo a la experiencia,
al trabajo cotidiano, luchando siempre en procura de los secretos técnicos. Admiro a
Gauguin y a Van Gogh. Este ultimo sobre todo fué un verdadero descubrimiento para
mi, transformando en gran parte mi concepto estético. Antes de saber de Van Gogh
yo estaba totalmente errado en materia de pintura. Yo era, en esos tiempos, un ad-
mirador de la pintura bien hecha, de corte fotografico. Con Van Gogh aprendi que
aquello nada vale, que la pintura no s una copia fotografica, sino la expresién del

temperamento del artista.,.”

—En Rio de Janeiro —le decimos— un amigo nos manifesté que usted habfa sido
convidado a una Exposicion Mundial en Italia..., que habia sido el tinico artista bra-

silefio invitado...

—Si, gs efectivo. Recibi hace poco un convite de honor de la l.a Bienal de Arte
Marinara de Geénova. Debi concurrir. Por desgracia la invitacion me llegdé tan a ul-
~tima hora, que no alcancé a enviar mis trabajos. Yo fui, y
~ierto orgulloso, el tnico artista brasilefio invitado. El sefior Profili, del Museo de
ue acaba de estar en la Bienal de Venecia, me refirio
que la critica de esa Expesicion, haciendo mencién de la representaciéon nuestra que
soncurrié a ese festival, se interesé especialmente por mi envio. Parece sue eso con-
tribuy6 para ese convite de honras. El Jurado de ese certamen, que fué el que me
hizo la invitacion, lo formaban Siqueiros, Carrd, Leger y Gutuso. Ya ve usted, a
pesar de eso, a pesar de que en el extranjero se me toma un poco en cuenta, mis
compatriotas me tienen un tanto olvidado...

Asf era. El nombre de José Pancetti no aparec !
artistas brasilefios que fueron invitados oficialmente por la Direccion de la Bienal de
Sao Paulo para representar a Brasil. Nos parecié de inmediato extrafio. Desde que
artista, esperabamos hacerle la pregunta. El momento no podia

Arte Moderno de Sao Paulo,

llegamos g, visitar al
ser mas propicio.

Debemos destacar otras expo-
siciones colectivas gque han de-
jado un marcado recuerdo, co-
mo la Exposicion de]l Taller To-
rres Garcia del Uruguay, cele-
brada en la Universidad de Chi-
le ¥y en la Sala Negra de Pro
Arte; la exposicion de la Aso-
ciacion de Pintores y Escultores,
en la Sala del Pacitico. Las ex-
posiciones organizadas en el Mi-
nisterio de  Educacién, en las
cuales se mostré la evolucion de
la pintura chilena desde los pre-
cursores hasta nuestros dias, La
exposicibn de la Escuela de
Canteros patrocinada por este
mismo organismo estatal;. la
exposicion de Dibujos y Graba-
dos organizada por el Institu-
to Chileno-Norteamericano de
Cultura, la de los Surrealistas
que en este mismo Instituto tu-
vo un final pintoresco, acaso
para no desmentir ese cierto ca-
racter de escandalo que rodea
siempre el pensamiento de los
cultores de esta tendencia es-
tética, Fué también de interés
la exposiciEn Cuatro Pintores
de Francia, @ celebrada en la
Sala Fro Arte. En esta mis-
ma Sala fue¢ comentada muy
favorablemente la  celebracion
de una Exposicion colectiva con
el tema “Santiago visto por 24
pintores”. En la Sala del Mi-
nisterio de Educacién, se exhi-
bi6 también con notorio éxito la
roleccién completa de los dibu-
jos de Leonardo da Vinci trai-
dos de Italia por Marcello On-
gania. Finalmente destacaremos
el Saléon Universitario de Artes
Plasticas realizado ultimamente,
en donde fué grato comprobar

(De la l.a pagina)

—No soy yo la persona indicada para tratar este asunto...

contar y...

En arte, ¢sabe usted?, ya casi no se puede ser independiente...

caro el serlo (jComo para ignorarlo!)...

encima

ey

—

de ‘esto me siento por

fa en la prensa junto a los otros

Es algo largo de
dificil. En el fondo, adivino alguna de las razones que se consideraron
para... dejarme afuera, Soy un pintor que no tiene relaciones en la sociedad bra-
silefia y que carece, por lo tanto, de influencias. Ademés de eso, soy independiente. ..
Cuesta demasiado
A manera de explicacién, la Direccién de
la Bienal me dijo que los convites especiales habian sido hechos por antigiedad, es
decir, tomando en consideracién en primer término a los artistas més viejos.

esto me ha hecho sentirme joven, por lo menos... Me ha quitado unos

thou, Carmen Johnson y Ket-
ty Bravo entre los pintores;
Franco, Gallardo y Elena Fe-
rrada entre los escultores; Ma-
turana y Gongilez entre los di-
bujantes, todos los cuales se
destacaron con plena wvalidez y
iiue;ron recompensados con jus-
cia.

En cuanto a las .gxposiciones
individuales, ellas se vinieron
sucediendo semana 4 semana, y
si hubiera que sefialar la Sala
que se llevd los méas bajos mive-
les por la mediocridad de la
pintura que anualmente alli se
exhibe, esta mo seria otra que la
del Banco de Chile, donde es
posible exhibir con absoluta im-
punidad.

Junto a los ya fogueados en
estas lides, hicieron sus primera
armas algunos nuevos, que des-
pertaron  justificado interes, y
cuya proyeccion en el medio
cultura] chileno habri de alean-
zar proxima resonancia. Podria-
mos citar en este caso a Hugo
Marin con su conjunto de es-
maltes sobre metal; a Enrique
Zafartu, que envié algunas
opras pintadas en Francia, don-
de se encuentra actualmente; a
Carlo Faz, original en su fac-
tura; a Sally Marshall, delicada
y fina dibujante; a Raiber, mé-
dico y pintor de motorios acier-
tos; a Juana Lecaros, que sor-
prendié al ambiente artistico,
con su vision “naif”. Entre los
va consagrados constituyeron
sefialados méritos estéticos las
muestras de los pintores (Carlos
Pedraza, Ximena Cristi (de
vuelta de su estada en Europa);

En fin,
afios de

acuarelas inspiradas durante su
estada en Francia y Alemania.
A Jan Bartelsman, pintor ho-
landés, residente en Chile, ex-
presionista de fuerza cromatica
intensa,

A Isi Cori, Guido Strassa y
Hans Platschek, Estos dos ulfi-
mos, visitantes que pasaron una
temporada entre mosotros, el
primero venido del Peri y Hans
Platschek, pintor y _ critico de
arve que reside en el Uruguay. A
ellos habria que egar a la
brasilefia Dilza Galvao, becada
por €l Gobierno chileno. Para
tinalizar esta _crénica, quisiera
hacerme cargo de las ideas con-
tenidas en este semanario en la
columna que firma a wveces el
Dr. Buril, llamada Puntaseca,
y que bajo el titulg de “Mani-
bus date lilia plenis”, parodian-
do a Virgilio, y cuya fraduccion
era “Dad azucenas a manos lle-
nas”, pedia para quienes se
arriesgaban a realizar exposicio-
nes la instauracion de un FPre-
mio para las mejores cinco o
seis exposiciones individuales
efectuadas en el afo. Estas re-
compensas  debiera instituirlas
la, Universidad de Chile o ¢l Mi-
nisterio de Educacion, mediante
un juradv especial. Recompen-
sando a quienes demuestran tra-
bajar en el oficio, los organis-
mos oficiales  cooperarian al
desarrollo de las artes plasticas
y estimularian su progreso, ya
que los artistas tendrian la po-
sibilidad de finamciar los gastos
que le demandan sala, catélo-
gos, marcos, bastidores, traslado,
ete. en sus presentaciones. Sa-

bido es por otra parte, que son

Pancetti acompanado de Portinari

guirir obras anecdéticas a base
de trivialidades veristas. Pensa-
mos al igual que el cronista an-
tes mencionado, que se hace
necesaria la existencia de un es-
timulo como ‘éste, pues, ademads,
redundaria en beneficio del au-
mento de nuestras exposiciones
anuales, ya que esto decidiria a
exponer a muchos de nuestros
mas destacados plasticos que
no se deciden a exponer, preci-
samente por no 1 ncurrir en
gastos que en seguida, no recu-
peraran,

Por ultimo, esperamos que ‘es-
te afio de 1952, supere al ante-
rior en todos sus aspectos,

S, M. M.
(De la pagina 3)
Pleyel en forma de oratorio, es
necesaric mencionar en el actlvo

esta temporada, Fervaal, obra
que no se habia presentado des.
de hacia muchos afios. El drama
lirico del maestro cuyo centenario
se celebraba, no ha envejecido.

BEs justo también registrar el
éxito de dos bailables creados du-
rante la temporada en la Opera
Comica: La Chanson du Mal.AImé,
e Elsa Barraino, autora de la m1-
rlca, ¥ cuya coreografia es de Jean-
Jacques Etcheverry. Los episodios,
llustrados felizmente tanto por el
compositor como por el coredgra-
fo, estdn inspirados en el poema
de Guillaume Apollinaire, Le Bal
gu Pont du Nord, con musica de
acques-Dupont v c¢o; rafia de
Léonide Massine, fué r&%g;aaplauh
dido; el argumento, lleno de vida
¥ movimiento, de Hubert Devi-
1lez, ofrecia Ila  oportunidacd de
;fa].imr una obra plena de atrac-

vo,
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Gran proyecto: teatro al aire libre sobreel Mapocho

El Instituto de Extensién Musi-
cal de la Universidad de Chile se

t6 un triunfo tr dente, al
programar con el éxito de todos
conocido, doce conciertos gratuitos
al aire libre durante este verano.
Entre diciembre y estos dltimos
dias de enero, la Orquesta Sinféni-

ca de Chile — bajo la direccién
de su titular Yictor Tevah y del
talentoso maestro invitado, Andrés
Acrhilla, Director de la Orquesta
Sinfonica de Guatemala — realizé
una docena de conciertos sinféni-
cos en el Parque Forestal, en la
Plaza Lillo de la comuna de Nu-

noag, en la Plaza Loreto Cousifio
de la comuna de Providencia, en
el vecino pueblo de San Bernardo
y ahora en el Parque Cousifio. Se
calcula que a estos doce concier-
tos asistié un total aproximado de
300 mil personas, déandose el re-
cord en el 10° concierto, efectua-

do en el Parque Forestal, al que
concurrieron no meénos d 50 mil.
En los primeros conciertos de esta
serie participé con especial brillo
el Coro de la Universidad de Chi-
le, que dirige Mario Baeza, con-
junto que canté, con la Orquesta
y distinguidos solistas, el Oratorio

VTeatrol

LE TEMPS EST UN SONGE, de
H. R. Lenormand, direccion' de
Etienne Frois, estrenada el 5 de
diciembre en el Teatro “‘Petit
Rex’. (en francés). Intérpretes:
Carmen Ydiez, Raymond Loiseau,
Nelly Simon, Gabricla Roepke, Eu-
genio Dittborn.— Teniamos parti-

cular interés en el estreno de esta

X pequefia joya del teatro de Le-

normand, como quiera que hace cosa de seis anos nos tocd iniciar los
ensayos de ella, sin que llegara a realizarse en la escena por razones
que no hacen al casc. La paciencia de buscador v el talento escénico
de Etienne Frois, nos la han ofrecido ahora, en gran parte lograda. Di-
ficil tarea habrd sido para el “metteur’” el intento de solucionar los
problemas escénicos en el reducidisimo espacio del “‘Petit Rex". Defi-
nitivamente no somos partidarios de! llamado teatro de bolsillo. Ni
aln el mds consumado intérprete, podra jamds suplir con su actuacién
todos aquellos detalles ambientales que, en estos escenarios de fjugue-
te han de ser fatalmente sacrificados. En ''Le temps est un songe”,
la pobreza de medios impuesta por !las exiguas dimensiones del esce-
nario, constituyé un evidente factor en contra del total resultado dra-
matico que la pieza puede dar.

Anotemos, antes que todo, el surgimiento — por lo menos para
quienes no la habiamos visto actuar —- de una nueva actriz dotada
excepcionalmente para las labores dramaticas: Carmen YdafAez. Su sola
actuacién en el papel de Romée Cremers bastaria para celebrar el es-
treno de “‘El tiempo es un sueno’. Felicitemos también a Frois, por
descubrirnos, otra vez, una actriz de vigoroso talento que, por razones
que ignoramos, no habia sido presentada aln por los teatros univer-
sitarios. Y al decir otra vez, nos referimos a dos actrices que debuta-
ron anteriormente con Frois: Lidia Proschnika y Myriam Herud, intér-
pretes, respectivamnte, de “El aguila de dos cabezas’’, de Cocteau, y
de "La invitacidn al castillo”, de Anouilh,

Hizo bien-el director en poner tode su empeno en conseguir un dia-
logo de variada matizacién, otorgando dl texto de Lenormand toda su
rica gama imaginativa. No podia importar el movimiento escénico
alli donde apenas es posible moverse. De esta manera, la hora y mi-
nutos que durd la representacion se hizo brevisima, logrando concen-
trar la atencién de los espectadores sobre cada detalle de la bella y
poética historia que nos relata Lenormand. En ‘'Le temps est un son-
ge’’, la irrealidad adquiere tal dominio, que la predestinacién del per-
sonaje es aceptada de antemano como una realidad concreta; como si
el destino actuara cual estigma fatal sobre la vida fisica del hombre.
No existe limite entre lg realidad vy el-suefo, porque — dice Lenor-
mand — ‘‘es imposible variar el porvenir, ni adn conociéndolo’’.

La interpretacién que el selecto grupo presentado por Frois ha
dado a la pieza de Lenormand es, a nuestro juicio, de mucha eficien-
cia. Carmen Yanez nos hizo sentir prafundamente a la atormentada
Romée. Sin apelar a consabidos recursos, concentrandose integramente
an la psicologia de su persenaje, la vimos crecer en tensién dramatica,
a medida que para ella iba cobrando realidad la terrible revelacion
primera. Su expresividad facil, el hermoso timbre de su voz, y la ma-
nera comeo vive a la mujer que representa (concentracién, doeminio es-
tricto de los nervios, rechazo de exteriorizacionse teatralizantes), la
sefialaron en forma nitida entre el resto de los intérpretes. Y no es
aue los demds no lograran encarnar con éxito a sus respectivos per-
sonajes. Nelly Simon en el papel de Riemke van Eyden y Gabriela Roepke
an el de Madame Beunke, en lo que a ellas les correspondia de la
ohra, demostraron sus ya probadas condiciones de actrices. Particular-
inente Gabriela Roepke, nos ofrecié una ama de llaves tan digna co-
mo lo requiere el reparto de la obra.

I=nemos, sin embargo, una observacion que hacer, Nos parece
aue el director sugirié una interpretacion.en cierte modo personal de
los personajes masculinos. Nos hemos imaginado, desde que conoce-
mos la obra, a un Nico van Eyden algo diferente del que le vimos a
Raymond Loiseau. En la interpretacién de este joven actor, Nico apa-
rece todo el tiempo dominado por la desesperacién. En el didlogo prin-
cipal con Romée, este Nico se agita presa de un tremendo tormente
interior, alza constantemente la voz con ademdn imprecativo; reac-
~iona como un individuo sanguineo, MNos hemos imaginado al perso-
naje, en cambio, como el iluminado que es, agobiado per la duda, ce-
nso de su soledad, amasando sin lagrimas ni exclamaciones fatiles su
negro pesimismo. Si tanto dice, no es porque sea comunicativo (el autor
es quien pone en boca de su persondje aquello que es necesario sa-
ber de él), y hasta su amor por Romée esta condenado por su secreto
culto de la muerte: “—IMosotros...., esto, no existe. Existes t.... existo
yo.... Estoy soio...”. Quien asi habla, habla consigo mismo, desde el
pasado, desde el porvenir que es para él la muerte. Por eso nos habfa—
mos imaginado un Nico menos corpéreo, y desde luego jamas pasio-
nal, como este intérprete nos lo muestra contradictoriamente.

Aunque en sentido iinverso, nos permitiriamos opinar, asimismo,
del Saidyah enca/nado por Eugenio Dittborn. El pequefio Saidyah de
t enormand es un ser que, como dice la senora Beunke, fuma como
un marinero y escupe sobre las alfombras. El de Dittborn es un orien-
tal sobrio, de impenente figura, que cuando se sienta a fumar. sobre la
alfombra lo hace con la inmovilidad de un fakir.

Asi, en nuestra opinién, la propiedad con que Carmen Yanez,
Nelly Simon y Gabriela Roepke, dieron vida a sus personajes, no al-
canzé, en o que a ia psicologia de los personajes masculinos se re-
fiere, €l mismo nivel. Cuestién, por lo demds, de opiniones. Etienne
Frois ha demostrado en numerosas oportunidades ser un director fo-
gueado, y su punto de vista es, en todo caso, muy respetable, 5

La presentacién de “Le temps est un songe” en su idioma origi-
nal ha significado un justo cuanto digno homenaje a Lenormand, dra-
maturgo digno de mejor suerte en nuestro pais. Quienes conci-b}en la
idea muy snob de que esté “‘pasado de moda, o no lo han leido, o
no se han dado el tiempo necesario para gustarlo en toda su original
belleza, hecha sobre todo de poesia.

El teatro francés en Santiago durante

Otros analizaran en su conjunto la temporada teatral
1951 en Santiago. Quisiera solamente recordar aqui el nom-
bre de las piezas francesas que fueron representadas este
afno por los teatros chilenos y destacar su significado. Como
personalmente dirigi tres de ellas, se comprendera que me
limite a consideraciones generales sobre las obras, sin refe-
rirme a su montaje ni a los actores que las interpretaron.

Mas de doce piezas francesas fueron estrenadas en San-
tiago en el curso de 1951.

El Teatro de Ensayo presenté “La Invitacién al Casti-
llo”, de J. Anouilh, ¥y también dos obras mas cortas al final
de la temporada: “El Camino de la Cruz”, de Henri Ghéon
vy “El Apolo de Bellac”, de Giraudoux.

El Atelier presentd “La Pequena Dicha” de Marc-Gilbert
Sauvageon, “Los Monstruos Sagrados”, de Cocteau, y “Jeza-
bel”, de Anouilh.

E]l Petit-Rex nos di6 a conocer “La Mujer de tu Juven-
tud”, de Jacques Deval, “Nina, la invencible”, y “La Peque-
na Choza”, de A. Roussin. v :

El Instituto Chileno-Francés de Cultura presentd, en cas-
tellano, “El Aguila de dos Cabezas”, de Cocteau, y en fran-
ces, “Le Temps est un Songe”, de Lenormand.

Habria también 'que mencionar las obras francesas re-
presentadas en el Teatro Imperio por A. Flores, como “El
Senor de Falindor”. En el mismo teatro, Pedro Lépez La-
gar esta representando en estos dias “Los Fracasados”,
ae Lenormand.

En los anos anteriores se estrenaron en Sanfiago obras

EOICIONES DEL PACIFICO
1951

SENTIDO Y FORMA DE UNA 'POLITICA,
por Eduardo Frei Montalva. El plan-
teamiento y aplicacién de una politica
de inspiracién cristiana como solu-
cion de los problemas chilenos, son pre-
sentacos en este libro que comprende
los mas notables discursos y escritos
d= Fduardo Frei, precedidos de una
semblanza de éste, escrifa por Alejan-
Aro-MAPHeL: | o ivinneh oomiildsslsisd e a0

INFLACION. NATURALEZA ‘Y PRO-
BLFMAS.— Siete ensayos por Anibal
Pinto, Jaime Barrios, Felipe Herrera,
Sergio Molina, Max Nolff, Pedro Ira-
fieta vy Eduardo Frei. Una obra seria
y sencilla, accesible a todo lector, qiue
brinda un cuadro completo de los dis-
tinfos aspectos del problema inflaci- X
nista kol U A
HISTORIA DE LA PINTURA CHILENA,

por Antonio R. Romera. Primera oba

que brinda una vision completa del

desarrollo del arte pletérico chileno .. $ 230.—

A TRAVES DEL MARXISMO, por Julio
Siiva Solar.— Un penetrante ¥ agudo
analisis del contenido y significado del
marxismo, expuesto con ejemplar cla-
ridad y sencillez, en el que el autor ha-
ce una' confronfacién entre tomismo y
MAEXIBIG 0 L DL S e e ok e A0 —

CHILE A LA VISTA, por Eduardo Blanco-
Amor.— Un magnifico cuadro de Chi-
le y de su pueblo, que Blanco Amor ha
visto con sorprendente hondura y des-
cribe en una prosa que lo confirma
como unc de los mejores escritores de
habla castellana. El mayor éxito edito-
rial de 1951, cuya segunda edicién apa-
recerd proximamente o o . $200.—

FINANZAS PUBLICAS (MITOS Y REA-
LIDADES), por Anfbal Pinto 8. C.—
IL.os problemas bdsicos de las Finan-
zas Puablicas son presentados en esta
obra en forma clara y sencilla a la
vez Oue profunda. Como anexo con-
tienie el Informe de la Comision Eco-
némica de las Naciones Unidas sobre
la politica financiera y el sistema pre-

supuestario de Chile ,. Ve tee e v @ 80—

NOSCTROS, LOS DE LAS AMERICAS,
por Carlos Davila.— Uno de los mas
brillantes analisis de los problemas de
América, -de las relaciones de los pai-
ses latinoamericanos con los Estados
Unidos y de la. politica internacional
norteamericana .. RIS e R0

EDITORIAL DEL PRACIHICD S.A.
AHUMADA 5T CAS.3126-TEL.83166-5STCO

el ano 1951

] por ETIENNE FROIS

de Claudel (“La Anunciacion a Maria”), de Sartre (“A
puerta cerrada”), de Camus (“El Malentendido” y “Cali-
gula”), de Robles, (“Montserrat”), de Anouilh, (“Antigona”,
“Medea”), de Cocteau; (“El Hermoso Indiferente”, “La Voa
Humana”), de Giraudoux (“La Loca de Chaillot”). Asi
puede decirse gque casi todos los grandes nombres del tea-
ro francés contemporaneo fueron representados en las
tablas chilenas. Solo Jules Romains, Salacreu, Montherlant
y Gabriel Marcel no han encontrado todavia su Jugar en
idioma castellano en la escena chilena. Pero quién sabe si
1952 nos va a reservar algunas sorpresas...

Lo que mas llama la atencion en el panorama teatral
1951, en lo que se refiere a las obras francesas, es, primero,
su variedad. Encontramos lo rosado y lo negro, pero tam-
pién lo gris y lo rojo. A través de las obras elegidas, po-
demos discernir todas las clases de comicidad: lo farsesco,
1o burlesco, lo liviano, lo picaresco; asi como las tragedias
mas terribles, desde el tragico ateo de Lenormand hasta el
drama cristiano de Gheon, desde la pasién desenftrenada
de Cocteau hasta la desesperacion livida de Anouilh. A ve-
ces, un mismo autor nos permitid este ano asistir a dos
obras de estilo totalmente.distinto: es el caso de Cocteau,
del cual se presentd “Los Monstruos Sagrados” —obra del
tipo realismo burgués— y “El Aguila de dos Cabezas”, obra
lirica. Es también el caso de Anouilh, de quien se dieron
obras tan diferentes como *“Jezabel” —drama so6rdido—
“La Invitacion al Castillo”, encantadora comedia-charada,

kn segundo lugar, hay que notar que la mayoria de
las obras trancesas dadas este aho, manifiestan una reno-
vaclon de los géneros tradiiconales. Me limitaré a tres
ejemplos: “El Aguila de dos Cabezas” es una pieza aparte
en la produccion dramatica de Cocteau. Es una obra de
oposicion, destinada a ir contra la corriente de una epoca,
Dandose cuenta de que el teatro corria el riesgo de tornar-
se demasiado infelectual y deseoso de devolverle su efica-
cia, Cocteau no vacilo en resucitar el drama romaéantico,
restituyendo a la accion su papel primordial. Reanudando
a la vez con el teatro de intriga y el lirismo,-Cocteau mez-
clo habilmente la accion y la pasion. No hay que buscar
en “El Aguila de dos Cabezas”, ni mensajes ni caracteres.

Es una experiencia de teatro puro, sin proyecciones éticas o -

filosoficas. La psicologia, en el sentido corriente del térmi-
no, cede su lugar a una psicologia heroica, o mejor dicho,
tapulosa, digna de los monstruos sagrados, de las verdade-
ras “bestias de teatro”, para quienes ha sido escrita. Tam-
bién “La Invitacion al Castillo” es en cierto sentido ungz
obra de teatro puro. Al volver a la comedia de enredos del
obra XVIII, Anouilh ha resucitado sus convenciones mas
sanas, mezclando en una fusion sutil e imperceptible Ia
realidad y Jla fantasia, la ingenuidad y la ironia, la satira
y la poesia. “Nina” y “La Pequena Choza”, nos presentan
una renovacion de la comedia de boulevard y una trans-
formacion de las proporciones del triangulo amoroso clasi»
co. En las comedias de Roussin, es el marido el que tiene
el papel mas simpatico (es una especie de revolucion), y el
amante 'se torna siempre ridiculo.

Es -posible que las obras francesas niontadas en 1951
en Santiago no sean todas de primer plano. Es posible
también que no estén todas cargadas de “mensajes” (como
lo fueron el aho pasado, por ejemplo, “Huis Clos”, “Caligu-
la”, “La Folle de Chaillot”). Pero hay en ellas una cuali-
dad que me gustaria destacar para concluir: la teatralidad,
y me parece que cayeron oportunamente en el clima tea-
tral chileno. Llegé el momento de superar en Chile el fa-
moso temor a -lo gratuito, asi como el temor al mal gusto
¥ a lo ridiculo, que no son sino obstaculos paralizantes pa-
ra la invencion y para la creacion dramatica en particular.
No debe confundirse (como se ha hecho a veces) la farsa
con la vulgaridad, ni el melodrama con la cursileria, ni el
teatro con la moral.

E. F.
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“Israel en Egipto”, de Haendel, y
la “Egloga’’, de Domingo Santa
Cruz, obra que habia obtenido el
Primer Premio en los dltimos Fes-
tivales de Misica Chilena.

Los conciertos al aire libre de
este afio traen nuevamente a de-
bate la vieja aspiracién del Insti-
tuto de Extension Musical, del
Teatro Experimental de la Univer-
sidad de Chile, y de los organis-
mos de extensién artistica univer-
sitaria: la construccién de un gran
teatro al aire libre en Santiago,
que permita realizar con maxima
eficacia la cultura popular que tie-
nen como misién dichas institucio-
nes,

Desde estas lineas hacemos un
llamado al Alcalde de Santiage,
don Germdn Dominguez, a quien
algunos diarios califican de “'Al-
calde de lujo’’. El se anoté tam-
bién un triunfo indiscutible al or-
ganizar, como jamds antes se ha-
bia logrado, las festividades popu-
lares de Pascud y Afio Nuevo. Por
nuestra parte, declararemos al se-
fnor Dominguez “‘Alcalde de lujo””
cuando arbitre los medios econé-
micos y ordene la iniciacién de los
trabajos de este gran teatro al ai-
re libre, que el pueblo necesita.
Los conciertos sinfénicos al aire li-
bre recién realizados, dan la medi-
da de lo que la capital puede ga-
nar -en nivel cultural, y acusan,
POr otra parte, un interés insospe-
chado de grandes masas de piibli-
<o por las diversiones artisticas.

En la redaccion de “Pro Arte”

se converso, en un circulo de dis-
tinguidas personalidades, acerca
de la necesidad de levantar este
teatro al aire libre, Se dieron di-
versas ideas acerca del lugar mas
apropiado para levantar el gran es-
cenario al aire libre. Nos parece
interesante mencionar algunos de
los sitios que se dieron en esta
conversacion de buena voluntad:
el Parque Bustamante, el Parque
Cousifio, las canteras del Cerro San
Cristébal, Pedro de Valdivia MNor-
te, y hubo aiin quienes creian via-
ble su construccién en el Parque
Forestal,

. La sugerencia que al fin logré
interesar mayormente, fué la dada
por el poeta Nicanor Parra, Subdi-
rec‘tor de la Escuela de Ingenieros,
quien expreso que estimaba el si-
tio neurélgico, en cuanto a centro
de concurrencia de los cuatro pun-
tos de Santiago, el Rio Mapocho.
Esta_ide:, que en un comienzo
causo sorpresa, fué puesta perfec-
tamente en claro por Nicanor Pa-
rra: tratase — expuso — de cons-
truir encima del lecho del rio ya
una affura que deje libre la pasa-
da del agua en su periodo de ma-
yor abundancia, aquel teatro, To-
maria todo el ancho actual del rio
y el largo que se quisiera darle.
No ocuparia ningiin terreno desti-
nado a parques, jardines o propie-
dades, y por otra parte, hermosea-
ria notablemente af Mapacho,

Nosotros preferimos no detallar
Mmayormente acerca de esta magni-
fica idea. La entregamos al Alcal-
de de Santiago y a cwantos deban
intervenir en la construccién de

este impostergable teatro al aire
libre,

- CASILLA 3937
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entre quienes figuraban Picasso, Lipschitz, Archipenko, Bran-
cusi, Dominguez (no idéntico al chileno de igual apellido) y,
posteriormente, Henry Moore, Todo esto hubo de exponerse en
forma mas explicita, para hacer ver con mayor claridad el
resultado del actual Salén, que representa la natural resul-
tante promedio de lo anterior. Pero lo que debe ser recal-
cado otra vez, es el hecho de que, durante todo el desarollo
de la escultura chilena, no ha habldo un contenido autén-
tico, genuinamente autéctono y nacional, en cuanto a fte-
matismo y modo de expresion, estilo, etc., sino s6lo en muy
esporadicas manifestaciones, lo gue ya desde un aspecto or-
ganico-sociolégico aminora la importancia estética para nues-

tro medio, aungue sea aun de mayor logro en cuanto a su .

nivel artistico formal, realizador, etc. Samuel Romén aco-
metié en pasados periodos tales tentativas, aungue no fue-
ron ‘llevadas hacia un correspondiente nivel. Después, Marta
Colvin — en un proyecto para un monumento a Lastarria,
naturalmente rechazado por nuestros jurados “girondinos”—
se acerco a un estilo de sentido més americano; pero, en ge-
neral. nuestro medio escultérico eontinuia, més que nunca,
como este Salén lo confirma, en la mas completa afiliacion
europeizante, desde todos los aspectos estéticos,
N ves consideraciones a la Escuela de Canteros de Samuel
Roméan, iniclativa privada del mencionado escultor, que
en su propoésito hubiera podido significar una manifestacion
de trascendencia verdadera, precisamente, en relacién a lo que

se debiera esperar respecto a una or_iente.clén més autoctona
er; la escultura nacional, Pero, segliin los resultados de su

O es inoportuno dedicar en este conjunto algunas hre-

primera exposicién efectuada hace poco tiempo, debe decirse.

gue éstos no han podido cumplir lo esperado; su limitacién
en la orientacion estética, su acentuada tendencia a la me-
ra elaboracién artessna y su falta de mayor inspiracion ha-
cia lo verdaderamente plastico-monumental y de busquet:ia
de elementos estilisticos auténticos — jNO de adaptacion
estilizada y casi exclusivamente decorativista de elementos
arcalcos iberoamericanos, gque rno pertenecen a la. orbita ci-
vilizatoria, dentro de la cual se halla lo aborigen chileno,
sino que es de civilizacién Maya, etc., o de otros simplemen-
te asiaticos! — ha restado 5ta manifestacion su mejor im-
pulso y su posible significacion sociolégica,

Ahora bien, encontrandose nuestro movimiento esculté-

rico nuevamente en plena posicién imitativa, los “maestros”,
de la generacién mayor y media, debleran representar el li-
mite superior, es decir, el “6ptimum” del promedio que es-

ramos. investigando. Pero, desafortunadamente, no es posible’ :

dedueir de ellos aquella norma, a la cual hemos aludido, To-
da la plana mayor de nuestros escultores desconcierta am-
pliamente, al mostrar — en comparacién con recientes re-
sultados — un sensible decaimiento, sobre todo en lo que
se refiere a profundizacién categorial de la concepcién, a la

B.
(Viene de la pagina 5)

mayor espiritualidad que una seria preocupacién por ideas
de tal envergadura estética involucraria necesariamente, Asf,
se observa sobre todo una sensible ausencia de hondura con-
ceptual, de inspiracién hacia la forma pura, de dinamismo y
sugerencia ideativos gque estdn malamente suplidos por su-
luciones de poca consistencia, de meras formulaciones reto-
ricas o tecnicistas que no vienen de una legitima fuerza
creativa ni tampoco de un hondo saber sobre las formas y
los estilos escultéricos y sus origenes arquitecténicos. No
hay vida propia en sus imagenes, debido a que los volume-
nes quedan vacios de emotividad y no dicen nada més alla de
la materialidad formal. En lo que se refiere a su contenido
mismo, a la concrecién ideativa a través de la forma, debe
decirse que hay mucho cultivo y hasta refinamiento y no-
bieza de oficio; pero lo que no existe es el impulso espi-
ritual creador v una imaginacion telurica, Debe constatar-
se gque Lily Garafulic se mantiene en tal orientacién de fino
estudio y cultivo, de dominio de la materia, de la piedra, a
lo cual sz ha dedieado durante muchos afios eon éxito, como
lo muestra — el mejor de su envio, 169, El Mar, cabeza sim-
bélica femenina en marmol — a pesar de su solucién con
una mano ya conoclda; pero, La Visitaciéon, 171, representa
una posicion  arcaizante demasiado trasplantada de lo asi-
rico. También en la cabeza de mujer en terracota, 170, de
cultivada elaboracion, sucede algo parecido, por la imita-
- cion de algo egipcio. Marta Colvin, que hace algliin tiempo se
orientaba principalmente en Henry Moore, se ha desviado
sensiblemente, desde su vuelta de Europa, hacia una linea
peligrosamente literaria y de exteriorizacién de estilo, al ha-
cer intervenir elementos no puramente plasticds en su con-
cepeion escultérica. Esto se verifica principalmente en el 158,
en que la idea se dirige hacla un peligroso simbolismo de
superficial estilizacién y de lineas muy blandas, sin impulso
monumental y en otro sentido, con una idea lehmbruckiana
tan exteriormente aplicada y deficientemente ejecutada —
aparte del agregado alegdrieo barato de un pequefio pajaro
en las manos de la pareja — mal modelada y sin unién de
la forma, ¥ que no posee volimenes parciales bien tratados.
Su nitima idea, Germinal, 157, es tal vez lo tinico més puro
.en cuanto a concepcién de mayor intensidad de ritmos li-
neales y volimenes, bien ejecutada en madera, de nobleza
en el trato del material pero imite las muestras del abstrac-
tismo anteriormente citado, especialmente a Archipenko, cou
algo de Moore, sin algo vivido por propia imaginacion,

Otro de.los gue se hallan en primera fila de “vanguar-
dia” ideologica es Sergio Mallol, que esta vez no se presenta
en auspicioso estado, sino que con una inclinacién bastante
estereotipada de una idea moderna algo arcaizante que agota
demasiado la misma posicién de las lineas principales en la
concepeién de la figura a costa del volumen, que resulta fi-
nalmente. forzado y quita dinamlsmo a la idea formal por lo
estatico vertlcal-horizontal, lo que sucede en el 148 y 185.
51 se halla en ambas obras mencionadas alguna sugerencia
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 de Alicia Blanche (155), algo lehmbruckiana, es un trabajo
de talentoso cultivo, De las dos obras de Hernindez, el 174
representa un acierto de mayor alcance en todo orden (e
composicién y elaboracién escultéricas: de las dos de Hermi-
nia Sander, la Cabeza (195) se sostiene mejor que la figura
remeninz_x, que acusa serios defectos en el modelado de va-
rios volumenes, Una figura femenina de Rebeca Siez puede
estimarse entre las obras de mayor nivel Y, finalmente, los
trabajos de Berta Herrera, en parte ya conoecidos, represen-
tan dentro del estado general predominante de esa genera-
cién. algd serlo y positivo. Entre los restantes hay conside-
rables errores en modelado, proporeién. orientacién plastica,
expresién y hasta numerosos grafismos,

* ® w

A Seccion Dibujo, Acuarela y Grabado, no se ele-

va mucho sobre un nivel bastante mediano de cur-

s0s superiores de una academia y se queda, de to-

dos modos, en un plano inferior a los resultados

en - esculturp de los grupos paralelos, La mayoria

de lo expuesto se destaca por su gran mediocridad,
gue no aleanza a estar mala; entre las acuarelas se destaca
como artista que ha progresado, Margot Guerra Vial, por su
soltura en colorido, y por su dibujo nitido y suelto, Arturo
Valenzuela sigue oscureciendo y cerrando su tonalizacién de
acuarela hacia un limite ya insostenible, ademis de echar a
perder la limpieza de la materia, Wistuba muestra su acos-
tumbrada versacion en este género, como también su oleo
(Cardos) prueba su capacidad en el otro ramo. La situacién
en dibujo se presenta menos que mediocre, v este hecho se
hace tanto mas grave cuanto gue muchos de los exponentes
son artistas graficos ya fogueados, pues no hay en esta Sec-
cion una mayoria tan numerosa de alumnos, Se destacan
Otta, Lily Garifulic, Lucy Lortsch, Medardo Espinoza con
obras en parte ya conocidas en anteriores oportunidades.
Tambien Carlos Maldonadn, por su grabado. Pero, en gene-
ral, no hay vuelo imaginativo ni gran soltura y refinamien-
to en la mayoria de las obras expuestas, En la Seccién Ar-
tes Aplicadas aparece el ceramista Ramon Miranda, que re-
cientemente presenté sus alumnos en la Sala “Pro Arte”, Aqui
nos encontramos, en un terreno tan avecindado a la escul-
tura, con una de las poquisimas manifestaciones auténticas
de nuestro ambiente plastico, Se nota carifio a lo aborigen-
popular, a las costumbres campesinas y del pueblo, y tanto
Miranda, a través de una seria trayectoria en el oficio de la
cerdmica, como sus diseipulos, han sabido expresarse en for-
ma espontdnea y sin afan imitativo de ideas de otra idio-
sincrasia, realizando una pequefia escultura popular, en parte
decorativa, con finas figuras y escenas de expresion legitima
de la vida real, de sus tristezas y alegrias, de sus tipos so-
clales caracteristicos, etc. Existe un fino movimiento y un co-
lorido bastante original en esth clase de arte, que tiene en
su plano mas trascendencia para una auténtica vida artis-
tica chilena que la gran escultara “docta” que actiia por re-
flejo de lo ajeno,

Dr. A, G,



“Anguita’’, por Eduardo Angui-
ta. Ediciones David, de Poesia.—
Santiago de Chile.—1951.—Miles
de reflexiones han llovido sobre mi
mente, encarnando acase 'ss mul-
titudinarias inniuencias de Jupiter
sobre Leda, antes que me decidie~
‘ra a escribir estz crénica. Conozco
a Anguita desde los tiempos fali-

CRITICA
ces en que nos llamaban los poe-

‘bros
' . tas jovenes de Chile y éramos, se=

gurcmente, atrabiliarios individuos. He conocido su obra desde los tiem-
pos inmemoriales de la primera trasnochada y del primer esgdince
etilico. 'Casi ‘no tiene gracia, podria comentar algin chileno sagaz, y
ya se sabe que los chilenos sagaces abundan, que Tebfilo Cid escriba
sobre Eduardo Anguita. Pero ese chileno se equivocaria al fransparen-
tar un juicio asi, tan descoloride de verdadero valor. Tiene gracia, si
sefior, claro que la tiene. Y vamos a ver por qué. .

Criados en la casa espiritual de Vicente Huidobro, hubo muchos
poetas de distinta clase, abolengo e indcle, Entre esa grey un poco
" vociferante y destemplada, se encontraban Eduardo Anguita y el au-
" tor de estas lineas. Todo parecia inclinarnos sobre el mismo espejo de
imdagenes y ese espejo, dechado dirfa un lingiiista, nos devolvia cate-
gorias equivalentes. Pero cuando erguiamos el cuerpo y echdbamos a
andar el espiritu por nuestra cuenta.... entonces el espejo y las arre-
batadoras imdagenes andlogas, de consuno, desaparecian, Eramos ene-
migos. De mentalidad racionalista el que esto escribe, tenia miedo del
cerval Anguita enredado en la trampa mistica que tenia su oculto in-
cendio existencial, jExistencial! Esa es la palabra. Antes que Sartre
le diera patente cosmopolita para uso de los snobs, el existencialismo
estaba en Anguita, como el espiritu ide la primera hora en las aguas.
Y estaba en Anguita, porque su conducta siempre ha sido el resul-
tado de un dialogo dramatico entre lo que es y lo que debe ser. Lo re-
cuerdo en su época bohemia, antes que el Oficial ds! Registro Civil
le copturars y, con é!, la propaganda comercial, pélido, extenuado,
dificil de cardacter, ansioso de conversacion. jQué ser extrafio era, por
mi vida! Recién me lo habia presentado el poeta Jaime Rayo, suicida
mas tarde, en una forma diferente pero no distinta a la de cualquiera
de wosotros; recién me lo habia presentado el poeta Jaime Rayo, re-
pito, cuando ya le sentia repulsién y amor, No creo que nadie lo ame
en forma simple. Pero es que Anguita es eso: es mezcla, es turbiedad,
es didlogo material y espiritual, ansioso. Y me he acostumbrado a sa-
ber que respirc, que anhela y que suena en alguna parte de esta tris-
te ciudad. Y de tal modo me he acostumbrado, que ya sélo es un tic,
para mi, decir que Anguita es un gran poeta. Por eso debo esta de-
claracién, algo lirica, al lector, antes de entrar en materia.

Se trata del libro que, haciendo uso de una licencia especial de

los poetas, el autor ha intitulado equivocadamente con su propio ape- -

llido. Error. Yo le habria puesto otro nombre. Tal vez el de alguno de
los poemas del libro. Porque conozco al autor sé que no delata me-
galomania; pero el creer eso, después de todo, no -cuesta nada.' Tan
compromitente es el titulo. Sin embargo, me doy cuenta que se debe
a un generoso deseo de autenticidad. Anguita, titulo v personaje, for-

man la alicuota emanacion de un mismo didlogo, de una perenne dis-

paridad de actitudes. El sensual Anguita, engreido y veleidoso, escon-
de a otro Anguita, vdlido y eterno, asi como la cdscara esconde al
fruto. Sélo cuando desencadena el flujo de su vocabulario intenso, sé6-
lo entonces se puede adivinar, casi al tacto, por decirlo asi, 1a ierda-
dera personalidad que oculta. Porque en Anguita, como en todds los
poetas, por lo demds, la persona: reside exclusivamente en las pala-
bras. Veamos qué uso hace' de ellas, : ;
Al revés de lo que sucede a muchos poetas, su poesia no vive de
lo imagen. Aln mds, la elude. Conoce hasta qué punto la imagen
traiciona la recta conservacién de la vivencia que se pretende eternj-
zar en el poema. Para este poeta la wivencia es 'lo Unico eternizable,
planteando desde un punto de vista religioso-formal el didlogo entre
el destino y la pasajera incursién temporal del individuo. Las palabras,”
por dicha razén, constituyen madgicas capturas de la misteriosa peripe-
cia del "alma” frente al “‘cuerpo’, de la solicitacién espiritual v la
ciega adhesion carnal del instinto. Este didlogo, caprichoso al prin-
cipio, alcanza una repentina luminocsidad en el poema, (nica parte del
mundo que se ofrece a su lucha. Expresién de lucha o didlogo drama-
tico, los poemas de ‘Anguita encierran vivida porcién de esa perma-
nente efusién lirica que desde el romanticismo hasta nuestros dias ha
suministrado al pensamiento poético un dolorido eco césmico. Aunque
los’ poetas hayan abandonado la queja directa y expresen en forma
sublimada su sentir, estamos presente ante el mismo resultado: la ““me-

lancolia del vivir cotidiano ante la nada que lo acecha™. La nada, la '

thorrible nada estd en el fondo del instante placentera y, al pretender
copturarlo, poéticamente, por medio de las palabras, sélo capturamos
un poco de esa nada, fosforescente para Anguita, azul para Mallarmé.

Es esta la culminacién de un gran periodo: lo lirico trasvado
desde la imagen a la proyeccién vivencial de la conducta. Se habla
de poesia practica (H.D.C.), de poesia litlrgica, en el caso del autor
que comentamos. En ambas actitudes se desarrolla una igual actitud
de iluminacién exterior mediante el uso deliberado de ciertos juegos ma-
gicos. Yo comprendo que se intente dicha aventura. jLa pobre existen-
cia individual se halla tan despojada de todo halago, tan sumergida
en un demoniaco caos de banalidad! Para el poeta Eduardo Anguita,
la actitud litdrgica seria la superacién de la mera actitud literaria.
Ocurre otro tanto con los poetas que provienen del campo marxista.
Superacién de lo literario por medio de una actitud extra literaria.
ZPodrén conseguirlo? La poesia se ha vitalizado con estos gérmenes
extra poéticos desde hace mds de un siglo,

En el uso externo de las palabras podemes advertir en Eduarde
Anguita un empleo inusitado de lo. que podriamos llamar “cuerpo ad-
jetivo-conceptual”’, verdaderamente insélito en este escritor. Ya en los
poemas publicados en “La Antologia de Poesia Chilena Nueva” (Edi-
ciones Zig-Zag, Santiago, 1935), habiamos considerado la singulari-
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sima ftensién que este poeta establece entre-el concepto y el adjetivo
encargado de iluminarlo. Es como un cuerpo radiante. Mirado al, tra-
vés del espectégrato de la imzginccién, se ilumina en poderosos haces
materiales. Ejemplos: ““animales vaciados hacia adentro”, “Pasividad
cinica del agua’’, “el pecado en funciones de vehiculo”, “transparen-
tes marinos reventaban en el aire como pompas de tiempo...” Seria
agradable “continuar la dichosa ernumeracion, pero el espacio me lg.
prohibe. El libro de Eduardo Anguita, ilustrado por Carlos Sotomayor,
es uno de los mds bellos que he leido en estos dltimos' tiempos, en
lengua espafiola. Los criticos que los han soslayado sélo han podido
demostrar, mediante esa indiferencia, su efectiva incapacidad para
comprender el problema poético, tema que he tocado ya en otra opor-
tunidad.

No estoy de acuerdo con las direcciones deolégicas que se pue-
den deducir de la lectura de su texto; pero creo que, en llegando a di-
cha frontera divisoria, la misién de este comentario termina. Dejo, por
tanto, en manos mds avisadas, la discriminacién conceptual del libro.
Yo me contento con esta mera informacién.

“’Cuaderno de una muchacha muda’, por Margarita Aguirre.—
Ediciones “‘Botella al mar’, Buenos Aires, 1951.— He leido este pe-
quefio libro, pequefio por lo modesto y bien afinado, sin permitirme
la menor evasién critica. Su cutora, leal colaboradora de este sema-
nario, me- habia mostrado en ocasiones anteriores su. minima prosa,
enriquecida de candor y juventud. Me era insoportable, en consecuen-
cie, la idea de que su libro resultase insipido y amorfo. Para fecilidad
nuestra, ha resultado un pequefo gran libro, discreto, silencioso, es=
crito en una prosa simple y, a la vez poética:

“’He visto unos maravillosos dibujos en colores. Hubiera querido
comerlos, Hacerlos mios para siempre. Metérmelos por los ojos aden-
tro. Los miré mucho porque sabia que iba a pasar esto: tenia que per-
derlos, olvidarlos. Siempre es lo mismo. Cuande mas ‘quiero aferrarme
a algo, ese algo se me escapa”. '

Ella, al parecer, no ha pretendido otra cosa que ofrecer un fra~
sunto ideal de lo que, acaso, ocurre o toda mujer en ‘cierta edad de.
la vida. La vivencia intima que dié calor al fasciculo que comenta-
mos, se hace visible en muchos rincones también intimos del libro. Es
la historia. de una muchacha muda, es decir, que no puede expresar-
se oralmente. Pero, ¢es que la expresion oral lo es todo, cuando algo
gravita en secreto dentra del alma? En ese sntido, el libro que ha es-
crito Margarita Aguirre merece una mencién especial en el estudio y
examen de la hermética psicologia femenina, Esperamos con interés.
sus libros venideros.

. *Edad de Bronce'”, por José Miguel Vicuna.— Ediciones Mandril,

" Santiago, 1951.— Esta es una de las consecuencias deplorables de la

reaccién operada en ciertos espiritus ante la desorbitada invasién de
los poderes irracionales en el terreno fliterario. Las epocas ‘al parecer
pretenden casi siempre restablecer un equilibrio. A tiempos de locura
se suceden tiempos de razén. El joven autor de este libro asi lo ha
entendido y en forma visible ha ‘reaccionado en contra de lo que hasta
ayer significé poesia y buen gusto. Pero asi como en crénica anterior,
refiriéndonos al estudié analitico de Guillermo de Torre, nos inclind-
bamos por lo racional, ante el libro de José Miguel Vicufia no pode-
mos menos- que inclinarnos por lo contrario. El exceso de los “ismos",
era claro esto, podia llevar al pensamiento a adoptar actitudes rigi~
das, de un nueve clasicismo, extenuado y raquitico. Pero nunca ima-
-ginamos que esas consecuencias fueran llevadas tan lejos por una plu-
ma joven, Si bien, a primera vista, sus pdemas parecieran confirmar-
nos en la idea determinante de que la reaccién seria inevitable, un
andlisis mas o fondo del asunto nos suministra un juicio muy diferen-
te. José Miguel Vicufia no es, después de todo, el producto genuino de
dicha forma de reaccionar contra el exceso. Seria disparatado conse-
guir un exhaustivo conocimiento 'de su libro, siguiendo’ ese camino.
Sencillamente el joven autor ha querido velar con alas que la poesia
desde muchos afios habia abandonado, sin conocer, ni pretender co-
nocer siquiera, la alegria de los verdaderos extravios. Me explico. La

auféntica direccién da la poesia de los dlitimos cincuenta anos, ha si-

do demarcada por la influencia de la poesia francesa, por sus virtudes
o por sus miserias. Rubén Dario, redivivo, pedria asegurarlo. Vicente
Huidobro y el mismo Pablo Neruda asi lo confirman a su vez. ¢Qué
ha hecho, en cambio, José Miguei Vicuha? Ha solicitado el testimo-
nio dejado por poetas de ninguna significacién y de escaso valer. No
basta el epigrafe de Villon para encubrir la pobreza de sus maestros.
Ha promovido, por tanto, una imagen huidiza que no promueve a nin-
guna ecuacién temporal-¢Son Jos tiempos éstos para escribir sonetos?
Iberamérica, tu triste suerte :
—Ilenta feoria de dolor maduro—,

Triste suerte es, a la verdad. Cuando se escribe un soneto, esto
tiene que comprenderlo bien José Miguel Vicufa, hay que tener pre-
sente en la memoria a Petrarca, a Quevedo, a Géngora, al mismo Ru-
bén Dario. ¢Y por qué no al Heredia de los Trofeos? El segundo verso
de Ja estrofa anda lisiado y José Miguel Vicufia lo sabe muy bien.

No. Realmente lo siento por el autor, a quien considero un buen
intelectual ¥ a quien me unen gratos recuerdos; pero ya no se puede
escribir asi. Como no se pueden usar las armaduras y las mujeres han
acortado sus polleras para alcanzar la velocidad imprimida por la vida

moderna.
TEOFILO CID.

Libros recibidos: ““EI Contramaestre’, de Teresa Hamel. “Elena y )

los elementos”, de Juan Sénchez Peléez, Tipografia Garrido, Caracas;
“’Desvelo impaciente”, de Virginia Cox, Editorial Ercilla; “Este dia siem-
pre....", de Jorge Onfray.

EL CASO DE VIOLETA QUEVEDO O EL “INOCENTISMO

ENY EL~ CARTE =

por Jorge URRUTIA BLONDEL l

Hay asuntos densos para leerse en invierno, junto a buena tible.
za, Los hay para digerir, 1apiz en mano, en la biblioteca. Y también
ala:i rtflba;n aquellos que exigen el aire circulante, el azul virginal, la

€2, e

Los escritos de Violeta Quevedo (“o sea” Rita Salas Subercaseaux,
en el reposo de su pluma) son perfectos para la sombra de un arbol.
Alli la lectura de uno de esos libritos, en medio de un corro sensi-
tivo, se convierte en uno de los sesenta y tantos momentos de ven-
tura maxima que los pensadores chinos creen posible para el humano.

Asi he lefdo slempre todos los pequefios facsimiles, tan prefiados
de aventuras, de é&ngeles, de resbalones, de desconfianza y ternuras.
Esto, cuando me lo ha permitido la verdadera glotoneria de sus nu-
merosos ¥ cada vez mds creclentes admiradores, que arrebatan y ago-
tan tales obras, las que reunldas ahora bajo €] nombre de “Antenas
del Destino”, y a manera de “opera omnia" han aparecido tultima-

mente, motivando estas lineas. ]

81 durante la lenta y ada ‘‘degustacion” de cada uno de
sus versiculos — que tal nos parecen — ya sea porque hay arboles
con embrujo o porque alguna maliclosa bebida cireulo entre cada
hazafia de la heroina, es el caso que sl nos pareciese ver a un dro.
medario con tenida ce “waiter” sirviéndonos la beblda, no tendria-
mos ninguna reaccién descontrolada. Quizd Nasta pensariamos ofre-
cer displicentemente un habano a tan solicifo animal o tal vez —,
¥ es talvez lo méis probable, que el mundo especial de Violeta Que-
vedo ha terminado por adoptarnos como ciudadanos, ¥ en ese mun-
do “todo puede ccurrir ¥ en cualquler momento”, por designios del
Altisimo, siempre tan justo y tan légico, atin en aguello que mno lo

Arezca.
= Es aguel mundo de perpetua maravilla y milagro que Maeterlinck
y Gide querian que descubriésemos cada alba al despertar, despertar
que en si mismo ya comstituiria un milagro, aunque inadvertido por
lo cotidiano. Un mundo ductil tornadizo y elastico, en el que se pue-
de a cada instante transtrocar leyes o detener algunas con otras
opuestas creadas con. nuestra exclusiva fe, un cosmos lleno de peli-
¥ros y de angeles para evitarlos,

En un universo asi, siln una clara delineaclén entre lo concreto y
lo abstracto, 1o material y lo eepiritual (gue a la postre es solo es-
piritual, con matices de demsidad; no lo contrario), tal como lo han
concebido los ocultistas, los misticos en general y los seres tan hon-
¢a y auténticamente religliosos como Violeta Quevedo, se produce
un continuo intercambio entre los seres creados y su Creador, un
vivo constante familiar, casi doméstico, pero tierno cologuio entre el
Hombre v el Eterno. Esto es sorprendente sentirlo atn concebido en
este siglo y verlo valientemente ingresado a una Mteratura dz 1051,
porque nos hemos endurecido mucho y no concebldos tales cosas.

Pero Violeta Quevedo wvive efectivamente en este cosmos. ¥ tam-
bién practicamente, por eso apela continuamente a la Divina Provi-
denecia, solicitindole inmediata intervencion en medio de sus viclsi-
tudes y peligros. «

Lo hace con tanta frecuencia; tiene la Divina Providencia tan
ocupada en prestarle su asistencia, que por momentos casi la senti-
mos acaparando esos efluvios divinos, que a manera de halos supra-
terrenales, se concentran e iluminan ya sea un resbalon de la he.
roina o de su hermana Sofia, la involuntaria suspension en los abismos
de un asgensor u otra escena.

Porque todo esto le pasa a Violeta y casl mas a menudo gue al
resto de los mortales, ¥ es que ella no usa la tranquila chinela de
casa para poner a prueba a las fuerzas divinas que han de protegerla
y robustecer su fe, Se lanza resueltamente a la aventura con esgir_*tu
positivo, Armada de exigua Caja, desprovista de los “tremendos’” GO-
1lares, con dolencias prestas a estallar, con la compafiia de la no menos
vallente, pero también siempre dolorida hermana, con su naturaleza
fragil de mujer — y de mujer distingulda y delicada, — enfrenta los
peligros de los viajes y las urbes. ¥ asf no es raro que los duros pavi-

Interpretacion del nifio Winston Cock Gayan (7 afios) sobre Violeta
Quevedo,

mentos, las escaléras, las gradas de mdarmol, 105 émnibus ce Paris,
Londres, Nueva York y Buenos Aires hayan dejado registracia la drama-
tica lucha de estas damas con la ley de gravedad. También en nu-
merosos hospitales y sanatorios ha quedado inscrita la historia clini-
ca, con aproximacion, incluso, al desenlace desesperado de tan vale-
rosa peregrina, Hoteles, y pensiones han escuchado, pero no solu-
clonaco, sus interminables reclamos por malas atenciones recibldas,
siempre inferiores a la calidad de tales huéspedes, Pero superiores a la
economia.

En estas circunstancias ¢no son estas damas maa;s_ valientes y ad-
mirables que los endurecidos y vulgares “glob-trotters”, dotados de1te..
rrible ‘salud, provistos de cascos coloniales, s6lidas botas y mochilas?
Muchos de éstos (y naturalmente mucho mejores que éstos), han des-
erito también sus andanzas en libros que han <de conocer més el polvo

ueles que el ojo lector.
i agzrqo es qt?e hay u&lla distancia formidable entre la personalidad, las
reacciones y en consecuencia la cosecha literaria de fstus v'ulg'?res tro-
tamundos y las de Violeta Quevedo, quién como escﬂtqra resulta
una verdadera insula literaria, sin conexiones con nadie. (,{E-uales ro:;
las causas gue han provocado las modalidades de esta-rpenona.lidau,

Como para algunos estas no serian atendibles, senclllamente han
subestimado la produccion de Violeta Quevedo. .., perciendo inconta-

de delectacién.
&5 é?:;naflo?s que a nadie se le ocurriria ahora exigir algo asi como 1:111
satisfactorio analisls de alcoholemia a mis de un artista, an-tels e
seguir en el isfrute de su obra de arte. Pues joudl habria sido el re-
sultado respecto de Edgar Poe, Moussonsky, Venlaine, ezt.vt:,;‘..1

(Hay alzuien que ahora exija estar previamente seguro de la pe'tre.
fecta heterodoxia Ge las libidos de Shakespeare, Wilde, Benag:n i
Gide, Cocteau y tantos otros antes de adenfrarse en 1a grandeza sus
cma{é&%ﬁﬁdo las diferencias... y por cualquiers Tazén, Violeta egl:ul?”
vedo es, pues profundamente original en sus ccnceptos, en su 0
y hasta en su “modus vivendi”, Y lo es en la misma forma, a}gnaﬂa
Jos snobismos y posiciones preconcebidas, que los d!bujant.e;l;;l am(ei
les, los artifices primitivos y populares, algunos art:stae a Gfoce
pintor Herrera Guevara, justo caso chileno). Es decir, -por(iuﬁ Eiﬂ-b‘l‘;
de con la més auténtica y verdadera inocencia. Usamos esta 1? gl
en el mas alto vy <igno significado. Podriamos llamar a esto e
sentismo”, en el arte y a Violeta un c¢aso perfecto.
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Los elementos de la novela de Lesort

Este joven escritor no ha publicado hasta la fe-
cha més que dos novelas: Les Reins et les Coeurs,
y ultimamente Né de la chair, ademas de una colec-
cion de cuentos, Les Portes de la Mort. Pers esto
basta para colocarle en primera fila entre los de su
generaclon, Paul-André Lesort es un novelista ca-
télico, pero no se cree obligado por ello a defender
en sus obras tesis edificantes. Su catolicismo se ex-
presa por la naturaleza de los prchlemas que tortu-
ran a sus héroes (esto sucede en Les Reins et les
Coeurs) o bien como, en Né de la chair, por un
clerto sentido de lo humano, que dota a los seres
de una dimension sobrenatural, que, sin embargo,
ne expresan positivamente,

La originalidad de Lesort se basa sobre todo en su
manera. He vacilado mucho antes de hablar, con
respecto a él, de realismo, Naturalismo hubiera sido
mas falso todavia. Habria que decir verismo, si este
término que se aplica por lo general a clerta época
del arte italiano no se tomase mas bier en un ‘sen-
tido peyorativo, Se trata sélo de una gran minucia
en la descriveién del detalle concreto, que recuerda
también a los maestros flamencos y holandeses, En-
tonces la novela ya no es esa evasion de la realidad
cotidiana gue fué en sus origenes; la transfigura

‘por el milagro de una atencién que dota al objeto

contemplado de una misteriosa dimensién suplemen-
tarla. Sin embargo, si la originalidad de Lesort no
fuera mas que el modo de escribir no seria tan
completa, puesto %ue desde Balzac y Flaubert hasta
Charles-Louis Philippe, pasando por Zola y Maupa-
ssant, la literatura francesa nos presenta numerosos
bellos ejemplos de esa minucia descriptiva y posee
excelentes cuadros del género.

Pero Lesort ha hecho también frente a la prinei-
pal dificultad del novelista, que es dar al lector el
sentimiento del tiempo que transcurre, Lo resuelve,
reforzando, deliberamente, la continuidad de la na-
rracion. Sus novelas estdn hechas de breves episo-
dios, culdadosamente fechados, cada uno de los
cuales nos da sobre los acontecimientos el punto de
vista particular de uno de los actores o a veces sélo
de un simple testigo. Esta iluminacién concéntrica da
a los objetos su tercera dimensién, el espesor o la
perspectiva, En “Les Reins et les Coeurs” los puntos
de vista eran numerosos y variados, El drama cam-
biaba de sentido segin que fuera visto por un cre-
yente o por un no creyente. En “Né de la chalr” los
puntos de vista se reducen a dos: el del padre y el
del hijo. Debo decir que este libro es sélo el primer
volumen de una novela méas larga: “Le fll de la vie",
cuyo segundo volumen se titulard “Le Vent souffle
ou il veut”, Comienza el viernes 13 de Jjulio de 1908,
dia del nacimiento de Yves Neuville, y termina el §
de febrero de 1930, dia de la muerte de Charles
Neuville, padre de Yves. La primera parte son las

cosas tal y como las ve Charles Neuville: la segunda.

parte es el punto de vista de Yves Neuville, .
Se puede decir que no hay intriga, Charles Neu-
ville es un obrero tipografo parisiense casado con
Lucie, Los sufrimientos de ésta, cuando nace Yves,
constituyen la primera escena y justifican el titulo
del libro. Sigue 1a existencia mas trivial y cotidia-
na, Un hombre ha nacido; ;
€n una casa modesta, mientras que los 5
tecimientos internacionales dgsarrouag::angss fr(;?sgo
histérico. El obrero Neville es socialista y cree en la
Internacional. Ve cémo se derrumba el 1.0 de agosto
de 1914, y parte para la guerra, en la que luchara
durante cuatro afios como soldado de infanterfa, Es
admirable gque un hombre tan joven como TLesort
haya sido .capaz de evocar con tanta exactitud y
precision la vida de un soldado de infanteria du-
rante la otra guerra, Hablendo sufrido los gases as-
fixiantes, Charles Neuville tiene que abandonar su
trabajo, la tipografia, porque los gases le han ata.
cado 108 ojos, Después de buscar trabajo durante
mucho “tiempo, se ve obligado a vender libros de

Para:que exista este ‘“inocentismo
rias condiciones, Ante tédo, ausencia
clencia de estar haciendo un arte de

de un estilo o escuela determinaca,
Un creador en estas condiciones,

Es una isla.
Y sl

destla.

El resultado tlene
allisima originalicad,
zaciones y..

de sus milagros; la ha conservado.

Ajena al “éxito”, que. obtlene ‘“‘malgré elle”, las reacciones, la in.
comprension, las burlas, los snoblsmos, los halagos y las ofertas de in.
sigue ofr £
duccion ulterior los mismos matices de aut:?ltt&ggloadﬁn me
pierden los que adoptan una posicién de inocencia *
mas comun y facil de derrumbarse. Una pureza artistica asi, tan ver.
dadera, resulta necesarlamenté ajena a los ‘“ismos’";

dustrializacion, nuestra “escritora”

valedera: su producto, profundamente moderno,

La mezcla que en sus libritos hace de lo real ¥ lo irreal, de lo

crece entre sus padres’

es menester que se relinan va.
verdadera de la voluntad y con-

: : esta naturaleza. El “artista” sélo
cd:js:tz;r participar con simplicidad sus proplas vivencias. Luego no debe
una técnica adquirida especlalista ¥y refinada mi la adopeién

como es el caso de Viol
procede de nadie, no crea escuela, no puede ‘tener imitadores.?m' =

. empre se asombrard un poco del éxito obtenido, como le o
1re a Violeta y lo expresa a menudo con verda?:‘beﬁrz y exqm?silg ozgg: '

pre-fabricada”, la

eterna, siempre

Desde Paris, por

JACQUES MADAULE

lujo, lo que le obliga a subir todos los dias muchaa
escaieras, Muere una noche silenciosamente de 1a
enfermedad del corazén que este trabajo le na pro-
duecido.

Pero esto es solo el exterior de las cosas, Lo esen-
clal son las relaciores de Charies con su raujcr, oom
la que se cas6 enamorado, con su hijo, que parece
no comprenderle ¥y que él tampoco comprend=, =i
secreto de los hombres de cuarenta afios, iiecia Peguy,
es que no somos felices, Tharles Nouvilla ha qnren.
dido duramente este secreto., En cvanto a Yves, el
despertar progresivo de su conciencia, sas iuegos de
nifio, su rebelién interior cuando se da cuenta en
el Liceo de la inferioridad de su condicién soeclal,
su suceptibilidad y sus céleras, la imposibilidad de
permanecer més tiemvo en el hogar lleno de amor,
pero también de inevitables mezquindades, sus rela-
clones primeras con las mujeres, su gran amor por
Francoise, su matrimonio y, finalmente, su deses-
peracién ante la muerte de su padre, de ese padre
que no ha sabido amar y al que ha hecho sufrir
tanto, he aqui por el momento toda su historia,

é¢No es esto, acaso, la historia de todas esas vidas
oOscuras con que nos tropezamos todos los dias sin
darnos cuenta, mientras llevamos el peso de nuestra
propla existencla? Para darse cuenta es preciso un
don poco frecuente, que es el de Lesort: la caridad
fraternal. Por esto es por lo que este libro, en el
que el nombre de Dios goenas'se pronuncia, es un
libro profundamente cristiano, El cristianismo no
es. practicar, con respecto a los desgraciados, esa
caridad protectora que practica sin éxito la rell-
giosa que va un dia a culdar a la mujer de Neuville,
¥ que no hace méas que suscitar la célera porque
los desgraciados tienen también su dignidad. Lejos
de este celo indisereto y torpe, el arte de Lesort es
una humilde plegaria de las més eflcaces, porgue
brota de una determinada cualidad de atencién.

Cuando se lee este libro se siente que no se pier-
den en Francla el gusto y el sentido de una obra
blen hecha. Los caracteres, dibujados a pequefias
pinceladas, poseen una verdad y una vida inolvi-
dables, hasta el punto que no se puede describirlos
mas que con las palabras empleadas por el proplo
autor. ;Por gué la felicidad conyugal de Charles y
de Lucle es algo tan pobre? Ninguno de los dos tiene
la culpa. La vida es asi, La mujer mas amante, en

. cuanto es madre se ocupa més de su hijo que de
su marido, es injusta a pesar suyo y sin darse cuen-

ta, No por eso tlene éxito con su hijo, porque éste
encuentra pronto insoportables supﬁ‘erpgtug soliel-
tud y sus suspiros incesantes. ;Serd mas feliz el
amor de Yves y Francoise? El porvenir nos lo dird
Pero es poco probable, F

Ninguno de estos dos seres es malo, En el mundo
de Lesort hay indiferentes, pero no malos, Es la so-
cledad la que estd mal hecha, pero sin que se vean
muchas posibilidades de mejorarla. El mal es més
profundo, Estd en el corazén del hombre: es el viejo
pecado, la misteriosa espina que pudre la carne y
que nos entrega sin defensa a las heridas del tiem-
po. ¢(Por qué viene Al mundo un nuevo ser para
sufrir 1o que han sufrido antes que €l Innumerables
generaciones anteriores? Visiéon pesimista; pero de
un pesimismo sano, detrds del cual se siente tem-
blar un resplandor de esperanza, De todos modos,
Francia cuenta con un nuevo novelista capaz de
decir sin énfasis las profundas ¥ modestas virtudes
de su pueblo, Ignoramos el destino de Neuville, pe-
ro, desde luego, no tralclonara lo esencial porqu'e ha

extraido de esa vida familiar 1
ey a fuerza para afrontar
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tCUANDO SE HARA....
giclo l_jteriu'lo cosa muy distin-
a simplemente publicar,
m?plemenlte tiascribg_ s
La novela sigue esperando no=-
velistas, en nuestro pais. ;Qué
mejor disciplina para Margarila
Aguirre, que 1a de esforzarse
ese lado? Nosotros creemos ﬁgf

Que ser mecesariamente una creacion
abundante en libertades, derormacloneal-fegznﬁf
- naturalmente defectos, Defectos deliciosos, como los que
ostentan 1os productos de un primitivo telar de aldea.

e Sabemos que la inocencia se pierde una sola vez (es algo “elnmu-
lig”, dicen 1os alemanes). Violeta Quevedo nos exhibe el mas portentoso

que tan luego

nimio y de lo importante, es precisamente muy del gusto de nuestro
tiempo, Cocteau, entre tantos otros, lo ha explotado con la interven-
clon de la inteligencia. Provoeca perspectivas como las ce los pintores
primitives, en el que se nivelan un castillo y una gallina, Mezcla in-
diferentemente compras o ventas de muebles e inmuebles con in-
tervenciones de Angeles y santos, con enfermedades graves, agrada-
bles coloquios, tremendos golpes, peregrinaciones, desconfianzas y arro-
bamlentos, En su honda y verdadera religlosidad, casi de una ilumi-
nada, estd convencida que los sucesos milagrosos no son escasos si-
no cotidiancs, ni son fenémenos del pasado, que necesitan del.fondo
grandilocuente ¥y operistico de un castillo medieval. Ellos pueden
ocurrir AHORA, ¥y a través e un teléfono, en el interior de un as-
censor, por medio de un telegrama. Los dngeles y santos pueden apro-
vechar también los medios pricticos y riapidos, “up to date’: eléctri-
cos y electronicos, (*). Esto implica la real creencia en un Dios eterno
¥ por lo_tanto también actual y moderno, que wutiliza posibilidades
igualmente eternas, latentes y dormidas en los siglos, que los hombres
s6lo tarcaron en d ; Descubrimiento tremendo de lo seneci-
1lo. Algo semejante a lo que John Gray también descubrié en el si-
glo XVII, Que el afan y la ventura, monopolizadas para Dioses ¥ em-
peradores en las gestas draméticas o noveleras, eran también tragedia
intensa del hombre del montén que podia desarrollarse en las sombras
del muelle miserable, en la casa de una ramera, en tugurios de men-
digos y ladrones, Esta reaccion genial y espiritualmente realista dié
vida a la “Opera de los cuatro centaves'; parodia de la épera barro-
ca ¥y gue en los instantes desesperados, postguerra mundial N.o 1,
(como lo fuera tamblén después de la segunda) el arte de Bert Brecht
y Eurt Well remozé en forma admirable.

Y ahora, ¢qué decir, por fin, de las consecuencias del “inocentis-
mo”, de Violeta Quevedo en los dominios del lenguaje propiamente
tal? :

Creemos, con perdén de los criticos literarios, abocados & su caso,
que es €l aspecto menos analizado de todos,
los fundamentos de su originalidad; su sutil fortaleza.

Pues, en realidad, descartado el sencillo y persistente “fondo™ de
sus escritos, (ya lo hemos dicho, sus trajines, misas, comuniones; mi-
lagros, humillaciones, ' desventuras; compras y ventas, etc ); a nadie
le interesarian las mimiedades que ellas significan, si no fuege la ma-
nera absolutamente especial como estAn descritas. Ni nadle’ antes de
ella, precisumente por falta de Inocenecia, se habria atrevido a utili-
zar nuestro Idioma en su forma més domeéstica y casera. Es el tipico

ilo de “sefiora”, en el cual estAn escritas miles ce misivas, con le-
tra pegueniva, en hojas perfumadas y en los que se habla de enfer.
medades o se comunican recetas para confecclonar una torta,

Sin embargo, en ninguna de ellas podrda encontrarse en una for-
ma tan original, la deformacién méas Increible, los giros més Inespe-
rados y sorprendentes, las correspondencias gramaticales y el orden
de las frases mas inusitados, la puntuaciéon més libre y plastica, una

interpretacién igualmente personal de la gramética y la sintesis, co..

mo .en esta “escritora” genialmente descuidada,

Todo nos ¢a la impresion de que Violeta, tomando por el cuello a
nuestro castellano, lo retorclera y lo moldeara a su gusto; con el sa-
bor, el acento y la “modulacién” del lenguaje hablado méas que del
escrito, Ha llevado a las carillas lo que 10s maestros de la primitiva
Opera florentina, a fines del siglo XVI, necesitaron llevar a la pauta
por razones de ‘lplasticidad dramética: el recltativo “Quasi parlando”™,
de que los modernos han vuelto a servirse abundantemente.

Podria entonces argumentarse, con cierta audacia, gue es posible
<dar al lenguaje escrito la ductilidad del hablado, introduciendo liber-
1ades, absolutamente admisibles por razones estéticas, desde el mo-
mento en que el idioma y su gramaética no son, en el fondo mas que
una convencion humana fijada y, codificada por una simple tradi-
cién a través del tiempo. Convengo que tan peligrosa teoria sélo po-
dria ser insinuada por musicos, mas que literatos, Quienes se expresan
oon el lenguaje abstracto y artificlal de los sonidos y viven continua-
mente en él, terminan por acostumbrarse a las posibilidades de liber-
tad ¢e un mecanismo, creado ¥y manejado por ellos mismos.

Es lastima que' el espacio a nuestra disposicién no nos permita
hacer citas de este lenguaje especial de Violeta Quevedo. Podrian ex-

raerse por miles de sus escritos, En muchos siglos méds nos imagi-
namos, ademas, el interés que tendrian para los filélogos, quienes po-
drian tener en todo esto una fuente Mmagnifica de informacién acerca
del lenguaje caserg usado en Chile alrededor de 1850,

Pero por sobre todos estos hipotéticos filélogos, sobre todas las
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Damos a continuacién a nuestros lectores, las respuestas
dodas 1 una encuesta que organizé el periddico literario ho-
landés 'De Kim*’, acerca de la literatura moderna. El cuestio-
nario fué enviado por nuestro colega holandés a los mas
destacidos escritores vivientes de Europa y América. EI:I la
imposibilidad de dar todas esas respuestas, ofrecemos aqui las
de Thomas Mann., Henry Miller, Georges Duhamel. Theun de
Vries y Tristan Tzara. .

Las preguntas que estos eminentes escritores contestan
son las siguientes: 5

—¢Existe un nivel digno de considerarse en la litzratu-
ra moderna? y

—¢Existen hasts ahora algunos autores desconm:ldos'que
sean realmente esenciales para el desarrollo de la integridad

y de la calidad literarias, autores jovenes que merezcon ser
tomados en cuenti?

La historia, tal como la vivi-
. mos cada dia bajo su aspec-
to dramdtico, no puede dejar
de arrastrar en su torbellino
-a los intelectuales, y particu-
|« larmente a los escritores. Si
! nuestra sociedad esta regida
por fuerzas mayores que ac-
cionan sobre el plano de la lucha diaria, ‘las obras de los es-
critores son las que ‘constituyen, en cierto modo, su esr.luelei‘-
to, pues sobre esos testimonios podra reposar gran parte de_'c
base del futuro de la historia. Es evidente que la separacion
‘del mundo actual en dos bandos — una avanzando hacia una
renovacion. radical de la condicién del hombre — otro tra-
tando de detener este movimiento, — repercute en cada pais
.«como en cada grupo social. Llegaria a pretender‘ que esta se-
paracién tiene lugar en la conciencia de toqo‘lndmduo que
rehusa tomar el camino de la justicia social, Unica perspectiva
que no.deja lugar ni a la duda ni a la gigsesperacnorj.
Cierto es que la conciencia del individuo somc—:_t-:do_ a este
fenomeno’ separatista o de particién, es una conciencia des-
graciada, tomando el término de Hegel.

TRISTAN TZARA
(Francia)

Este sentimiento de separacién es, por consecuencia,_ in-
herente al escritor, quier, por su integracién en la realidad
del mundo que lo rodea, siempre ha sidc un problema propio
de la estructura individualista de la sociedad.

! La literatura estd en regresion en la medida en la cuz:tl
‘el mundo estd enfermo. Pienso en ese mundo que no dudafm
en destruirse a si mismo en vez de permirlr. que su potencial
productivo y econémico se ponglc: a disposicién del hombre y

i material y moral,

de suuti-:gnz;:ai:: como Icynuestra, que absorbe todas las fuer-
zas constructivas de la inteligencio para amurullur[us en la
angustia del momente, no puede permitir la libertad de es-
piritu necesaria a todo escritor para crear sus obras de_ ca-
racter universal. El publico mismo esta s_omendo a la mismu
presion; la oferta y la demanda se equilibran en este campo
de acuerdo a las leyes sutiles basadas en la reciprocidad y la
necesidad historica. :

Durante la Revolucion Francesa, ninguna obra de im-

. portancia fué gestada. Pero ei material afectivo acumulado

“PRO
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SOBRE ESTADO DE LA
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durante todo este tiempo, ayudé al nacimiento del R:Jmortt'i-
cismo que extrajo su substancia ideolégica de la Revolucion
de 1789. Como Uds. ven, no soy pesimista.

Creo que bien puede nablarse
ae una crisis de la cultura y
de una época de transicién, y
de todas ias dificultades y pe-
nurias de adaptacion consi-
auientes. Todos la sentimos y
a todos nos produce dificul-
tades adoptar una posicion
pasablemente inteligente, justa y der_en'i? frente c:_e_!la. No es
posible hablar de un efecto “nivelador” de la cr|5|slgener<:_'\
sobre la literatura: lo produccién artistica es demasiado di-
versa, y de acuerdo con las diferentes personalidades creado-
ras se va escalonando en una serie de obras que llevan los
rastros de esta crisis y 'que en mayor o mencr grado la en_'
frentan. A mi me parece que estas obras provienen princi-
palmente de los autores mas antiguos, tal vez porque tengan
horizontes mds amplios, y su cultura y experiencia sea mas
rica que la de los jévenes que nacieron ya dentro de esta epo-
ca de descomposicién. Opino que es una gran ventaja para
mi el haber vivido la dltima etapa del siglo XIX, del siglo
burgués. !

e El “Virgilio’” de Broch, la obra de mi hermano, “'El Alien=
to”’, ““El Juego de Abalorios” de Hesse, muchas obras de Al-
dous Huxley, mi propio "Dr. Faustus', son mds grangles, y
también mds completos como documentos de ruestra época,
que lo que los jévenes han producido hasta el momento. Qja-
16 que los jévenss crezcan y se fortalezcan y desarrollen nues=
tra herencia. La cultura occidental ha pasede por muchas
crisis, y tampoco se hundira esta vez.

' THOMAS MANN
(Alemania)

Los observadores tienan cier-
ie razén para preguntarse si
el arte de las bellas letras se
encuentra en peligro vy si el
cine y la radip — en espera
de otras invenciones — no
van a medificar profunda-
mente el sistema de relacio-
nes establecido desde hace tiempo entre el publico y el espi=
B cI;eecrl?e?;zco a aquéllos que desde hace treinta anos no
cesan de llamar la atencién de los letrados sobr_e, la especie de
revolucién a que chora asistimos. Esta revolucion, en efec'to,
podria producir un notable descenso de la cultura general. ¢Se

GEORGES DUHAME;.\_
| (Francia) '

TRISTAN TZARA, DUHAMEL, THOMAS MANN
'THEUN DE VRIES, Y HENRY MILLER OPINAN

LITERATURA MODERNA ‘

KIM” de Holanda i .

puede temer dicho descenso para todas las sociedades huma-
nas consideradas en su conjunto? Seguramente si. Para mu-
chas gentes, la radio ha llegado a constituir una vida inte-
rior. Demasiadas personas conceden al cine las horas que
podrian conceder a la lectura y la reflexién. La prensa, por
otra parte, ha sufrido una evolucién deplorable en muchos
paises; por lo general consagra lo mejor de sus esfuerzos.a
la noticia diversa, al escandalo, a la excitacién de las pasio-
nes mas bajas y mds groseras.

Una vez dicho lo anterior, yo pienso que si la guerra

viene una vez mas a agravar el desorden mundial, los pue- .

blos de antigua civilizacién permaneceran fieles a los tra-
bajos y juegos literarios. En Francia, por ejemplo, cada ge-
neracion suministra hombres de valer que se consagran apa-
sionadamente a la literatura militante o la literatura sabiq,
les cuales son como sus mayores, sus mantenedores o Irves
tigadores. Estamos seguros que no nos faltardn, por dGltimo,
ni poetas, ni fildsofos, ni narradores, ni ensayistas, ni auto-
res dramaticos, ni historiadores, ni criticos. Lo principal de
este viejo pueblo es la continuidad. En lo que le concierne,
sdlo temo las pruebas que puede sufrir desde el exterior.

Respecto de aquellos pueblos de cultura frégil e incier-
ta, no puedo decir nada.

El gran problema, el Unico problema, es que los hogares
de las viejas civilizacicnes no sean aniquilados por alguna
catastrofe. Si logran subsistir, llenardn su oficie: la civiliza-
<ién es perecedera, pero también es contagiosa.

La crisis visible en la literatu~
—— ra de muchos paises se debe
al rapido descenso en capaci~
dad artistica y creadora en
las obras artisticas burguesas,
es decir, de aquellos autores
— | que aln no se han alejado del
albergue espiritual del .capi-
talismo. Este desmantelamiento va junto con la esfera de
destruccion del capitalismo que tiene lugar en Europa en la
cctualidad, y con la esfera de crisis e inflacién que estd ha-
- ciendo: estragos en todo el continente americane.

Con esto se pierde el poder mds importante que debe
inspirar tanto a la vida como al arte: la pasién por la vida,
v la glorificacién del ““hombre” como buscador de la verdad
y <onstructor de su propia felicidad. La literatura burguesc
ha perdido todo su sentido de humanidad, y el publico lector
se intoxica de desesperacion y de la descripcién de la muer-
te de su sociedad. El que hasta un humanista liberal anti-
guo como Thomas Mann, no pueda distanciarse de esta des-

THEUN DE VRIES
(Holanda)

truccién, se prueba en una navela como ‘‘Doktor Faustus'.
en la cual se hace un andlisis — lagubre y genial — del fin
de la sociedad burguesa, a la cual se condena.

Ciaro es que se hace necesario agregar, que cada caida
y cada destruccién forma una CONDICION de la continuidad,
y que no ha existido jamds noche dentro de la historia Hu-
mana que no haya side seguida por un dia.... ‘A estas altu-
ras ya podemos aseyerar que la Unica literatura que no se
ha' contagiado con este ‘‘arte en descenso’’, es aquella de
los autores progresives, democraticos, y casi siempre socia-
listas, quienes se liberaron hace tiempo ya del sistema bajo
el cual deben vivir, y contra el cual han luchado tan dura-
mente. Tenemos asi'g un Romain Rolland, un Barbusse, un
Heinrich' Mann, un Andersen-Nexdé, mientras que en la
Unién Soviética, en China liberada, y en los paises de las la-
madas democracias populares, esta tendencia progresiva obtu*
vo gloriosas victorias y ahora enrriauece a diario la literarurd
mundial - con obros de un humanismo militante totalmente
nuevo. =
Sin embargo. nu por nada, hay ahora en los paises ca-
pitalistas también ten los cuales los gobiernos séio ven la so-
lucién violenta de su fenémeno de CRISIS), una gran canti-
dad de escritores jévenes, que representan este nuevo tipo de
literatura y que oroclaman y defienden la civilizacién, “el va~
lor del ser humano y la paz. Para nombrar algunos: Aragon
y Eluard en Francia, Lindsay y Aldridge, Anna Seghers v Ar-
nold Zweig, Howard Fast y Albert Maltz, Raj Mulk Anand.
Neruda y Jorge Amado.

La intensidad de esta oposicién a la barbarie y desespe-
racion que estdn absorbiendo el capitalismo y a su literatura,
encuentra mas y mas resonancia entre el gran publico, que in-
tuitivamente desea una palabra de salvacién de aquella mise-
ria que encuentra en los Sartres, Miller, Eliot, etc.

Estoy convencido-de que entre los escritores jovenes, hay
bastantes elementos jovenes que podrian ser de gran impor-
tancia para la literatura internacional, que forma parte de la
venidera renovacién democratica

Generalmente no contesto

L e Ll cuestionarios — me parecen
tontos. Sin embargo, aqui tie-
HENRY MILLER ne:

(Estados Unidos) \ .: .I—Creo que en este pais
diticilmente podremos descen-
A - 20 - — der mds bajo de lo que esta-
mos. Hoy en dia los novelistas
norieamericanos no escrioen nada que tenga una verdadera
importancia.

Echese la culpa a 1as eaitoriales, al cine, a la radio, a to-
do =l sistema educacional.

2.—Si existen tales escritores, no 10s conozco. Creo que
habria sabido de su existencia, a pesar de que no hage nin-
gun esfuerzo por mantenerme al dia en la novelistica actua!l
Casi nunca leo un libro norteamericano. Se pierde tanto
TIempe:

“reo que Francia aun estd produciendo la mejor iitera-
tura del mundo. Algunas de sus figuras contemporarneas sun
verdaderos gigantes! Siento tener que hacer un “report” tan
negativo. Sélo les digo lo que sinceramente creo que es la
verdad.

|
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La cétedra

' TOMAS Lago, el destacado
escritor de la generacion ¥
del grupo inicial de Neruda,
cumple desde hace anos una
funcion que ha logrado re-
percusién internacional. Di-
rige el Museo de Arte Popu-
lar de la Universidad de Chi-
Ie que, como se sabe, funcio-
na en el Cerro Santa Lucia.
Desde su cargo de Director,
Tomas Lago ha vagabundea-
do de uno a otro confin de
Chile y de América indigena,
detras de sus piezas, como
cazador incansable de ese ca-
racter que el pueblo, y espe-
cialmente las razas america-
nas, han dejado impreso en
los mas diversos y primitivos
materiales, con esa elégancia
que no conoce los rebusca-
mientos de una rebuscada ci-
vilizacion.

El Museo de Arte Popular
de Chile s inico en su géne-
ro en el continente. Varios
paises poseen los suyos, pero
no tienen el caracter ameri-
cano que el nuestro. Esto se
lo debemos principalmente a
Tomas Lago.

Como culminacion de su
trabajo en e] Museo, Lago
ha querido afirmar el traba-
jo realizado por la Universi-
dad de Chile mediante una
asignatura que desde ahora
funcionara en la casa de Be-
llo En efecto, acaba de ser
designado profesor en la ca-
tedra de Teoria del Arte Po-
pular Americano, después de
un brillante examen rendido

ante una comision universi-
taria, que presidio el Deca-
no de la Facultad de Cien-

; INSTITUTO .
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DE CULTURA
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'MIRAFLORES 495 - FONO 30017

del poeta Tomds

Lago

cias y Artes Plasticas de la
Universidad de Chile, Roma-
no de Dominicis, y que inte-
graron los catedraticos Eu-
genio Pereira, Carlos Hume-
res, José Perotti ¥ Luis Oyar-
Zan. ’

Esta catedra complementa
la de Historia del Arte,
abre una magnifica perspec-
tiva al conocimiento del arte
autoctono. Tomas Lago hara
su catedra en la Escuela de
Bellas Artes ¥ en la Escuela
de Artes Aplicadas.

Pantalones para la
playa para damas
y caballeros

LEO SCHAN Z

Merced 535
Teléfono 31602

"EL HOMBRE EN EL...” (Viene de la pag. 11)

Por eso los cuatro prisioneros vacian su espiritu. Digan unos que
se trata del espiritu religioso, del espiritu que encuentra al fin a su
dies o, al menos, o su fe. Lo cierto es que aqui ellos encuentran la
vida. La vida, asi, sin marcas de ninguna especie, cuantita-
tivas o cualitativas. En los breves instantes de jlusién ellos ven, sien-
ten y obran como en plena ilusién. Es decir, comprenden su calidad
de prisioneros de guerra, de soldados vencidos, de individuos priva-
dos de libertad, etc. Siin embargo, ninguno recuerda ni evoca, imagen
alguna que guarde relacién, digamos, con sus intereses. Ninguno re-
cuerda, por ejemplo, @l padre, a la madre, hermanos, hijos, esposas,
amigos. Ninguno levanta del polvo lo vastamente conocido. La magia
de Fry, al contrario, los hace dialogar o monologar sobre aquello que
no conocieron bastante, que no vieron jomds del todo y con lo cual
no tuvieron en verdad mucho comercio, Y cuando esa “ilusién’ se tor-
na demasiado fuerte, son vencidos de nuevo. Esta vez por el suefo.

Y es alli, précisamente en el suefo, donde la ilusién muere del
todo y se levanta en ellos la pavorosa realidad.. Esa realidad con que
tanto juegan las gentes y que tanto gustan confundir por indiferen-
cia, incapacidad o perversion. O sea, la realidad inmensa de los sue-
fos. Y se dan a sofiar desesperadamente. Este es el punto dond.:hay
que admirar la maestria de Fry. Los cuatro prisioneros pasan sia so-
bresalto de la vida despierta a la de los suefos y contintian la terni-
ble conversacién inicicda con los cinco sentidos. Esta conversacion
trastrueca imagenes y formas convencionales. Entonces el mundo ha
cambiado de sol y el pensamiento, al fin libre, ordena las cosas, Vie-
nen las transformaciones. Ingleses, soldados, hombres de creencias
religiosas, ¢de qué otra manera podrian hacer caminar el pensamien~
to fuera de ellos, sino tomando formas por largo tiempo acariciadas o

“FUNDAMENTOS RACIONALES...

a que hemos prolongado el brazo de palanca y mantenido la fuerza
constante. De manera que, aguellos que pretenden realizar pasajes
rapidos por medio del empleo de las grandes palancas del brazo, obli-
gan al organismo a reallzar el trabajo en las peores condiciones fisio-
logicas y mecdnicas posibles,

Para la realizacic= de movimientos de gran velocidad, el pianista
debe ajustar su ejecucion a los principlos generales de la velocidad, &
saper: realizacion del trabajo mediante el empleo de palancas de pe-
gueria longitud (dedos, manos), disminucién de la carga (eliminacién
del peso supérfluo del brazo) y reducciéon al minimo de la amplitua
de los movimientos,

El comentarlo que hacemos de algunos aspectos del problema de
la elecucion, tiene por objeto llamar la atencién de los alumnos ha-
cla un hecho de la mayor significacion: “la técnica del plano es un
fenomeno complejo, cuyas caracteristicas funcionales corresponden a
cada tipo de pasaje”. El error de las lla:i.adas “escuelas” consiste, ge-
neralmente, en la sobreestimacién que le confieren a un elemento de-
terminado, Ta! ha sucedido con el concepto del peso, de la relajacion
o de la rotacion del antebrazo. El profesor que olvida la complejidad
del fendmeno funcilonal, y pretende aplicar un elemento técnico con
exclusion de los demas, corre el riesgo de limitar las posibilidades del
ejecutante, La aplicacion irreflexiva de la teoria del peso, afirma Ort-
mann, ha restringldo seriamente el brillo y la velocidad, Asimismo ha
sucedide con la rotacion del antebrazo descrita por el profesor Mat-
thay en su; primera obra. “A pesar, dice, de lo mucho que he escrito
acerca de la rotacion del antebrazo, soy estupida y persistentemente
incomprendido, Yo no me he referido a movimientos rotavorios del an-
tebrazo que ya se realizaban, ocasionalmente, hace cincuenta afios
alras, <n el trémolo, por ejemplo. Me he referido, si, a estudos de con-
traccion y relajacién de los musculos del antebrazo; ajustes, acclones
e Inacclones, que se reallzan, gencralmente, en ausencia de todo mo-
vimiento”,

La Insistencla con que el profesor Matthay habla de la auseacla
de movimientos, revela cudn profundamente ha investigado el proble-
ma funcional que se refilere a la rotacién del antebrazo, Méis adelante
agrega: ‘el grave error que comete el discipulo, no es que ejecute en
ausencia de toda rotacion, sino por el contrarlo, que usw la roiacion
en exceso”

Todo puede probarse, ha dicho alguien,; incluso la verdad, y la en-
senanza no hace excepcion a esta idea, El error de los que ensefian un
elemento aislado de la téeniea, singularizandolo de entre el complejo
Tunclonal, reside en el hecho de que “se dan ejemplos convenientes”,
Por ejemplo, para demostrar que es posible la ejecucién de un ar-
peglo por medio del peso del brazo con exclusién de la accién digital,
ulvidan, en primer término, lo que dijimos més arriba con respecto a
1a eliminacién del peso supérfluo por medio de la contraceion muscu-
lar del hombro. Por otra parte, tal arpegio ejecutado en esa forma par-
ticular, tiene un sentido estrictamente especifico en cuanto se refiere
a la expresion musical, ya gque todos los sonidos resultan de una per-
fecta igualdad sonora, y en tal caso, puede servir solamente como ele-
mento de atmosfera o de funcién arménica, Muy diferente serd el ca-
80, cuando pretendemos individualizar cada sonido, y nos vemos obli-
gados a actuar “individualmenté” mediante esfuerzos de intensidad
variable, ya sea que lo hagamos por medio del peso controlado del bra-
zo, 0 por los esfuerzos musculares propios de los flexores de los dedos,
que actian las palancas de pejuena longitud con el fin de ganar ve-
locidad y precision. Este s6lo ejemplo basta para ilustrar lo gue hemos
dicho al afirmar que *“la téenica del piano es un fenémeno complejo
cuyas caracteristicas funclonales son proplas de cada pasaje particu-
lar”. ¥

Esta nocién de las dificultades particulares nos lleva a la tesis
fundamental de la especificacion funcional a que tantas veces nos he-
mos referido,

En el resumen de su obra “The Physiological Mechanics of Piano
Technigue”, dice el profesor Ortmann, aludiendo a los trabajos expe-
mentales acerca de la técnica del aplarco, realizados en el laboratorio
de Peabody, “los trazados, demuestran més alla de cualguiera duda,
que la coordinacién muscular cambia, con cada cambio de tiempo, de
intensidad y de altura de los sonidos. Por consiguiente, en orden a
ejercitar los miusculos que deben realizar los movimientos requeridos,
es necesario practicar cada pasaje en el tiempo, en la intensidad y al-
tura en que finalmente va a ser ejecutado, La imposibilidad prictica
de cumplir con este postulado, no invalida la afirmacién, toda vez que
la alteracion de cualgquiera de estos tres factores (constantes) provoca

rechazadas en sus mentes? Y ya no es David King, Peter Able, Tim
Meadows ni Joe Adams el que habla en la envoltura de cada uno de
dllos, sino un alguien gozoso o atormentado que los habité en otre
tiempo como mensaje de fe. Ya no son, naturalmente, los cuatro sol-
dados prisioneros, sino cuatro figuras biblicas y cada una en su his-
toria o anécdota mas sobresaliente: Cain y Abel, David y Absalén,
Abraham e Isaac. Cain matard o su hermano y dard la respuesta te-
rrible al Angei; David entrard en célera y Absalén se quedara tem-
blando bajo la rama del arbol que le corta el impetu; y Abraham,
resignado a sacrificar a lsaac, detendrd a tiempo su mano ante la or-
den ardiente. Asi, como en las conversaciones o como en las diszy=~
siones de pocos momentos antes de dormirse. Y en todo, no el fand-
tico, sino el hombre real, profundo, amparado o desamparado, feliz o
infeliz, valiente o cobarde. El hombre en toda su grandeza y podre-

~dumbre. Nada mds que el hombre de todos los tiempos. Y en vano se

insistiria en buscar en estos personajes el gusano clasificade en una
idea fija, en una desesperacion fija, en un tarjetero de oficina de ne-
gocios o bajo un estandarte politico o religioso. Y hay que decirlo,
porque ya unos y otros — asi es la sabiduria del tiempo — tratan de
atraer para si o para su idea temporal, el mensaje que esta obra pro-
fundamente humana y de auténtica poesia levanta para todos como
una hoguera.

Cuando el drama se corre — no hay telén que caiga, zomo en
el teatro — la iiglesia vuelve a su lucha; los lechos de los prisioneros
vuelven a ser nidos de bichos; la paja esparcida vuelve a recordar el
pesebre; los personajes vuelven a su suefio intrerumpido; la luz vulve
a su afan. Y el espectador, el mas dificil de despertar, vuelve a su
muerte. O sea, a lo que él, confiadamente, llama su vida.

R. del V.
Nueva York, diciembre, 1951,

(Viene de la pégina 2)
un cambio en la reaccion muscular, Esto demuestra la inutilidad de! '
estudio mecénico”,

“No €s menos importante — agrega més adelante el profesor Ori-
manu — que la adquisiclén de los movimientos pianisticos es princi-
palmente un proceso psicolégico™,

En nuestro articulo titulado “La constancia de los estimulos en
la organizaciéon del habito”, publicado en “El Mercurio” del 30 de Ju-
110 de 1839, agregamos nosotros: “En la ejecucién pianistica, cada pa-
saje, desde el punto de vista de la actividad funcional se eXpresa me-
alante un grupo o serie de movimientos coordinados, El pasaje musi-
cal es la expresion de intervalos musico-espaciales (distancias) entre
flus sonidos de diferente altura, duracién e intensidad. Su realizacion
exige la ejecucion de una serie de movimientos pianisticos de diversa
amplitud y velocidad, correspondiente a las diversas notas que for-
mun los intervalos musicales, Estos movimientos, efectuados por los
dedos, la mano o el brazo, son la expresién funcional de las distancias
tonales percibidas por el oido; ¥ son a estos sonidos como la respuesta
a sus estimulos, de un orden estrictamente especifico. Esta estricta
interdependencia entre la imagen psicolégica del pasaje muslcal y su
renlizacion en movimientos coordinados o condiciones musculares,
“constituye la nocién de especificidad funcional”, De lo dicho se des-
prende que para aprender un pasaje, es necesario conseguir su reite-
raclon funcional u base de la constancia d= los estimulos, y éste es
un proceso en primer término, de orden psicolégico”.

La nocién que guia fundamentalmente nuestro criterio pedagdgi-
cu, es la de considerar que a nuestro espiritu y a nuestro sistema ner-
vivso, debemos ofrecerle “material coherente”, a base de las constantes
psicomotrices que constituyen los intervalos - movimientos, Las cons-
tanwe de vrden funcional a que nos hemos referido, son las que figu-
run’ en la cita de Ortmann, y que dicen relacién con la intensidad,
velocidad y altura de los sonidos, Por otra parte, siendo los movimien-
tos la expresion de la Interdependencia funcional que mantienen los
sunidos entre si (estructura, ritmo, acentuacién, ete.), cualesyuiera
alteracion que sufra la idea original durante el estudio, priva al sis-
tema nervioso e las constantes que crean el habito reflejo.

Hay, sin embargo, una constante, la de la velocidad, que es difi-
cll, sl uv imposible, respetar en un comlenzo, ya gque es funcion del
antomatismo Sin embargo, el respeto riguroso de la cesacién del es-
Tuerzo una vez emitido el sonldo (ver esquema), aun durantve ia lec-
Luia ienta, prepaia a ia musculara para las contraceiones breves, se-
guidas de los periodos de relajacién, La rapidez y libertad del movi-
miento depende. principalmente, de la facultad de la relaiacién mus-
cular. Pero, no olvidemos que la verdadera coordinacién compleja s6-
ic se adjuiere medlante un acto de ‘“sintesis funcional”, cuando el
sje:ma.nte acomete con valentia y declsion el pacaje ¢n su tiempo ver

adero,

Aprender, por consigulente, la ejecucion de un trozo musical, con-
siste en desarrollar cuanto antes una actitud de sintesis y especificl-
dad runcional, a base de las constantes psicologias y motrices que lo
integran,

EL CASOIDE..". % i la phelaae) e

sutilezas que podrian diccurrirse acc..a w2 .a  “paradisiaca” Violeta
Quevedo (como tan propiamente la llamé el poeta Anguita), por so-
bre nuestra gratitud a los momentos no menos pa:adisfacos gue le
debemos, por sobre el deseo y satisfaccién d= haber cumplido, jpor
fin!, con nuestro constante propésito de haberle dectieado alguna glo-
sa después de la aparicién de cada uno de sus ram'lletes de aventu-
ras, por schre todo eso; el mévil gu nos conduce ahora al entregar
estas lineas mas vastas, ya imprescindibles d-spués de la publicaz.6a
de *“Antenas del destino” (jverdadero y ultimo milagro de V.oeta
<ada nuestra resistencia g escribir articulos!), es contatar, ademés que
Su caso contlene un “no &é gué” tan especial que lo haec: impos.ble de
pasar Inadvertido. Numerosos escritores l= han dedicado comenta los,
en publicaciones de Chile y el extranjero. Todos ellos, gantes de hu-
mor y refinamiento —haan recorrido la gama <e las sonrisillas, de la
complacencia, la picardia, o blen la dz clerta objetividad... y agresi-
vidad, Pero no han podico dejar de ocuparse de ella; de substraerse
al embrujo fie su inconfundible personalidad, que cuenta con tantos
¥y verdaderos devutos entre los més exigentes,

Esto, por lo menos,.como fenémeno, es digno de tomarse con se-
riedad.

Valientemente, penetrando como intrusos en el campo literario,
que no nos pertenece, y con la libertad que nos confiere esta situac.on,
hemos escogido ese tono frente a Vicleta Quevedo.,

¢Pretenderemos que de tal intrusidad en campo extrafio, nos de-
fiende también... clerta inocencia?



"PRO. ARTE"

(Cudndo se (Pedro Salinas ante Gongora y el mundo moderno

hard novela?

“Cuaderno de una muchacha
muda” por Margarita Aguirre
(Iiascimento).— En cuidada edi-
cion que ha ilustrado el dibu-
jente Piera, entregag Margarita
Azuirre su primer trabajo lite-
revio. En este diario breve, la
Juven -escritora: nos conduce a
ics ambientes de su adolescen-
cia, a través de una prosa fina-
w.ente elaborada, gque por mo-
nientos encanta.

Debemos consigierar este li-
brito como otro intento més o
menos feliz de prosa sin com-
promiso. Aungue estd escrito en
parecida forma a la de un dia-
r:0 intimo, np retne las condi-
cones literarias y formales de
éste. La autora vaga libremen-
t2 por los campos de su pensa-
nmiento, y va lijando esponta-
ueamente las imagenes en el or-
den en que se le aparecen. Por
v menos es esa la impresion que
ros da. Una novela, un cuento
¥ hasta un diario intimo, pueden
ser contados; pasar de una per-
«ona 8 otra a través del relato
tablado. Este “cuaderno” no.
(Qué podria contarse de él? Se
irata, en verdad de una bella in-
«oherencia. Hay, sin embargo,
j)ersonajes, en esas 32 paginas:
14 primera persona, el hermani-
lo Juan, la sefiorita Ana y la Bil-
ruja. Personajes demas, como
yara contar con ellos una histo-
ita, Pero aqui el asunto es lo
<le menos. Contiene si, materia)
psicolégico. La muchacha mu-
la se expresa segln las repre-
lones que experimenta. Es una
nifia, y sin embargo se empe-
ina en los recuerdes de infan-
vla.

Margarita Aguirre da a cono-
¢er en este primer libro un re-
sultado vaslble:leila. es escrito-
ra; posge un lenguaje y una
vierta técnica, y ha dado prue-
pas de un gran amor al oficio
literario, a pesar de su juven-
tud. Constantemente su pensa-
miento es penetrante, descubre
matices insospechados que apli-
ca con bastante exito. (Qué lg
tulta? Nos parece que, antes que
todo, eso sin lo cual madie po-
ura ser nunca realmente un es-
critor: el método. En nuestro
pais es abundante el caso de los
autores mnoveles “‘con grandes
condiciones”, pero gque se que-
dan en ellas sin lograr desarro-
llarias jamas, No basta con sa-
ber escribir bien., Hablamos de
lalta d= método y con ello que-
remos significar que ;es necesa-
rio definirse dentro de los gé-
neros liiterarios, que por algo
existen, vive dios!

En literatura no hay més pro-
su genérica que la mnovela, el
cuento y el ensayo. Chile esta
lleno de buenos escritores que
son maaos novelistas, y de mdis
de un novelista que sabe inven-
tar, pero que escribe como un
mulo. ¥ no hablemos de la
mosqueads prosa poética, tan de
meda hoy dia entre los jovenes.
reveladora de “una incapacidad
manifiesta para afrontar tanto
la poesia como la prosa argu-
mentada,.

Nos parece oportuno recordar-
lo al hablar brevemente de}
“Cuaderno de muna muchacha
de Margarita
Ella es de aquellas muchachas
que “poseen condiciones” y que,

r anadidura _tienen bastante
maginacion. Margarita esta
muy por encima de una serle
de jovenes como ella, que llevan
mas de un premio literario ga-
nado (hay varios premios muni-
cipales en manos de esas nifas
escritoras, y de ofras menos mi-
nas también). Con tales virtu-
dés, es logico que esperemos de
ella una completa dedicacién al

(Pasa a la pagina 11)

L E K ReE

SEGHERS

Para mi, ly creo que para todos los que tuvimos la suerte de ser
alguna vez alumnos suyos, Pedro Salinas — o mejor dicho, don Pe-
dro, como lo llamaban todos carifosamente — era un fenémeno, casi
diriamos un milagro y si alguien habla de él con propiedad a otras
generaciones, en una sala de clases © en un sitio cualquiera, deberd
sefalar su muerte como un inmenso duelo para las letras espafolas.
Estas son, tal vez, frases comunes, pero no son sdlo frases.

Lo conoci en la escuela espafiola de Middlebury College, allé
por 1943, en Estados Unidos, y lo segui inmediatamente ano tras
ano. Sus cursos siempre desbordaban y su popularidad era tan grande
entre los espanoles coma entre los norteamericanos. Precisa pensar que
se unia en él la sensibilidad de un poeta a una profunda cultura lite-
rania, @ una maestria no comin para el andlisis y la exposicién, a una
gracia indescriptible en el decir y, finalmente, a sus recuerdos y anée-
dotas personales que valian como paginas de historia de la mejor ley.
En plena guerra, cuando la imaginacién se iba facilmente al hecho del
dia, don Pedro era capaz de acaparar totalmente nuestra atencién
y lanzarnos tras las figuras de cualquier siglo que él nos sefalara.
Simplemente tenia magia. Yo siempre veré, por ejemplo, a Azorin en
la Puerta del Sol, sordo o la voceria de los pregones, al ruido de l6s
tranvias chirriantes y a los multiples otros que ahi se producen, di-
ciéndole a don Pedro: —""¢Oye Ud?’* — mientras le sehalaba el farol
al cual se arrimaba. £l gas se escapaba, sin prender, ipor su llave, pro-
duciendo asi un débil silbido. Si no es verdad, no me importa, Y ahora
que se comenta en Santiago la obra teatral “"Nuestro pueblo”’, recuer-
do especialmente una clase sobre este mismo escritor, en la que nos
dijo més o menos:

“Coinciden todos llos autores en que la Espafia de finales de| si-
glo 19 era aldeana y chabacana. Azorin trabajé por reformar esta
sensibilidad. ¢Cudles son sus ensayos magistrales? Aquéllos en los
que €l se acerca a las cosas, a los hombres, a los pueblos para ob-
servarlos y sentirlos. No es sélo un descriptor, Tiene facultad poéti-
ca. Los del 98 buscan a Espafia en lo anti-oficial, en los paisajes, en
los lugares, en las personas humildes, lejos de la ciudad, en un la-
briego de la Mancha y en Garcilaso de la Vega. Azorin nacié en un
pueblo. La vida de los pueblos es la base de todo el azorinismo. Azorin
es el poeta del tiempo. E| tiempo es su gran tema (pueblo y tiempo).
Ve a través de la escala del pueblo, ¢ sea, los temas menores que ahi
se agrandan. Nunca va a buscar un asunto en la galeria de las cosas
excepcionales. Es la hipertrofia de lo pequefo. Mira todo como un ca-
talejo. Acota, circunscribe un circulo del espacic en un momento del
tiempo. De lo grande va a llo pequefo, Es el arte de la concentracidn.
El tema apenas importa. Lo que si importa es la emocién que ohi se
ha puesto. Es una prosa notarial en la que de pronto inyecta una gran
emocion. En suma, técnica de la wision: el catalejo. Técnica del esti-
lo: el detalle. “Més se dilata cuanto mds se estrecha’’, dice Quevedo,
y esto podria aplicarse al arte azoriniano. Por lo demads, su arte es el
mds dificil de todos, pues consiste en crear de la nada y ‘pintar al hom-
bre a quien no le pasa nada, pero que por lo mismo nunca pasa. Y
el tiempo es la sensacién tragica del que ve en el presente kel pasado,
y en el pasado el porvenir. El tiempo real y el tiempe imaginario’’.

Sin embargo, con ser éste un andlisis maestro, no es exclusividad
suya. Otros 'han coincidido en la observacién, Pero, dificil serd encon-
trar quien le venza en el estudio de obras, escuelas y personajes de
la poesia. Cuando hablamos de milagro, pensamos principalmente en
esta especialidad suya. Sus estudios sabre cldsicos y romdnticos (jEs-
proncedal) son perfectos, y el especial dedicado a Géngore serg eter-
no, dentro de la eternidad de una cultura. Mientras se lea.a Géngora
se leerd a Salinas. Desde luego, es lhoy de vibrante actualidad, -por
cuanto destacé ahi impresiones relacionadas con su propio caso. A ra-
tos Géngora es sélo un pretexto para iprotestar 'y hablarle a sus con-
tempordneos de sus problemas. Extracto y traduzco algunos pérrafos.

“Frente a sus poemas — Idice — se alza una pregunta que to-
davia tiene significacién: la inteligibilidad de la poesia. Critices y pua-
blico a menudo se han preguntado: ¢tiene derecho el poeta a escri-
bir una poesia que no es fécil y directamente inteligible a todos? ¢Pue=
de él elevarse sobre el entendimiento comin vy convertir su propio tra-
bajo en una especie de enigma espiritual, para la solucién del cual
es insuficiente el esfuerzo ordinario de leer? Si esta pregunta fué im-
portante en el siglo 17, hoy lo es mds. El problema es mds critico por-
que el publico no quiere thacer el esfuerzo de entender desde que ha
sido halagado y narcotizado por tanto producto pseudo-artistico. In-
delencia—y falta prefunda de. atencidén es la enfermedad mds seria del
espiritu moderno, Hay tantas cosas que exigen nuestra atencién que
uno concluye por no prestarsela a ninguna. Como por otra parte el
poeta es un ser de creciente’' complejidad espiritual, el conflicto se in-
tensifica mds y mas. El poeta requiere mds atencién que nunca y el
publico le atiende menos que nunca. Gdngora es uno de los poetas
llamados oscuros, dificiles, incomprensibles. En el afio 1612, cuando
se conocen sus dos mds largos y mds importantes poemas, ‘‘Polifemo’
y '‘Soledades’’, todos los escritores se dividen en dos campos absolu-
tamente irreconciliables. Se le acusa de ser ininteligible. Pero si estu-
diamos el asunto mds de cerca, vemos que es un poeta perfectamente
inteligible y aun claro, cuando es seguido por su camino y con el paso
que él trazé para sus poesias. No hay poeta misterioso, si es un ver-
dero poeta, que no nos dé junto con sus poesias una llave que desci-
fra su misterio. Asi no tiene sentido ni es honrado tratar de explicar-
noslo por medios extranos a su propio modo de ser., Ustedes aceptaran
que no tenga mucho respeto por la habilidad de quien trate de enten-
der un trozo en aleman buscando las palabras en un diccionario ita-
liano. Géngora necesitaba ser dificil y no podria haber creado de otra
manera, pero. lo dificil no era en & mera excentricidad o fantasia, Es-

el defensor
de la poesia

] Desde Paris, por Jean-Claude IBERT |

Los ojos vivos, la fisonomia abierta, sonriente y
malicioso, la barbilla enérgica, el apreton de ma-
no decidido, siempre amistoso, Pierre Seghers
parece, cuando se le ve por primera vez, como
un abogado dispuesto a defender una causa que
le parece justa. Su voz es clara, no vacila nun-
ca y golpea cuando es necesario. Este es el hom-
bre que lucha para que la poesia quede, para que
el honor de los poetas sobreviva a los aconteci-
mientos ¥ a la maquina implacable cuyo chirri-
de cotidiano no deja cir a veces la voz y los can-
tos. Poeta de combate, se entrega completamen-
te en sus poemas lo mismo que se entrega a la
vida; su profunda sensibilidad y su riqueza de
imégenes le permiten fijar la fisonomia de un
mundo que le es personal, pero que nos toca de
muy cerca.

La produccién de Pierre Seghers es ya bastan-
te importante. Su primer libro “Bonne Espéran-
ce”, data de 1939, momento dificil para un
joven poeta que intenta hacer frente al surrea-
lismo para marcar su propio camino. Movilizado
e] mismo afio, funda en el ejército la revistea “P.
C. 39" (“Poetes Casqués 1939”), que se convertira
en “P. C. 40", después en “Poésie 41, 42, 48", re-
vista que recogerd lo mejor de los mejores poe-
tas franceses y extranjeros y los valores més se-
guros de la literatura contemporinea: Aragon,
Arland, Camus, Cayrol, Dumaine, Eluard, Emma-
nuel, La Tour du Pin, Sartre, para citar solo
algunos de sus numerosos autores. Esta revista,
que aparece desde hace dos afios, se ha trans-
formado ehora en una coleccién de pequenos li-
bros que cuenta ya més de cien obras. Anadamos
también que Pierre Seghers, cuya actividad co-
mo editor se afirma cada vez mas brillantemen-
te. continta publicando una serie de “retratos"
de poetas (Collection “Poétes d’Aujourd’hui”) en
la que figuran, al lado de Apollinaire, Rimbaud,
Whitman, Lautréamont, Claudel; los nombres de
Cerco, Cendrars Lorca, Michaux y Supervielle,
cuyo estudio critico y eleccion de los textos esta
hecho por los jovenes escritores mas destacados.
Basta esto para ver cuanto ama Seghers la poe-
sia. Pero es al poeta al que hay que dirigirse pa-
ra descubrir su verdadero caracter. que hace ga-
la de una discrecion y de un fervor poco corrien-
tes.

“Le Chien de Pique”, su tercera obra, apa-
reci6 en Suiza en 1943 y reline en ella textos es-
critos durante la ocupacién alemana. Poemas de
circunstancias, desde luego, pero que van mas
alld, por su alcance, de los simples limites de
ung clasificacion; rebelion, célera, tristeza son
sentimientos que se confunden en la voluntad de
sobrevivir a la desesperacion y al dolor:

“Un muerto a la izquierda, un muerto a la d[eé'ﬁ;

‘Bscogieron el camino més recto...
Busce el apaciguemiento en los suefios de su

juventud, que aclara una luz de alegria y de
-abandono, y los suefios abren en la realidad ecn-
tidiana un caming en el que cada objeto de de-
560 o cada parcela de vida se niegan a aceptar
un destino cruel,

Se nota el mismo tema de inspiracién en el
“Domaine Public”. ¢No ve €l acaso la muerte
como medio de escapar de esa soledad que le
atormenta y le persigue hasta en su mnecesidad
perpetua. de descubrir y de definir su verdadera
fisonomia? ILos vivos pasan., soOlo los muertos
quedan. Pero, ¢qué tumbg ofrecerles para que sus

. dias sean mAas bellos?

“Los que han muerto por nada, no volveran
nunca, jamés a este imperio..."”.

Afirma Seghers en el “Futur Antérieur”, por-
que deben dejar a sus sucesores incansables
amasadores de vida, una historia que servira de
base y de modelo a su esperanza y a Su gene-
rosidad, Pero no hay que confundir, sin embar-
go; si cada uno de nosotros vive bajo una ame-
naza de muerte, si “el recuerdo se borra porque
no es jamés parecido”, hay que contar con la
ternura, que nos marca y que nNos une a ese
universo de vacio y de ausencia, a la vez temido
y deseado. Basta saber imaginarse esos ‘“dias in-
numerables que no fueron nunca y que son muer-
tos” para terminar nuestra propia conquista.

No es facil definir la poesia de Seghers. No
se puede ponerle una etiqueta o encerrarla en
ung, formula. Pero hay derecho a decir, sin trai-
clonarla, que es una especie de mitologia del al-
ma de los hombres, acusando sus debilidades, su-
friendo su firmeza y ofreciéndole un medio de
realizarse en el centro mismo de la realidad quse
es concebida a su medida.

“En esta ciudad en la que mil ruedas

Mil molinos baten mi vida

Vivo - en la encrucijada de las palabras

Es para lograr mi fisonomfe...”.

nos conffa. en “Domaine Public”. Este es, sin du-
da, su gran secreto.

El estilo de Pierre Seghers es wvigoroso, su téc-
nica del verso, segura; maeneja las palabras co-
nociendo perfectamente su peso. St emplea cier-
tas imagenes atrevidas, bien caracteristicas del
surrealismo, no es nunca por casualidad, ni por
simple juego verbal, sino para situar mejor un
sentimiento o una idea cuya presencia e impor-
tancia son esenciales para la unidad del poema,
Ama la cancién, y su poesia parece consistir, ba-
jo un aspecto puramente formal en una dulce
armonia de sonidos injertada sobre un contra-
punto de imégenes y de sentimientos. ¢Es el he-
redero de Nerval, Hugo, Apollinaire? Poco nos
importa; Pierre Seghers ganado la batalla del
porvenir, Su valor y sus obras nos aseguran ya
un pasado que muchos poetas contemporfineos
pueden envidiar.

taba en relacion con su ser poético. Sin ello no tendriamos su magni-
fica poesia. Y eso es lo que siempre justifica la dificultad o la oscu-
ridad en un artista: su razén vital o necesidad de ser dificil para po-
der ser. Su excelencia y originalidad son inseparables de su dificultad;
en el hecho son lo mismo.

"Soledades’” es, sin embargo, un gran poema de la realidad ex-
terna. En ninglin otro poema éspafal tienen un papel tan esencial las
cosas, los seres, los animales, la realidad material. Géngora fué un
andaluz sensual para quien el mundo no era una representacién de
ideas © valores morales, sino de volimenes, formas, apariencias se-
ductoras, La realidad es el comienzo y fin de su poesia. ¢Cémo expli-
carnos entonces que ella haya aparecido oscura e fininteligible? Lo
logico seria que fuera perfectamente clara para todo el mundo. Pero
ése no es el caso, El asunto que trata es, en verdad, la realidad, pero
su poesia no es realista. Realidad no significa realismo hasta el siglo
19, cuando se proclama que el Unico camino para transcribirla es ha-
cer una fiel copia humana de ella. El secreto de Géngora es que no
la reproduce como aparece ante sus ©jos en sus lineas 'y dimensiones
normales, sino que la amplifica, la exalta, como pocos poetas o han
hecho. La pura y cruda realidad no es nunca suficientemente poética
y debe ser transformada en otra. Veamos lo que hace Géngora.

El joven ndufrago, protagonista del poema ‘'Soledades’’, llega a
la costa asido a una tabla, Dice:;

Del siempre en la montafa opuesto pino
al enemigo Noto

piadose miembro roto

—breve tabla— delfin no fué pequero
ai inconsiderado peregrino. s

Notese aqui la palabra temdtica: tabla. Esta palabrg no es poé-
tica en si. Pero Géngora convierte la real y humilde tabla en una tabla
poética, diciendo: una tabla de pino. Pino, el 4rbol de las montaiias
que resiste los mas fuertes vientos, el viento Norte, una tabla que era
un miembro roto del barco en el que él navegaba, una tabla piadosa
porque ayud6é al joven a salvarse, sirviéndolo como un delfin hasta
llegar a tierra. El método es muy claro, Alrededor de la palabla tabla
vemos elaborarse por asociacion poética de ideas primero, las visiones
del arbel en la montafia y del viento desolador. Después, la del barco
destrozado vy el sentimiento de piedad que inspira la juventud. Y final-
mnte, el animal de mar, el delfin, que cruza graciosamente el océano.
JQué ha hecho Géngora? Ha convertido un simple objeto de realidad
material en un centro de ricas visiones, ha llegado a la super-realidad
exagerada y exaltada. La fantasia opera sobre lo real, extrae de ella
una serie de sugestiones y evocaciones que la rodean de riqueza y es-
plendor, que la elevan, en suma, a una realidad estética, poética, des-
de la simple plataforma de la realidad material. Veamos otro ejem-
plo. Unos cabreros alojan al ndufrago v al dia siguiente continta su
viaje. Encuentra a un grupo de campesinos que van camino de una
boda. Se les retine y presencia la ceremonia, las danzas y los fuegos
artificiales.

Enumerando los regalos aportados a la boda, llega a las gallinas.
Algunos las troian en la mano.

“Cual dellos las pendientes sumas graves
de negras baja, de crestadas aves,

cuyo lgsciyo esposo vigilante

doméstico es del sol nuncio canoro

y — de coral barbado — no de oro
cifie, sino de purpura turbante’’.

Géngora estd frente a un ave, la gallina, que jamds ha sido fa-
vorita de los poetas. La paloma, el cisne, el dguila eran en la época
clasica temas poéticos, pero jamds la gallina, simple iy modesta ave
de corral, emblema de todo lo que es prosaico y que vuela tan poco
en la poesia como en el aire. ¢Qué hace con ella? Ni siquiera la nom-
bra. La palabra gallina no aparece. Pero dice en cambio: crestadas
aves, cuyo lascivo esposo. vigilante, €l gallo, es el heraldo y anuncia=-
dor del sol naciente, el que canta sonoro, el que tiene una barba de
coral y usa, para mayor esplendor, un turbante de purpura.

Primero reemplaza la gallina por su esposo el gallo, el que tiene
por lo menos algunos atributos poéticos, gracia, altivez, valor y es,
finalmente, el rey del corral. Por esta simple sustitucién dignifica a la
galling, tanto come muchas simples mujeres lo son por €l brillo iy fa-
mo de sus maridos. Presenta, ademds, al gallo en su momento mds
seductor, desde un punto de vista plastico, cuando se contorea al al~
ba v llena los aires con su canto. Después insiste en el color de su
cresta y de su barba, que compara con un turbante. [Qué lejos esta-
mos ahora de lla palabra gallina! jCuénto nos ha presentado: el alba,
el nacer del sol en todo el esplendor de un nuevo dia, que es uno de
los mds bellos momentos de la anturaleza! jEl canto del gallo, que des-
pierta tantas evocaciones en nosotros, como 'la voz genuina de-la tie-
rra cuando estamos ahi y nuestros sentidos perciben la luz del dia y
oimos, medio dormidos, su regocijada trompeta, que nos trae la idea
de un heraldo de promesas, de anuncios, de felices acontecimientos!

Finalmente, la palabra turbante aplicada a la cresta, agrega una no= °

ta exética, oriental, con su poder de evocacién pldstica. ¢No es éste un
trabajo de magia, de verdadera operacién de alquimia, que transmuta
los mas hajos materiales en preciosos metales de poesia?

iAhora podemos entender por qué tanta gente que pide que las
cosas sean llamadas por su nombre, no es copaz de ver nada en esta
poesia!”’ -
Hasta aqui Salinas. ¢Y no estamos, decimos nosotros, ante el ex~

El Hombre en el

El poeta inglés Christopher Fry, la Gltima revelacion del teatro
con intervencién de la poesia, ha estremecido otra vez al publico de
Nueva York con su pieza mds reciente, "Un suefio de prisioneros’.
Para referirnos a esta obra de Fry, no insisteremos en las virtudes poé-
ticas de la tragedia gniega, ni en lo que se ha dado en llamar “‘teatro
poético’’, porque ha sido escrita en verso, y ain en verso de calidad
poco envidiable, y con sonsonete y todo. Ni siquiera prantearemos ki
problema siempre nuevo de lo poético, de la poesia. El tiempo, o sea
la experiencia, nos invita a sentirnos en turbacién con respecto a tea-
rias y a creer solamente en la teoria demasiado particular del poeta,
cuya poesia no convencional surge en real beligerancia consigo mismo
y con su época. El resto lo hace o lo deshace esa ventolera impercep-
tible que todo creador conccs con el nombre de tiempo, o de ordena-
dor, con lo cual se designa a la vez al dios terrible que siempre dicta
la -Gltima palabra.

"Un suefo de prisioneros’’ es y no es a a vez todo lo que el es-
critor, en cotidiana relacién con el publico, ha creido o no creido ver en
ella. Para unos, es el espiritu religioso profundo—religioso, no politico
—expresado por cuatro individuos arrollados por el torbellino de la
guerra; la idea, en el trance, en el sufrimiento, en lo increible, de que
una esperanza llamada mitica por muchos, no puede abandonar de-
finitivamente a quienes tienen el deber de no abandonar, pero cuyas
artes consideradas perfectas suelen turbarse y turbar dmasiado a cau~
sa de la profundidad y extensién que han abarcado cultivandola sus
protegidos. Una fe, digamos, que arrastra al hombre indiferentemente
al biel o ai mal, como si la mano celeste no les hubiese sefalado jo-
mas el color y el sabor de cada eleccién, o, si no se trata ciertamente
de elegir, que no hiciese el menor ademdn para detenerlos cuando van
a sucumbir a la tentacién del mal — por ejemplo, en el caso de las
guerras — para glorificar el bien. Y para otros, este drama es el so-
liloquio final del hombre con lo amenazado, con la ebullicién de si
mismo y fuera del alcance de un dominador celste, porque ya no se
trata del drama del hombre con el hombre, separados ahora de clgu-
na manera terrible por las nuevas y complejas experiencias de la vida.

Es decir, en todos los casos, por la experiencia de la realidad
cbandonada. Me inclino un poco hacia estos Gltimos.

"La forma de la obra es algo asi como un tema con variaciones”,
dice Christopher Fry, a proposito de "“Un suefio de prisioneros”. "El
‘tema’’ presenta a cuatro prisioneros, su actitud ante las circunstan-
cias de la guerra y su uaprisionamiento, vy sus superficiales relaciones
entre unos y otros. Las “‘varjaciones’’ son sus suefios’’. La obra se des-
arrolla en el interior de una iglesia, transformada. temporalmente en
campo de prisioneros. En una iglesia fué presentada por primera vez
este mismo afio en Inglaterra, y en una iglesia, la St. James Church,
se acaba de presentar en Nueva York, E| “clima’ es, desde luego, ex-
trafio en esta clase de experimentos, y en algunos medios religiosos
hubiera encontrado serias resistencias. El galarddn, por esta vez, per-
tenece a una iglesia episcopal.

Hay que imaginar, desde luego, el clima en que, a diferencia del
escenario cldsico en el teatro, se desarrolla esta pieza en un acto, este
tema “‘con variaciones” que asombra al espectador durante dos horas
tocando duro en profundidad, despertando al sondmbulo para sumirlo
en un suefio mayor, en ese sueno real que es la vida en todas sus cir-
cunstancias. En el teatro llamado realista, la vida se detiene de pronto
y algunos personajes empiezan a vivir _lo que 7glgunos creen que es

‘ el lado real de la existencia. En ""Un suefio de prisioneros’ es justa-

mente eso. Y lo es porque los cuatro personajes entran, por fin, en
la existencia. Aqui la vida no se detiene para ordenar de pronto una
senie de hechos conocidos y repetidos. Al contrario, en cuanto la es-
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trciio caso de un critico-poeta? De la claridad v método precisos, uni=
dos a la mds pura sensibilidad. Si pensamos que Menéndez Pelayo,
con todo su saber, no fué capaz de ver en la poesia de Géngora, ten-
dremos que convenir en el valor que le asignamos a Salinas dentro
de la literatura, por esta conjuncion milagrosa de' condiciones que pe-
cas veces se dan juntas.

La. lucha contra el medio se diria, por otra parte, que le habia
agudizado esa actitud brillantemente combativa que era la suya. Por-
que ese acucioso explicar de cémo debia leerse la poesia, envalvia la
tristeza de vivir en un mundo en el que el héroe era el futbolista.
Admiraba muchos aspectos de los Estados Unidos, pero eludia con pu-
dor feroz cualquiera alusién a su condicién de poeta. Sublimaba su
disgusto con exitoso thumorismo. Gracias a éste se trocaba lo que ha-
bria sido la molestia del auditor indiferente, ante las razones tragi-
camente vdlidas de desconsuelo, o ante el fondo rezongdén de autén-
tico espanol del poeta, en momentos de delicia social. Sus alumnos le
perseguian fuera de clase para oirle protestar contra las molestias del
diario vivir. Recuerdc que un dia se lamentaba de la comida norteal”
americana, y decia:

—En este pals, la cocina estd unida al norte con el laboratorio,
al sur con el beauty-parlor, al este con el dry-cleaner y al oeste..
con la nada.

Algunos lloraron de la risa. Pero una chica arguyé:

—La comida americana es muy saludable, porque nuestras die-
titians.... ¢Cémo se dice en espafiol esta palabra?

Don Pedro, olvidando su condicién de desterrado, le contesté vi-
vamente: L :

—>bSenorita, esa paldbra no existe en espafol, y esas seforas no
nisarén jamds Espafa.

—ijCémo! ¢Uds. no tienen dietitians? Pero — insisti6 — ;c6-
mo hacen entonces para comer?

Don Pedro dié un gruiido, y gesticulando tremendamente, corté
la conversacién diciendo, mds o menos:

—iSeforita: nosotros los espafioles, comemos solamente cuando
v como queremos. Gudrdense Uds. sus dietitians, que nunca las hemos
necesitado. ni.lgs necesitaremos!

En lo grande y en lo pequefio el mundo iba asi, contra su gusto.
Pero no carecia totolmente de esperanzas., Jamés se van ellas del to-
do del corazén del hombre. Recordaba esa frase de Proust: “Los dGlti=
mos cuartetos de Beethoven crearon el publico que no habia existido
nunca antes para los cuartetos de Beethoven''. En verdad, creo que
ese publico, profundamente suyo, existia para €| por distintos sitios,
aqui y alld, a través de los territorics que recorria. Habia sido y era
gran viajero. Lo solicitaban de todas partes y él acudia animoso, por-
que como dijo de él su amigo inseparable, el poeta Jorge Guillén, “el
mundo era para Salinas un gran juguete constante’’. Entendia, sin em-
bargo, sus dramas y tenia mayor receptividad que la aparente en ma-
tenias sociales, pero su temperamento era de espectador. Sin embargo,
su decencia .espiritual le dicté el destierro voluntario de su patria, Y
en tal sentido, no defraudé a sus alumnos en el afén suyo por exaltar
ese tipo legendario que va en Espafia a través de Jorge Manrique, de
Garcilaso y de Cervantes: un auténtico caballero espafol.
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cena, que es una escena auténtica en este caso, comienza a mostrarse
a los ojos del espectador habituado a otras cosas, la vida no se pene
en marcha, sino que continla desenrollando su vasta cadena de suce-
sos. Ha entrado en escena desde la existencia cotidiana, desde la ca-
e, desde el hombre mismo, y continia moviendo sus simbolos, no los
simbolos herméticos que nadie quiere ver nunca, o que cree ver, sino
los que representan en cada individuo la realidad de la existencia, En
vano se quiere seguir confundiendo las cosas, la realidad es mas fuer-
te que todo y que todos y dice su palabra ni mds ni menos que como
debiera decirla en cada uno de los seres humanos si no sofisticdramos
demasiado, si no esquivaramos el valor, la permanencia o la tempo-
ralidad de las cosas. Y en vano repetimos la excusa de lo “‘obscuro”,
“irreal”, ““metafisico”, etc., porque lo que sucede aqui, aunque trate-
mos de seguir confundiendo, no es sino la vida.

¢Qué dicen las voces de los prisioneros en todo el mundo a nues-
tra corta manera de oir y de sentir? Ya se sabe, la tristeza de haber
perdido el hogar, la familia, en general todas las convenciones que a
cada paso tratamos de glorificar a expensas de ellas mismas, esto es,
como cosas de la vida y no como verdades fundamentales. Al menos,
en esta situacién. Mas, no aqui. Los cuatro prisicneros saben lo que
es la vida ciertamente y no ignoran lo que ha sido hasta la hora en
que el enemigo dispuso otra cosa. Lo fundamental, 1o real hasta en-
tonces, ha adquirido otro sentido. No es la tristeza del vencido, del
reducido, del encadenado sollozando por los bienes que ha perdido,
lo que en este caso se levanta. ante ellos. Muchas veces pensaron en
ese lado terrible de la existencia, sin duda. Pero esta vez se encontraron
de pronto frente a frente a esa circunstancia en otro tiempo firica.
Por ahora, la ilusién humana no es mds que un eco. La realidad se
ha desvestido por completo y es llegada la hora de despertar en plena
experiencia real. El hombre, el pobre ser vanidoso, hace cdtedra ha-
blando de conceptos. Pero llega la oportunidad decisiva y se ve que
esta ilusion se derrumba. No es aquel ser fuerte que se sofd a si mis-
mo. Lo que resta de él es un lirico. Un ente que solloza por lo que
ha perdido, en la medida en que se lo figuré eterno.

En ""Un suefio de prisioneros’’, el homhbre no es este ente super-
ficial. Los personajes van con un espejo al frente. Se ven hasta lo
hondo y pueden comprender, al fin, lo que son. Hubo mucho tiempo
antes para glorificar el calor humano, mucho también para dialogar
con sus semejantes, con su clan, con su tierra, con sus ideas. En la
prisién de guerra, distinta a las otras, es otro el sol y otra la noche.
Aqui hay que dialogar, monologar mds bien, en direccién a lo que se
es, no a lo que se era, y fijos los pensamientos en el pozo misterioso de
si mismo, en lo que se ha venido a ser. O, en otras palabras, en lo
que siempre fué, pero en lo que nunca se decidié a pensar como en
relacién con un hecho cierto. Asi, los cuatro prisioneros de Fry no son
los abandonados por eso que es ya el recuerdo yv al que el hombre
comun cree seguir ligado porque no sabe, no digamos hallar, sino creer
en los medios de expresion fuera de su conocimiento, sino que *‘si-
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