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£ CEXTRAITS des divers Journaux qui ont fait Panalize de la NOUVELLE METHODE DE CHANT a usas
© dwx Eleves de Pinstitut des Maisons Impérialés NAPOLEON (Prix 247) par A GARAUDE.

/—'r(’} el dee -Journal de Paris, o r} LFevrer lﬂ['s
 MUGARAUDE est deji connu par des compositions, les unes savantes ll‘h autres agr cables

§] a&l*wluppe dans ouyrage ¢lémentaire qui nous vecupe de vastes connmx-,lncr- et atrouve Ie- gecret d'etre en meme tems cliir, Iell Sl

, et qui annoncent un talent tres-distingn

~
et aa‘u.thle ; ses lecons fruit d'une t‘x}ullcllte i.un'-()mm('(' sont aussi etendues gqu’elles doivent 1’¢tre; en maitre habile, il ¥ plnmt les

d:ﬁfudtm el dunne le moyen de les vaincre sans effort;les morceaux de ehant qu’il nomme Focaleted, divisés en 25 pcuhu rappli
.:-qm‘ut chacun & une de ces dxﬂnultﬁ il les distribue, 11 en Lmdue la (‘Umpoﬂltwnﬂwu art,et les fuu:l(- sur des mnhfa s1 heureux ef si

‘@ reproche que lui tait J=J. Rousseau df' wetre pawt du fout propre ala musique;il s ‘occupe surtout de Ja prononciation, cette partic i
portuite de Vart du chant et il donne a ce sujet d’exellens pJBCbptCH . Concluons . La Méthode de chant de M® GARAUDE ne fera point ou
hher le solfege de Rodolphe, ni celui d'ltalie ; mais I’étude en sera necessaire apres celle de ces deux ouv rages pour {'nrmor les eloyes

ui s¢ destineront au chant.On peut comp.u er ces deux -wliegeq a de bonnes grammaires , et la Methodedde M GARAUDE a un hon traite dl
chetorique. J. 1.

X :-,__

E»Bf?a(r{aé La Gazette de Franeo, {L’;( o ﬁ’vr cer 1813,
La nouvelle Méthode de MUGARAU DE est aussi cump]cﬂe dans 8 'parhe purement dwtathuc que p]emv de sagesse et d¢ p:mlt dans
es développemens . Elle traite avec detail des (’/{ erented especed cgzwe.r de la- rey, m«rm?f? de Ia vﬂue‘/mfﬁcm,, de la maniere ./
poreer et altaguer les sons,suivant I(-s’regles de- h yonne école ltalu-nnc Chagque agrc-ment bien classe ya son precepte parti-
et pour etre execute avec aisance , se repete sous des formes varices dans plusieurs exercices ou soltrg?h &’ étude .
is les Chapitres sur la /):wwmzaawrf, Laccentet lagp rosodee ,Vauteur parait persuade, ainsi que M. Scoppa,que T langue
aussi sa rllmntlt(' prosodique ;dont le talent du poéte et du compusateur peut tirer un grand avantage, et dont un chanteur ha-
ule sans peine quc]quea sy]la.bea sourdes ou nasales. Les belles campomﬁons de Gluck Piceini et Sacchini, couvrent cette
uissante autorite.
1.Garandé vient a parler du caractere Jod devers ﬂwrW de chant, du J'{?fd-: du g.wmf‘ ot de lea pree. weon,
rnement les limites de art et de Vabus. 1T s’éleve également contre les chantenrs #aliens qui denat urent le récitatif s -
s presqne toujours opposes au sens des paroles, et contre les chanteurs fl‘.lll(‘alﬁ qui s’obstinent a faire de notre lan-
musique une carricature italienne. » Souvent on se persuade dit-il , faire pr cuve de gout en defigurant par de preten-
ens les plus"beaux airs, dont la facture est d’une riche Hlmph(‘lt(‘ Cumment les chanteurs ne reflechissent -2/ ils

pas
qu'un ¢ T n’a trouve qu’avec hemmoup de peine, dans le silence du cabinet ,une phrase de chant qui n’a pas encore cte dite;
et que &w;se cette phrase pour y substituer ces lieux commuus de broderies soi-disant italiennes, on retombe sans cesse dans
ce:ﬁ{ i et banales dont tous les chanteurs nous accablent a chaque instant 2 11 est d’ :ullmm- un fait bien constant :
. :

lant tous les traits roulades ou tournures de chant, deqpece tout- &= fmhﬁ/fzvﬂﬁr ou n’en formerait e‘um e
u trois pages dt- mus:quo et quien les placant a tort r-t a travers dans tuutea especes de morceaux , on leur donne 2
tous un m‘qp’jgr de famille quidatigue Vauditeur par de monotones redondances. N’est-il done pas mieux de croire que les inteu-
-tions rmbnp_ms et calculées d'un mmposlteur produiront un effet meilleur et plus juste, qu’ un lP atras de notes que rejette le hon gout?s
- ne peutrien dire de plus sense. N'oublions pas , au_reste,le secret que nous révele iei ‘un homme de Vart. Quand nous

) ,,ﬂh ces chanteurs que signale M. Garaudé souvenous—nous ‘que toute leur magie consiste a tourner un petit cylindre qui re-
- produ - cesse un nombre tres-borne de rrtournelles et que dans tout cela il n’ ¥ a de prodigieux que I'orgueil de ces ignorantes
serinettes auteur n’est point ennemi des ornemens na‘ture]q et raisonnables ; on peut en ]ugu par les 25 Ff‘()/&jnf ou morceaux de
chant sans sﬁm _ -qlu terminent sa mrthods:et oftrent un plan d’études progressives, dont 1’idde Iui appatient. enticrement, Lart de
nuaneer et a propos y est indiqué avec un soin particulier; les tournures du chant et toutes ses finesses y sont presentees
d'une maniere a egumer Paridité de 1'étude, et sous les formes charmantes et varices des Cantabile, des Socned, des Rondvauar,
des Lolonacsed , des Bollerod, des amd de bravoure & .. .

Le style et le tond de r.‘et ouyrage annoncent de ’esprit d’observation et des connaissances de plus d’un genre, qui ne sont
pas toujours m.l:leres aux enfans de Po]ymnm M' GARAUDE a fait depuis long-tems ses preuves comme musicien, On possede de -
Ini beancoup de Quuntelte, de Quatuor | de Jeénes ,de Focturnes ,de Rondeawa et de Romarnces. On lit a Ia tete de la nou -
-velle méthode la liste nombreuse de ses snuscnptt-um, presque tous les artistes et professeurs distingues de la capitale y ont inscrit
leurs noms, Cet empresaement est Ia meilleure garantie de la couliance que meérite M . GARAUDE . Heureux qui peut ainsi etre ]lrgﬂ

favorablement par ses pairs | car }e crois que la. ta:m.'ule des musiciens n’est pas plus exemptr que celle des poetes, des passions qui
caracterisent le gernwd irr z.(‘aéd&

Lb._.fvuf‘mwd& éﬁ'”z/)a‘e du 5. DGCembre 1812 ,et le Sournal oes /ff'.!z' doa 20 et 25 I)chmhrr s?exprime a}wu p res
dans Jes memes termes,

PROSPECTUS DE L’ABONNEMENT au JOURNAL .D'EUTERPE ,

ou Journal de Chant, avec accon ypagnement de Leano ow ﬁ’afyw .

Les abﬂnne's “foiveﬂt N “Ce Journal est cnmpo-&e de morceaux el I:n]lllll\ choisis pour la Ill{!ll el les co mt.rh} le 5 de C]ldqli(" mois une Livrai-

~son,ou Cahier de 4 N“.‘,'orne d une }ulm gravure, contenant deux Romances ou un Rondeau Frangais, de MM BLANGINT, PLANTADE,
F. iiAEJ\T RIGEL , PRADHER , G.LRAL[]E LAMEBERT, BOUFFET, L .JADIN, BU'\IAGNE\I ROUCOURT, BA[U(HI B.WILHEM, iIU[RLI"U &o. ..
ainsi qu’!m ou deux moTrceaux Itahens avee’ &adu&‘fwfzuﬁ‘a{z;;rfdﬁ , choisis parmi les plm «.:u];.mu des nouveaux ()pm‘m ]talu*n-
veprésentes sur les theatres de Paris, Naples Rome, Milan, Turin &c. ., o

. Les Morceaux contenus dana les 48 N° qui pa.r:utrout dans une annee d’abounrmcnt s?¢leveront a environ 80° , prix mar-
-yue, Malgre cet avantage sur les autres Journeaux du méme genre,le prix annuel de Iabonnement au JOURNAL D’ F[TPRP}‘ est de 24!
h.uu: de port par la poste. IJ a.bonnrmeut , qui ne peut etre moindre d‘uue annee, datera tUII}Ulll"-\ d’un premier Janvier i 1’autre,

AVIS | Les 1t‘t.trcﬂ et envois d’argent , joints aux demandes de M(‘thndrq et d’abonnement , doivent otre ddrowh— franc de
port, a MY GABRAUDE , rue neuve S! Eustache N°17.

chantans, que le charme que les- eleves y trouy eront couvrira pour eux les Pp.ueq du travail M' GARAUDE cherche aussi a venger notre langue
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Lart du chant, aujourdhui  si. cqltnc-cq{ rcpcnchmt en’ general pcllj‘cunnu dans
sés vrais principes. Beaucoup damateurs et méme de professeurs ne peu;'ent conce.
voir lutitité dun cuvrage, qui soit spécialement consacré a les développer. Ils repon.
dent » nous avons les solfeges de Rodolphe, ceux. ci'Italie, du Conservatoire ;et cela suffit
»a l’cnscighemcnt du chant.» , |

Je répondrai dabord i cette singulicre observation qui m’a souvent été faite, que
beaucoup de ces solt‘éges, sulrljout ceux de Roddlphe sont ecrits sur un diapason si Haut
et si criard, quil semble qu'orlv.- les ait composés tout expres pour detruire la voix, au.
lieu de la former. J’ajouterai,ainsi que le savent tous les bons professeurs, que ce quon.
appelle Solfege ou Methode de musique wa nulle espece de rapport avec une Mecthode
de chant, Celle ci*commence ou finit la derniere page des solf‘egcs elemema;res et il faut
ctre de]n bon musicien, pour étre en etat de sen servir.

Sans avoir jamais pris de lecons de chant, toutes les personnes douees d’une voix
plus on moins belle, chantent des Romances, des Duos, et méme de grands Airs.Cette
facilité due-a la nature et & dheureures dispositions, porte a lart le plus grand preju.
dice .. Il est impossible que ces personnes puissent chanter le moreeau le plus simple
sans faire beaucoup de fautes tres graves, soit contre les regles de la vocalisation,
soit - contre celles de la methode. On prend sa respiration avec un effort ridicule ,
ou bien aux endroits ou il n'est pns' permis de respirer; on termine la  plupart des
sons par un hoquet desag‘rcable, on fait un usage abusif du port de voix en le fai
sant ressembler 1 une espece de miaulement, qwon prend pour de lexpression; on
jette sa voix par saccades sur quelques notes, et on la laisse tomber tout a fhit en
chantant celles qui suivent, auxquelles on ne donne qu'un son sourd et écrasc ;3 on
prononce et on prosodie mal; ajoutez a ccla la furcur de placer a tort et a travers
“quantit¢ de traits et de roulades de mauvais gout, que la voix ne peut qu’cxécuter
tres mal si lonn’en a fait une etude particuliere; et on aura une idee des nombreux
vices de methode auxquels sont sujets .tous les chanteurs, qui n'ont jamais pris- de legons
de chant, ou qui cn ont pris de mauvaises,ou enfin qui n'en ont pris quun trop petit
nombre dun bon professeur.

Lnrsquc_l'oh apprend le Piano ou le Violon, on se resigne sans peine a consacrer quel
q:acs annces a letude des exercices et des ouvrages classiques, qui seuls peuvent fuaire .;au.:_
qnérir,une belle execution. Les maitres de chant sont moins heureux. Cette - malheureuse
facilité de mal chanter toute sorte de morceaux sans methode vient chaque instant . elu.
der la necessite indispensable de faire aumoins quelques ("tud_es preparatoires  au - chant .

a0
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’éleve a rarement la patience de filer des sons, et desercer. tout ce qui a rapport @ la
vocalisation; il croit faire de rapides protg'rbs on appronanf dans un an un certain nombre de
mor.c-:raux,et au bout” de ce tems il tombe, a chaque mesure,dans la plupart des vices de me..
thode que jai signalds plus haut, et il ne serait pas seulement en état de bien chanter la moindre
phrase de €antabile ou il ny aurait’ que des rondes ou des blanches a soutenir.

Tous les auteurs dld'}(‘thues qui publient un nouvel ouv ragc ele mentaire, sont 24 peu pres
nl)llng de taire pﬂ.r*t au pubhf‘ dés:motifs qui les ont décides 1 refaire un travail déja fait
par plusmun dUtLUI'S Cette premtcre obllgatmn en entraine malhcurcusement deux autres.'
La plus penible ost—--vdc se trouyer forcé de mettre au jour les imperfections des ouvrages d(‘;d
connus, qui traitent de, la méme matiere; mais la plus difficile est lespece dcn[ﬁgcmmt,quo
lon contracte de chcrcher a mieux faire que ses predcccsseurs.

Il ¢xiste deja plusicurs bons ouvrages dont plusicurs parties prises scparemcnt ne peuvent
que devenir tres uulee aux progres de lart du chant; mais on se plaint de cc que dans les uns,
la partie littéraire thcurlquc est faible ct tout a fait insuffisante; et quc dans les autres, cct.
te partie theorique quclquef‘on traltée dune maniere diffuse et bur'lhond'mtc cst sulnc de
solféges plutst destines .v. I'étude. dc la_musique, tandis qulils devraient Iétre a lusage speua[
des chanteurs, cest a (llrc,a Lxcrg:er la voix a rendre tous les effets de tlc‘{lblhte et dex.
-pression, dont - clle ést suseeptible . Dautres, solfeges consacrés seulement a la voealisation
noftrent aucune progression methodique. Le plus facile dentreux réunit,a la Fois; toutes les
diverses parties, qui constituent la Mcthode de chant ailien de présenter une a une chacune de
ces parties en .en rcﬁetant Iétude particulicre dans une Focalide (x) composee ad hoc.

Je suis loin sans doute de posséder le talent des compositeurs qui ont ¢crit avant  moi
sur le perf"ectiunnement de Pécole .de chant; mais pasqioné pour mon art, quidé _par les
precicux  conseils que jhi recus des z;x‘mdq maitres mllens et trmm:s muri par douze an.
nées de meditations et dt.xpcrlcnce pratique sur tout ce qm peut d\(}ll“ rapport a la bonne
méthode de chant, jai pense quil serait peut-étre utile de joindre mes propres observations a
la masse de celles déja faites par nos meilleurs professeurs, ct jhi ose I('ntl'eprcudrl'n cet ouvra.
gre, sans doute bien au dessus de mes forces. Je sais malheurcusement que pour le rendrepar.
fait il faudrait pn'ssclwdcr et reunir, dans un dégré eminent, les talents d’hnmlne de lettres dis-
tingué, de savant compositeur, et celui dun professeur habile qui sut allier a jugement
sain et rét’léchi,h un tact observateur, fin et delicat, ce gout pur, cette imngination brillante
et feconde, et cette chaleur expansive, qui donne au chant ce coloris, cet accent, cette expres.
sion px 1thct1quv qui sculs peuavent phlre ¢mouvoir et toucher.

Jaime a esperer que le plan de cet ouvrage, que je crois plus complet que’ tous ceux.
qui lont prlecede. palliera aux yeux des véritables artistes, quelques unes des imperfections
de ses détails.

- - - . gy - - *
J¥ traite successivement des differentet especes de vorw de Femmes et Chommed,et de lewr

. : - . E v i I 2 i 3 e Lt
(*) Je sais que le mot 77 /ide West pas frangais; mais jai cru pouvoir le ereer comme le seul qui exprimat
O . 1 * ' - ' i A ]
dans un seul mot une composition musicale dun stile agreable, destinge a étre chantee sur la voyelle A ou
- - L X ] - - - A -
E ¢t u scrvir.detude speciale de tout ce qui a rapport a la bonne Ecole de Chant.
50
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a{undmm erv c&ﬁeﬂend r-egwim’d de ?a, P&‘fPfP@ﬂ.— s de la .maru';:re r{-’a#aqufr Y ﬁ:{-{t‘f' et por-.
.tw&d .mnA,' de 0 appn‘g{gmaw& .rzmpfe— et ({md)ﬂe-, des differentes especes de gruppetto ; du

b‘éﬂ& &c:; . en un mot, de toutes_ les dlverses especes d’agrémens usues dans le «chant
fran(;als et italien.. : <

¥ Je parle ensuite avec detail de /a. pmnonomnom et_de la_ prosodie tr'm(;alse et ita.
lienne, de la P}wads« muwdtcale , du style et del’ Lajpremmn, convenable aux differens’ genres de
morceaux_dae chant, tels que /e pmmut le W U air de Bravoure 2 agutata it
 scene. /e:_r_'onde'm ,‘,(w_cwvaflﬂx’ ,__/ﬂ, rom Gt &.c.Jas ‘surtout_téche de bien établir le geénie
particulier desJangues f‘rancalse et ﬁtalienne_dans_ieurs rapports avec le chamt] soit du grand

ra; soit. de lopéra. comtque

E Jai .tenmne cet ouvrage par vingt-cing P&ca/weaf_eu morceaux _de_chant-sans paroles, dont
phrase offre une étude particuliere de. tou%ce qui_constitue une. bonne Méthode de
Res deux premieres sont uniquement consa(%;es a des phrases ou il ne se trouve

on ﬁ[w_et pﬂrjaq;_a_ms_les‘ 1nterVa11es, la suivante ne contient principalement

Hes diversesespeces dappoggiatures ;

' -« e ces vocalises sont specxalement_consacrees aJetude des gruppettr; du trmlle, des
sond coupeds, des noted piguees, de la_roalade &mamare que chaque partie
de lart du chant a ses préceptes détailles avec clarte, plusicurs exemples
plusieurs exermces, et plusieurs vocalises analogues, avectaccompagnement de pia.
-‘#acﬂehpour pouvmr étre execute. sur_la harpe. Jai donng. aux dernieres vocalises
OUVELLE METHODE Ja forme de wsebnes , cantabile,dir de snwmw-e rondeauw , bol -
c., et jai fait mon possible pour en rendre létude agreable en y_;q:mpl_oyant les phra.
esemotifs les plus chantants, ainsi que les traits et tournures de chant qul ont le plus
et de fraicheur; jy ai mart.iué avec soin les endroits ou lon peut prendre la respi.
ration, }al méme cherché a marquer_ lexpressmn de_chaque phrase en employant tous led si.

g’nss_gﬂgnus pour renforcer et diminuer le son; en un mot,je pense que les éleves qui par.

~a rendre le veritable effet de ces vocalises, seront en.état de bien chanter toute
espece de morceaux que leur /g}altre. voudra leur enseigner.
~ Au nioment ou je termine cette preface, je recois le brevet. honorable, de ladoption de
ma Nowvelle Methode pour Uusage des Eleves de UInstitut des Maisons .Im}:re”r'l.'a/ed Napoleon.,
et jai la satisfaction flatteuse de voir la liste de mes souscripteurs s'orner des noms les plus
recommandables comme compositeurs et professeurs de chant., :
Cette double faveur me fait espérer que ceux de ces derniers auxquels javais. communi.
qué mon manuscrit ont daigne juger que cette_nouvelle Méthode avait un but. dutilité plus
reel que celles déja connues,et que concurremment avec leurs. excellens conseils, auxquels elle
servira_de_dévcloppement et dexemples _explicatifs, elle poura contribuer a ranimer chez

leurs eleves le gout des bonnes cfudes, que lon peut faire dans cet art enc hanteur. .
(Knta 3 ans aprcs la pu'nllc'atlnn de cette ﬁff‘fﬁ()(jf ole (‘)}n‘fﬂf 1 ai compcue et fait graver des J.?{J[ ¢0¢s avee la basse chiffree ou ﬂfﬁfﬁf!dﬁ’ fI’(’ .nf:'l-
" mﬁm rix 24f) L’attention speciale que j'aieue de nepumt y ecrire dintonations hautes,la clarté ctla regularité duplan et des détails de cet < ouvrage le

ferontd des autres du méme genre. Dans les 250 So]ftges envlron ,quile composent on en trouvera un grand nombre guiseront de bonnes etudes de voca-
!!'-fﬂffﬂﬂ etqm Parcunsequent deviendrontune excellente préparation 4 cette nouvelle méthode f.!"f' !, dont mes solfe Elg'f’f plus élémentaires et plus fat‘lle;
c‘evlﬁnﬂrout un cumplcment 1nd|spensahle MM. les Professeurs trouveront doncun g-rand avantage 2 cm‘plo!rr conjointetnent ces deux Méthodes .y pour accele-
—r:r].e: rogres de leurs €lbves. . :
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CHAPITRE ! i
: /71' AI mr.a*

Lias vnlx est. lmstlumenl de }n udhne aussi son lhdllllt,

son expression, la beanté de ses effets
}e eml\m tent-t’ils de beauconp sur les mstrumﬂns Creés par les hommes, J’entends 1ei par Ieumtvom‘

lorgane dw chant,ct non celui de la Paﬂoi&..@%&_ﬂeux especes de voix snnt_al:mlumeut distinetes 1'une
de Pautre. Il arrivera souvent qu’urf"ur@ﬁ@-‘duu'é d’un organe sonore et eclatant ne parviendra
Jamais. a chanter le moindre morceau de musique. Souvent aussi, un chanteur, dont "la yoix est belle
et etendue, ne fait entendre dans la conversation qu’un organe sourd et déeae.';]-éahle- en ‘umuut il serait
impossible de reconnaitre a sa vora dedlang: la pewuuue avee laquelle on aurait converse tres souvent,
s1 on ne 1’avait jamais enteutluuhanter 4 : .

Les Puwnmwla Trachee artere, lﬁLarymr,les St jmnr(wm L les Sinuwd nmﬂweﬂ les faJJe,
nadales concourent au mécanisme de la vuxx a sa formation et a sa modification; le Padars,la Langue
les Dents et les Levres ne sont pour rien dans 1” llltlilldtll)]l mais 'effet en est b1eu graml pour _la
retonancel.e nom de ces diverses parties du corps humain indique suffisamment leur substance, leur
usage et leur situation; ]elpcnse donc que de plus longs détails sur cet objet seraient mlenx placés
daus un traité o dlldtollllﬁﬂlue dans une Méthode de chant. :

La voix varie_ aei@ﬁes séxes, et selon les individus. La meme eapue de voix offre une infini-
te de. lllldll('e&_thf €re utes, Il serait presque aussi difficile de trouver deux voix de ff*mmes qui*se
;ebeelublassmtt '{id:‘fdltement que deux Vl‘}dges quifussent dlmulumenf les memes.,

: ' _CHAFPITRE II.

Des de ﬁrﬂd‘m f’c?ﬁé’(‘(’f e ww ’/ p é)w'lﬁ'ef/uﬁ{z it

Les voix se divisent en deux classes; Savoir: les vora az_'y:}'ed et les vore gravedllear difference est
d’une octave entr’elles, tandis qu’elles semblent chanter a Pumisson. ' _

Les voix aigiies sont celles des femmes, des enfans, et de certains chanteurs ‘d’ftalie, Les voix
siaves sont celles des hommes.

Le tableau suivant fera connaitre. _I_d dénomination de chaque e~]re¢e de 'vulx, I’etendue de .son

diapason, et les differens registres, (ui leur sont particuliers.
T

z Reglst‘re 7o) e

re. o
-‘9' E=
SHI'I'HIH! I{Htrl\trﬁ, '9' TYevE —_— o T
@ |
g - _ E
'-E oultdessus’ - !
2D < st 8 sons du medium quise forment . (' sons de tete qui se forment dans
& + sonsde poitrine. TEes e ;
dans la partie superieure du larinx. les sinus frontaux.
» .
.5 : ; = / : \ z Rt‘ "lStl’Q’-
A, “.lltl'a!t“ +4 G : 3 Hﬂg]ﬁh"ﬁ; -
| SE——  — — :
ou has.dessus . i i o e ll =

4

-E.EUG_'QG 9

x
" 2sonsde tete,
15 sons de poitrine. 3
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i Ht'gistrf-

.?t.nlle ft-

ol = o
3 o —— r =I
tel'l.u:' :ﬁ s s :E-?" P — ) G e =
BT @ Il sons de poitrine : 4 sons de tete
: e _ =2 :
g /’::ul Rt’giairc e OI = L ‘Q‘E
’a; e T o ) 14 = = <ﬂ
A = T 7 e
T _
y 15 sona de poitrine g s
” po m{t‘lﬂasse_dfna ce fahleau‘ comme espece ﬁiﬁ_ﬂhere la voix dite Mezzo. Sopraeo ou2t | cssis
o ‘,J-_r.

MQR une vutx nuxte pmvee des. avantd@s d’ etendue dn f/ww/w et |Iu cwzc"rd/(bll en est

ves (u elle pent Y aj jouter.,

3 bnnter lea gammes dans tuute leur e‘tendue aune wm: de soprano ou de tenur on s dpl‘;‘H e-

Fite des notea qm s y trouvent renfermees Le mutRequ-ev :{m sert depms 111115 tems a indis

e ent de jeu de 1” m-gue aeté adopté pour uldlquer aussi le vhangement de son qui existe en-
.ﬁ&pultrme, du mredmm,_.et de tete. '

aement que tmp freqttent dans heamuup de voix. Les exercices suivants, tl-,w,ul]es. aveesoin,
hleves le mu;eu de vainere un obstacle aussi contraive aux principes de la honne ecole de

fl.l'un-l .u'i]ne:n ce que les italiens entendent par vece .;‘/muaaraf, vt a/J/JAfuue'.

: /5(:?" de ...rﬂ/’/‘rum.

3 "ehansemeut des deuxp:enue:s wsmtre , 1l faut advucir la voix: de poitrine, et renforcer rclle du

deium Leléve. travaillera en um%el{uem e Pexercice suivant. =
- . ([ a lettre P indigue la voix de pu:trme_, et la lettre \] celle du me dmm )
‘ § s
AT Andante | :
. 2 e | s | e |
o « ] Ve _ =i
N Il G D i | rf‘n < T s -
I 7‘— ol i T ZE o_g_ v 7 : v 7 > J--G
o “PM P PMP PMP PR P 1208 | St L alvlod S S Moo | DN LERESRL oo e A

Pum‘l'eunn‘ le. lc&,lwtl e de la voix du médium & celui de la voix de téte, il fdut au contraire renforcer le

clﬂ nier. son.de la \rmx du methum et adoucir la voix de tete.

(l.a lettre T indique la voix de tete. )

1?-'9' e e e | ) L’—B— L' £ )
= 1 = o T 0. N ] 1 I 1= | &P
1 1 T 1 ¥ 1 1= X } 1
eSS B | R S e M SR S 3 M I M
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: ; . ” cpp : 5!
Exereices pour la reumon des trois differens registres.

SAL R R ~OSEe B K ‘?90 oL R ¢
oo R e o i e e
N3 'ﬁi(: A L0 7 5 7 yas! T o ; T =1 i B o T —4 l
_GL.G j 7 o - J{J___G e G’iﬁfJ ] ! Lo ?Au:f fJi -+ '
-, . | e,
: s P M R oy oy p 24

4

> '_«»_ a : % [_f;r.?.’- de Toner . . ’ y

Cette voix n’a, comme ]f‘ Idl dit plus h‘;mt (que deux rt-.‘.,utres Pour passer aisement de Pun 3 1 ‘autre, il
fautiadoueir e tlermu son de layoix de ]mltnlw et nourrir et renforcer le premier sonde t(tu cumme
ctant plus faible par sa nature, : .

T

Jentement

pepps P T P T p T R, 7o p T T p T
4 ) . 19—_-‘9-—19- 5 I()"g’ B : } #0" i"g‘ P/.
N4 RS = A== —
[ ks ai .. Bans 4 5 i y i : r\I : m -
3 . r[‘ 2 p___—_- : -l‘ ; I I g -2 " I [-’ L 3 [
el o Bl eip Pip P e pLpEPE pPa 17 Ebﬁﬁlfﬁp
ot z”"ﬂf'f'i—r’;ﬁ.c e
) : T | s 1 i i T ! j—
& 0 .  ; EE :1 i i ! et GRS, |

7’ ore de basve Tadl, St :

Cette voix, etant la'plus grave de tuuh-n est destinée spécialement a f'.mt: entendre avec rondeur. et
plé nitade les sons qui forment la bhase de ’harmonie. Le regmt:e de poitrine est done le seul (qui lui soit
convenable, copendant, quelques Basses tailles, de espece de eelles nommées en italie Baritono ou primo
Lupfo. wantants ; ecmployent souvent les sons de tete, et font presque tous les traits ou tournuresde ¢hant
copuposes pour les voix dg Aenor. .

I’exercice NT4 transposé unton plus bas, leur facilitera les moyens l]c réunirles wuuh‘]mltmm HUX SIS
de téte. \ : .

1l y a hu-lur'mip d’cxr'eﬁtiuns a faire dans la circonseription des l‘t;sish‘es de la voix de Soprano et de te-

war enoncce dans les exercices N° 1.2.3 et 4. Le chang zement des sons de poitrine, du médium, ou de tete
sdopere quelique fois un ton plus haut ou plus bas. Un maitre iutelligent'. doit juger la voix de ses eléves, ot
modifier ou transposer en conséquence, les exercices ci dessus, et méme tous ceux qui se trouvent dans cet -

t*;\l:tluli i ; >
e Méthode CHAPITRE III.

- -

De la R él-?){} @ltor,

Une lungue respiration est un des plus grands avantages que puisse ]mssédel' un chanteur. De la dépend
la ma niere |lc ph:'aser avee 5‘1:11[ et sentunelll Quoique cela paraisse etre undon de la nature, on peut ce-
pendant Pacquérir en s’exer cant souvent a a preudre et aretenir sa respiration le plus 1011"' tems possible,

La respiration se compose eIcrbAJPU‘atzq;b, qui est Uintroduction de Pair dans la poitrine parla dilatation
des poumons, et de Leapiration, r-iui est Uexpulsion- de ’air cgntenu dans les poumons. Je ne saurais trop re-
commander aux kléves de s’exercer Q_Jmfu}-q- avec aisanceyet sans (ue lon puisse presque s’en appercevoir.
Il n’est mallheureusement que trop conunun Lenténdre beautoup de chanteurs aspiver avee un effort bruyan
(ui f-.ﬁ.igue les auditewrs . Lexpiratin présente aussi un autre défaut capital;dont on ne saurait trop se
corriger o’est celui de Lusser echapper avec violence le reste de Uair contenndans la poitrine;eequi produit
une’ t:«ilt ce de hoquet tr es des.w;redhlc 3

Lar t‘b]llldtll)ll sert a ponctuerle diseours musical , Il est done biew 1mlmrtdut de savoirdiscerner les en -
droits ot Pon peut respirer. Les silences, 1cs tenmu,nkum de phrases, ce qui précede Les notes soutentiestres
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T
luug tems, ouun point ll'm'{:uc“, sunt, a la rigueur, les seuls endroits ou on puisse prendre la |-L=~1-|:'at o
On H&EG vette r-:é.*:le en faveur des poitrines. faibles, et les demi respirations sont tu]u ées .llHL‘s une it
luuevdlt:m' fong Zue, avant untullc et d[!lt‘s un des mcmb:ca de la phlme 111u-ua!e.
~ Dans le cours de cet ouvy age, ] Huiltlllt'!.—u les l'c‘;pu‘dhuns de ll e ur [ldl un R, et les denn lt"«jm aki-
uﬁ Parr un D Kn Uh.-,ervdut aves soin les endroits uu sont pldt 6s ces ‘-lL"llL“: indicatifs, dansles 25 vocalrdes

qui. terminent cette Methmlc on acquerra | hdlutlule dediscerner o il est permis de prendre la respivation,

l.lang les Uivers anorceaux de chant. - &

CH -\'l’l [Rl‘ .
Le / v bocalisation, et de /d maniere de L/?Z’r /mx Lor (hz/frzym'/ led rond.

. lJtallSi vou’est autre chose que Illdllt[‘l sur une \rn?el,le A et I'E sont les plus favorables auchant.On
&
e h‘iel‘a ainsi tous ILs exercices (ui se tlunvent dans (ette T\‘It‘flludc en ay ant soind ubser ver les If""lt '8

; !ﬁxtea rehltwement a la position'de la bouche, et 3 la réunion 1mpeu'ept1hle des dlifer ens e ="1-h< s de

; On observera aussi-de lu:f toutes It.s notes entr’elles, a mypins (qu’elles ne soient surmontées des si-
Lnes 'van,s (1)011{‘ ) qui servent a imhquer les notes. detach;‘.esa_ou piquees. -

; % W menagl.ee avee art, est cg,(]‘m constitue principalement Ic charme de la
ﬁ»eil *‘Jhﬁaﬂt Gf(nmmlldnf les sons qu'on parvient a rendre les effets expressifs du diseours
i exem]ﬂt. s‘mvaut fera connaitre les infleéxions dont un son est sisceptible.

o

Largo  sonenflé _sondiminué L g %ﬂe\
Ao Ph———— i R PP pp—LE— pp
—“'7' = Il

a mmea en s0ns ﬁles sunt..l exercice le plus utile puur bien Llldllfﬂl On ne saurait les travailler
avec fm‘pdﬁ soin, allas concourent a former Porgane, et a rendre la voix fléxible a toutes lca intentions
Jue su&sarent le guut et Uexpression. 4 &

~ Pour travailler la gamme, l’eléve se tiendra dans une pu»ntum naturelle, latétedroite,labouc llb souriante
et lunvenav.lfﬂemeut ouverte, il attaquera ensuite le son avee promptitude et ille ra les sons de chaque noteaus

#8i, lungfems que sa l'&b[m‘atmn le lui permettra, e’est a dive: ¢ ommencant le son tres ritmx 1d11L11|e|1t.;|1l
gi'aaluellement Jusiu’ a la moitié de la uute (uu il se trouve etre alors {l.mq sa phh erande fore r,) puis, le
]aluw s’e.temdre inseusiblement ]usl[tL 812 Phi . Cotte nianiere de filer les sons se nonume en italie messa
dLwoce: ce qui veut du‘e mwe de voiax .

On exercera la ganuue sur la vovelle A ensuite sur la \'u\c“t‘ E. Sur chaque son de la bdllllllt‘“l] doit
faire la mise de voix .

(;ruu/;-z e ef J(W,J/;/(_-'.' f.

% pp@“;p R R Bk LR B B R R =R 5

J Z ‘
N%5 L i

: ; 2
5 6 i -5- ) 4
‘ X £0 ¥ bR | ) Sami | Yl AR
E o) 3 Temmescy o ix I 1S __..._l
Fe

0|

|

e L

t.jB
=:ﬂ
T :
=0 Y
e
QO
- —|
-
j |
l
1’ mb
|||ﬂ:I

GH
+ - P L oLty
(5 o d o i
"N - 3 [eP] R ]l“""‘
=. o = ﬂ R B ~ ii_
= | 5 —c Semw =

Fn travaillant cet exercice, 1l i.tul avoir bien soin qu-ﬂ le timbre de la voix
jamais ni dans la gorge, ni dans la l‘t‘f!" il 1’y a r*’- xcept
5 f}

soit pur et s-’)nf:“ﬂ et que le sonnese prente
5©
» a oo df-rmarrds que pour les notes a}gups du 3. registre de la voix.
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Lovs qu'on n’attaque pas isolement chaque son, on les lie entr’eux par un. coule ou port de voz'a"/,qur

les italiens nowment Portamento .

2 . . % b Y . . . . . .
Il yena de deux especes. La premiere consiste dans une hatson distinete de plusieurs

—

o . ’
valeur. on peut lui donner le nom de coule.

~

L

F.XL']HII]L’

c=> 3

-

T

1

ﬂ‘ |.‘- L‘j :l‘ :' ‘

ZEsEEs.

notes |I' eg rale

En liant ces sons, il faut avoir hu-n soin que chacun d’eux.ait son intonation bien distinete et bien. ne-\nru

atind’eviter ledéfaut da les unir entr’eux parune trainée. Les sons coulés, pour le chant, doivent a peu pr es

{aire Veftet (qu’ils produiraient sur le Piano lul‘su{lr’un les lle d’ d'lll‘ﬁS les r'e"'lm Connues .

il gds e‘sll(}! ¢ peut plus jmrtuuhuc;uent etre nommee Port de. vom:‘ €’est une anticipation du son sui-

vant, sur lequcl 0

ng rlisse lv'"mement la \nlx r.t c’est la tt.dellemenl le verituble Pom'a.men.iu

11 se fait en mlmt.ml‘ et ende 8¢ Thdant

des italicns..

A

7

i

|

!
F o B
A

.
I
P
#1

\
T
LEEE

QL

QL

Exemple - effet

/;\/'_"\

J

i

S N
S ﬁff

=
—

T
{2

k’_|__.

.

;‘E—HF

5(‘5&3

=t

—

=

Dans le Portde \'nm ascendant, 1l faut passer du doux au fort de lavoix avee un coup dP "'nki(:! lllil(“()lih el

lié. Dans le Port de voix descendant,, il l.ull , au contraive, passer du fort audoux,afin d’eviter un sonde voix dé-

sarréable ']lll enr f'*-ll“l rait . (Nota) apres avoir trava:lle c'hacun des exercices suivans, il sera tres utile de vocaliser les ISH[ E0ES de ma _E”t‘_
- f/mf/r*rfrf msigice quiont rapport aux m¢mes intervalles. Je de;zgm:rm ci apres les divers N9° de ces ts(#!f?‘gf‘r qu’il est avantageux de'vocaliser ,(voyez

“Notade Ia Preta:e,Page 7.

)Q : ident

-

_\ wd - ¥ _— — 1 N — T : — [2
e e e e |
nltllv\mx Jvopp -93"]"# < T g .
* :
6 4. * ;
de Seconde S : . 6 —— + : 6 6 6 %
F ] m—— | = E: ] ﬁﬂzﬁﬂi_
- _d o ] 1 )
w = L /“" 1
= — <
= o & - ) d o —#
- = F—.:ﬂ:u‘ l ﬂ F= ..H_' =
- : : r 1]
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4] 4
4 6 6 6 6 b5 Sy il -
: ' - ]F = .
= = :r:"Ll__Ht_’._“‘."L P e T = !
' * !
F - =2 — — s
B T ﬂ ‘fﬁﬂ—a—-"”\".—.‘ﬂ“—*G——Fr_-._H;rj — v owa
= = it : i1 | :
5 ‘{;f g_ ¢ 6"
o — g o - % =
3 e i —={ ===
i
I 1 | | | | | | S
j--'! Zis ‘La-{o-ll : _lvl-il | i.\l-li‘-' ‘,f-E
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. i
= — & : T . 5 7 '
- I

Vocaliser les Solfiges, N9 3,4,5, et 6, dans ma Methode de musigue, Pages 12,13 .
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Vocalisez les Solfeges, N 10, 11,12 et 13, M{thode de nmugw Pages 14 et 15. 50
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a

Vo;aliu': les Snlf‘ég:i , N 24 et 25, Mr’f hode de }rzuu'y

ue, Pa.ﬁl_ﬁ_ 19.

N 15
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oealisez les Solfeges, NO° 26 et Methodde de musijue, Page ainsi que tous les Solfeges faciles, & dater de la ape 22.
Voealisez | ges, N 27, Méthode o Jlir, Page 20, 4 les Solféges faciles, ) dater de 1a Page 22
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2 g e » b - . . ‘. . &
TCeffet du Port de voix est tres Flatteur a loreille ; mais il a ses ecueils, ainsi ue ses avantages
] » t:‘

ikl

. . . 4 » 3 * = & . o
faut (e la trainée d’une note a une autre, en quoi il consiste reellement, se fasse saus saccadesde gosier,

ef.sans que la durce en ault tmp luuguc C’est surtout dans le Port r.lc voilx deseendant que ce dernler dé -

faut devient encore pius llldlillldll‘{ Beaucoup de chanteurs, ¢ royant dllglllt‘iltt‘! par la leur expression font

rmsemhlc: ce Port de voixa l ‘eftet d’un baillement; ou d’un L:‘(:lllib‘-(}lncllt ridicule.

5

D’ dutwa pPersonnes

a4

font un dlms continueldu Port de voix en | employant.a presque toutes les notes

d?llu more eau; il résulte de 1a une monotonie fatu:u.mtr, et quien dénature le caractére music al Il faut

elnplnvf_r tofira touret a\'u discernement, le Port de voix, les Sons coulés et les Sons attaques.

Voyez la 1 Ie ot 2f

Nocalise. P‘w't,s.:()et.ﬁl‘ pour_s” ‘exercer a ﬁ(er' et Paﬁfef‘ led Jond .

Cewserait une faute tres bl'ave que (1 ‘employer le Port de voix pour toute note pr écédée d’un silence,

BN {ummuu‘dut un. e ‘hant, il faut, au (‘lllLtl‘all‘E 1.1ttdquer franchement et avec ]Ilbt{‘:b‘\t‘ SANs y arr iver pcu‘

auenne tr alnce. Ics exercices suivans, que | ‘eléve pourra entremeler avee ceux destinés au Port de voix de

divers llltt‘l‘\‘alll;‘

mmlc 6, (o pmura ensuite IJ(.'-:IH(.'UI[]) presser..

- feront amlue; ir 1’habitude de bien attaquer les Sons.On les travaillera d’un mouvement

On observera aussi de chanter piano les Suub graves (ui commencent chaque exercice, én en dngimen-

tant I.d force jusqu’au Son le plus algu La u,gle inverse awra lieu en descendant.
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1 faut aussi eZexercer a enfler-et diminuer le son sur une phrase de plusieurs notes. En travaillant

’ F z : ; i 5 . -
1’exercice suivant, on aura soin que la gradation de force et Paffaiblissement du son soit impereeptible,
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s’ 'tf'xll‘lllt e suivant, on atl.uplera les noles, fummg: dans ceux N%rgazs, Ot observera o’ dll&lllb‘ﬂ-
s du suu des notes graves aux aigués, et de ’af’ iﬁfbhr en desr endant.

al, cette derniére legle relative 4 la gr adatum B b it 1o base principale de Pexpression .
se musu.alle,- et je ne saurais trop recommander aux@!pv,c.s de Pobserver dans tout ce qu’ils chan-

louvement presse
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: (\"m'lﬂz la 3% Yocalise pour s’exercer a attaquer les sons, page 52. )

Les gannnes. ]leu\eul encore presenter deux autres geures d’exereices, sayoir: les gammes en semitons,
et r'elles en notes pu[uees Comme elles sont dune exécution trc« difficille, et que ’eleve peut chanter héau-
'Ullll de moreeaux sans avoir occasion (en faire usage i pcuw que le pl.nn prog rressif et nwthudlque que. je
chere he adonner a cet ouvrage exigeait que je n’en pdl‘]dhst‘ qu apr es les diverses Mpe( es d’ appoggaaﬁwm‘

et de Gr*u,vem, dont Pemploi est ht-s fr-er[lsetlt dans toute espm e de musique
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ea }Jf‘tnﬂ}?a{bﬂ” wyremf’rw a’:‘f fftcun‘ ('\nta)cd article est traité avec plus de details
O, dans ma METHODE DE MUSIQUE, Page 73 .
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On les dustmbut, en simples ct t*mlnullles L “1‘;1“' lehl]t‘ simple n’est autre chose qu une petite note
sur ldqueile on appuie la voix, et qmﬂsc place en dessus ou en dessous de la note principale, dont elle vaut
la mu,ltu_:_.-Lu:a:]uc & dllpugﬁ;m_tu!c est placée (:‘ll-llt,s:snllt-, son intervalle doit toujours former un denn ton.

Lorsquelle est placde én dessus, onest libre de former Pintervalle d’un ton ou d’undemi ton.

appogpiature en dessus n appoggiature en dessous appuggiature en dessus
denii tun =t __demiton demi ton ton
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(‘“J’“" “’ 4% Yocalise l‘““l"""’ ‘xflwl a faire les Aﬁmgg,éatww J‘Im};fed page »4)
Il existe aussi plusieurs ablemcna du méme genre, (qu ‘on peut nommer doubled ap}myqlaﬂu*m
On les cerit de diverses mam&t_'ﬁs; mais ¢’ést toujours une petite note, I‘L‘lu:litlull l!ubnn ]uu-cduut sut Jitf[ll{[

le o appuic la voix . Les exercices suivansferont' connaitre ces doubles appogiatures, et la maniere de les cx[,-
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Les dlillUSbldhll"t‘S pldu.t,s a propos donfent du {ulut 'is et dek,l ‘accent ala phrdae mu*«u th Leur

¢ convient mieux au chant italien qu’au chant E: dll(‘dlb C e;f surtout dans les Upt‘fd.t- de Gluck

lueu se Ldldt‘]' de 1 "abus qm, on hut aujoun t}’hm de cet ag luueuf c[m pu: te.svouvent dttcmu A

Du, Gf'uflpgﬁo
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Le (:l“upjleltn est un dm‘cment l'UlllllUbt: de trois pehtes notes, qui doivent toujours former une tieree

'._:-_

R ﬁneure ou diminuee;il 8¢ Lait en montant et en descendant, 11 doit s’exéeuter avee heaucoup. de lCSt.‘I eté,
TR 7 A TP T Ny .
ren .ﬁxant unpeu la voix sur la plemw;c petite note’! Su@mwﬂuwut doit etre modifie d’apres celui
» de moroew,a ot 'on en Fait usage.. .

£ --\.-_.

Eﬁupltqne plus cluremeui Janl ma H.FTBODE@E MUS'!‘QHE f‘ages 73 et 74.
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Le mot ﬁwppeﬂv signifiant addendlage- il convient de donner ce nom aux pea'rew notes jetteed, t]'lll NE

ent dans les 2 exere ices suivans. Leur emploi judicieux donne.de I’c 1égance aux phrases d'uu genre
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Detous les azrémens da th-mt e (1."::, setto - est le plus fréquemment employe; onen Fait malhewren-
e Grupy
sement un rlhll‘* excessif, Cqui nuit 4 la pureté du stile, et v répanddela monotonie et du ridicule . L espece
de (,r‘uppetto, a Petude duquel est consacré ’exercice N° 52,8’emploie avee E,-‘I’iit e pour la répétition d une

meme note formant phrase f:i_nalc, telle que dans celle el 2———1’—-—0—?——}— éﬂfﬁﬁé@
Mes Vocalises offriront de fréquens exemples des g_‘ —t‘:’g:"“" =7 "
daverses phrases aux l[utgﬂ@s peuvent S’Hllllllt]llu les différentes F'Nllbl es llt: (;Ptt}l};eti().
Vover la 6% Vocalise serv.mt d’exercice a ce sujet, page 57.

T Des semd lond.

Les Semi tons, dont j%ai eru devoir placerici Petude, pour la facilité des eléves, ne sont point un {15‘I't."-
ment du chant, et rentrent dans la classe des diverses espéces de gammes, '

Les gammes par Sémi tons sont d’une utilité reconnue par tous les grands maitres  Elles concotrent
aunir entr’eux les diffévens registres de la voix, et elles sctivuvent Blllcurs employées accidentellement
Jans toute espece de musique. On les travaillera ’abord tres lentement , et ensuite ouen accelérera
pena peu le mouvement jusqu’a ce qu’un]miaw en faire une longue suite d’un mouvement tres vif. Cet
effet, quoique tres difficile, n’est pas impossible ; ¢’est donc aux eléves a travailler avee le'plus grand
svin les exercices nécessaires pour.y y parvenir. Ce Zenre de trait demande une perfection d’exéeution
aussi rare que difficile a acquérir, et on ne doit le r 1squer qu *autant que Von est tres sur d’y réussirg
car ses ecueils sont encore plus dangereux que ses avantae zedrne sont eedmsans

1l faut bien eviter de (unf'undle entr’eux les semi huns par un coulé trop Ilid]l{llt.“ il n’en résul-
terait qu'un gémissement ridicule’ Telle vite que cette gamme puisse etre exbeutée chaque semi-
ton doit etre casé dans son intervalle, et ’intonation ne_aduit_jaif}ais en etre douteuse. Ces gamiucs.'lui-

” E] LY - . 3 : H - :
veat elre nuancees dapres la rezle relative a toutes les Eammes:;as_ccmlautes_et descendantes
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Les .rdlw mupw sont des notes lices de deux en deux, sur ld premiere desijuelles on fait une
|flfletl.0n lle voix, et quisont se’pal ces de celles qui suivent par un silence de cour t( durée. Cet .Juc nrent
sert a exprimer geec un accent p.athethue la vive elIlu[imn la douleur expansive, ou abandon de lu sen-
e, 1 est sensé alors que extréme agitation que l'on eprouve ne permet pas de soutenir egale-
ment les sons, et force le chauteur & les entrecouper par des soupirs etouffes,

> 9

. i .
o Moderato e EXEMPLE -
;l . ] £
Mhrase simple (t
. v
¥
La meme en A
Jons :-mtpc'-_u L
- ! a
A ll_rllhnln 5 2 e = ra o= 3 = o e

N, 39 = - =7

E - - R
A5 = S = 0 5 0%

— [ e i 1

A Ezzz=s—zrm=c= S e RS e e




; oo : e e, : L b
(\'u}‘l.‘[ les 1™ et 12°%% Vocalises pour s’exevcer a faive les sons coupes, pages6s ©t67 )
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La Syncope est une valeur plus grande entre deux plus puhteq et dont la tenue est coupée par
lvq tems de la mesure. Dans les mouvenients leulk il faut appll\&l 1 peu la voix surc haque note SYneo-
i““" Lersque le mouvement est Allegro, I'infléxion de la voix doit etre plus deI'I.Juee, surtout dans
les morcedux dont le Rythme est plm (ac]tnr'é-,tel que la Polonaise, le Bolleros &e. 1l faut cependant

eviter de jetter la voix,de maniere a lllutl"llllt‘ des saccades dont l’eff‘ef:fe\rlen(‘ burlesque.s .
On peut_prendre une demie respiration avant les notes s\uu-upee
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(‘Fuye;.,la,[.}em‘?__\'u(ralise pour s’exercer_a faire les notes_syncopees, page 69,
» , 3 1185

Des Trads ou lowur e es (/c’ chant.

Un Zhatt est une suite de notes par tlégre{s disjoints, qui sert a l‘él}alldl'lt' de la \'ariz-te'_ dansle chant,
soit en brodant une phrase unpeutrop nue,soiten changeant un passage rléja entendu, et dont la
stricte I'Lr‘lrlétitinu deviendrait monotone, i

Dans le chapitre IX sur_le Gout et le Stile J’emettrai quelques reflexions sur Pemploi abusif
des traits. Je me bornerai maintenant X en faire connaitre les principales especes qui, etant exercos
avec soin, donneront de la souplesse et de la i.-ég;ere‘lé a la voix. Il faut observer de les travailler d’a-

: ) - . 1 . . »
bord tres lentement; et ce n’est que lorsqu’on les aura perfectionnes ainsi, qu’on en pressera le

mouvement.
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Yoyezrila 14, Vocalise, pour exercer différens draits, Page- 73
h =

Des Tats en battzries.

- . ; A by . . Y . - .
Los Baltesies appartiennent plutot a la musique instrumentale t;u';: la vocale; mais anjourd b

. . T . ’ . . r o sl
la vinx veut malheureusement rivaliser avee les instrumens , et on est quelquefuis oblize de sacritier le

50
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A - . .
bon gout aux caprices de la mode, qui etend son feivole empire sur le chant comme sur la parure. Les

T i ; - 4 - 5 3 & ’ F
exeprcices suivans accoutuneront la voix a faire les traits en batteries dont etude soignee preseutera
. &

ailleurs Pimmense avantage de bientassurer les intonations difficiles.

Moderato D
: A p—_ S——_ S e _r'-ﬂ-;-! s xR
: 7 EPETY BB e . — — — -
N GRS A — WH i —
N R e g e e ===5 SEE=RSc S

Moderato

W
£
L
‘jl

R




Andante

Des tracts Ao yégm:--r .
[ L=

Ils uihent les mémes ine onveniens et les memes avantages que les traits en batteries,

Leur etude lltf\lf.‘ll(lld cepe ndant tres utile pour la réunion des différens registres de la voix,ainsi
t[tl:-: [mm s’exercer a bien poser le son des intonations elmgnees
Amldnte : : <
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[E8 {r://? est plus connu en france sous la dendémination de.( :u/wn*.w,duunnunahun tout a: tait
- t - » . b o . . . .

vicieuse, -puisque ce mut-[d{l{c’fic.'f? siznifie lJE}a une terminaison har'muml]nu de llln‘ase musicale

)

. . . . ; el o

o un ffaﬂ?f;f{/fluyf((’.l.u trille consiste dans le battement alternatif de la note sur laquelle il
i £y » ; ’ & -:.-:'-' " = 1 <

este place’, avee une autre note aun ll-(f&‘l't‘ au dessns. Ces deux notes doivent etre articulees du

. v ¥ - - FEy 3 ; -
gosier alternativement avec une certaine vitesse . Il se marque par son abbreviation & et sexecute

’ : . : T » 5
comme dans Uexemple suivant, sans remuer la langue n le menton, et en n’en prenant le mou-

vement oscillatoire que dans le gosier.

el
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5 = < 1 :
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effet :
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i e/ foie

Quelques:hdntem\s favorises de la nature, font trés bien le hlllu sans Vaveir jamauls exerce.

Malheureusement, ce don est. mfnument rare; mais le travail peut y su]nlsleer Cet ableluent., 'un

tles plus brillans du r:h.mt demande une etude lungue et sume avant d’oser le risquer. Il .faut

Pexercer d’abord trés lentement, et n’en angmenter le mouvenment (ue peu a peu. Le trille bien

exéeuté doit faire | entemh'e une espme demartellement iie Les deux sons qui le (~0111pusent doivent

etre parfaitement (llshnt'!s P un de l’autre, car s ’ils se confondaient en 1Ill.‘|l’dl‘lf un petit trem-

hlement,.lLen resulfelmt Peffet desagreahle qwon nomme Chevrolter.
Letude du_trille devient une excellente plepdlatmn a celle de la rml]dde Dansun mouve -
ment Ient il doit &tre nuancé par la mede de vovr.

Il n y a point l]ti‘lt:bltf bien précise pour la prepamhnn du trille. Les b]dll(lb maitres diffe-

rent d’avis entr’eux a cet egard. La plupart ne le préparent point tll! tout ; comme dans Pexemple

suivant . D’autres le préparent par
L
la note supericure -
effet effet
== s : : 3 = 4
D autresle preparent A lr : Sans prétendre décider laquelle de ces pre-
e i[ : : : e ] .
par le Gruppetto : :_? - e parations est la n_xml]eure , Je pense que ladop-
tion de I’'une d’elles dépend principalement de \
\
“. . effet la phirase musicale qui amene le trille.On ter-
o/ : !

. . . L
mine ordinairement cet agrement par 2 ou

3petites notes quivarient selon "intention

> : : . . Exemple
du compositenr qui les ecrit presque tou -
jours. Lorsqu’on fait une suite denotes tril- . ?
, o : . {F
lees, la terminaison n’a lien qu’a la fin de etfet §

la derniere |
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Rl existe encore une autre espece de trille, plus mdmmrement appellé HMordente;on le marque

atnmm et quelque fms tr L ’exemple suivant en fera vumfmtre Pusage ,

3 _ o ou e ~ ou tr T
.- _ = - H——a_ i B
Exemple = = - ? 3] T“_HII*___

iaf‘&:t

Yoyez la 15"7 Vocalise, pour exercer le trille, page 76.

ﬂ(’d Mﬁqf afﬂ;"dc/.’!e'(’.d el /M;/u(-';u’ .

i » ’ 3 5 A - .
On nomme Fotes detachedeelles quon ne lie point avee les suivantes, dans la vocalisation.

- ’ . . =N . = .
Le son doit en etre ecoupe sec, comme si elles etaient suivies d’un silence . On les marque ainsi{t)et

’ .
clles. s’executent comme dans "exemple suivant.

- . - b
On peut prendre une demie respiration apres chagque note detachee.
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Fxemple L@Et:f__a ] ="—__;‘ - ‘.__. — T—T'_: o

effet o &

e




Ll
2

= R:;: \ ":3'

\ : \ :
W—ﬁ o —— — -
| e A
:F 7 ! 7 s

. 2 r ’ 3 =
I.nl‘sr{u'll se_trouve pluslem‘s notes detachees de suite, elles prennent alors le nom de

BEE

.%fm/u'quéed_ On les exécute par des coups de gosier secs et doux, partant de la poitrine et

‘du ventre .
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"t}.emehees et pu{uees page 79.

ou pour mieux dire, de

-#l-T. nt un el {Je trmt
2 A e aage )
cile, e m& palaltrmt‘ pl'ssque lmpusmble sije

_,
o

“‘%ﬂﬁt’, nhem.he a placer tuute espece de tr.nts dans les
q te Vet adfe,’?dm en trouvera quelques uns (le ce genre dans la

el e
7 “

;;res 1ta]1ens de lancwnne emle*rﬁwz&umfet ne faisaient pas de roulades.Cet
Ils savaient , a_Ia \'ente_uueux

ahufse I.ant ammmd'lm;.Jeur etait inconnu .
sm}temr leer et Pﬂrter les sotis, ‘donner au chant ce charme ..(]’infkfxmna

b
yg‘lque' ma:s 1la faisaient rarement plus de deux notes sur la meme



[Ln'y a ’:_"‘ut:‘;'{;-.s plus de soixante ans (ue Cﬂﬁ{aﬂe’”ﬂ, eleve de Porpora inventa lés airs de bra-
vonre, et prodigua les roulades dans tous les morceaux qu’il chantait au théatre, Ce qui ctonne
a tm:]ums eu, de tout tems, plus de sectateuts que ce ui charme par la grace et lasimplic ite;
aussi Ca{ﬁu‘t’/fnet ses suce ésseurs excitérent-t’ils un enthuuslasme qui n’a fait que s'augnwl_it.e-t'
depuis. : : ' et

= r » o8 L - ' .
La Roulade est une suite de notes par degres conjoints. Pour la bien executer,il faut que

I

_tous les sons se forment dans le gosier, sans remuer la langue, ni le menton; ils doivent etre
s r A z NEA ' . - :
lies' et martellés en méme tems. La Roulade demande a etre travaillee d’abord d’un mouvement

. . ”, i 4 r 5 . '
lent, afin d’eviter le defaut de chevrotterds Il faut que le son de chaque note qui la compose
: e o, . - e : p = > E % “
soit assure, et ne soit ]amam' douteux. On repetera souvent les exercices suivans, en abser-
vant ces 'l!lereptes avec soin. |
¥

’ e i
Le meilleur moyen de faire ld roulade avec netteté et facilité est de donner une impul-

sion graduelle “de force a celles ascendantes , de fixer un peu la voix sur une ou plusieurs

,
notes quli en forment la sommité, et de bien poser, saus presser, les quatre ou cing premiers
sons dnne roulade descendante, En e_cnel ral , la roulyle demande de Peclat, et de.la largeur
dans Uexécution, Elle devient. pénible et fatlbuantc pour l’auditeire , sion s d]’l'l(l{!llt que le chan-
feur n y met point cette aisance et oe brillant facile qui en font le charme plmt ipal.
Quelques personnes"ex_é'r.'utent tres bien la voulade, sans lavoir jamais exercée . Cette faei-
lité naturelle est un don aussi rare que précieux ; mais a moins d’avoir un timbre de voix extre-
.mement fort, ou trés dur, ou trés grave, on peut etre Iassur'e’ d’acquérir par le travail, la flexibilite

e By r Foiok R
e t_la_le&"m:ﬁt € necessaires.,
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CHAPITRE VI.
De la //ﬁf(zjf’- m.zc.-ué:d/f’ :

Il _existe des phrases en_ mu51que, comme  dans le. discours. I’art du. chanteur en f:ut
sentir les diverses périodes, les divers membres, et il les ponctue par la respiration.
Lorsque la. phrase. musicale est bien faite, elle est ordinairement (_:_omp05ee de quatre
mesures, souvent de - deux,et quelquefois de trois. Leusens de la. phrase, qui_ jusqualors, w'était
'-'qu'une suite de sons formant la méme idee, et tellement enchainés quon ne pourrait les in
i terrompre sans faire un contre-sens dans le chant, ce méme. sens, d]S]e, se termine sur un

repos_par une des_cadences harmomques.

Une longue resplratmn qLu est_un- SLg_rand avantage. pour tout ce qui a rapport au chant,
devient encore bien plus premeuse pour exprimer avec sentiment la phrase musicale.

Il est de regle. de ne respirer quapres la fin de la phrase; cependant (ainsi que je l'ai dé.
ja indique au chapitre de la Regpiration ) les chanteurs a qui la faiblesse de'la poitrine ne
le permettra pas, pourront prendre des demi respirations a certains_endroits, que le juge.
ment et le conseil des_ maitres feront '1pperce\ oir,

T : T _—‘--..‘ demi
Phrase de  —f2 Presp g

)
4 mesures, \jr % S| _f J'_i

o

«—rq1'
h]

Phrase de —§— =3 — — s @ # 5
E 1 . 3 | I'F— i F " T
xem;__)_g 3 mesures. @ o I I —ﬁ]._ — \'—ﬁ

Phrase de ~— D e i
"q mesures At'_i'—ﬁ 3
e e e ——

Ny ade longues phrases surchargées de notes, dont il est difficile d'indiquer les demi

ot

respirations. Dans les 25 vocalises qui_terminent cette méthode,on en trom era des exemples

assez_fréquens: pour faire juger des petits repos mtcrmedtmres ou il est permis de prendre
la_demi-respiration.

La maniere_de bien_phraser ¢ést tout pour le chant. Le gout et Texpression sont tout -

pour la phrase musicale; c’est au chanteur a varier ses infléxions selon le sens des paroles,
iy : o | : =5, 4 x

des intentions due le compositeur a indiqueées, et a_chercher a puiser dans son ntelligence et

q aye, - . .
sasensibilite, des accens qui puissent plaire et toucher.

CHAPITRE VII. '
De la / rononceation, detlidecent et de /a ZD osodie .

En_vain_aurait-on_travaille_avec soin tout ce. qui_peut faire acquerir._ une bonme methode
de chant, si Yon ne prononce pas, si lon n’articule pas distinctement les paroles qu'on chante,
on nobtlenermmaxs qu'an demi_succes; ce defaut devientd autant. plus saillant quil_.est _'a

portée d'étre senti par les auditeurs, quels quiils soient.

=)
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‘On doit distingder..ia prononciation de Varticulation. Les regles de la prononciation. sont
pgi_‘ement.grammaticales;_elle's;cdnsistent__h donner aux voyelles et aux consonnes le son, qui
leur_est_propre, et surtout a eviter de prononcer quelques unes de ces dernicres avec les
défauts indiqués_ci-aprés .Ces défauts deviennent encore: plus désagreables dans le_chant que
dans la déclamation, et je ne saurais trop inviter les personnes.qui y sont sujettes,a sen cor
riger, en observant les préceptes que je vais détailler.
~ Pour_dviter le_sifflement du C place devant I'Eet I'7,il faut porter le bout de la l:;nguv
sur les gencives inferieures. _ \

Pour_¢viter _de donner le son duZ au G placé devant les deux mémes voyelles,il faut Iarti.

culer avec un peu de force, en tenant la langue détachée du palais,et suspendue horizontalement.

Le grasseyement de PRest le défaut-_le._plus_commun' en france et le plus rare en italie;

cette prononciation vicieuse se fait dans la gorge, on parviendra a-sen corriger et _a_donner

4 IR un son clair et distinct, en portant avec vitesse le bout dchll_a Jlangue vers les genci.

ves supérieures.

L’articulation constitue principalement le dégré de force imprimé aux syllabes d’apres.

le sens des paroles, et le plus ou moins d’étendue du lieu ou Fon chante. Relativement h cet.

te derniere observation, les regles de Pacoustique nous apprennent que pour chanter sur un
théatre ou dans une salle de concert, on doit articuler plus fortement les consonnes que dans
une chambre, ol les auditeurs sont moins eloignes. | :

- Il y a,dans le chant, deux especes d’accens, savoir: {'accent des pasdrons , dont je parlerai
;mchapxm de L’Eapﬂam}m,et L accent prosodique ou grammatical . Ce dernier rlest que
VPobservation scrupuleuse des longues et des breves.Lorsque le sens des paroles et de la phra.
se musicale n'a quune intention vag'ue, cette observation doit diriger les infléxions. de la
voix . Dans la langue italienne . surtout, les. syllabes longues doivent étre_lart_iculées avec_une
certaine forée, en évitant toutefois le défaut de quelqties - chanteurs_italiens, qui laissent

somtTMOng zsilence__-entre_la__syllabe__longue. et celle qui la suit, comme _dans cet

_ Fr 0
N\ SRR ) o '
exemple ﬁ:é:?:}_cﬂ—
J Nel pet.. .to io -sen. . to.

Cette affectation outree jette du ridicule sur les phrases les plus pathetiques.,

La langue italienne est la plus accentuee, et .par._conséquenf__la_ plus_propre_a la musique.
Les mots en sont_partages en 3 classes, savoir: les Thonche (comme Férro ) dont_Yaccent aigu.
est place sur la derniére syllabe, les Pians (comme cielo ) dont la pénultieme._est longue, et
les Sdruceioli* (comme facile) dont Taccent est sur Pantépénultiéme. Il résulte de la différence
de placement de cet accent, une variete de prosodie, qui_sunit_parfaitement au discours_mu.
sical et %Ll’acqenf__oratoire, quun_chanteur habile sait y ajouter.

On prétend que la langue ' frangaise, au_contraire, étant, en général, dépourvue d’accens, et

y L ;. i 3 ~ 2] -
~reumssant une multitude de syllabes sourdes ou nasales, a_la rencontre fréquente des £ mu.

€ts,ne peut jamais devenir une langue musicale. Je crois cette assertion dénuée de fondement,

- 90
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La plupart des syllabes frangaises ont aussi leur quantite prosodique. La teriuc Jongue rest

pas accentuée aussi fortement que dans litalien;mais toujours estil constant que dans les mots

Empire, Hymen , Aimable jl est facile de "distingucr la syllabe sur laquelle on doit appuyer

la voix. Si on ajoute a cela les sons purs et flatteurs que peuvent offrir les mots surmon.

tés des accens circonflexes; graves ou aigus, te!s que dans les mots 7hone, Sucees , Ferite.  on

se persuadera que notre langue n’est pas aussi anti-musicale quon. cherche a nous le faire

croire. Clest aux poétes lyriques a choisir avec adresse et discernement les mots ou il entre

~le plus de voyelles et d’accens, et-a écarter de leurs vers les syllabes, dont le son dur et dcra.

se, repousse la mélodie . Gluck, Piccini. et Sacchini, ont enrichi notre théatre dune foule de

chefs-d’oeuyres composes sur des paroles francaises; le succes prodigieux qulils ont obtenu est,
en faveur de la langue frangaise, un argument auquel il est dificilc que ses detracteurs puis.

sent répondre.-

CHAPITRE VIII.
])(z cets (((/(’/"f’ des devers mer clad e clant.

Le RFECITATTF- est une espece de discours lyrique approchant beaucoup de la déclamation.
Clest dans ce morceau principalement que le chanteur doit faire sentir par la variete de ses
inﬂéx.ions, tout ce qu'expriment les paroles. Les chaines de la mesure ne sont plus une ehtra-
ve pour son genie; il met de la lenteur ou de la rapidité dans son débit, selon les divers accens
des passions, qu'il épropve; il peut s'abandonner a son ame, et en suivre 4 son grt‘f toute Pimpul.
sion, en se si_lpposant lui méme le personnage de Paction. qu’il chante.

La médiocrité devient insupportable dans ce genre de morceau. Iiénergie, la sensibilité, Iaban.
don, le désespoir doivent tour 4 tour agiter Yame du chanteur et des “Auditeurs. Si Pon ne
sent point inné en soi le foyer rpusicél, qui inspire tous ces sentiments, il faut bien se,gar.
der de chanter les Recitatifs ou leur accent serait_i’ndispensable; car rien n'imite p_I"u's Ia
caricature que de chanter dun ton tranquille et monotone, des vers qui expriment les pas.
sions les plus impétueuses, :

Plusmur's chanteurs; en voulant e\rlter ce deéfaut, tombcnt dans un autre qui est pire,sans
doute. Ils forcent leurs moyens, et se battent, en vam,les flancs’ pour produire des effets dra.
matiques . Croyant chanter avec énergie et expression,ils ne réussissent q;u’:'; crier.

Les Chz-mteurs italiens sacrifient trop souvent la vraie déclamation du récitatif sérieux
au desir d’arracher quelques applaudissemens en le sﬁrchargeant de traits presque toujours op.
posés au sens des paroles. Ceci me rappelle le mot du célebre Gretry qui, entendant un
tenore faire une roulade tres longue sur la premlere syllabe de Fado @ morte (je vais a
la mort,) s’écria: 1 j’ai cru quiil allait ailleurs. n

Le Reécitatif obhge dit mezzo carattere dans les operas bov.ffes est celui ou le chanteur
peut le plus donner carriere a son 1magmahon. '

Les italiens emplo1ent souvent une espece d’appogiature ou petite ° ‘note placee au dessus

et en place de la premiere, dans le tems fort de la mesure.Cetie petite note que Yexemple
50



snivant fera sentir, donne de la grice et de la melodie au recitatif.
- ; - 7

= Exemple. o3
: ¥ 4
e ; r"";hmﬂzﬁ: ———“<ﬂ 4
: : '\I“ur. che.se cosa fa..i perche pa.venti. & .
_ﬂ_Efﬁ = —
B S s |
e i
: = _
. Marche.se cosa fa.i perche pa_venti.

Le récitatif des grands opéras. francais doit étre, pour. ainsi dire, parlé et chantc a la fois;
on doit s’y permettre peu dappogiatures et encore moins de traits ajoutes . Il est éepf:ndant
quelques cas ou cela est tolere; mais on doit y cinployer_ un petit nombre de notes,qui puis.
sent concourir a donner de la grace ou de Pexpression a la phrase musicale, plutit quun a.
mas‘ae roulades, qui forment presque toujours un contresens avec lidee du poéte.

Le CANTABILE est un morceau qui, par son style large, majestueux et simple exige beau
coup d'art et de perfection: c’est la piérre de touche du chanteur. Ehabitude de bicn prendre et
refenir longtems sa respiration, la maniere de bien poser la voix, de soutenir et de filer les
sons, le moélleux et l'expression des ports de voix, telles sont les qnalités rares et _preécieuses,
qu'il “faut acquérir pour bien chanter le Cantabile, Ce sont ces mémes qualités, qui consti.
tuent dans son veritable sens, ce quon entend par le bonne méthode Italienne, dont tout
le 'n'ionde parle et que presque. personne ne. connait. Depuis le célebre Farmnell, on a_rare.
ment chanté le cantabile avec la puret¢ de style et la sensibilite expansive quien font Fessen.
ce et le charme prmmpal La plupart des chanteurs modernes ont chacun leur petite provision
de traits insignifians qu'ils ajustent tant bien que mal, a toute espece d'airs d’uii_mouvement
lent; ils ajoutent a cela des aspirations forcées quils prennent pour de lexpression,des ports -
de vuix;ira“més' ‘en miaulemens, quils supposent étre Paccent du sentiment, et voila ce qu'on
appelle au}om'&'hm chanter le Cantabile . : '

Les mémes preceptes (a quelques modifications pres) qppartlennent a I ADAGIO et a I' AN~

-DANTE. Ce dernier est d'un style moins sévere.On doit Vorner de traits gracieux et dune
simplicité elegante . ; ' :

Le Cantabile ,’Adagio et UAndante doivent étre chantés a demi-voix,afin de se menager de .
plus grands effets de contraste dans. les inflexions ‘et dans les nuances. :

L’ ALLEGROest plus propre que tout atitre morceau a faire briller le gosier du chanteur.
Clest une espece” Warene, ou il peut deployer toutes ses forces, et entasser sans: conc;equcnce,
traits sur traits, roulades sur roulades.

Un 161(}[1:!,1:!1?T d’esprit, qui de sa vie naurait entendu de musique, serait a coup str fort etonne,
“si, pour la premiere fois, il entendait ce qu'on appelle un ATR'DE BRAVOURE ; mais on est con.
venu depuls 70 ans, d’applaudir ce genre de morceau, qui demande bmucoup d’eclat, de brillant, et
de fléxibilite dans la voix; et il y a bien plus longtems encore qu on est converm d’admirer ce qui
étonme et ce qu’on ne comprend .pas.
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L AGITATO au contraire, est un des morceaux les pliis passionnes quil y ait en musique. Il
demande ;n;e.ésp‘ecc_ de_;.de':_lirc et d’exaltation, qui puisse peindre avec force et verite la dou.
letr; P'abandon, la cdléi"e_._et la jalousie. Cest principalement dans ce‘genre de morcean qu’on
peut. ‘ém’ploy-er_ avec discernement le retardement dune ou de deux notes dune mesure, pour
ne les faire entendre que dans la mesure suivante, sans cesser pour cela de suivre scrupuleu.
sement lé_tnouvement pri‘mi_tif‘ des accompagnements . Cet effet étant bien saisi, ajoute beau.
 coup a 'expression dramatiqueldc P agitato; mais il faut avoir bien de laplomb pour oser se
":._""permettre -de_manquer. ainsi a la mesufe, et il faut surtout prendre bien garde d'en abuser.

- Pzwuu &wcﬁz;u L et (fluck ont laisses des agztato dun pithetique sublime.

L SCENE - est ordmalrcment composee dun Reortal o, dun’ Cantabile et d'an Allegro, ou
Agrato final. Cet ensemble demande des intentions dramatiques largement dessinées, et selon

le_sens de laction, que le poéte et le compositeur ont voulu peindre. Ce genre de morceau
est_le plus difficile de tods. Il n’appartient quaux grands talens de le bien chanter. On. ne
doit donc le hasarder qu'autant que lon est sir de posseder tous. les moyens necessaires pour
¥y parvenir. Ces moyens sont thrqués dans les articles sur le Rc"'a'mtz'f, le Cantabile, l’Al=
legroet b’ Agitato, et dans le chapitre m—apres sur le Style, le Gout et LE. t*fJf’t’d sion. Jy ren.

voie le lecteur, afin de ne point faire dinutiles répetitions.

La CAVATINE estI un des morceaux les plus agréables de,la musique italienne.lly en a de
deux especes. :

La premiere est appeléeordinairement € ANZONETT K .C'est un Andantino gracieux, dont la pfemié.
re reprise Ia gueres quc'B mesures, et la seconde de 16 a 24.0n peut lorner de tournures de chant et de
quelques traits,dans le choix.dcs'quels le bon gotit et la fraicheur -deviénnc;nt indispensables .

La seconde espece de Cavatine se nomme plutot RONDEAU A 2 MOUVEMENTS , dont le pre.
mier, qui est lent se trouve ordinairement placé entre deux récitatifs. Le'demier de ces réci.
tatifs amene le second mouvement,qui est un véritable rondeau ou un air final.Le genre en est
gracieux, gai ou triste, selon le caprice du compositeur. Le premier de ces deux mouvemens doit
étre chanté a peu pres comme le Cantabile; mais étant d'an style moins sévére, on peut ajouter
délégantes broderies au canevas tracé par le compositeur.

Le RONDEAU 2 un seul mouvement, est ordinairement vif et gai. Le motif doit d'abord en
étre chante simplement; et ce nlest que lorsquion y revient qxi‘il faut y ajouter des ornemens,
qui puissent embellir lidée du composifeur, sans la masquer é?‘_:ti‘crement.

La POLONAISEse chante conformément aux regles du rondeau;mais son rythme est plus ca.
dencé et plus marqué- les sincopes qui Sy trouvent doivent étre,en quelque sorte, jetées, et il
faut une grande flexibilité dans la voix pour ‘exeécuter avec aisance les traits nombreux dont
ce genre de morceau est surchargé. Cest une espece dair de bravoure; mais aumoins celui-ci

- plait par sa varlete. Tout 'est du ressort de la polonaise; on peut y répandre de la grice, du
séntiment, de la Iegerete, de la chaleur et du brillant. Clest,si jose le dire,un paplllon qui ai.~
me A se parer de toutes les couleurs, et auquel toutes les fleurs doivent un tribut. Une polo-
naise bien chantee est le bou;:luet d’un concert.
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Les NOCTURNES sont de petits Duos ou Trios composés ordinairement pour des Voix de Soprance
ct de Tenore, ou quelqucﬁais peur deux ou trois Voix égales .Ce genre de morceau demande a Otre chante
avec un parfait Lnscmblc d’accens et de nuances. Il faut_en general donner aux Nocturnes une cou-
leur mysteneuse et cxpressnc et les chanter a dt,ml-‘()lx ; :

La ROMANCE a t:t<.: creéée jadis sous nom desLay  ou Virelay par ces Troubadours ctces Menes-
trels,dont les chants ﬁinodrcux, plaintifs ou g‘ucrri“crs ont célébre les .prcmiérs tems de la Chevalerie,
Les Romances otaient alors de longues histoires composdes de cent et quelques couplcts.-mais

‘dans ce tems_la Frdnce ctait loin d’avoir pmdult P’énorme quantltc de Compositeurs qul s’y
trouvent au]ourd hui. Ces Romances ctaient la seule Musique de ce tems, :

Les Poétes de nos jours, moins féconds que les Musiciens, ont hcurLusemqnt réduit aujour-

~d’hui la Romance a quelques “couplets dont le sens touchant et naif diw'p()sé' les cacurs & Vat-
tendrissement. Ce genre de’ mdrccau est un rien sans doute, mais ce rien plait et n est pas .
aussi facile a bien chinter qu on le pense 1l demande une profonde :enmblhtb et ce charme
: tuuchdnt ces dcccns du coeur, que le sentiment pcut seul produlre et qui font quthuef'ols ré-
pandre d(, douces larmes . , -

.On a gunerakment tort de gater la sunphcltc de la Romance en y ajoutant des traits. i
ya_cepcndant t_:luelques cas ou l¢ sens des paroles peut en comporter principalement dans le:
genre batard de Romance, qu’on doit plus particuliércmt:;ntlnommcr COUPLETS ou CHANSON, _
Le sujet en étant .lef_ger, vif, spiritucl ou gracicux invite a varier quelques phrases des dernicrs

' couplets, mais il est de rigueur de chanter toujour s le premier,tel que le compositeur ’a cerit.

On ne saurait apporter trop de soins a bien prosodier les couplets des Romances, Thest

“extrémement rare que 1’Air du premier couplet puisse se chanter éxuctemcﬁt’ tel qu'il est note
“pour les autres, dont les Vers ont plus ou moins de syllubes. 1l faut donc en alterer les valeurs,
et quelquefois méme ajouter ou supprimer quelques notes, sclon que le sens du Vers 1’L:xige -
afin d’éviter de faire un repos ridicule sur-des syllabes bréves gu sur la moitié d’un mot.

CL défaut n’est malheureusement que trop commun. J’ai entc,ndu des Amatcurs et méme

dcs Professcurs chanter une Romance trés connue, intitulde LES CARESSES des le deu-

xiéme coupiet 115 ne m_anqualcnt pas.de prosodier ainsi:

- iR Jrg f Ty
&EH .[R‘T + 3 — ;i b | l__;.__._ T ____c__‘“_?l"}_‘ __g_. -:-T
o v _ e £ T — %
* . 3 ! . \ " LY
Le fre-re ca - - resse la socur, Le Zcphir ca - rosse Gly - ce-re.

- CHAPITRE IX. £
Du Style du Golit et de I’Expression .

#

LE STYLE qu’on peut udapter dux divers morceaux de Chant, deépend du caractére et
du: mouvemént de ces meémes morceaux. Il varie selon le sens des paroles et sclon le gtff'
‘nie des compositeurs-,

‘Le GOUT est Vappui inséparable du Style, et c’est principalement de leur union que dépend
‘une bonne Méthddle_de Chant. 11 serait difficile d’en donner ici dcs réglcs fixes et détaillées: _-

50



+6

cur le F;nut ne peut gquLs se dchmr et il cqt presque subordonne aux intentions du chanteur.
En g¢ I‘l(_"!"d] on he sauratt trop ru:()mmdndur de r(‘(‘hvrc}u r toujours la purc e ct la verité d’ex=
pression , qu lndlquc le sens des pdl"(}ltb dc dcsqlncr ses intentions lurgcmcnt. v.t avec t‘:rdrc,pur
ce qu un amas d’idces incohérentes et qui ne sont point pl"cPurL:cs ’une par ’autre *entraine:
v & i , b ]
At = = r A
nécessairement dans le chunt une confusion que reprouve le bon gout .
LL{:olc, Itdhennc. a upcr‘L en France une révolution Musmalc dunt les heurecux effcts ont per-
_f‘cctmnm- le style ct le godt; mais comme il est presque 1mp0551b10 que de grands avantages
z < : ’ oy 3o P
n’entrainent pas avec eux quelques inconveniens, on a souvent abuse de la richesse d’idees, que
: . r : ; T
nous avalt apportee cette Ecole, ona surtout commis de grandes erreurs en cherchant a ’adap-
% A o - . \- ¥ . o ey b .
ter, avec une espece d'cxugurutlon,a.unc langue qui est loin d’offrir,comme 1’ Itahcn’ cette mul-
titude de voyelles sonores si fuvorables au; chant. Beaucoup de syllabes francaises produisent

\

un Son sourd nasal ou g'uttu_ral peu propre a etre surchurgé de traits .

Poussons plus loin cct examen, et mettons au jour les véritables motifs qui devraient diri-
gcr et reg‘ler le guut du chanteur.

- La plipart des Vers Italiens (ceux de Mitastase et quelques autres cxcept{.b) ne sont gueres
qu’une {,“-pt.(,c dc canevas rempli de mots sonores et lyriques  tels que uar?m mio bun mm (?G[Lc
amore, idolon mio, t fu.rc.!o m’uccise il dolor, tornero a goder la vera felicita Ecé&e. Prcsquc chacun de ces mots
buggf:rc au chantcu-r une exprcssmn pur‘tlcuhc re; mais, Stant pris collectivement; il n offrent le-
plus souvent qu’une redondance des mémes idées, dont le plan et la signification n’offrent au-
cun intérét 2 Pauditeur. Le Podte s’est voue a une nullité absolue pour faire briller Vame et
le g()si(‘r du chanteur, Ce dernier 'puut, sans craindre de blesser la raison et le jugement | se
livrer tout entier a la viv_acité de son imugiﬁation, et mettre en usage tous les traits brillans,
qu’elle lui fourrit, sans trop s’inquicter s’ils sc trouvent parfaitement en rapport avec la si-

'

tuation dramatique du morceau.

Le Pocte frun(,:ais, au contraire, ne pense 'pm:squc point au Musiqien, larsqﬁ’il compose
pour lui. II choisit avec soin ses cpithétcs’ scs inversions .poétiqucs; mais point du tout cc
_qlli' pourrait faire briller un chanteur; ajoutons cependant, pour Vexcuser que quand méme
il aurait la stérile complaisance d’asservir enticrement sa muse au gout lyrique, le génic
délicat de la nation frangﬁise’ plus spirituel que rﬁusical, ne puurrait-ﬂtolérer des ‘V(:rsi qui
ne pre{senturai_{:nt ni sens ni ordre , :

Ce méme ordre, cette méme clarté de jugement dans les idées doivent donc diriger le
gout du chanteur. 1l faut qu’il ait sans cesse devant les yeux le génie de sa languc et les
inten tmns du poéte et du cnmpoutcur- il faut qu ’il en tire cet accord heureux qui fait le
charm de la melodie , et qu’il se suppose toujours lui méme dans la situation dramathuc
qu'expriment les paroles'qu’il chante.Il arrivera de la qu’il ne surchargera pomt de traits les
phrases qui ne demandent que de la simplicité et de ’expression, que ses intentions drumatiques
seront toujours amenées avec ordre, et sans éxagération. et que la verve deréglée de son ima-
gination ne Pemportera pomt au deld des bornes prescntes p.ar le bon gout et la raison,

on acquiert du stv,lc en entendant souvent les grdnds l'lldltl‘(,s en compﬁﬂtmn et en chant;-

et (si j’ose m’exprimer ainsi ) en se nourrissant de bonne mu51que. Le gout s’acquiert aussi a
50 ;
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peuprés de la méme manii-re; mats éc_&: veéritables fondemens ctaient innés en nous, et on ne
peut que Ly epurer et le perfectionner. ! -

La bonne traditicn de la \crltable Ecole de Chant est gtneralcmcnt si méconnue .m](mrd hui
que les eleves doues dun g Eout naturel risquent souvent d’en corrompre la PL‘LI‘EtL en fre -
quentant les Concerts et méme nos grands Theatres.La plipart des cﬁanteqrs ont cte gdtcs
‘par la partie la moins instruite du Public, dont ils brlgucnt cependunt d’autant plus le suf-
frage mconmdcre que de bru\ans applaudlsscmcns sont tnu]ours le prlx d’une roulade:
‘bannale plu(,ee a contresens. Mdlhcureuqcment le vrai connaisseur ne rectlf'L ]dmals tout
haut ces faux jugemens, qui entrainent avec eux la pertc de 1 Art il se contente d’ana =
lyser en silence le débit déclamatoire et melodlquc. du chantcur t..t degemlr sur les écarts
du mauvais gout et du caprice de Ta mode, dont Pempire s’aggrandit et s éléve chaque jour:
‘sur les ruines de la bonne école. : = .

Souvent on se pLI‘bledC faire preu\e du gout en dcﬁburant par de prétendus embellis-
'semens,les plus beaux airs dont la facture est d’une riche simplicité. Commcnt les chanteurs
ne réfléchissent - ils pas qu ’un comp051tcur n’a trouve qu’avec beaucoup de peine, dans ‘le si =’
lence du cabinet, une phrase de chant qui n’a pas encore eteé dite, et que si on chdngc cette
phrase pour y substituer ces licux oratoires, ou pour parler avec plus de verlte ces 11LL1X
‘communs de brode’rics’ soi-disant italiennes, on retombe sans ccs_se_ dans ces tournures
usces et bannales, dont tous les chanteurs nous accablent a chaque instant? Il est d’ail-
leurs un fait bien constant, c'est qu’en rassemblant tous les traits, roulades ou tournures -
de chant despéce tout a fait differente, on n’en formerait guércs au dela de 2 ou 3 pages de
‘musique_ et que, coh-se'ﬂuemment, en les placant continucllement a tort et a travers dans
‘toute cspe:-c.e de'mﬂvrc’:eﬂux’ on leur donne a tous un méme air de famille qui fatiguc l’aqdi-
teur par de monotones redondances. N’est il donc pas mieux de croire que les intentions
‘raisonnées et calculdes d’un compositeur, produiront un effet meilleur et plus juste, qu'un
“fatras de notes que rejette le bon gout ? : '

La source de la véritable EXPRESSION est dans la sensibilité de 1’dme. Les froids cal-
- culs de 1’art en andantiraient Pinspiration brulante, il n’apparticnt qu’au génic de dévelop -
per tout son essor.

L'expression du chant peut pour ainsi dire, se diviser en.decux caractéres différens, Le
‘premier se compose principalement de cet acecent pnt_hétiq'.:l_c, simple et naturel qui donne
‘un coloris pa_rticulier a chaque mouvement différent des passions  dont le coeur est f.:m_u;
‘et de ce. je ne sais quoi de touchant dans les in flexions,qui a seul le pouvoir d’attendrir,
et d’arlja cher des larmes. Ce caractére d’expression est extrément rare, c’est un don i)ré-
~cieux de la nature que V’art ne peut jamais imiter. ' ;

Le second | se compose de la chabeur, de énergie et d’une espece d’¢xaltation dans les .
'i'd'ée‘; qui imprime un cachet de grandiose de majestueux, d’entrainant de s'ubli-mé aux"'
“hm!‘ceaux que 1’on chante. Ce caractere d’expression qul demande, de la part du chanteur
de grands moyens ph}ﬁlques éleve Pime des auditeurs et entraine leur suffrage et leur

#

‘admiration.
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Un chanteur habile et consomm'é._dans son art pourra pallier quelquefois son manquedex-
pression naturelle, en diversifiant avec soin les muances et les inflexions de son chant dapres
les regles générales de la bonne ecole; mais jamais cette sensibilité factice ne toucherd
Pame, et ses auditeurs resteront aussi froids que lui .
L'expression d’'un artiste demande a étre alimentée sans cesse par la fréquentation et les
entretiens des brands maitres, en tout genre. Tous les beaux arts sc lient entreux ctsce pre=
‘tent un secours mutuel) ils composent un¢ meéme famille, dont le Génie et 1’ Expression sont
: lcs guides ct les souticns assurcs.
' Les chefs d’oeuvre de Rr.phace’ do Mtcftc! -Ange ct du Dominiguain,les admirables tragcdle
de Lorneiife et de Racine les ecrits sublimes de Rousseau, de Bossuet et de Melastase, telles

' . - £ .
sont les sources fécondes ou l'artiste peut puiser pour devclopper enlui les germes de

7 . .
la veritable expression .

CHAPITRE X.

De la Mue de la Voix, et de sa conservation.

i

LOR“»QLE les enfans des deux séxes entrent dans 1’4 age de pubcrtc il s opcre un changu-_

- ment d¢ Son dans leurs \mx qu on nomme Mue .

£
Si la Voix dun jeune-garcon était avant cette (.-pnque, un Soprane etendu et sonore, le

’ . . . - | .
~resultat de 1a Mue lui donnera une Voix de Tenor. Si au contraire les.sons graves avalent

plus de force que les sons aigus, sa voix deviendra Basse-taille on Baritono.
; T ’ . - - A 2 3
La Voix d’une jeune personne ne¢ change point de nature apres la Mue, mais elle acquiert
: - ; ] ]
de la force, du timbre, et souvent de Vétendue .

Un maitre doit user de beaucoup de prudence et de ménagemens pour faire chanter les
cleves dans le moment de la Mue. I1 faut tran sp'osc'r ou supprimer tous les Sn]f‘@gcs, dont
le défaut gé‘mfral est d’¢tre ecrits trop haut.Le travail des sons trop gra'ves devient quelque-
fois nuisible: il faut alors se borner a faire chanter Yéléve dans 1Yoctave du Médium, Si
1’on n’observe pas avec soin ces prccautlons on sera certain de giter les plus belles Voix
en les rendant algres criardes, s1fﬂantes et peu ¢tendues . 5
La Voix une fois formée aprés la Mue, il n st malheureusement encore que trop facile

d’en altérer le tlmbrc letendue et la ]ustessc £

1l y a certains maitres qui ne savent point juger la voix de leurs éléves. S’ils enten -
dent nos meilleures cantatrices de théatre chanter un grand Air avec les traits,qui sont
particuliers a Teurs voix et aux études qu’elles ont faites_ils nc manquent pas de faire
chanter cet Air a toutes leurs écqlfféres indistinctement, et avec .ces mémes traits qui ne

. ; A = | A -
‘convenant nullement a leurs moyens, rendent criards et f'aux’ les sons de tete qui de -

- % L :
vraient etre eclatans et sonores,

%

Un bon maitre doit savoir choisir ave ec dlscernement les morceaux qui sont plus

S

par.tlcuhcrement ‘dans les cordes de la Voix de ses elcves. il d01t enseigner a chdcun
; ’iO
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d’cux le méme air d’une maniére différente, sdit sous le rapport des embéllissemens ajoutcs, soit
méme sous le rappnrt de expression: car le mcmc[acccnt oratoire ou pathétique a un Colorls
‘tout différent dan-.s, telle voix et dans telle aut’re Lﬁ()us entendons au]nurd hul, ad theatre fran-
cais Talma' et M Duchesnots débiter avec un calme concentré tels vers que Le Kain et M'
Clairon déclamaient autrefois avec véhémence et fureur; et _ccpt,;ndant’ge,_s deux manicres op-
posées entrélles ont produit chacune, le plus grond effet.

11 n appartient qu’aux vcritables artistes de bien saisir cette nuance d’expression oratoire,
‘de se bien pc’.nétrcr- de toutes les pcnsJes accessoires qu dlle comporte et d’en rendre le veri-
‘table esprit-d’unc.; manicre c'ncrgiqu'b et naturellé. : : : \

1l devient aussi trés nuisible & la voix dt: travailler longtems de suite dans les cordes hautes;,
" Les sons aigus doivent étre amencs par dcgrcq conjoints, et ne pas se préscrtrr'tmp frequement dans le
‘méme morceau. Dans ce cas, 1aud1teur partage ordinairement la futigue, qu ‘éprouve le chunteur.

Beaucoup de Dames montent a peine au Fa etau So[ et un petit nombre peut monter jus -
ques au La, au Si et a 1’Ut. 11 est prouve que le travail fait gagner un Ton et demi ou deux
‘Tons d’¢tendue dans le haut, mais ce travail doit étre d’unc gradation imperceptibleafin de
ne point fatiguer la poitrine ni Porgane, On détruirait méme entiérement la Voix, si on
“voulait travailler, au dela de ses moyens d'c’tcndue quelques uns des exercices conten

' . b :
'dans cette Mcthode: je laisse ala prudence des maitres le soin de les transposer ou dv-

' suppnmer tout a fait, selon que les circonstances 1cx1geront *

Toute espece d’ mtemperhnces les éxercices forccs tels que la course, la Danse trop vive et
trop 1ongtcms prolong‘ee V’étude des instrumens a cordes, Vapplication assidue a derire, b
concourent plus ou moins -4 faire perdre ou a détériorer la voix. Une vie sobre et ré-
'glée,un travail modéré dans toute sorte d’études, Vsttention d’éviter de passer subitement:
‘du grand r:‘haud au grand froid, tel est’ﬁ peu prés,lc régime a observer pour conserver sa

. L > 74
~voix dans toute sa purcte et dans toute son etendue .

( ¥) La: ]Jlu‘Part des 25 vocallses suwantes ne contlennent que peu dmtonatmns hautes; encore sont t’elles
amenées avec g‘radatwn et préparées par des gammes dmtomques oudes semi-tons : ce qui ‘estle meillenr.
moyen de gagner peu a peu de 'étendue dans les sons du 35" reglstr(. de la voix . Cependant, pour mieux
développer la voix de ’éleve, sans la fatiguer, il sera tres utile &’ entreméler les 25 vocalises de cette Met/o-

-de de chant avec les Solf'cgu, de ma Méthode de musique ( ¥) Les intonations de ces derniers sont presque tou-

-jours dans fe médium de la voix et ne montent qu au ¥ et au So/; ils sont beaucoup plus faciles emme va -

-leurs de notes et comme exécution; en un mot,ils sont une préparation nécessaire aux vocalises suivantes
avec lesquels un maitre intelligent saura les entreméler habilement . Ces Solfeges ainsi choisis devien-

_dront de nouvelles vocalises qui quadrupleron”c le nombre de celles ci-aprés . On en trouvera sur
toutes les clefs et pour toute espece de voix. La Qe partie de ces Solf(‘:ges contient des vocalises
a2et3 voix, ce qui deviendra un exercice tres utile pour I'éleve . MM . les ?rofesscurs qui en feront

_ usage auront soin seulement d’ en dublgner les resplrdtmna ainsi qug les nuances de la Phrase musi -

-calé, lesquelles, dans le but primitif de cet ouvrage, ne devaient pas étre indiquées. Lorsqu’il s’y

trmivera plusuurs memes notes (1(.. S‘L‘l'ite__ll fﬁudl‘d ¥ SUP‘POSB}.“ une haison ou, quelquefors lE,S COHSldEl‘LI

comme notes plqucea : -_ ! .
e

: :.(*) Prix 24%

, A PARIS, Ch;:z MT GARAUDE, Rue nenve St Eustache, N? ,1_7.
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/ T (‘* \*ota) On trouvera dans ma }[r}‘&rirfr}:r

‘% {B {ﬁ‘._ % LA El N _ 2] mr:rﬂﬂib’ Pages 104 % 200, beaucoup de.

/___‘_-_ 7 Solfe g qui pourront Etne \-ocallses par !es
( ; s Ull iy = - voix de T/urs ‘de Contrlalto et :’le Bass Llalhf ;

@< ’/ ('/?'f—({/// .f/ f/{/('f.!////. /W/,,

Ces Vocalises dDiVent etre chantces sur la voyelle Aou E , en observant exactement les nuances
et les rr-upiratiom qui y sont indiquees . Les respirafions enticres sont , ainsi que je Pai deja d1t
marquees par-un R ou par un silence, et les demi respiration$’ par un D.

50
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Ces Vocalises sont principalement composées pour la voix de Soprane; cependant, presque tou-
-tes les voix de Tenors pourront aussi les exercer avec fruit. Les voix de Baritono, et meme cellés de
bas_-iv taille pourront aussi chanter toutes celles d’un mouvement lent,et non -su1‘chargt:cs de ‘traits :
en d}dt]t smn, toutefois , de les trdnsposerune tierce plus bas. ¥ ¥

La: méme espece de voix offrant un grand fombre de varietes , relativement a Pétenduc et au
changement des différens registres, il y a beducnup ‘de traits dans ces Vocalises qui comu'ndront a tel
chanteur, et dont Petude deviendrait nuisible du impossible pour tel autre. Je laisse donc a la sagacité du,
maltres le soin dediscerner tout ce qui ne serait pas convenable a la voix de leurs eleves, et d’y substi-
~=tuer ‘les.traits ou tournures de chant que leur imagination et leur jugement leur dicteront.

Pour s’exercer a Filer les sond, et a fairele Port de FPoix de divers intervalles.
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Pour s? exercer a faire le Gr'u,pf)eftn de diverses tbch(“-.

(VO} ez Page 21)

( ) Il seralt de. tres. mauvals gout de placer dana un morceau de chant une aussi
grande quantlte de Grupprttb qu’il s’en trouve dans la Focalise suivante. On sentira aise=

=menf “que ]e ne les al ainsi muitlphes que pour en rendre P etude plus frequmte. Cette ob=

=servation doit aussi s’appliquer a la plupart des Vocalises elémentaires de cette Mcthode .
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