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Ciertos actos de la vida humana,
aun el agradable juego de bridge,
excitan extraordinariamente el sis-
tema nervioso, provocando un
gasto considerable de energia vi-
tal, Estemos o no conscientes del
esfuerzo que desarrollamos leer,
coser, estudiar significan un enor-
me desgaste de energia, princi-
palmente si no damos a los ojos
adecuadas condiciones de ilumi-

nacion.

Por término medio, de cada ocho
horas en el mundo actual, se tra-
bajan seis, con luz artificial. Des-
graciadamente, mientras se tiene
gran cuidado con el equipo de tra-
bajo, con los muebles, los trajes,
las alfombras y otros detalles, se-
cundarios, se olvida que la luz su-
ficiente, distribuida por medio de
un globo difusor, es elemento ba-
sico para el confort y bienestar de
la familia en el hogar, del profesio-
nal en su oficina, del obrero en su
taller.

Iluminar es dar confort, alegria y salud al ambiente en que vivimos,
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ALFREDO VALENZUELA PUELMA

AS cenizas del ilustre pintor nacional don Alfredo Valenzuela Puelma descansan
}'.’1 en Suelo Cl’!ileno. I.aa Ilol‘lle iniciativa (le r‘.‘Patriar sSus restos, qlle ya(.‘;an Jesde El
afio 1909 en el triste cementerio de Ville Juif, en Francia, es un acto de justicia
hacia la memoria de este gran artista que dedicd su agitm]a existencia al cultivo fer-
voroso del arte pictérico cuyo lenguaje supo enriquecer de nuevas expresiones.

Valenzuela Puelma compartio con el maestro Juan Francisco Gonzﬂlez—-—aunque las re-
laciones entre ambos fueron las menos cordiales—el calificativo de pintor revolucionario; fué
un sospeclnoso, se le llamé «impresionistas; &l por su parte, se defendi tenazmente de esa
acusacion, que por aque”os tiempos se tenia como infamante. Es necesario advertir que en la
época en que Va]euzuela Pue]ma pintal}a, no se entend;a por impresionismo un arte que res-
poncliera a la estética impresionista Ir)o_y en dia perfectamente estudiada y comprendida, sino
que se rlal:)a ese caliﬁcativo a tu(la ol)m que no se ajustam a los canones del arte oﬁcia], Yya
fuera por su imperfecta realizacién como porque obedeciera a una orientacién nueva del pen-
samiento plastico. Cuando el signiﬁcado de esa expresién' fué mejor apreciado, don Juan
Franeisco Gonzalez tuvo el valor de declarasse impresionista y como tal fué considerado; esta
valentia moral nos aparecera mas meritoria si pensamos que la obra de ese maestro de la Plés_
tica chilena no tiene punto alguuo de contacto con el arte de Monet y de Pisarro.

Frente o Valenziiela Puelma, su contempmﬁneo, el meritorio don Pedro Lira fué mucho
mis afortunado; era el profesor de pintura de la Escuela de Bellas Artes, catedra que al de-
cir de las Liografias existentes le fué negada a Valenzuela. El arte de Pedro Lira se unifor-
maba mas con los gustos post-romanticos de la época; ponia término, llay que reconocerlo, de
una manera triunfal a una etapa de la pintura chilena; Valenzuela en cambio iniciaba una
nueva, tenia forzosamente que sufrir las consecuencias de su audacia y la suerte de todos los
Prec“.fsores-

Comn 10 I‘la JEC}IO en sus estuclios !‘EC;CI‘IteS E'] SCI-IOI‘ Ri("l’lﬁ]l Brunet, Ia Pilltlll‘ﬂ. (']e Va-



2

lenzuela Puelma se orienta hacia las tendencias nuevas del arte europeo de su época; con ex-
traordinaria intuicién traté de evadir la composicion anecddtica, tan cara a sus contempora-
neos, para p]antearse ante la tela pfn]:lemas de un caricter mas eminentemente pl:’:stico como
el desnudo, el retrato y la naturaleza muerta. Es dentro de esa tendencia que realizd sus me-
jores trozos de pintura; ese es el aspecto de su arte que se proyecta hacia el porvenir. Sin dis-
cusién fué el primero y el dltimo gran retratista chileno.

E] retrato como sénero pictﬁrico }m pasa.clo en este sig]o por un periol:lo cie franca deca-
clencia; salo en estos ﬁltimos anos Francia, tierra de retratistas, l'xa gastaclu grancles esfuerzos
por rehabilitar la pintura psicolégica'; comienzan a tlisiparse las nubes de impopularidad y los
prejuicios que han mautenido a los pintores alejaclos de este campo de la plastica tan lleno de
pusibilidades artisticas. Todo hace pensar en un proximo resurgimiento. El acte chileno puede
mostrar dehtr() cle ese género dos oljrns maestras: el retrato Je cloﬁa Carlina Garrido (]e Va»
lenzuela Yy el del pintor Mocchi.

Estos retratos pertenecen a t]os épncas d;ferentes clel Jesarrollo artistico (le Vn]euzuela
Puelma. Mientras el primero, por la nobleza de su composicion y por el sello finamente cli-
Sico (le su Jil}ujﬂ, Lace pe“sar en Insress; el retrﬂtﬂ (le Mﬂccl’ji lO acerca a Ias COHCCPCEOHES
mas nerviosas, mas sensitivas e intimas de Manet y de Renoir.

Existen en la literatura artistica nacional dos Liografias muy completas sobre el maestro
Valenzuela Puelma: la de don Arturo Blanco y la de Catlos Ossandén Guzman; el primero,
persona intimamente ]igacla a las actividades artisticas chilenas por su educacién estética y por
vinculaciones estrechas de familia, el segundo un pintor distinguiclo. Para los que no conocie-
ron personalmente' al maestro, esas '1:103 fuentes de informaciﬁn son eI puente tendido entre ]a
obra y el hombre. Los episodios de su vida agitada aparecen alli mucho menos pintorescos de
lo que narran sus contemporaneos y amigos, pero adquieren un sentido dramatico mas hondo.
Haciendo Ol)ra Cle Listoriador se al:'stieneﬂ estos (IOS autores de llegar a una Conclusian l’lltjima,
pero en cambio ambos la sugieren, al que escribe estas lineas sélo le corresponde el mérito
modestisimo de decirla: en la vida atribulada de Valenzula Puelma, a semejanza de la del
«Solitario J'e Arléss, Yy en el cl'mque que r:lesencaclenn ]:1 catﬁstrofe ﬁnal cle])emos ver tanto la

crisis de una vida como una crisis del orden.
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Samuel Roméan Rojas (chileno) <Retrato» (Berlin, 1938)



DEBUSSY

OR una rara (:Oinci(lerlci:l la Cro-
nolog;a musical histérica tendra que
asdciar, no sélo en lo que al estilo se
reﬁere, sino tambfén en e] transcur-
S0 Cle la Vi(:!a el nOm]'.‘!re Je IOS re-
presentantes mas esclarecidos de la milsica
francesa contemporanea: Delmssy muerto en
marzo de 1918 y Ravel desaparecido a fines
del afio dltimo, es decir, corriendo veinte afios
mas tarde la temporaaa musical europea de
1938. Asi han venido a juntarse las festivi-
dades conmemorativas del recuerdo de Clau-
de DeLussy con las manifestaciones de pesar
que el mundo de la milsica ha tributado al
genial compositor de eDaanis et Chloes.
Este paralelismo, que e] clesl'ino reservo a
dos artistas a menudo confundidos por los
profanos, que estiman en Ravel un simp]e
continuador y hasta un epigono de De[wssy,
nos Lace reﬂexionar una vez m&s Soljre la Cca-
rrera de dos genios enfocables lmy en la tra-
yectoria toral (le sus esti]c)s Y ante la serie
comp]eta de las obras que ‘nos dejaron.
A].suien ha cliclm, a Propﬁsito del festival
brillante que nuestra Orquesra Sinfénica
tributé como homenaje a la memoria de
Maurice Ravel, que las obras de este
: compcsitor no eran clel peso suﬁciente para
constituir un prosrama comp]eto, Y que esta
especie, podriamos decir de golosina musical,
carecia de substancia para prestigiar con éxi-
to una temporada de conciertos. El pﬁb]ico,
sin em[)argo, no participd de este punto de
v;sra. maniﬁestamente incomprensivo ¥ ]irm'ta-
do y puclimos asi presenciar, con ocasion de
los homcnaje a Ravel, una de las mas bellas
y mas espontaneas manifestaciones de entu-

siasmo CO]ECtiVO. Ravel l’l:‘l pasa(]o )_T.'l Cl es-

1L RAVEL

collo de ser un e¢misico dificils, de marcar
un nombre pe]igroso para ]as l}uenas costum-
bres artisticas; puecle decirse que no sélo el
divulgac]isimo Bolero, sino obras tan finas
como el ¢Tombeau de Couperins, estan den-
tro (le] acervo comun que nuestros aﬁciuna-
Jos a la miusica aclm;ten como cosa estal:nleci—
da. Puede Jecirse, que tanto Ravel como
De]pussy viven incorporado:; a la riqueza mu-
sical que Francia entrego al mundo con una
generosidad maravi”osa en ]os ﬁltimos cua-
renta anos. Si ]DS nombres de autores france-
ses aparec;an no !mce mucho tiempo con cier-
to caracter de afadido al fondo solemne de
]as sinfonias. cle los conciertos instrumenta]f;s
y de los tral)ajados poemas sinfénicos de fi-
liacién wagncriana, 1’10)’ nos parecen 1inamo-
vi])les cimientos de a]so que so]amente con
mucha ceguera puet‘]e (lejar de verse: consti-
tuyen seguramente el tesoro mas Lermoso que
la misica latina lmya producic[o desde que
las orquestas sinfonicas se inventaron.

Si Debussy y Ravel estan ya definitiva-
mente entre los inmorta]es no es en vi:tu(l (le
una continuidad que para el segundo pucda
signiﬁcar un menor aprecio; representan e”os
clos visiones Lien cliferentes Jel pensamiento
francés, sinretizado (le.ntro cle una estética
sonora semejante en la orientacidn, preferen_
temente su]:)jetivista en uno y olljetivista en
otro.

De]::ussy mird el mundo musical desde la
torre incompara]:u]e que se forjé desde sus
anos de juventu&, desde 103 tiempos de Con-
servatorio, en que sol{n Jesesperar a ]os
agentes de aduana musicales que venian a
presuutarle, como 5} c]ec;a, el pasaporte cle
]os acordes. El ful:uro creador Je ePel]éas et
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Melisandes los invitaba a oir y Jespués a
clasificar el origen y la causa de por qué
estas cquintas prol)i]:i(]ass, estas séptimas in-
vertidas sonaban bien y sus cascadas de acor-
dcs insalitc)s éran como una Profecia clel len_—
guaje que exploralm para el arte fran-

Claucle De[’mssy encarna el lqomlare

eminentemente personal que saca todo l:le .s;

”
ces.

mismo, que se aisla con cierto Jesc]én un
tanto altanero clel muntlo corriente, que ve
las cosas de otro modo y crea para su miisi-
ca formas y lenguaje brotados por entero de
su Propia sensi]:iliclac], arra;gac]a en un sub-
Consciente Profundo, en una especie Je vi.siﬁn
intuitiva apasionnﬁla. Del‘xussy mird su alma
Yy aun cuanclo cle ella tuvo 1:1 reserva y el
puc];or de un hombre que aborrecia los rap‘-
tos romanticos, nos reveld su pasion, sus arre-
1)1“‘05 cle ]ir;smo contenido.

El caso de Ravel es, en cambio, el de un
luoml:u-e maravi]losamente clotatIo para perci-
bir lo sonoro, con la tranquill'dacl de un orfe-
bre que cineels.con curdado: Ia obra. sif de
jar en ella mas reflejos de su personalidad
que lo indispensalnle para que Podamos, sin
discusién reconocer el lenguaje del hombre
apenas ha escrito cuatro notas. Este ol:jeti—
vismo de Ravel, que en ningiin modo signi-
fica frialdad, ni cilculo, lo lleva a presen-
tarse frente a De]:us.sy como un c]:’tsico que
puecle construir obras del temp]e del ¢Con.
cierto para piano y orquestas, de una orga-
nizacién tan acabada como pocas obras tene-
mos en la miisica actua], Por eso parece lloy
dia Perfectamente ‘natural que una audicion
sinfénica entera esté tan correctamente puesta
en manos de Ravel, que pue(]e presentarnos
obras perfectas en todo género, qué puede
jugar con los estilos, como lo ha evidenciado

saltando del Bolero y Tziganne a las «Chan-

sons Madécassesm y a ]a aPavannen, tra-

yénclonos a la vista sucesivamente Andalu-
cia, las margenes del Danubio, las costas
de Mac]agascar o las pracleras de la isla de
Francia.

Tanto Delmssy como Ravel se colocan
lm}' clia ante nuestra vista como 10 mas esen-
cial que la produccic’m francesa presenta en
su afin de orientar el oido musical hacia un
tipo Je miisica actua]. Al ]at]o clc estos com-
positores no han traspasac]o la frontera con
el mismo éxito otros valores, muy respetala]es
sin duda (como los representantes de la ten-
lencia frnncl(ista) COntemporénEOS (]E E”OS }'
que salvo el caso de Albert Roussel, cuya
obra serd un dia popularizada, han guedado
en el caricter de compositores un tanto loca-

]ES. Parﬂ El extranjero Ia vena musica] fran-

_cesa salta directamente a Honegger y Mil.

haud.

Dentro de la vida musical chilena el fes-
tival Rave], que nos lm sugericlo estas Iineas,
merece ser destacado como un Ixec[no carac-
teristico, indicador que ]:1 la]aor (]e Jivulga-
cién realizada en estos dltimos diez afios ha
Iograt]o su efecto y ello es interesante, por-
que el pﬁ]:l]ico no 56]0 se aproxima Imcia ]os
sranc]es maestros fmnceses, sino a] mismo
tiempo hacia sus propios musicos chilenos,
que han vivido, como era natural en el am-
biente contemporaneo y cuyas obras eran
evic]entemente (li.sonanles frente a una cu]tw—
ra que seguia creyent]o que ]as sinfonias de
Beetl'mven eran tor]avia o[yras modernas. En
esta temporada de conciertos, el pﬁl)]ico que
acogié Ja «Alborada Jel graciOsos premi6
con ap]ausos que marcan una estimacion cre-
ciente, el poema «La voz de ]as ca”ess-, de
Hum]:verto A”ende ¥ ]:13 o[')ras cle Leng y
Bisquertt ejecutac]as en los conciertos prime-
ros de ]n serie. Asi, pues, a medida que la

mliS;Cﬂ cle JOS maestros fran[‘eses va P!‘O[lll—



ciendo un ensanche del criterio musical de
nuestros auditores, ]05 acerca a ]os creaclores
chilenos que, sin que podamos considerarlos,
como muchos creen, simples reﬂejo.s de los
dos maestros Jesapareciclos, se nutren con el
]enguaje de hoy, en gran parte de filiacién
impresionista.

No podemos clejar de recordar que hace
veinte afios, cuando Debussy fué llevado a
su tumba en medio del bombardeo de la gue-
rra, las obras de este miisico eran entre nos-
otros la tiltima pa]abra de lo estrambético y
diriamos de lo absurdo. Sera pintoresco re-
coger un dia las opiniones de la critica a
proposito de un concierto que los hermanos
Eduardo y Alberto Garcia Guerrero hicie-
ron en e! entonces Teatro Unién Central,
dedicado a las obras de piano del composi-
tor Pocas veces hemos presenciado a]go mas
incomprensi['s]e lwy que la inclignacic’m de
algunas personas, sefioras de gran considera-
cidn v cakalleros sosegados, ante obras como
la «Cathédrale englouties, «Bruyéres» o
eFeu d’artifices. La escasa concurrencia pei-
manecid en una frialdad hostil que provoco
no pocas explosiones de in(lignacién de los
iniciados de aquel entonces. A]g{m tiempo
clespués Juan Casanova hacia oir el «Prélu-
de a l’aprés midi d’un faune» en un concier-
to en el Teatro Municipal con igua] sorpre-
sa y espanto del pﬁb]ico que no puclo ver en
esta obra dotada l‘xoY dia de esta eg]oire bu-
cale» de ser silbada que De]:)ussy considera
tan censurable para las composiciones. Los
misicos chilenos en aque”os anos eran tam-
bién tratados dé quimicos musicales, de imi-
tadores incoherentes. Recordamos un profe-
sor que muy seriamente sostenia que ]as rsTo-
nadas», de Aliende eran idénticas leidas al
revés o al derecho. ..

La entracla cle Rave] en nuestras festivi-

5
dades sinfénicas ha sido cosa posterior y me-
nos Violeﬂta, Pﬂrque }'a el Pﬁ.b]l’co de Cllile
(diriamos de Santiago, porque por desgracia
Lien poco l'la po&i-:].o t'or]avia Imcerse fuera
(Ie ]a capita]) estal:va familiarizaclo con Ia
obra casi comp]eta de Debussy, cuya divul-
gacion se ha debido, lo mismo que la de Ra-
vel, absoluta y totalmente al celo infatiga':ie
de nuestro gran director Armando Carvajal.
Asi el conocimienro de la uRapsoJin EsPa-

Claude Achilles Debussy
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ﬁﬂ!aﬂ eﬂcoﬂtr‘s un terreno Pfopicio }' aun
frente a ]Ia Jivulgaciéu de algunas partituras
de Strawinslsy, que muchos consideraban
como cosa indiscutiblemente agresiva, las
ol‘nras (le 'Ravel parecierou 1inocentes Y c]a-
ras.

Y ya que hemos hablado del campeon de

Maurice Ravel

t()tla esta cfuzada, I:)‘ie“ Vﬁle que Su]:lrayemo&'
este hecho con el homenaje que en esta opor-
tunidad merece, porque si DelmsSy y Ravel
han encarnado la cristalizacién latina del
buen gusto musica], la batuta alerta y fina
cl.c nuestro director I1a sido la vnri“a mﬁgica
que clespertﬁ ]a [}elleza Je todo un mundo
sonoro. Algunos criticos, de esos que se nu-
tren de teorias ¥y que querrian que hiciéra-
mos, punto por punto, El camino de otros
paises, han reproe!mclo a Carvajal su dedi-
cacién a las partituras contemporaneas que,
segﬁn ello.s, hal)rian c]el:ic[o “egar una vez
que nuestro pﬁblico hubiese recorrido entero,
sin omitir ni las mediocridades, el siglo de
atraso con que se inicid a la vida sinfénica.
Felizmente Carvajal era latino como sus gran-
des apadrinados y entendid que para que el
ambiente chileno no tomara horror a la md-
sica habia, precisamente, que darle lo que
necesitaba, es decir, misica: en su forma mas
pura y en su forma actual, Yy esta musica era
.la que Del)ussy y ane] nos acababaﬂ de
entregar fresca y palpitante. Por esto es que
es imposib]e recordar el nombre de estos
Compositofes franceses, que sOon e} ﬂlicleo VJ.-
tal de nuestra formacién artistica, ocurrida
Jespués de 1900, sin asociar a ellos el de
su npﬁstol chileno, el hombre que con una
inteligencia extraordinaria ha encarnado por
decirlo asi, el temperamento apasionado del
uno y contenido del otro vy ha moldeado con
una rspit]ez asombrosa la casi totalidad de
las obras de ambos compositores Una labor
sostenida con esa firmeza y con ese convenci-
miento nos tienen hoy en clmicle estamos, es
decir, en presencia firme de una cultura mu-
sical ancha, que no resiste ninguna de las
srancles corrientes actuales Y para la cua]
Del}ussy y Ravel son héroes de primera

magnitud.



CONSIDERACIONES EN
TORNO DE LA OBRA DE
CHELA ARANIS

1.—Es nuestro proposito de a”egar a]gunas
ideas a lo que hasta aqui se ha dicho sobre
la labor de Chela Aranis y sobre todo de
sus tltimas obras, que presentadas en con-
junto en el Mu.seo t:le Be”as Arres vienen a
modiﬁcar el concepto que l'lasta este momento
nos l'lal];amos formndo (le ella.

Porque ausente ella de nuestro medio por
varios ahos, no conociamos la variante de su
carrera artisticﬂ, y 3610 exist;ﬂ pﬂra nosotros
una labor anterior, que de ningin modo por:]ia
darnos una i(].ea de su .actual persona]idad.

Los pocos estudios que se han escrito so-
bre su labor, han sido hasta ahora enfocados
hacia determinados momentos, Y Jisnmos ha-
cia determinadas facetas de su expresién va-
ria y mﬁltiple. De tal modo que los intentos
de clivulgar su obra, si es que han existido,
resultan incomp]etos y no orientan sobre su
exacto valur Jentrﬂ c]e nuestro medio.

Por otra parte, las formas de critica pues-
tas en practica entre nosotros, salvo algunaa
excepciones, no llenan su funcién orientado-
ra sobre el valor de las obras y, en genera],
llegan al elogio por el elogio o caen dentro
de los limites de la crénica perioclistica, o
bien queclan dentro del campo de la especu-
lacién técnica (y cientifica, segiin a]gunos).
Esta tltima forma, conocida como «eritica
analiticas, tiende al analisis comparativo de
la obra de arte desde un punto de vista pu-
ramente formal y en Gltimo término consti-
tuye una clasificacién. Naturalmente que s1
la clasificacidn es una ciencia, esta forma de
critica es ecientificas. Por lo pronto, es ne-

cesario decir que ella en nada -aclaca el va-

| ~

Chela Aranis,—Auto retrato

lor o signiﬁcaclo que pue(]-a tener una obra.
Se concreta a informar sobre aspectos muy
determinados y en su labor de anilisis va
desmenuzando elemenms, frecuentemente los
menos su]:stantivos,.Para mostrar las partes
del todo y luego quedar tan inocentes como
al iniciar la labor. Se trata,pues,cle un sim-
p]e juego técnico.

Es Dportuno recor(lar que en este nfz;n 1]4-_-



Chela Aranis

Mi taller, 1931

Chela
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mostrara nuestra posicion en esta materia y
ha de servirnos para ilustrar sobre el signi-
ﬁcaclu que tiene la obra de la artista que nos
ocupa.

Al hablar de arte actual es importante
insistir sobre el valor que ac]quiere la ima-
ginaciéon como factor determinante de toda

expresién nueva. Po:-que es innegal)]e que el

. »
arte moc]erno se caracteriza por un afan IJC

=

Chela Aranis

estucliar la ol)ra (le arte clescle."un punto cle
vista puramente formal, para en seguida cla-
sificar, se han visto en el campo de la inves-
tigacidn artistica los fracasos mas sefialados.
Si no. citense los uConceptos fundamenta—

les» de Wo]ﬂin, que desde hace bastante

tiempo dejaron de serlo para el estudio de

las artes plﬁsticas,

2-——El Jesarro”o de’algunas icleas (]e- : Chela Aranis



exploracion en lod ambitos de lo desconoots
P

do, en el tiempo y en el espacio; por la in-
trospeccion y por una re]n';squeda de todo as-
pecto inédito en la realidad o]:vjetiva.

Ahora bien; es necesario tener presente
que el estado de la inspiracion es desde to-
do punto de vista espontineo y ajeno a todo
interés, y el mundo real aparece a nuestros
0jos impreciso y cambiante. Las cosas exis-
ten por propilas razomnes.

.He aqui, pues, un’ mundo que hace vivir
al hombre, y muy particularmente al artista,

una Iocura interio: qll{f Je Iliﬂgl'lﬂ I'.DOCIO Slll?l-

Siste des&e que aPafECe su Volunl‘a(l razona-
dora.

Representar]o es tarea del artista, y a él
corresponde buscar los medios, el ]enguaje
Para retener I expresar sSus emociones.

Ahora se puecle prever que dos co-
rrientes l)ien cle]imitaclas surgen antagénicas.
Uhnos que no pueden trasladar sus emociones
en (lesmeclro de la reali&at{ o[)jetiva, Yy otros
que, premunidos de mayor pureza, alcanzan
exP[’eSiﬂﬂes insosPecI’lﬂJﬂS e inefal)]es.

Estos ﬁltimos estan mas cerca del verd_a—
clern sentido creaJOr c]el arte, y su pureza
no imp]ica expresiones difusas e indetermi-
Ila(las, como se Vel.'-'a. mzls ﬂ(]elante-

Cuando un artista esta frente al mundo ob-

jetivo y se emociona ante él, no piensa en or-
den ni en razones. Digamos. las cosas y los
fenémetms existen simplemente.
* Desde el momento que se clispone a re-
presentar sus emociones, se establece unu re-
lacién entre estimulo, emocién y representa-
cion. :

Su intuicién determina cierto orden que
est-a'l cle acuerclo con e] espiritu Jel artista.
De esto se deduce que el artista traslada
sus emociones al cuadro con la intervencidn
de su facultad de discernimiento.

Pero él tiene su lc'rgica, su intuicion Yy su
oﬁcio. E“o Ie permitir& estal:-lecer una esca-
la de valores dentro del cuadro, atendiendo,
por un lado, al valor espiritual de las cosas
Y, por otro, al valor intrinsecamente pléstico
de ellas.

Es justamente ese valor espiritual lo que
determina en el artista su voluntad de acen-
tuar determinados aspectos en su o|)ra, que
en su elaboracién interior lo impresionaron
mas intensamente. Su expresion, pues, obe-
dece a razones de orden psicolégico, y de

ningin modo esta subordinada a un concepto



Pufamelltf: realista en la representacian dcl
mundo ol::jetivo. Vale decir también que no
existe un afan de arbitéariedad, o lo que se-
ria realizar una obra desProvista de conteni-
CIO e ;ﬂtenciéll.

Por otra parte, en pintura estan permiti-
das las substituciones o reemplazos, del mis-
mo modo que én poesia, ]as metéfpras, que
convierten la realidad objetiva en otra im-
Palpal)]e, cliéfana y cli.stinta.

3.—Las ideas que acabamos de exponer
haran mas claros nuestros juicios sobre la
Obra de Cl'lelﬂ Arallis.

Su obra presenta, hasta el afio 1931,
grancles cambios de expresion: desde un rea-
lismo emparentado con el impresionismo has-
ta la espirirua]iclacl de los cuatrocentistas,
acentuada por un dibujo constructivo y esti-
tilizado.

En un comienzo su colorido es opaco, est
pecialmente por el empleo sistematico del
negro. Conviene decir a este respecto que no
puclo substraerse a la influencia del medio,
pues por esos anos la mayoria de nuestros
pintores llevaban en su paleta el negro drama-
tico que convenia a sus espiritus romanticos.
Pero Iuego, en 1928, va a Paris y su vision
pléstica se libera de la capa poética y en-
“tiende la pintura como una manifestacion mas
espontanea. L]egan en esa época a los Salo-
nes de Artes Plasticas envios que denotan
un verdadero progreso en la concepcidn de la
forma 4 del color. Aunque si bien es cierto
se limitaba a emplear dos o tres colores en
diferentes valores; (1: todos morlos se ol:)ser~
Valja en e]los una mayor Preocupacién por ]ﬂ.
epinturas.

Posteriormente, en 1931 & 1932, envia
(]ES[IC Paris a]gunos cuaclros en 103 que se ve
la influencia del cubismo. Es, justamente,

desde este momento que su colorido se afina
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_Y C[e"ota su 01]1':1 u"{; mayﬂf Iil:)eftafl en Ia
concepcion de la forma y una sensibilidad
exquisita sobriamente aprovecl:acla.

No olvidaremos sus dibujos realizados en
nuestro pa;s, cle un aspecto constructivo b c]e
gran movimiento y que se caracterizan por su
expresion de fuerza y vida.

Desde 1932 habiamos pertlit]o todo con-
tacto con Cl‘;c]a Aran;s Y, naturalmente, se
glesconocia lo que en la actualidad realiza en
Paris, (lon{le resit]e clescle l)ace l)astanle
tiem po. '

AI’IOI‘&, recientemente _La traido una ex-
posi_cién a través cle ]a cual pudimos clarnos
cuenta (ll.". 103 Caml)ios que se lla“ OPerado en
su personalidacl artistica.

POI‘ ]0 pronto se :i(lvierte un Conjunto
Immogéneo, que denota una voluntad artis-
tica claramente fleﬁnida. Su inquietud ]a ”e-
va al cultivo tanto del éleo como de la acuarela
Y eI dil:mjo; ]a ﬁsura, naturaleza muerta y
el paisaje.

Ya Lalﬁamos manifestaclo que existen dos
corrientes en pintura: unos que no pueden
trasladar sus emociones en clesmetlro cle la
realidad objetiva y otros que las expresan
premuniaos r]e mayor pureza. A estos ﬂ]ti-
mos pertenece Che]a Aranis.

Quien quiera recrearse conremplanc]o el
aspecto realista en sus obras, se sentira de-
fraudado. Quien l)usque la ap]icacién de la
eseccidn Aurea» o bien el equi]il:-rio alge]:irai-
co del claroscuro, de los colores o de los es-
pacios, dira que no hay coficio». O lo que
seria mejor todavia, que no pertenece a nin-
guna escuela pictérica o que pertenece a
tculas. k

. Por todo e“o Y para nclarar dudas, ya
Iqemos expuesto a]gum:rs conceptos que exp]i-
can el verdadero sentido que tiene el arte

nctual Yy tlc este mor]o l’xaremos mas compren-
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sibles nuestras ideas sobre la obra de esta
artista. '

En ella encontramos la realizacién de una
concepcion moderna de la pintura, no tan
sélo por sus recursos técnicos, sino que mu
partipu]arﬁ:ente por su expresion liberada de
todo prejuicio académico o de escuela y por
su afan de encontrar lo inédito en el mundo
objetivo.

Cuando contemplamos sus paisajes entra-
mos en un munclo, aunque no tothlmente cle&-
conocido, nuevo Yy que no existe en ninguna
parte. Y es que en este caso la artista vo ha
rcpresentado la naturaleza de acuerdo con la
realidad visual, sino que ha vivido ese mun-

do real e irreal en la coutemp]acién, y simul-
taneamente lo ha trasladado a la tela.
lSeria necesario el martirio de contar lmja
por lmja de un arbol y ﬁjar su diminuto ta-
mafio en la tela? Las cosas existen en nos-
otzos por diferentes cualidades, Yy en pintura
el artista puec]e substituir o reempIazar los
elementos de acuerdo con su Ienguaje poéti-
co. Y es esto, justamente, lo que hace Che-

la Aran;s, que cuenta con mucl:os recursos

para eéxpresa rse mejor.

No [my, en ella una sumisién al mo-
delo en cuanto éste signiﬁca realidad ma-
terial. La fOrma es Para elln un ]Ensuajc
poéticoapléstico en funcién del aspecto cro-

Chela Aranis.—Paris 1929 '



matico de la obra. Y el colorido tiene un
proceso de dentro hacia afuera, es decir,
nunca aglica un color al lado de otro, por~
que asi aparezca en la realidad, sino porque
es necesario a su cspiritu. Esto no quiere
Jecir'gue ella nada encuentre en el color de
]a natura]eza que la emocione; es que cl or-
den lo establece su espiritu a medida que las
cosas o fendémenos wvan aparecienclo a sus
o0jos.

Mucho se ha especulado con los eprinci-
pios plésticos:, es decir, con el orden o com-
posicion como cosa establecida a priori en
la pintura. Se senala la necesidad de reslar los
elementos plésticos de acuerdo con tales o
cuales principios de composicidn. Pero se ol-
vida que cada época y cada artista tienen una
forma determinada Je expresion y que el
arte busca nuevos cauces para cumplnr su
mls’on ;

En el caso de Chela Aranis se realiza
este fendmeno como se realiza en el arte de
Ios maestros contemporr:lneo.s-.

Es importante constatar que su pintura es
unitaria, nunca pie:-cle su sentido de totali.
dad. Puede deleitarse en graﬁ'smOs y deta-
les, pero siempre existe la visién de con-
junto.

Si comparamos su pintura de ahora con
su.obra anterior, serid necesario reconocer que
ha conseguulo una mayor serenidad en el
(‘ontemdo Yy una maxor solanec]ar] en ]a
forma.

No Lay en su ol:Jra a]arcles Je tecnlca,
rel'msquetla de temas ni amaneramxentos estllm-
ticos. Rel:uye tot]a banalldad fememna Yy su
pintura la ubica dentro de nuestros ]egitimos
valores artisticos.

N. Polanco R,

Chela Aranis
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LA ESCUELA DE ARTES APLICADAS Y SU PORVENIR

STE ano, como ]os anteriores, ]a

Direccién de la Escuela de Artes

Aplica(las, que {]urante la ausencia

del titular don José Perotti, desem-

pena interinamente, con autoridad
y éxito, el profesor de ceramica, don René
Mesa Campbe”, I'xa organizado, antes de
que empezaran a funcionar los cursos del afo
esco]ar, una exposici{)n Cle tl‘abajﬂs ejecuta—
dos en 1937 por los nlumnos'y esta exposi-
cion lla permiticlo apreciar, una vez mfu, ].'.1
importancia [{e Ios servicios que esta pres-
tanclo esta escuela Orsﬂnizadﬂ, (8] mejor Jicllo
reorganizada, en su forma actual. Decimos
reOrganizacla, porque como lo saben todas
las personas que se interesan por el desarro-
llo (le Ia Cu]tura artistica Jel Puel)lo—'famo
tan importante de la cultura general-——exis«
tia c]esde los primer@s anos cle este sig]o, en
la Escuela Nacional de Bellas Artes, una
Secci(’)n de artc decorativo, destiﬂada Pr;“ci“'
iJalmente a fomentar Ia cultura de las c]ases
populares: su objeto era el de dar a los
oljreros de ciertas in(lustrias de ]ujo princi-
p;os‘ (le Cultu[‘a art;stica Y nocioﬂes Cle la
técnica c]e estas inclustrias en ]o que toca a
la parte artistica de ellas.

Aque”a seccion primitiva de arte decora-
tivo de la Escuela de Bellas Artes funcio-
naba, hasta hace poco tiempo, en el piso sub-
terraneo del Palacio y se componia de cur-
sos nocturnos de dilmjo elemental, de ele-
mentos de arquitectura (Jibujo lineal), de
modelado y escultura decorativa, de practica

del desbaste de marmol Yy pieclra, de clibujo

decorativo, de amoldadura y aun durante al-

gun tiempo, en un local vecino del Palacio,
de fundicién artistica Y de timidos ensayos
Je Cer&m;cﬂ TO(]aS estas Clascs' s;endo (les—
tinadas a obreros o, en general, a personas
que l:le (lia tenian otras ocupaciones, eran,
como lo dijimos, nocturnas y para dirigir-
las el Gobierno habia contratado, en los pri-
meros afos del siglo, un grupo de distin-
Suidos profesores espal-loles, que Jurante miui-
chos afios desempeﬁarou con el mayor celo y
éxito la ‘misién puramente escolar que les
habia sido encomendada. No debo dejar de
recordar aqui, que junto a los artistas espa-
fioles contratados, tuvo a su cargo durante
diez afios la clase de escultura decorativa el
gran escultor, honra y gloria del arte chile-
no, Simén Gonzalez.

Esta seccién de arte decorativo no tenia
—lo repetimos—otro objeto que el de di-
fundir principios de educacién artistica en”
los medios populares; y los tralmjos que se
ejecura’:’an en los talleres en que funciona-
ban los distintos cursos no tenian—excep-
tuando e] ta”er cle amo]d:tdo Y el Je cles-
baste de métmol—ningﬁn caracter industrial
y comercial. Aun los ensayos a que aludi-
mos mas arriba, de fundicién artistica y de
ceramica no duraron en aquella &poca bas-
tante tiempo para que se puc]iera iniciar §i-
qu{era un intento de industria]izacién, aun-
que ésta era una i:lue las aspiraciones Y espe-
ranzas de los creadores de la seccién de arte
clecorativo.

Sin em[)argo, antes (lel gran movimiento
po]Itico que debia proJucir tantos cambios

en los servicios pitblicos y que trajo la re-
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'forma de 103 Estatutos cle ]a Escuela cle BE-

”as Artes, una de cuyas consecuencias fué ]a
separacién de la Escuela de la seccién de
arte clecorativo ¥ la creacion consecutiva Je

la Escuela rle Artes

mente auténoma, con local pr0pio, especial‘

Ap]icadas completa-

mente adcluirido para e“a por e] Gol:ierno
y con personal aclmlmstratwo Yy técnico en-
teramente CIEsvmcu]aCID de l‘n Escuelq cle Be-
”as Artes, antes c[e aque“a epoca—clecm-——-
se l‘la]:nan proc]umclo varios lqecllos muy inte-
resantes para el porvemr de la nueva Escue-
la. Entre estos LECLOS

primera l;nea 108 viajes a Europa (]E varios

JELEII dE Egurar en

grupos (18 alumnos muy diatinguit]os de ]a
Escuela tlc Be]]as Artes que, COSi(lOS en ]:‘I

r ] FIL | . I »
voraglne (le movimiento mtelectua }' artis-

Taller Artes del fuego.
Ceramicas en mayoélicas.

Esc. de Artes Aplicadas.

tico eurepeo, supieron resistir esta tremenda
pruelm y aun sacar muy buen prOVE(‘llO de
las ensenanzas recog[clas, no 501amenre en lo
que concierne al arte-llamado puro, sino—y
aun principa]mente-—-—en las distintas seccio-
nes del arte decorativo, que descle prinm'pios
c|el siglo, pero mas que nunca en los tier‘npos
que viv;mos, esta tOm.'mcIo un auge extraor-
dinario. Y es asi como, en vez cle dedicarse
sélo a seguir estudios de arte puro, varios de
estos jt:':venes agregaron a estos estuc]ios que
— no Io olvidemos——ciel:)en servir cle Lase a

los de

algunas Ler:nosas artes aplicadas: ceramica,

: . . e
todns las mnmfestacxonE's artisticas,

affiches, gral‘mdos en sus diversas formas,
vitraux, _iugueter?a, encuadernacion, etc.

. » ..
Precwamenre, fué con ]a encundernamon,



que todavia en los tiempos de la antigua Di-
reccion de la Escuela de Bellas Artes, dos
0 tres aflos antes cIe que empezdara oﬁciaL
mente la era (le las ref()tmas ra(liCa].Es, se
modernizd y se dié mayor amp]itud a la sec-
cion de arte decorativo, al mismo tiempo que
se le daba un giro practico.

LCI que (1;6 a ].a Direcciéll CIE ]a Escuela
la idea de la creacién de la clase de encua-
clernacifm artistica fné la vue]ta a Cl’lile cle
un urtista, ex alumno cle la Escue]a, aclmi-
rablemente dotado e inteligcnte, Abelardo
Bustamante, que firmaba sus obras con el
seudénimo de «Paschin» y que, desgracin-
damente, murié hace algunos anos: Busta-
mante habia ejecutado algunas encuaderna-
ciones, ademas de otras obras en cuero y
metal repujaclo, tan primorosas que la idea
se 1mpuso de crear para él una clase de en-

Taller Artes del fuego.
Ceramicas en mayoblica.

Esc. de Artes Aplicadas.
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cuadernacién. Al ccear esta clase, se acordd
que esta poclria——contrariamente a los demis
cursos de la seccién de arte aplicaclo—-——-funcio-
nar cle cl;a €n un ta”er, que cles(le el princi-
plo tomé un caracter metamente industrial al
mismo tiempo que delicadamente artistico.
Se pue&e decir que fué entonces cuando se
vi6 como 13 seccion (le arte (lecorativo de ]a
Escuela c]e Be“as Artes, que Irlasta entonces
Procura]:)a l’lnicamente (]ar a los ol:ireros que
frecuentaban los cursos nocturnos, nociones
t‘Ie arte te&ricas—-fuera de los ta”cres (le amo]-
claclura y c].e desbaste—pc&ia y ciel‘n'.a trans-
formarse en talleres en que, en primer lugar
se ensenara la. técnica y en seguicla se practi-
cara la fabricacin de objetos de arte apli-
cado de diversas industrias: ceramica, fundi-

[ . . e .
cion, encuaclcrnacmn, vitraux, te_]ldos, Ju-

gueteria, affiches, ete., para que Chile, si-
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guienclo las huellas de 3randes naciones eu-
ropeas y asiaticas, puclie_ra a su vez tener,
con el tiempo, manufacturas nacionales bajo
la tuicién del Estado, dedicadas a industrias
de arte como, por ejemplo, son en Francia
las de Sévreq, Limoges, Nevers, les Gobe-
lins, Aubusson, Beauvais, Saint-Gobain, etc.

.Y por qué no? El obrero chileno es su-
mamente iﬁte]igente y tiene instintos artisti-
cos vy, ademas, posee una facultad, un don
de asimilacién poco comiin, un poco peligro-—
so, cuanclo se traté Je ejecutar olaras Je arte
en que la personalida(] debe ser una de las
principales cualidades, pero precioso en los
trabajos industriales del obrero. Es, por lo
tanto, indudable que tal obrero podré reali-

zar, en cualquier momento Ias icleas, ].08 pro~

yectos concebidos en los diversos ramos de
arte aplica(lo, por maestros artistas Clli-
lenos.

Para volver a la fundacién de la Escuela
de Artes Ap]icaclas. no se puede negar que
la formacién del excelente profesoraclo que
tiene ella desde el dia de su nacimiento, es
decir, de su separacion de la Escuela de Be-
“as Artes, de laJ cua] ya no es sino una
l1ija Iegitima prodigiosamente desarrollada,
pero completamcnte inclepencliente, que la

' - [1 » J a, b
formac:ton— ecia—de este eximio CUEI’pO

de profesorcs no habria poclido hacerse sin
El Viaje y Ia PEfmanenCia durante C;erto
tiempo en Europa, en una época favorable,
de este grupo de jévenes artistas chilenos y
la circunstancia de que varios de ellos, con
mucho entusiasmo y ayudados por esta fa-
cultad de asimilacién tan dtil, cuando se tra-
ta de adquirir la técnica de un arte, se con-
sagraron a ciertas formas de arte nplicado
que, les habian especia]ménte interesado y
seducido.

Y esta fué la suerte de los mganizaclm-es
de la nueva Escuela. Al ¢tomar posesion de
e]la en su ]ocal de la ca”e Arturo Prat,
contaban con un cuerpo de profesores chile-
nos inmejoral)lcs, de una incontestable supe-
rioridad, no solamente en el ramo que iban
a ensenar, sino también como poseedores de

una vasta y solida cultura artistica.

No es raro, en estas condiciones, que ba-
jo la direccién de don José Perotti, escultor
y pintor de gran talento y con un grupo de
profesores como la sefiorita Maria Valencia,
que empezﬁ por ser una notal)lc pintora Y
Jilmjmite, 1o ‘miémo que la senorita Ana
Cortés, como Jon Marcos Bonts’u, en pleno
apogeo de su carrera de pintor, como don

Julio Ort;z de Zﬁrate, pintor Y gra])aclor



eminente, como don René Mesa Campl}ell,
uno (le los upionniersn Jel arte Je .Ia cetﬁ—
mica en Chile, como Héctor Banderas, pin-
tor muy Original, Cuya persona]ic]acl se va
afirmando dia tras dia, como Samuel Ro-
man, que sus éxitos en los Salones han con-
sasraclo muy buen escultor, no es raro, decia,
que la Escuela de Artes .Aplicadas llaya en
tan poco tiempo tomado tanto vuelo y ad-
quiriclo tanta importancia. . .

Aqu; me detendré un momento para una
pequena observacién personal, muy agrada-
ble por cierto: al transcribir los nombres de
los profesores de la Escuela noto que casi
todos ellos, y en todo caso los mas impor-
tantes, han sido en la Escuela de Bellas
Artes (liscipulos mios, ellos y ellas al mismo
tiempo que algunos de sus colegas y compa-
fieros actualmente profesores de la Escuela
del Parque Forestal y esta constatacion me
causa una satisfaccit’m muy Sram.]e o

Del espléndido pie en que se encuentra
la Escuela de Artes Aplicadas desde el
punto de vista de la ensefianza y de los pro-
gresos de los alumnos, dié fe la dltima ex-
posicion, _Je la cual sali con una magniﬁca
impresién. En la seccién de ceramica, por
ejemplu, cuando se piensa en el poco tiempo
que tiene de existencia aqui este arte, uno
queda maravillado de los resultados obteni-
Jus, no so]amente por ]03 maestros en sus
trabajos personales, sino también por los
alumnos, Jel_)iclo a las ensefianzas recibidas
en ]a_Escue]a. La rapiclez con que esta pro-
gresando en Chile este arte——como, por lo
clemés, otros relacional_‘los con ]a inclustr;a-—
da una prueba de la facultad de asimi]aciﬁn,
que sefalé mas arriba, de los chi]enos, gra-
cias a la cual se puet.le prcdecir_ en este pais
un porvenir luminoso a las artes aplicac]as a

la industria en sus formas mas variadas: te-

E
jidos, ferreteria, cerémica. afﬁches, gr_al)aﬁ
clos, encuadernacidn, jusueteria, pues todas
estas artes decorativas estaban representaclas
en la exposicion, a]gunas de ellas en forma
algo embrionaria, es cierto, pero existiendo
rcalmcnte Y Permitiendo concel:li,r l]ermosas
esperanzas, sobre todo si se piensa en el poco
tiempo de estudios de los autores de los ob-
jetos exhibidos.

Sin contar ]as Piczas de Cerémica, algunas
de ]as cua]’es l't’:l‘.‘an lle sl‘a“ hellczﬂ, me ]Ia'-
maron la atencion unos esmaltes cloison-

nes y clnamplevés que yo no tenia idea

CALLES
Yizias

Taller de Artes griaficas. Encuadernacién, mosaico y dorados

a fuego. Esc. de Artes Aplicadas
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se pudieran fabricar en Chile. Me interesa-
ron mucho también unos tejidos de colores
muy delicados y de dibujos de composicién
feliz y de original estilo. La buena realiza-
cién de unos evitrauxs abre horizontes a un
arte tan noble y que encontrara aplicacioﬁes
en las tendencias de la arquitectura moderna.
En la vitrina reservada a las encuadernacio-
nes llal)ia a]gunas primoroa'as, tanto por la
ejecucion como por el estilo de las composi
ciones. '

Todo eso es simpﬁ.tico. llermoso Y alenta-
dor, pero.:. ia_y] existe un «peros algo
inquietante.

Cuando el indiscutible éxito de la ense-
fianza en la Escuela de Artes Aplicaclas de-
ja paso a las mejores esperanzas, existe no
sélo el derecho sino que el deber de sefialar
una Circunstancia JEsasraJable Y Je lanzar
un grito de alarma: el estado del edificio en
que funciona esta Escuela es muy poco satis-
factorio, a tal extremo que resulta dificil sino
imposil:le hacer en &l, si no se le transforma
radicalmente,. instalaciones que permitan dar
a las ensefianzas de los maestros toda su efi-
ciencia, con lo que, poco a poco, se poclria
Jar a 10 que l’lasta alm'ra era s(’)lo un esta]:le-
cimiento de ensefianza, el caracter de esta-
blecimiento industrial, con todas sus conse-
cuencias y posibi]idades, a semejanza de lo
que ocurre desde hace mucho tiempo—[siglos
en ciertos casos!——en naciones europeas, co-
mo lo recorJé en otra parte cle este articulu:
por ]'o Jemﬁs, creo que ésta fué lh idca Je
lOs fundadol'es (le ]a Escue]ﬂ.

Naturalmente, una tan admirable perspec-
tiva no es de pronta realizacién, pero no es
menos cierto quﬂ Para cncaminarse Laciﬂ ﬂlla

no llay que descuidar nada, ni perder tiem-

po y que desde luego se debe pensar en ha-
bilitar el edificio—Ilo que no puecle ser muy
dif:’.cil sienclo propieclad del Estado——en tal
forma que puecla prestar, en el presente y en
el futuro, los servicios para los cuale_s ha
si:lo creado el estab]ecimiento. La Direcci('m,
la administracién Yy el cuerpo de profesores
de la Escuela son inmejorables. Que se les
faciliten los medios de dar sus ensehanzas
con el maximum de comodidades.
Felizmentente, cuando acababa de escribir
toc]o 10 que prececle Y que justiﬁca]:)a el }a-
menta!:]e llecl"lo que un grupo de alumn03
habia tenido que suspender sus clases, por-
que éstas se hacian en un local tan destarta-
lado que, en realidad, se encontraban a la
intemperie-—;[y con la temperatura actual!—
felizmente—dceia—la Direccidn que desde
hace tiempo se Preo::upa]:ua de esta situacidn,
habia hecho ante el Gobierno cli]igencia; en-
caminadas a subsanarla y es muy PosiIJlL que
e] ]ﬂmentable incidenrf dﬂ Iﬂ. suspensién (le
las clases que acabo de sefalar, debida no a
una l:uelsa ya mala vn]untad Jel alumnado,
que por el contrario esta muy contento con
su director y sus profesores, sino a una nece-
si{la(l f{sica, tenga consecuencias favoral)]es,
pues el mismo dia en que estoy escribiendo
estas lineas veo por la prensa que el sefor
Ministro de Educacién ha acordado destinar
una s.l.lma. imPortante para Clar Principio si—
guiel‘a a 1&3 ['Cpﬂtaciones m{ls ursentes, pri-
mera etapa de la transformacidn comp]eta
del edificio. :
[Osalal... Es sobre estas luminosas es-
pel‘a“zas que quierﬂ pone‘f el punto ﬁnal a

L
este artr culo.

Richon-Brunet.
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LA EXPLORACION DEL TALENTO MUSICAL

I.—ORIGEN DE LA IDEA

El problema profesional.—La épo-
ca que vivimos presenta, con ca-
rocteres cada vez mas marcados.
una tendencia a la especializa-
cién. crecientemente minuciosa, de
las diversas actividades profesio-
nales. Los educadores, atentos a las
exigencias que se impone a los
individuos en el ejercicio de la
misién social que cada cual debe
cumplir, han sentido nacer en su
conciencia peciagégl-ca una nueva

de la

Orientacién Profesional de los se-

preocupacién, cual es la
res que se desarrollan bajo su
direccién: los hombres del futuro.
que no tardarin en ver llegada la
hora de entrar en la arena de la
vicla, momento trascendcnt?l, que
debera encontrarlos provistos del
equipo adecuado que les suminis-
probalidades

para salir airosos de la larga lucha

tre el méiximo de
en la cual deberin participar.
Orientacién  Profesional.—Los
zarsndeados principios de m-g‘ani-
zacién industrial que dicen: < The-
re 1s one best way to do any=
thing» y «There is one best per-
son to do that thing» («Hay un
método que es el mejor para rea-
lizar una ]a.l:or» v &Hay una per-
sona que es la mejor para realizar
esa labor»), principios fundamen-
tales de toda orientacién profesio-
nal de caracter cientifico, han ser-
vido de estimulo para que los
responsables de la educacién vy,
por tanto, de la felicidad humana.
se hayan cntregado al estudio v
conocimiento del individuo con la
intencién de colocar a cada cual
en la actividad que, por su na-
turalcza, le correspcmcle desarro-

llar en su comunidad vital. {Cuéan-

tas desilusiones, fracasos y desdi-

chas individuales. y qué ctmulo

de cargas sociales se habrian evi-
tado, si desde todos los sectores
humanos se hubiese cooperado a la
solucién del problema profesional!;
pero las tradiciones {am;.ll'ares. ].a
vanidad individual y una serie de
factores que més vale silenciar, han
sido y siguen siendo escollos que
retardan la marcha natural de
las mas generosas iniciativas en
pro del educando y de su bienes-
tar futuro.

La tarea esenciel de la Orien-
taciébn Profesional. cuya easpira-
cion es facilitar que los individuos
logren ubicarse oportunamente en
la profesién en la cual puedan al-
canzar un nivel normal de efi-
ciencia, supone ciertas investiga-
ciones previas que deben servir
de pauta a los funcionarios en-
cargados de cumplirla. Estas in-
vestigaciones pueden resumirse en
dos estudios basicos: el anilisis
de la profesiobn y el analisis del
aspirante a ella. :

Andlisis de la profesion.—El ana-
lisis psicolégico o psico-fisico de
la profesién tiene por fin la, deter-
minacién de las capacidades o
aptitudes elementales innatas re-
queridas para el ejercicio de una
actividad, sea ésta de caricter pre-
dominantemente fisico o intelec-
tual. Para realizar el analisis se
procede por via directa o por via
indirecta.

I) MEtopo DIRECTO,—El mé-
todo directo puede ser personal o
impersonal.

a) Método personal. — El in-
vestigador de profesiones se so-
mete a trabajar en la profesién
u oﬁm’o. materia de su estuc]io.

para poder asi llegar a apreciar

en si mismo v en la observacion
de los trabajadores especializados
que le rodean, las capacidades y ca-
racteristicas que se necesitan para
un buen desempefio de la labor.

b) Método impersonal—El in-
vestig:-_dcr‘ m pcsibilitado para pro-
fundizar personalmente una pro-
fesién, se ayuda mediante encues-
tas dirigidas a los especialistas,
cuya colaboraciéon contribuye a
aclarar el panorama de capacidades
que requiere la especialidad ex-
plorada.

II) MfTopo INDIRECTO.—El mé-
todo indirecto es un proceso me- -,
diante el cual se seleccionan dos
grupos de especialistas en un

mismo oficio, uno de los cua-
les ha demostrado ser excelente
en el trabajo by el otro notoria-
mente deficiente., profesionalmen-
te hablando. Exp]oradas las capa~-
cidades o aptitudes de los indi-
viduos del primer grupo y cons-
tatada lo existencia en ellos de
capacidades comunes que se ma-
nifiestan en alto grado, Yy cons-
tatada la {a,lta. o &eﬁciencia de
estas capacidades en los sujetos
del segundo grupo. concliyese que
éstas son de importancia funda-
mental vy decisiva para el desem-
pefio del oficio. En lo que res-
pecta a las capacic]acies (o] apti-
tudes elementales que e presentan
en grado més o menos igual en
ambos grupos, se infiere que han
de ser de escasa o nula influencia

en el desarrollo del oficio estu-

diado.

Andlisis del aspirante a la profe-
sién.—Diversos métodos han sido
empleados hasta el presente para
a(.‘onsejar a ]bs individuos en sus
inclinaciones o irresoluciones res-

pecto a la eleccidon de una carrers,



Estos métodos pueden sintetizarse
en tres, a sal‘)cr:

I Interrogatoriu. — Consiste en
formular al aspirente una serie
de preguntas acerca de sus inch-
naciones, del oficio de su padre,
de sus aversiones, de sus supues-
tas .aptitudes, ete. De sencillisima
aplicacién, este método. aun com-
plemcntac]o con las notas escolares
v ml‘nuciosﬂ& in{ort‘l‘les dc 105 Prﬂ-
{esores. se ha demostrado como el
miés deficiente.

I1. Observacién. — Se basa este
método en la prolongada obser-
vaciébn a que se somete al aspi-
rante, de parte del profesar o de
sus profesores durante la época
escolar. Implica, naturalmente, de
Parte de 103 profesores un CGHC-I
cimiento profuncla de diversas es-
pecializaciones profesionales y de
las capacidades que ellas requieren.

III. Prueba experimental.—Este
método estriba en ¢l examen de
cada individuo, utilizindose para
ello una serie de pruebas que
concretan las capacidades elemen-
tales que exige la profesién, capa-
cidades especificas obtenidas me-
diante el estudio psicolégico de las
actividades profesionales. Este mé-
todo, que nos da mediciones cuan-
titativas exactas de cads una de
las capacidades elementales cons-
t{tuyentes de les funciones pro{e-
sionales integrales, llamado mé-

todo psicométrico, es el mas efi-

caz por reunir las ventajas que

se expresan:

1) El examen exige

menos
ticmpo. 2) No requiere conoci-
mientos previos por parte del

examinando. 3) Comprende capa-
cidades esencizles vy caracteristicas
del oficio que permiten, dentro de
ciertos limites, pronosticar la efi-
ciencia profe-siona] futura. 4) Abar-
ca capacidades cuya manifestacion

no se exterioriza en el estudio ini-

cial del aprendizaje profesional: pe~
ro que son de transcendencia para
el éxito profesional. 5) La objeti-
vidad de los

pruebas descarta toda influencia

re.sultadoa de las

subjetiva del maestro. 6) Permite
exponer con precision la diferen-
cia que manifiesta el alumno en-
tre su talento y su aplicacién.
7) Evita una iniciacién estéril del
aprendizaje. comiin a los métodos

an ten.ores .

II..ESTRUCTURA DEL
LENTO MUSICAL

TA-

El Laboratorio de lowa. — Ha-
biéndose comyprobado plenemente,
por larga expericncia. la alta efi-
ciencia de las pruebas psicomé-
tricas para definir con mateméti-
ca precisibn las capacidades del

hombre, no es de extrafiar que

los psicdlogos hayan abordado el

estudiu de los procesos mentales
y fisicos que tienen una interven-
cién esencial durante las activida-
des musicales de los =eres humaz-
nos. Asi es como estos procesos
musicales determinaron los estu-

dios que desde Stumpf en ade-

- lante han venido realizdndose por

investigadores de diversos paises,
estudios que han logrado cenden-
sarse en resultados tang‘ibles v de
gran valor prictico en el Labo-
ratorio de Psicologia de la Univer-
sidad de lowa, gracias a la labor
ininterrumpida del gran maestro

Dr. Carl E. Seashore.

incansable en la investigacién ¥

psicdlogo

que. a los 75 afios de edad. pro-
sigue dedicandose de lleno a sus
labores.

Determinacién del talento musi-
cal—Como fruto de su trabajo.
el Dr. Seashore entregé al mundo
cientifico y musical ‘un cuadro
compietn de los rasgos de la mente
intervienen en la

humana que
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aprehensién y expresion de los
atributos del sonido, atributos que
corresponden a la audicién, la eje-
cucidn, la representacion, la emo-
tividad y el pensamiento musica-

Estos

les. {actorcs

se expresan
como sigue:

I.—SENSIBILIDAD MUSICAL

A. Formas
s16n:

1. Sentido de

2. Sentido de

3. Sentido de

4. Sentido de

simples de impre-
Tono

Intensidad
Extensidad.

B. Formas complejas de aprecia-
cion:

1. Sentido de

2. Sentido de

3. Sentido de

4. Sentido de

Ritmo
Timbre

Cunsonancia

Vo]umen.

1I.—Accion MusicaL

1. Producciéon del Tono

9. Produccién de la Intensidad
3. Produccién del Tiempo

4. Produccién del Ritmo

5. Produceién del Timbre

6. Produccién del Volumen.

III.—MEnvoORIA E IMAGINACION

. Imaginacién Auditiva

. Imaginacién Motora

1
2
3. Imaginacién Creadora
4. Memoria

kS

. Poder de Aprendizaje.

IV.—INTELECTO MUSICAL

1. Libre Asociacién Musical

2. Poder de Reflexién Musical

3. In telig‘e ncia General.

V.—EroTIVIDAD ‘MUSICAL

Gusto Musical

2. Reaccién Emotiva

et

3. Expresion Emotiva.



IIL.—LAS PRUEBAS DE SEA-
SHORE

Confeccién de las pruebas.— De-
terminadas las funciones psico-
musicales o jerarquia de capaci-
dades que comprende el talento
musical, se obtuvo la pauta que
condujo ala elaboracién de una se-
rie de pruebas nbjetivas (te.slts) que
permiten medir con precisibn mate-
matica el aporte innato de cada

La calidad y cantidad

de pruebas podrin apreciarse en el

iﬂdl vidu 0.

curso de la presente exposicion.
Aplicacign o administracién de
las pruebas.—

bas primeramente a gran ntmero

Aplicaronse las prue-

de estucliantes de la Universidad de
Jlowa, investigacién que permitibd
establecer las normas en cuanto
a curvas de distribucién y bare-
mos de percentiles correspondien-
adultos.

tes a lns Las normas

para los nifios obtuviéronse de

CASO A

las mediciones en masa que se
realizaron en las escuelas prima-
rias de la ciudad de Des Moines.

Aplicacién en Escuela de M-
sica.—En la misma época, alre-
dedor del afio 1919, la Dra. Es-
ther Allen Gaw, ayudante del Dr.

Seashore, se constituyé en visita
de investigacién en la Universidad

Es-

cuela de Misics procedié a exa-

de Northwestern, en cuya
minar a 26 alumnas que ya ha-
bian abrazado la carrera musical.
La finalidad de la investigadora
fué la de conocer el orden o lugar
que ocuparian las alumnas en las
varias formas de tests v desarro-
llar un proccdifnicnto de analisis
del talento musical que pudiera
ser de utiidad en las Escuelas
de Misica en las -cuales fuese
aplicado. Las estudiantes, cuya
edad fluctuaba entre los 17 vy los
25 afios, eran alumnas de la Es-

cuela de Misica durante un pe-

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100
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riodo que abarcaba desde uno a
cuatro afios. Se procurd escoger
entre los sujetos a a]gunoa con-
siderados como sobresalientes en
sus estudios y a otros cuyos es-
tudios seguian una marcha infe-
rior a lo normal. Desgraciada-
mente, varios sujetos, considerados
como malos alumnos. por razones |
de salud, no pudieron completar to-
das las pruebas. lo que vino a pri-
var a la investl'gaclora de un valio-
so elemento para el diagnéstico.
Perfiles psicolégicos del talento
musical.—Las pruebas administra-
das, con sus respectivos cémputos
estadisticos, pueden observarse en
los perﬁles que se transcriben a
continuacién. Los ntimeros de 0 a
100 se refieren al lugar que co-
rresponde al individuo dentro de
la escala de percentiles, siendo
0 el mas bajo v 100 el mas alto.

Presentamos los perﬁlea de c]c:_a

sujetos: A. y B.
CASO B
0!oa:tlwmw1[q_u_guw

No| Test

ARk B




Grabacién de discos-tests.—Algu~
nas de las pruebas, enumeradas

en los perfiles, especialmente las

de cardcter sensorial, exigian pa-

ra su administracién un trgbajo
abrumaclor del ex perimen tador. por
lo cual las pruebas de Tono,
Intensidad, Tiempo. Consonancia
vy Memoria Tonal han sido re-
gistradas en discos gramofénicos.
Su aplicaciébn mediante los discos
alivia al investigador a la vez que
procura la cronometrizacién me-
cénica de la aparicion de los es-
timulos. El equipo de discos fué
enriquecido posteriormente con un
el del Sentido de

nuevo
Ritmo.

test,

IV.—EXPERIMENTACIONES
EN ROCHESTER :

La Eastman School of Music.—
No permanecieron sordos al nuevo
movimiento los profesores de M-
sica, como puede inferirse de la
actitud adoptada por la Escuela
de Misica de la Universidad de
Rochester, cuya Facultad, en 1921,
atrajo a su seno, en calidad de
miembro de la corporacién y a
cargo de funciones hasta &\':ntonces
nuevas para un establecimiento de
cultura musical, a la Dra. Hazcl
M. STANTON, discipula del Dr,
Seashore. Dra. que inicié una se-
rie de trabajos de sumo interés pe-
dagbgico. De los estudios realiza-
dos en ese alto centro de divul-
gacibn musical, se desprendieron
conclusiones que, ademis de con-
tribuir a cimentar definitivamente
el prestigio de las pruebas obje-
tivas, resolvieron el problema de la

admisién de los aspirantes al es-

tudio superior en las diversas es-’

pecialidades de la Mieica.

Por parecer de algiin interés, de

los multiples estudios realizados
hasta el presente, daremos a co-
nocer a.lg'unos que se refieren a la
variabilidad de los juicios subje-
tivos, a la correlacién entre éstos
v los que suministran las pruebas
cientificas y a la supervivencia del
alumnadﬂ-

Escala de calificaciones.—Para la
mejor comprensiébn de lo que en
seguida se pasard a exponer, es
de conveniencia dar una ilustra-
cibn  referente al procédimiento
que se ac]c)pta en la Escuela de
Rochester para la calificacién del
alumnado de instrumento o canto
por el profesorado respectivo. Al
final de cada semestre, el profesor

utiliza un forrnufario espccia.l para

" cada alumno, en el cual estampa

la apreciacién que éste le merece,
¥ que consiste en un juicio acerca
de los siguientes aspectos: Talento
Musical, Afectividad Musical, Téc-
nica, Accién Ritmica, Calidad de
Sonido, Aplicacién y, pot dltimo,
Aprovechamiento. Estos juicios
subjetivos se anotan utilizando una
escala de notas o calificaciones
que se extienden de E a A: co-
rrespondiendo £ a una califica-
cién de «muy pobre»: D a «po-
bre»; C— a «promedio inferior»;
C+ a Gpromedio superllor»; B a
«muy bueno»., y A a ¢superior».
Variabilidad de los juicios sub-
Jjetivos.—Al hacerse los primeros
estudios comparativos entre los
juicios su]::jetivcs v el criterio ob-
jetivo de los tests, pudo constatarse
positivamente el preciominio de Ia
ecuacién personal del maestro en
la apreciacion de sus discipulos.
En el cuadro que sigue se ex-
ponen las apreciaciones de los 23
profesores del Departamento de

1924 y en

1927. aP‘l‘GCiaCiOnEB que Ve.l'ia,n con-

Pia.nu., emi ticlas en

.

siderablemente en una y otra épo-
ca, como se puede constatar exa-

minando los guarismos.

DEPARTAMENTO DE PIANO

9% de alumnos que. segin ia apre-
ciacién de 23 profesores, obtuvieron
las calificaciones C 4, B y A.

Profesor Enero d=_1924 Enero de 1927

N.o % %,
1 84 89
9 78 88
3 67 92
4 64 90
5 64 iy
6 63 85
7 62 %
8 60 100
9 55 e

10 55 90

11 54

19 48 86

13 38 69

14 38 &

15 .38 89

16 35 e

17 33 i

18 39 61

19 % 89

20 11 79

91 11 68

22 8 o

93 6 84

Como podra observarse de ‘los
datos que anteceden, el profe-
sor N.° 1 considera que el 849
de sus alumnos merece una ca-
lificacién en los grupes A, B y
C+: entretanto el profesor N.° 23
estima. que solo. el 69 de sus
alumnos merece esta distincion:
criterios ambos que arrojan una
Variacién Méaxima de 78 unidades.
Esto es lo que ocurria en el afio

1924,



26,

Con le esperanza de suavizar
estas asperezas, emanadas de las
diferencias’ individuales de crite-
rio de los profesores, la Diree-
ci6n del establecimiento envié a
ca,cla, pro‘fesor. pcriédicamente‘ un
oficio en que se demostraba, me-
diante gréaficos, estos hechos. Como
resultado de esta actitud, en 1927,
es decir, 3 afios mas tarde, la Va-
riacion Méaxima arrojada por los
juicios subjetivos demostré un dee-
censo apreciable, lo que debe in-
terpretarse ccmo una mayor con-

sistencia en los juicios subjetivos,

una tendencia a la normalizg-—
cibn de éstos y, por ende. una
mayor justicia para con el alum-
nado. La Variaeién Maxima en
1927 fué de
mente le mitad de la arrojada
en 1924,

Relacién entre el talento musical
diagnosticado objetivamente vy las
apreciaciones de los profesores.—Vz-

mos a transcribir a.lgunos

39, o sea, exacta-

clatos
que imgpelen a concluir que los
tests de Seachcre permiten. hesta
cierto grado, un prondstico acerca
del sujeto examinado por ellos.

RELACION ENTRE JUICIOS OBJETIVOS Y SUBJETIVOS

Unvicacién que les asigna el criterio subjetivo del profesorado a 60 al.mnos seleccionados
del 10%, superior y 10% inferior de un grupo de 300 alumnos examinados por los tests.

Segtin los Tests. Segiin el criterio subjetivo del profesorado.
Talente Musical
RS S R o R YO W
30 alumnos superiores. . ._ ............ 0 0 74 13 9 6
30 alumnos mediocres.. ............. i+ 14 8 3 1 0
Emotividad Musical
E. z ) C— CH B. A.
30 alumnos superiores. ............. 0 0 5 10 12 3
30 alumnos mediocres. . ,........... 6 17 5 2 0 0
& Accién Ritmica.
B D C— C+ B A
30 alumnos superiores.............. 0 0 3 11 13 3
30 alumnos mediocres. . ..... TR e, 7 11 s e P 0 0
Los datos expuestos permiten tivas semestrales en las ; colutﬁ-

comprobar la coincidencia existen-
te entre las apreciaciones del pro-
fesor 'y los diagnésticos de las
pruebas objetivas. El 109, de los
individuos superiormente dotados
no ha obtenido calificaciones subje-

nas E y D: y con respecto a los
alumnos mediocremente dotados,
son pocos los que obtuvieron una
buena calificacién semestral.
Supervivencia de alumnos.—Los

datos que se anotan a continua-

cién nos indican las probalidades
de éxito que presentan los alum-
nos que al ingresar a al Escuela de
Miisica, acusan, sometidos a las
pru'e]:as de Seashore, un mayor
talento musical. El psicélogo. en
esta oportunidad, clasificé a los
alumnos dentro de las califica-
ciones £ a A, usuales en la Es-

cue]a.
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1922, continuaban sus estudios en 1924.

SUPERVIVENCIA DEL ALUMNADO
% de alumnos de cada uno de los grupos E. a A. que, calificados psicolsgicamente eu

Talento clasificado por Testsen........
9%, supervivencia de cada grupo.........

De Ia lectura de los datos an-
teriores se desprende que los alum-
nos que, a su ingreso en la Es-
cuela, fueron ubicados por el in-
vestigador en los grupos deficien-
tes E y D. lograron permanecer
en la Escuela sélo por un periodo

inferior a dos afios. lo que sig-

nifica que fueron eliminados por

fracaso en sus estudios. Entre-
tanto, una cuarta parte del grupo

C—. las dos quintas partes del



frupo C+, algo més de la mitad
del grupo B. y los dos tercios
del grupo A continuaban normal-
mente sus estudios en el Esta-
blecimiento.

Hasta el 1925 habianse
administrado los tests de Seasho-

re a 2104 Es-

cucla. de Rochcstcr. DC estos alum-

afio
alumnos de la
nos, 149 fueron clasificados por
el psicélogo en los grupos A y B
v otros 149 en los grupos D y E.
De los del grupo superior (A y B)

proseguian sus estudios musicales

95 alumnos, o sea el 649,; entre-

tanto solamente 20 alumnos del
grupo inferior (D v E), O sea
un 159%,, continuaban siendo alum-
nos del Establecimiento.

Estos hechos

mostrar de un modo fehaciente

vin iEl"On a dE—

que el diagnéstico arrojado por
el resultado de los tests es un
indice de pronéstico para la de-
terminaciéon del futuro desenvol-
vimiento musical del alumno.
Exclusién de los candidatos no

dotados.—Los estudios de la su-

pervivencia del alumnado provo-
caron un acuerdo de la Facultad
de la Escuela, dcuerdo aprobado
en 1925, que Iegislaba en el sen-
tido de no admitir a aquellos
candidatos que obtuvieren un cém-
puto deficiente en las pruebas psi-
cométricas.

Las pruebas usadas en Rochester.

Las pme]:uaa utilizadas para cl{ag-
nosticar el talento musical de los
alumnos y candidatos a ingresar
en la Escuela de Misica de Ro-
chester, lo mismo que las pruebas
administrada en las Escuelas Pri-
marias de des Moines y las que
g‘eneralmente se a‘plicﬂn en los
Estados Undos de la América del
Norte, consisten exclusivamente en

los seis discos gramofénicos inti-

tulados «MEQBurcs of Musical Ta-
lent> (Medidas de Talento Mu-
sical), que constituyen las prue-
bas especificas ideadas por el Dr.
Seashore. - Solamente en investi-
gaciones de mayor profundidad,
como la realizada por la Dra. Gaw

Escuela de Misica de la

Universidad de Northwestern, se

en la

administran todas las pruebas que
pueden leerse en los perfiles psi-
colégicos reproducidos en la pre-
sente exposicion.

Esencia de las pruebas fonogra-

Jiadas.—En atencién a que las

pruebas «Medidas del Talento Mu-
sical> estin en via de amplia apli-
caciéon dentro de nuestro pais, pa-
rece ser de conveniencia dar una
ligera idea de la contextura de
estas pruebas. para que el lec-
tor logre una mejor comprensién
de ellas.

Sentido de Tono.—Lo que se
pretende explorar con la prueba
del Sentido de Tono, es el um-
bral diferencial de Tono o Altura
Musical, como se expresa en ter-
minologia musical. Se acostum-
bra a pasar 200 pruebas, cada
una de las cuales consiste en I¢
audiciéon de dos sonidos consecu-
tivos, sonidos que e sujeto debe
comparar para juzgar si el segun-
do de ellos es mas «alto» o mas
¢bajo» que el primero. Una serie de
diapasones suministra los estimu-
los de diferente Tono. La serie
comprende 11 diapasones distin-
tos que emiten sonidos corres-
pondientes a las frecuencias si-
guientes: 435, 43514, 436, 437,
438, 440, 443, 447, 452, 458 ¥
465 vibraciones completas, respec-
tivamente. Si tcncrﬁos en cuenta
o Tono de

435 v. c., 1 0. ¢ equivale a 1/54 de

tono, al utilizarse un incremento

que a la @falturaw
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dc % V. Cuy la uniclac[ cle mcdicién
del
1/108 de tono. En cuanto a su
grado de dificultad. las pruebas
presentan una escala que abarca:

umbral diferencial sera de

20 pruebas con diferencia de 30
Ve 0 1 20 pruebas con diferencia
de 23 U.: C, 20 prucl‘)as con di-
ferencia de 17 v. ¢. y 20 pruebas
para cada una de las diferencias
de 12, 8, 5.3, 2, 1y ¥4 n c

Sentido de Intensidad.—Se trata
de examinar el umbral diferen-
cial o capacidad diseriminativa
de la Intensidad o fuerza del so-
nido. Este examen consiste en
200 pruebas caracterizadas por la
sucesion de dos somidos que di-
fieren en cuanto a intensidad,
para que el sujeto establezca su
juicio diseriminativo de si e se-
gundo es més fuerte o mis débil
que el primero. Para registrar los
estimulos en los discos se ha uti-
lizado el Audiémetro del Dr. Sea-
shore, aparato que emite un so-
nido susceptible de ser graduado
a voluntad por el experimenta-
dor en cuanto a su intensidad. La
escala de graduacién del aparato
es de 0 a 20, correspondiendo al
0 el sonido mas débil perceptible.
Las pruebas tienen cinco grados
de dificultad.

Sentido de Tiempo.—Tritase de
medir la capacidad del sujeto para
diferenciar minimas alteraciones de
Tiempo. Los estimulos actisticos
de cada una de las 200 pruebas
consisten en tres golpes secos pro-
ducidos con

ble.

intervalo que media entre el se-

intermitencia varia-

El sujeto debe juzgar si el

gundo y el tercer golpe es mais
largo o més corto que el que me-
dia entre el primer y segundo golpe.

Sentido de Consonancia. — La

prueba tiene por objeto medir la
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capacidad de! examinando para oir
diferencias entre combinaciones so-
noras consonantes y disonantea.
capacidad que, segin Seashore,
constituye el fundamento sobre
el cual se desarrolla la habilidad
para juzgar los efectos estéticos de

Se ad-

ministran 100 pruebas, cada una

de las cuales presenta como es-

las armonias musicales.

timulo dos combinaciones de so-
nidos que difieren en cuanto a
consonancia; el examinando debe
‘emitir su juicio respecto a si la
segundo combinacién es mis o
menos consonante que la prfrnera.

Sentido de Ritmo.—Se adminis-
tran 100 pruebas. Cada prueba
comprende dos disefios ritmicos. El
sujeto debe reaccionar ingando si
el segundo es igual o diferente

del primero.

Memoria Tonal.—Para medir la

Memoria Tonal se aplica un test
de memoria de identificacién in-
mediata. Cada prueba consiste en
la produccién, por instrumento
musical, de dos series consecuti-
vas de sonidos sin sentido musical.
Las dos series consecutivas son
semejantes; pero no idénticas: uno
de los sonidos de la segunda se-
rie esti alterado o cambiado. El
alumno debe definir cual de los
sonidos de la segunda serie es el
alterado. Para la graduacién de

la diﬁcultad clel test,: las

son de dos, tres, cuatro, cinco y

s 1‘1‘.69

seis sonidos, lo que permite me-
dir el 4rea de la memoria inmediata.

Estas seis, son las tinicas prue-
bas estandardizadas que conoce-
mos para medir con exactitud el
talento musical de nifios y adul-
tos, permitiendo fijar, de esta
suerte, el orden o lugar que le
corresponde a cada cual dentro

de las escalas estadisticas.

V.—EXAMENES DE APTITUD
MUSICAL EN ALEMANIA

Los tests de admisién.—Ni las
arduas investigaciones de los hom-
bres de ciencia que se ocuparon
de la exploracién del talento mu-
sical, ni las interesantes conclu-
siones que se desprendieron de
los trabajos que sobre las apti-
tudes individuales se han venido
realizando auspiciadas por el La-
boratorio de Psicologia de Ham-
l'mrgo. lograron servir de fuerza
estimulante para la confeccién de
prucbas estandardizadas en Ale-
mania. Esto no quiere significar
que aquellas intensas labores ha-
van pasado inadvertidas para los
pedagogos, pues éstos, cuando se
han enfrentado con la obligacién
de proceder a la seleccién del fu-
turo alumnado de Misica, han te-
nido que recurrir a la utilizacién
de pruebas psicométricas, ya que
le escasa fidelidad de otro mé-
todo les ha sido inculeada por

la propia experiencia

Berlin.

por

La «Orchesterschule» de
—Al crearse, en 1921,
piracién de la Asociacién de Ma-

Or-

questal que desde entonces fun-

mns-

sicos Alemanes, la Escuela

ciona anexa a la Hochschule fuer
Musik de Berlin, el

que surgid, fué el del procedimien-

problema

to de seleccién de los postulantes.
El promedio de edad de éstos,
entre los 14 y 15 afios, y las es-
casas y heterogéneas habilidades
musicales que aportaban, obliga-
ron a las autoridades educacio-
nales respectivas a implantar el
uso de pruebas experimentales se-
mejantes a las que se apliCaban
en Amér.ca, aunque no iguales,

v completadas por pruebas tra-

dicionales que implican cierta ejer-

citacién musical previa.

El Dire;ctor de la Escuela Or-
quegta,]. Prof. Arthur Ja.lln. pe-
dagﬂg‘o que une a sus, elevadas
cualidades, musicales una recono-
cida carrera de estudios cientifi-
cos y pedagbgicos, en colabora-
ciébn con el Prof. Arthur Bogen,
dirigieron durante largos afios el
desarrollo de las pruebas de ad-
misién.

En septiembre de 1927, el Prof,
Dr. Sub..

Director de la Hochschule, auto-

Georg Scl‘zucnemann.

ridad en materia de investiga.
ciones pedagdgico-musicales, se ex-
presaba asi, resumiendo su cor-
cepto acerca de las pruebas: «Aho-
ra si que podemos afirmar qu=
nuestros exdmenes de admisién
se han acreditado plenamente. He-
mos obtenido los mejores resul-
tados educacionales con aquell-_as
alumnos que dieron buenos resulta-

dos en las Pruebas de a‘pﬁtud*.

VI. — INVESTIGACIONES IN.
CIPIENTES

. L .
Para quienes se ‘nteresan por
sido

un motivo de orgupn a la vez

la ensefianza musical, ha

que de satisfaccion el haber te-
nido oportunidad de oir la pala-
bra autorizada de la Dra. Esther
Allen Gaw. investigadora citada
en el transcurso de Ia presente
Dra- GaW.
tualmente Decana de la
sida- de Ohio,
pais especialmente contratada por

la Universidad de Chile para dic-

tar en lﬂ. Escuela de Verano una

exposiciébn. La ac-
Univer-

vino a nuestro

catedra de «Aplicacién de Tests
de Ha]:ilic]acl b g Eﬁciencia”. La.
ilustre catedritica norteamericana

tuvo la acertada idea de incluir



en su programa de materias los
tests de a;':titucl musical, los cua-
les fueron dados a conocer a los
numerosos profesores-alumnos, na-
cionales y extranjeros, que asis-

tieron a su curso.

En nuestro pais existe, por lo
demds, un ambiente favorable a
la introduccién de los tests en
la ensefianza, lo que ha facilita-
do enormemente la iniciacién de
las mediciones de talento musical
en las Escuelas Primarias. Se ha
comenzado Escuela EX-
perimental dq Nisias y con la
Escuela N.? 39, cuyas Directoras,
sefiorita Aida Parada ¥ sefiora

Paulina Vivanco, han prestado su

con ]3.

incondicional apoyo vy colabora-
cién al ofrecer el maximo de fa-
cilidades
esta labor. Por su parte, el Prof.
Abelardo Iturriaga, ademas de ha-

ber ofrecido su alentador apovo.

para el desarrollo de

; - ACEUALIDAD

TEATRO PARA NINOS

La construccién de un Teatro
para Nifios en el Parque Forestal,
acordada por la Ilustre Munici-
palidad de Santiago, encierra gran-
des 'posib:‘lidades por cuanto sig‘—

n;ﬁca no solamente dotar

a la
ciudad de un recinto especialmen-
te dedicado a espectdculos infan-
tiles. sino el de’asegurar la cali-
dad de ellos y su mas perfecta fun-
cibn educativa. Es este un an-
helo largo tiempo mantenido ¥
que sélo ahora, debido a la de-

cision Municipal y a la coopera-

ha cooperado con su actividad
personal en varias de las expe-
rimentaciones, lo que pcrmite au-
gurar la certidumbre de poder
conducir a buen término el plan
de trabajos preliminares que nos
hemos propuesto y sobre cuyos
resultados esperamos poder infor-

mar en su debida oportuni&ad.

Luis MutscHLER B.
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cioﬂe& SCIECI:la.c!as a su cdad en
un sitio al:ferto y hermoso. Se
se han consultado los servicios
necesarios para artistas y pablico
v la forma y dimensiones de la
escena permitiran el funcionamien-
de marionetes, como también de
comedias y audiciones musicales,
contando, ademéds con una caseta
para proyecciones cinematografi-
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Esta obra ha sido ejecutada por
el Departamento de Obras Mu-
nicipales, siendo autor de ella el

Eduardo Secchi

de la Secciéon Urbanismo y Plano.
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sonsuma minima y en ellas tampoco el nifio halla ma-
vor holgorio, porque «no sabe jugar® y alli una mujer
especializada o por lo menos, con alma de madre, debe-
ria ensefiarle a crear su distraccién. Empezando por
el canto. El nifio nuestro «no canta». No sabe cantar.
Nunca, espontineamente, le brota el ritmo melédico
de la boquita sellada por ignorada tristeza ancestral.
Tampcco tiene en forma de biblioteca al aire libre la

estampa ni el cuento a su alcance y este nifio prole-

tario, vive sin pan de fantasia, apegado a lo concreto,

s6lo con un altoparlante que grita su anuncio o un ji-

ron de misica anodina y con el cine que le ofrece la

matinée en que un cimulo de aventuras necias, cuan-
do no espeluznantes, le dejan el cerebro més vacio aun
de belleza y los labios més ausentes de carcajadas. Y
la hora escolar del cuento, esa hora que deberia ser
un pufiadito de azul de cielo y de rosa de belleza y
de plata. de ensuefio en su corazén, se hace banal por
la boca sin interés que lo lee, fatigosamente. torpe-

mente, sin podérsele siquiera hacer reproche a esta

criatura que es el maestro primario, cansado de bata-

lla con la miseria propia y con la miseria que lo cir-
cunda

i

: -Vl—m l) ES [) E E L E Xm) Para el nifio de clase alta—aunque duela hay que

seguir asi dividiendo sectores—el regocijo no es ma-

yor, aunque cambie de escenario. La casa moder-

ESPECTACULOS PARA NINOS na se achica y el nific debe forzossmente salir al

Au]‘l nos queda vil‘)randu en cl recuerdo ]a voz de profuncla

resonancia de Gral‘::'cla. Mistral y entre ]as mucl‘las ondaa que en

el espiritu dc]'ara. esti ese interés que pone ella en todo cuanto
sueda servir al nmifio, a la criatura, no s6lo en orden benéfico a
su fisico v en aquello que nutra de conocimientos su inteligencia,
sno en lo otro, en lo que sea goce y manantial de su risa: en
ls simplemente recreativo y que entre nosotros, hasta ahora,
ha sido descuidado casi en absoluto.

Y buena fué esta resonancia en todos, porque, dtlspersarnente,
son muchos los que andan enredados ala aventura creadora que
dard al nifio chileno, cuento, verso, estampa, teatro, de él, con

acento propio, hecho para su agrado, con elementos nuestros,

por gentes que lo aman entrafiablemente y que de la esencia de
su espiritu sacarédn lo mejor para esta ofrenda meravillosa.

Y una inquietud se nota, una especie de vientecillo suave,
i franja luminosa del zlba. Ojald que la pereza criolla, el de-

jarse estar en la comodidad de los proyectos, no nos Dbligue a

'.n-;tos—-y gozbsamente me co]oco en este «todo»—a quedﬂrnos

con lo pensado, sin tentar siquiera llegar al hecho.

La criatura nuestra, c]c Ia c]ase que sesa, €5 un proscrito c!c la.

alegria. En el conventillo el nifio carece de espacio para su juego

¢la calle tiene que ser su dominio, con el peligro de todo ordenen

wecho y amenaza. Las plazas de juego infantil en nuestra ciudad — 5

-

___-“"'-‘? ‘I‘
VINIA HACIA EL - ESUIERIARE
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parque, al jardin o a la plaza en
busca de espacio. de aire y de sol.
Y aunque en la casa haya la cons-
truccidén colonial que aun subsiste,
sobre todo en provincie, el nifio
suele ser combatido en su gozo por
ese tremendo egoismo que el adul-
to opone a su expansién y que sue-
la relegarle 2 un minimo trecho vy
e una inmovilidad y a un silencio

peores que un martirio.

El paseo para el nifio es otra li-
mitacién. Hay que recordar que en
nuestra ciuclacl mayor. en este
Santiago, se colocan en los pra-
dos de los parques alambres de
pGas para impedir el acceso de los
nifios y unos tercos guardianes im-
piden todo juego a nombre de cier-
tos reglamentos. Lo que vale decir
que el nifio vive siempre bajo la
misma sombra que se alarg‘a desde
el hogar y que jamas habra de
pcrmitirlc ser el rey de su iuego.

Y viene el capitulo de la lectura.
Existe desde afios una revista in-
'fantil. «El Peneca». v gracias a Ro-
xane, una brizna de lectura les cae
aemanalmcnte en las manos a nues-
tros pequefios. Pero recién se pien-
sa en dar a nuestro nifio libro chi-
leno, apropiado a su edad y recién el
verso y cuento entran en plano de
belleza para entregirselo. Gabriela
Mistral inicié la era de las rondas
y de las canciones de cuna, Carlos
Barella da un delicioso pequefio
volumen de versos, yo misma
aporto un tomo de cuentos que
Maria Valencia ilustra adorable-
mente. Nos llega recién de Europa
una nifiita, criatura nuestra, con la
obra de sus once afios realizada,
como un pilagro: Alicita Venturino
Lardé. Guwa muchacha muy joven,
Nené Aguirre, prepara un tomo de
cuentos que ella misma hailustrado.
Y. por felicidad, la buena semilla
prende y puede ser que en una
década tengamos la literatura in-

fantil de que hemos menester.

Y quedan atin por comentar los
especticulos que se ofrecen al nifio
de la clase alta. Programas exten-
sos, aglomeracién de films cortos,
dibujos animados, aventuras, via-
jes, todo ello sin sentido alguno,
dando tan sélo a la criatura sensa-
cién de agobio, dejandole en el sub-
consciente una serie de imigenes
inconexas y en el consciente un
cansancio que muchas veces raya
en la estupidez, Basta hacer la
prueba ¥y tratar de obtener de un
nifio la narracién de lo que ha vis-
to en la matinée. Dird un embrollo
y aun el nifio mejor dotado y ya
con cierta madurez de afios vy de
desarrollo intelectual, serd confuso
v si se le insiste, rechazara la ex-
plicacién con manifiesto malhumor.

Si se toma un poco de lo que
sucede_ en los dos extremos de laes-
cala social, tendremos la parte que
al nifio de clase media le toca en tan
restringido reparto de alegrias.

Del lamentable panorama esbo-
zado se desprenden varias conclu-
siones: Que hay que preocuparse de
la risa de la criaturita, de juntar
tedo ese grupo de gentes dispersas
que podria ser su fuente: pedago-
gos, artistas, médicos. De este haz
de voluntades sacar un organismo
que contemplando los diferentes
aspectos, dé al nifio, campo para
su juego, en horas relacionadas con
las de salida del colegio y que pon-
gan a disposién del grupo una mu-

jer que sepa de canto, de verso,

~de cuento, de movimiento; que

eche por las calles populares el tea-
tro ambulante, de marionettes o
de teatro .vivo, con barracas al es-
tilo de la que Federico Garcia Lorca
hizo circular por los campos de esa
Espafia adorada que se desangra y
v hace treguas de silencio para me-
jor llorarlo; que pusiera en juego
grandes especticulos gratuitos.
cuentos, viajes, masas corales, ba-

lets, todo ello—como lo anterior—

con un sentido de belleza. de ética
v de primaria ensefianza, que no
es cosa de hacer lindezas como
pompas de jabén, sin nada adentro;
que diera a los maestros elementos
para la hora del cuento en una re-
vista trimestral o semestra’, gratui-
ta, con selecciones poéticas, narra-
tivas, con lo sacado del folklore

propio y ajeno, con misica con

«mono», con teatro, de donde ellos’
podrian nutrirse para a su vez—

como el viejo juego «corre el ani-

llor—hacer pasar este aro de mano

en mano, don que sin ser nadie se-

ria de todos; que organizara la ho-

ra del nifio en la radio, con el apor-

te del que sepa contar, del que se-

pa tocar, del que sepa decir, del

sepa reir, de todos y cada uno, por-

que en esta obra. estamos seguros

de que nadie dejaria de aportar su

don, chiquito o grande, pero que

haria florecer esa cosa méas tierna

y preciosa que ninguna y que es la

sonrisa de un nifio.

Creadores de la alegria de nues-
tros pequefios. Eso vamos a inten-
tar unos pocos. Ya sé que hay ex-
ploradores de este pais desconoci-
do y apasionante que es el alma de
la criatura y donde quisiéramos
poner, como en una magnifica fies-
ta, banderitas de alegria bajo ciclos
de canciones.

Y ojal4, ojald que estas palabras
que me ha permitido decir la So-
ciedad de Amigo.e del Arte—empe-
fiada también en la aventura gran-
de—no se diluyan en el oido de na-
die, y haya alguien que las recoja—
;(Municipalidad? ; Departamento de
Estado?

ayude a los nuevos Quijotes, em-

iUniversidad?—y  que
pefiados en aventar fantasias sobre
el suelo de la tierra amada que es
para nosotros el corazén del nifio
chileno.

MarTa BRUNET

(Charla radiefénica pronunciada en la
hora Semanal de los Jucves de los Ami-
gos del Arte).



EL. VALOR COMERCIAL DE LAS OBRAS DE ARTE

(Y EL PAPEL QUE REPRESENTA EN LA FI-
JACION DEL MERITO ARTISTICO DE ESTAS)

Creo que se puede decir sin
temor de exagerar, que nada es
mas arbitrario e inestable que el
va'or comercial de las obras de
arte y, como corolario se pucc]e:
agregar que es algo imprudente
juzgar—antes de que haya pasa-
do bastante tiempo—del ierda-
dero mérito artistico de estas obras,
basindose finicamente, para ha-
cerlo, en los precios que han po-
dido alcanzar en ventas privadaa
o phblicas. Son varios los facto-
res que intervienen en estas ven-
tas: en primer lugar, si se quiere,
los gustos personales v el mavor
o menor grado de cultura de los
compradores, pero, en seguida, vie-
nen la moda y el monstruo que

esta engenclra: el esnobismo y en

fin este otro monstruo— que, cuan-.

do se introduce en los asuntos del
espiritu, deberia ser t{inicamente
temible pero que, sin embargo,
sirve a veces para enmendar gran-
des injusticias y levantar el nivel
del gusto ¥ de la cu]tura—que
se llama la especulacién. Los que
como &l que escribe estas lineas,
han alcanzado a vivir un némero
de afios demasiado (!) respetable
tienen esta ventaja sobre las ge-
neraciones nuevas, de haber pre-
Scnc{ado personalmente. {orﬂ'lanc]o
de wvisu su experiencia en este
orden de ideas como, por lo de-

méas, en los campos de la ciencia,

de la filosofia vy de la politica.

los més fantdsticos y. muchas
veces, inverosimiles cambios y tras-
tornos. Y, como lo ha dicho La-
fontaine en una de sus fibulas:
«Quiconque a beaucoup wvu peut
avoir beaucoup retenu», los que
gozan de este problemético y, en
todo caso, amargo privilegio, sa-
ben demasiado con qué pruden-
cia se deben acoger los grandes
éxitos de piablico de ciertas obras,
del m'smo modo que los bulli-
ciosos fracasos de otras, porque

no ignoran, por haberlo visto,
que pocos aflos bastan para que
aquellas caigan en un casi siem-
olvido, mientras

pre justificado

las que habian sido escarneci-
c]as. ¥ sus autores, cruelmente vili-
pendiados, llegan definitivamente
al Pinécu]o de la glm-ia.

{A qué obedecen estos radicales
cambios de opinién del pablico
en los asuntos artisticos? He aqui

un ensayo de explicacién que los

lectores encontraran quizas algo
pcdanfeaco. pero que creo, por 10
menos, Iég’ico. El hombre, con-

siderado en general, tiene indu-
dables aspiraciones artisticas na-
turales que han precedido a todas
las civilizaciones: prueba de ello.
la clan los descubrimientos argueo-
légicos de la prehistoria; pero este
hombre medio que compone la

masa del gran ptblico es, tam-

bién en general, un ser apegado

a sus costumbres ¥y que tiene
instintivamente miedo a todos los
cambios en éstas y, particular-
mente a lo que puede significar
un esfuerzo intelectual.

(De qué manera, en estas con-
d ciones, puede satisfacer las as-
piraciones artisticas que forman
parte de su naturaleza? Pues bien,
muy sencillamente: dentro de este
gran ptblico mis o menos amorfo,
I'na.y individuos que tienen facili-
dades especiales—lo que, por lo
demis, constituye un ‘misterio—
por el dibujo, la pintura, la miisica.
pero que carecen de genio o si-
quiera de las cualidades de ca-
rdcter de inteligencia y de vo-
luntad indispensables para adqui-
rir una cultura superior que les
permitiera desarrollar y perfec-
cionar estas disposiciones natura-
les. Estos individuos se contentan.
por consiguiente, con exp'otar esta
mediocre facilidad para cualquiera
de las Bellas Artes, sin gran tra-
bajo v esfuerzo. Mientras tanto,
a gran masa del ptblico que en-
cuentra en las pobres obras de
estos mediocres artistas una ma-
nera de satisfacer sin obligacién
de mayor esfuerzo, ya que es-
tin al nivel de su pro 1a inteli-
g'enc’a y cultura, sus as.iraciones
artisticas se encanta con ellas vy

se enfurece, cuando espi{itus méas



Te6filo Allain, «Estudios», agua fuerte

cultos e intelig‘cncias mas des-
piertas y progresistas quieren im-
ponerle ideas y férmulas nuevas
que ofenden sus pequefios gustos
personales. Es por eso que se ha
visto—«Les 'exemples vivants sont
d'un autre pouvoir», ha dicho Cor-
nel.]le en ‘&El Cid*—como un Bou-
guereau, por ejemplo, triunfaba y
sus obras alcanzaban precios con-
siderables, en los momentos en
gque un Manet o un Renoir, no
solamente no podian vender sus
obras a ningfin precio, sino que
eran ubjeto de sangrienfas burlas,
cuando no eran protestas enfure-
cidas de parte de este ptblico que,

m'rdndose como en un espejo. en

las obras almibaradas de los Bou-
guereau y compafiia, no querian
admitir que se le procurara sa-
carle de su, triste pero cémoda
mediocridad.

Llevando hasta el extremo las
CD“SeCueﬂcl‘as de 10 que acabo de
escribir, se podria sentar como un
precepto que el éxito demasiado
bullicioso de parte del «gran pa-
blico», de una nueva obra de arte
es generalmente pasajero y hace
que esta obra sea mas bien sos-
pechosa.

por ]0

mente en las artes pldsticas que

demis, no es fnica-
se observan estos errores del gran
piblico: son histéricas las injus-
ticias de que ha sido victima un
genio como Gluck, en favor de
un Piccini, las cometidas con Ber-
lioz.. con Walgner. con DEI}UBBY.
aun con DBizet, cuya «Carmen»
fué un fracaso al principio: en
cuanto a la literatura, se puede
dar como simbolo de los verda-
deros gustos de este «gran ptblico»
que algunas personas consideran
como el juez supremo, cuyas sen-
tencias deben ser consideradas co-
mo inapelables y definitivas para
calificar el mérito de obras de
arte, se puede dar como simbolo

-decia—Ila carrera triunfal de un
Jorge Ohnet, cuyas novelas que
son el prototipo de 1- culsileria
v de la estulticia dl.ercm, sin em-
l‘)arg‘u. millones a su autor.

Dije més arriba que uno de
los factores que intervienen en la
venta de las obras de arte es la espe-
culacién, algunas veces vergonzosas,
pero otras veces reparadora v []e-
néfica [Efectivamente es a una
espe:::ulacién sabiamente prepara-
da por Georges Petit que se hizo
al fin justicia al gran Millet que

hasta su muerte, vivié en la ma-

yor estrechez ¥y cuyo famosu cua-
dro del «Angelus» que alcanzé a
ser pagado en méas de un millén de
flrancos. habia sido vendido por e
autor, apenas por mil francos: €s a
una especulacién de Durand-Ruel
que se debié el triunfo de la es-
cuela impresionista, para no re-
ferirme sino a lo que han wvisto
mis pPropios 0jos.

Y el gran piablico—jjuez infali-
b'e y supremol—;qué fué su pa-
pel durante todos los vaivenes de
aquella época de la evolucién del
arte? Pues bien, fué el de darse
cita ante el «Angelus» de Millet—
dificilmente admitido al Salén ofi-
cial-—para reirse y hacer chistes
graciosos, de enfurecerse, en el fa-
moso «Salén  des del
afio 1867, ante las telas de los
Manet, Monet, Sisley ete. y, des-
pués, ante las estatuas de Rodin

ete.

Refusés»

tarda
algo, viene siempre la hora de la

Pero, aunque a veces

justicia: para los impresionistas
sonb al princip o de este siglo, en
la Exposicién Internacional de 1900
y fué triunfal. El «gran puablico»
resistié algin tiempo antes de
rendirse, pero cuando lo hizo fué
para ejercitar, con estas nuevas
armas, toda su ‘aceién «infalible»
v umnipotcntc contra las escue~
las modernas que se estaban for-
mando {Noble gran pablico!

{Por qué me han sido inspira-
das estas reflexiones sobre el va-
Di)raﬂ de

lor comercial de las

arte y lo que representa éste
para calificar el verdadero mérito
de estas obras? En el néimero del
diario francés «Excelsior» del 1.°
de abril dltimo me llamé la aten-
cion un parrafo en el cual lei
los nombres de grandes pintores

modernos a los cuales aludi mas



arriba vy cuyas obras, cuando las
pintaron eran objeto de las bur-
las o de las iras del gran ptblico,
v naturalmente no se vendian a
ningln precio, lo que era, para el
gran publico la prueba de su
ningGn valor, cuando los Bougue-
reau y los autores de pequefios
cuadros de género, alcanzaban pre-
cios respetables.

He aqui el parrafo de « Excelsior» :
«—200, 500 francos para un cua-
dro de Renoir—Las 38 obras que
componian la coleccién de un
aficionado inglés han sido remata-
das ayer.

«Una pintura de Renoir», Les
Moissonneurs fué vendida en 200,500
francos. Bonnard, se
pagé:  «Fantassin a [enercice»,
17.000;: «La Ola» 20,000; la Cos-
turera, 52,000. Una acuarela de
Cezanne alcanzé 31,000 francos:
una Marina de Manet: 39,000;
«Les Pommiers en fleurs, de Pissa-~
ro: 31,100 y un «Efecto de luvia»
del mismo autor: 31.100; un Ro-
din: «Cabeza de Balzac, 10,500.
El total de la venta alcanzé a
680.000 {rancos>.

Et voild!

Se puede agregar un pequefo

Entre ]OE

comentario a esta informacién.
Como las obras en cuestién y sus
autores I'Lan pasado ya por el
cruel calvario de las incompren-
injusticias, se

siones y de las

puede considerar que estin ya
fuera del alcance de los vaivenes
c[e la moda Y que su «valor CO=-
mercial? estd ya definitivamente
fijado, lo que es una buena leccién
para los que tienen demasiada
con‘ﬁanza en los juicios del “gran
pablico» ¢amateurs. de cosas ama-

bles y bonitas. . .
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CRONICA DE EXPOSICIONES

Desde el fin del mes de abril,
hemos entrado en el ciclo de las
Cxpasicfones de Bellas Artes que
se reparten entre las distintas ga-
lerias y salas de exposiciones de
Santiago, todas bien instaladas y
algunas aun muy elegantes v lu-
josas; el hecho de que en todas
estas salas, las exposiciones in-
dividuales se suceden semana tras
semana, atrayendo siempre un pi-
blico muy numeroso, dice mucho en
favor de la cultura siEmpre cre-
ciente del gran piablico chileno.
En cuanto a los artistas, no se
pueden quejar de la falta de fa-
cilidades para presentar sus obras,
a medida que las estin ejecu-
cutando, en las mejores condicio-
nes posibles. Uno queda maravi-

llado.

a este respecto, estd pasando aho-

cuande compara lo que,
ra con lo que pasaba en una época
no muy lejana todavia en que
los tinicos sitios en que un pin-
tor podia exhibir sus trabajos—
fuera de los Salones Oficiales de
fin de afio—eran las vidrieras de
las grandes casas de comercio de
novedades (Casa Francesa y otras),

cuando los duefios de

aquéllas
tenian la amabilidad de facilitar-
selas, es asi como el que escribe
estas lineas. cuando llegé a San-
tfag’o, trayenclo del sur, el pri-
mer cuadro de gran tamafio eje-
cutado por &l en Chile, pudo ex-
hibir éste en una vidriera de la
calle Estado. coloca.do muy sen-
cillamente entre corhatas, cuellos

v otras prendss més intimas. . .
En este ntimero de la «Revista
de Arte» y en los anteriores de

este afio, nos hemos ucupado va

de las primeras exposiciones de la
temporada de 1938, pero la abun-
dancia de estas, y el espacio re-
ducido de que disponemos, nos
obliga a sefialar finicamente, sin
extendernos mayormente sobre
ellas—fuera de casos excepciona-
les por el mérito o la novedad—
las exposiciones que seguirdn suce-
diéndose en las diversas salas de
Santiago,

Exposicion Allain en la Sala del
Banzo de Chile

Es asi como—pero, en este caso,
con especial interés—sefialaremos
la exposicién de cuadros al éleo,
acuarelas y grabados, del distin-
guido pintor peruano don Tebfilo
Allain que, por primera vez, se-

Chile

dGn creo,

se presentd en

Tedbfilo Allain

«Zambo porteno=, (grabado)



Tedfilo Allain
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v lo hizo en una forma excepcio-
nalmente brillante. Es indudable
que la originalidad, la relativa
novedad, para nosotros, de los
temas y de los tipos interpretados
por el autor, contribuyeroax al
éxito de esta exposicién, siendo,
por su cardcter exdtico y étnico un
elemento de poderoso interés, pero
este elemento no bastaria para
justificar el éxito si no fuera acom-
pafiado y valorizado por las mas
preciosas cualidades de sensibili-
dad, de inteligencia y de técnica
refinada de un arte superior.
Todo lo:que. en esta exposicidn.
nos- presenté el sefior Allain me
parecid de ‘igual valor v, por con-
s:'guiente. las preferencias en este

grupo de obras y en los distintos

géneros (6leos, acuarelas y gra-

bados) eran cuestibn de gustos

BRTE]
|

it
4

«Tipo Quechua®, (acuarela)

personales. Sin embargo, en lo
que respecta a la técmica de estos
distintos géneros, prescindiendo de
las demas cualidades de caricter
en el dibujo, la composicién y el
colorido, es en las acuarelas que
he creido encontrar la mayor maes-
tria. Pocas veces en mi vida he
tenido ocasién de ver acuarelas
ejecutadas con tanta amplitud v
libertad, tan transparentes al mis-
mo ticmpo que tan firmes de di-
bujo y de wvalorizacién: verdade-
ras obras maestras, en una palabra,

La presentacién tan brillante
de este pintor peruano, represen-
tante de un arte que tiene carac-
teristicas muy distintas de las
que se observan en el arte chileno
nos hace comprender el gran in-
terés que tendria aqui una expo-
sicién general de artistas perua-
nos que, ademés, seria el prin-
cipio de un intercambio artistico
que podria extenderse en forma
metbdica a todos los paises ame-

ricanos.

Exposicion A. BAHAMONDE en la
Sala Calvo

Don Andrés Bahamonde, en su
exposiciéon del mes pasado., en la
Sala Calve, no solamente ha con-
firmado sus grandeg condiciones
de paisajista ya manifestadas en
ocasiones anteriores, en diversas
exposiciones, sino que nos ha per-
mitido constatar un gran progreso
en su manera como en la defini-
cibn de su peraona]idac]. en la
mas importante de las telas pre-
sentadas en esta cxposicién. titu-
lada «Reflejos», el pintor ha, en
cierto modo. sintet;zado. claclo el
méximum de cardcter a un as-
pecto de la naturaleza chilena que
le habia impresionado y preocu-

pado desde que empezari a pin-

tar: el de los rincones de subur-
bios de eciudades o de pueblos
provincianos, con sus casas ni
enteramente urbanas, ni entera-
mente campm;inas.

Pero, al lado de esta naturaleza
civilizada y urbanizada, el sefior
Bahamonde presenté también al-
gunas interpretaciones de la otra
naturaleza; la verdadera, la in-
mortal, la inmutable, en su as-
pecto el mas imponcnfe v gran-
dioso: el que ofrece la cordillera
de lols Ancles. Tantos pl-ntores se
han atacado a este coloso de be-
lleza, que parece dificil que se
pueda, para interpretarlo, encon-
trar férmulas y maneras nuevas
b4 orl'gfnales: es, sin embargo. lo
que ha conseguido en algunas de
sus «Cordilleras», don Andrés Ba-
monde, cuyas montafias a pesar de
las dimensiones reducidas de las
telas, dan una impresién de cosa
maciza, voluminosa debajo de la
nieve; en cuanto a los blancos de
ésta, son llenos de brillo e inten-
sidad v, sin eml:)arg’cl.. quec]an muy
discretos y admirablemente colo-
cados en sus lejanos planos respec-
tivos.. .

Esta exposicién coloca desde
luego al sefior Bahamonde entre
ios mejores paisajistas chilenos de

la hora actual.

Exposicién Baixas en la Sala del
Banco cfe Chile

Las dos semanas de fin de mayo
v de principio de junio han sido
dedicadas. en las galerias de arte,
a las acuarelas. Efcctivamente‘
c]espués de la prescntamlén del
sefior Allain, de la cual nos ocu-
pamos en este mismo namero y
cuya seccidén mas importante era
la de las acuarelas y de los gra-



lcadc:is. hemos tenic]u en la misma
del Banco de Chile, la del
distinguido pintor cataldn don Ig-

desde

hace varios afios en Santiago v

sa]a

nacio DBaixas que reside,
estd incorporado. por lo tanto, a
la vida artistica chilena. Ya en
otras ocasiones, habiamos tenido
ocasibn de conocer obras de este
artista en salones oficiales y €X-
posiciones particulares y de apre-
ciar las grandes condiciones artis-
ticas que revelan dentro del esti~
lo que corresponde al tempera-
mento muy cle}ica,do v (.ll'SCiplina—
do del autor, pero nunca nos ha-
bia presentado un grupo de obras
tan homogéneo como esta vez.
En este grupo. las acuarelas do-
minaban tanto por su Cantidad.""
48 en 54 obras—
como, 2 mi modo de ver, por su

calidad.

Se conoce que el sefior Baixas

un total de

es un acuarelista nato, que posee
el don de la acuarela, este don
que no se ac]quicrc. si el artista
no lo lleva, se puede decir, en la
sangre. Todas estas acuarelas, que
sean de paisajes, de figuras, de
animales. tienen esta cualidad su-
perior en el género. de ser de pura
aguada. sin retoques, ni trabajo
excesivo y debido a esta ejecu-
cién tan suelta. y liviana, son de
una transparencia y de una lu-
minosidad exquisitas; siendo, por
otro lada, muy bien dilﬂu]‘adaa v
construidas, constituyen obras del
mias alto mérito, cualesquiera que
sean las opiniones de cada uno
sobre la escuela alacual pertene-
cen. Cinco importantes telas pin-
tadas al éleo (cuatro de figuras de
tamafio natural ¥y una de pa;sa—
je: «Los Cerros de Montserrat» de
gran cardcter y muy impresionan-

te) acompafiaban las acuarelas,

t ‘
pero. quizas por exceso de concien-

cia artistica del autor que no
quiso o no supo hacer los sacrifi-
cios indispensables en toda obra
de arte. estos 6leos no tienen la
libertad, la cspontancidad. la maes-
tria, en una palabra, de ejecucién
de las acuarelas, aunque lucieran
las demas cualidades anotadas en

éstas.

Exposicion C. BONNENCONTRE en
a Sala Calvo

Acuarelas también. como acabo
de decirlo, eran las nuevas obras
del sefior Bonnencontre presenta-
das en la Sala Calvo y también,

como siempre, impresionantes as-

pectos a diversas horas y en re--

giones distintas de la  cordillera
a la cual, como se sabe, el pintor
profesa un verdadero culto y hasta
se podria decir atin, un amor in-

Son,

bién, obras ejecutadas con mucha

tenso. como 'siempre tam-
conciencia y muy trabajadas, lo
que les quita, quizds, algo del
aspecto liviano y transparente tan
encantador en las acuarelas. pero
les da, en cambio, mucho caric-
ter y solidez. Por lo demas, el
grupo estd muy homogéneo en su
bondad y. debido a los distintos
E{ectﬂﬁ de 501 Eobrc Ia nieve no
resulta demasiado monétono a pe-

sar de la similitud de los temas.

Exposicion RENE TORNERO en la
Sala Horizon

En la pequefia, pero muy sim pa-
tica Sala Horizon en la cual los
camateurs® tienen la seguridad de
encontrar siempre cosas interesan-
tes. un joven pintor portefio, don
René Tornero presentd, durante una

semana, un grupo de cuadros de fi-
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guras y paisajes que constituyd su
estreno en las exposiciones santia-
guinas. Se veia claramente que se’
trataba de obras de un principian-
te, pero de un principiante que pue-
de ir muy lejos si comprende todo
lo que le faljl-a. todavia v se empefia
con seriedad y honradez en ad-
quirirlo. Los retratos que forma-
ban una parte considarable de]
grupo, asi como algunas figuras
de tipos populares, tienen cardc-
ter, son bastante bien construidos
¥y su ejecucién es valiente, v de
pasta rica y sabrosa. Las mismas
cualidades podian notarse en los
paisajes en los cua]es los «verdes».
este escollo para muchos paisa-
jistas, estin tratados con mucha
delicadeza que no excluye el vi-
gor y la franqueza de los tonos,

Desde luego, esta exposicién del

Tedfilo Allain

«Chutillo Quechua», acuarela



Andrés Bahamonde

Andrés Bahamonde

«Reflejo»

«Cordillera del Canelo»

sefior Tornero puede haber sido
el estreno de un pintor que hon-
rard al arte nacional, si con un
trabajo encarnizado, este joven
artista sabe cumi:lir lo que pro-
mete su primera exposicién en la

Sala Horizon.

ALFREDO VALENZUELA
‘PUELMA

Es un hermoso periodo de la
historia del arte chileno y, por lo
tanto, de la méas refinada cultura
nacional, que evoca el nombre de
Aifredo Valenzuela Puelma. ya
que él formé parte de esta gloriosa
falange que, en realidad, cres la
primera escuela artistica chilena y
en la cual se destacaban lumi-
nosamente,—para no hablar sino
de los cultores de las artes plas-
ticas (pintura y escultura)—los
Smith, los Mandiola, los Lira,
Jarpa, Subercaseaux, Molina, Gon-
zélez, Errdzuriz etc, entre los
pintores y entre los escultores,
Blanco, Plaza, Arias, Simén Gon-
zilez, Rebeca Matte v otros.
En aquella época que abared una
parte de la segunda mitad del
siglo pasado, Chile estaba muchi-
simo méas lejos que ahora de Eu-
ropa y, por consiguiente, de los
grandcs centros de la cultull'a ar-
tistica e intelectual y los j6venes
especialmente dotados por el arte,
cuando querian y podian ir a
buscar esta cultura tenian que
trasladarse a Francia o a Italia.
pero particularmcnte a Francia
y a Paris que, por lo demds, era
el centro, el punto de reunién
de todos los chilenos que resi-
dian en Europa.

Todavia, no se habian produ-
cido en Paris, por lo menos con
la violencia que adquirieron des-
pués, los grandes movimientos de

L} ool d .
revoucidn y de renovacién ar-



tistica y las manifestaciones de
un arte nuevo no habian dejado
de ser individuales vy no daban
lugar a la formacién de escuelas
en <«smo» y de pequefias capillas
buuiciosas. intransig'entes y ene-
migas encarnizadas del acedemis-
mo o clasicismo. Por otra parte,
en aquellos tiempos, no existian
los pequefios salones que tanto
se multiplicaron después y, para
presentar sus producciones al pi-
blico, los artistas no contaban,
fuera de los negociantes en obras
de arte, sino con el Salén Oficial
de los artistas franceses, y desde
el afio 1890, con el de la Sociedad
Nacional, de Bellas Artes formada
por la separacion de la antig‘ua

sociedad, de un grupo importante

de los elementos mas jévenes y
adelantados de agquella. Existia
también el Salén enteramente li- I. Baixas Acarreando paja, (acuarela)
bre de los Independientes, pero,
s1 era ya muy interesante, no
tenia la importancia que adqui-
ri6 después. Por otro lado., la
ensefianza artistica, fuera de la
EscuEIa Naciona.l de Bellaa ﬁrtes.
a la cual era bastante dificil in-
gresar, habia sido casi monopolizada
por la famosa Academia Julian.
de caricter netamente cldsico y
que llamaba, para dirigir los cur-
sos artisticos, a artistas consa-
grados, miembros o futuros miem-
bros del Instituto v, por consi-
guientc. defensores convencidos de
las tradiciones académicas. Algu-
nas academias del mismo género,
existian en Paris, pero mucho

menos importantes y conocidas.

Si hago todos estos recuerdos
es para explicar, como, en aquella
época, que nos parece ya tan
lejana, los jévenes estudiantes de
arte extranjeros que venian a hacer

sus estudios en Paris 8 éncon-

traban 'fata.lmcnte, en los prime-

ros tiempos y antes de ponerse 1. Baixas : Laguna de Algarrobo, (acuarela)



R. Tornero

personalmente al corriente de la
evolucién, en un ambiente de
puro academismo que, por cierto,
tenia siquiera la ventaja de dar-
les principios de disciplina ¥ de
método, siempre preciosos, cuales-
quiera que fueran los estilos y las
escuelas, aun las mas modernas
que adoptaran después. Pues bien,
€5 en aquel ambicntc ¥ en aquella
atmosfera que Valenzuela Puelma
hizo sus primeras armas en la
carrera artistica en Paris. Su na-
turaleza delicada se acomodé muy
bien de las férmulas clasicas y

académicas que imperaban en los

Retrato

medios artisticos en los cuales
evolucionaba y fué entonces cuando
empezé6 a producir obras que,
siempre. dentro de aquellas fér-
mulas serias v ponderadas, iban
adquiriendo cada vez mais, estilo
y personalidad. Los temas que
escogia eran muy variados: religio-
sos, como <La Hllja de Jairo»: pin-
torescos, como «La Perla del Mer-
cader», o también sencillos desnu-
dos de mujeres, notalbles por la
correccién del d;buio v de la com-
posicién, por el colorido armonioso
ejecuctén algo {fria,

y la pero

sabia y distinguida. Pero tam-

bién ejecuté una serie de retratos
en que se reveld desde los primeros
momentos, COMo un maestro en este
dificil género. El retrato del pin-
tor Mochi, que, felizmente, posee
el Museo de Santiago es una ver-
Idadera obra maestra que figuraria
con honor en cualquier gren mu-
seo del mundo: es, a mi modo de
ver, el mejor «trozo» de pintura
del Museo. Quizés se podria co-
locar en la categoria de los re-
tratos. la «Lecciéon de geografia»
que es mucho méis que una sen-
cilla escena de género: la cabeza

del

rdcter, un gran estilo y es de una

xpro‘fﬂst)‘r)‘ tiene mucl'lo ca-
vida asombrosa. Por lo demis, la
preparaciéon de Valenzuela. le per-
mitia abordar, con igual seguridad,
todos los géneros. y es asi como
pintdé varios interiores y unas na-
turalezas muertas de un colorido,
al mismo tiempo rico y delicado
y de una ejecucién perfecta. Existe
también de este gran pintor— pero
no sé dénde se encontrarid ahora

una obra particularmente impre-
sionante y por la cual, su -t.;utm'—--
me consta personalmentc- —tenia un
carifio es‘pecial: es un «Corazdn
de Jestis» que irradia una luz des-
lumbrante, pero sin ser violenta

v brutal: es un gran cuadro.

El “« panneau” de muralla que
en el Museo de Santiago. esta
reservado a las Obraﬂ de Valcn"
zuela Puelma. tiene, se podria de-
cir. una doble ventaja: en primer
lugar. la de dar una idea completa
de la obra de este maestro en
todos sus aspectos, justificando la
admiracién que siempre desperta-
rd y en seguida, este grupo de
cuadros es un interesante reﬂein
de toda una época de la pintura
en Europa y especialmente de la
escuela francesa de aque]las tiem-
POS‘ en [a cual la escuela chl]ﬂna‘

cualquiera que sea, después. su
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evolucién, reconocerd siempre su
primera maestra que le inculeé
principios de disciplina y de or-
den, gracias a los cuales, las obras
de artistas chilenos, sean las que
sean las férmulas que adopten.
conservardn siempre—por lo me-
nos asi lo espero—el cardcter de
seriedad v de orden que, a tra-
vés de las escuelas mas distintas
y aun opuestas, distinguen la es-
cuela francesa.

Ya que terminé. con la vuelta
a la tierra natal de los restos de
Alfredo Valenzuela Puelma‘ la tra-
gedia de la vida y de la muerte
de este gran pintor, constatemos
que, por una justa compensacidn
por todos los sufrimientos que
amargaron su vicls, seg’uidos de
la demora exagerada en la repa-
triacién de sus restos, esta repa-
triacién da lugar a un verdadero
rejuvenecimiento de los recuerdos
v también de la obra de un ar-
tista que ocupa. desde hace tiem-
po va, el lugar que le corre:eponde
—uno de los primeros—entre las
g‘]oria& naciona_[es. Es un artista
francés, pero con cerca de cuaren-
ta afios de residencia en Chile ¥
que fué buen amigo de Alfredo
Valenzuela Puelma, que lo dice

v lo proclama.

R. B.

LA EXPOSICION DE D. LUIS
STROZZI

Don Luis Strozzi presenté en la
elegante sala de exposiciones del
Banco de Cl'n'lc. un grupo de sus
tltimas obras. Para calificar estas
obras v deapués de celebrar la
sensibilidad. el buen gusto del
pintor y ‘también el sentido in-

tenso que tiene del paisaje chi-

leno, en sus cll-:vcrsos aspectos: la
montafia, la campifia, el mar,
creemos que el término mejor
apropia&o—' ‘'Y que no €5 tan co-
miin, que digamos—seria el de
e«profunda honradez artistica». Es
debido a esta honradez que el
sefior Strozzi ha podido seguir,
progresando siempre en el camino
que se habia trazado desde el
principio de su carrera de pintor,
sin dejarse distraer por férmulas
e ideas nuevas y més o menos
de moda., pero también sin ador-
mecerse en un amaneramiento que
habria explicado sino justificado—
jeso, jaméis!—el favor de que go-
zan sus cuadros entre los aficiona-
dos al arte v el pitblico en gene-
ral. Por lo demas, don Luis Stroz-
zi no rechaza con indignacién vy
desprecio—como hacen algunos-
las otras maneras que la suya
dclcomprcnder el arte, laa otras
formulas, sino que, por el contra-
rio. procura entenderlas ¥y sacar
de ellas lo que puede adaptarse
a su propio temperamento, a su
visién personal. Es asi, por ejem-
plo, como vemos que la delicade-
za de la luz, la diafanidad de la
atméfesra en la cual estin bafa-
dos los sitios elegidos por &l para
interprctarloa, no impiclen que es-
tos efectos tan finos y sutiles estén
conseguidos mediante, uns ejecucién
muy robusta. con gruesas empas-
taduras y el empleo. a veces
exclusivo, pero siempre sabio, de
la espiatula. Algunas naturalezas
muertas, colacadaa, en la tiltima
exposicidbn, entre los paisajes, con-
firmaban esta ciencia del <«oficio»
de pintor, que posee don Luis
Strozzi y, gracias a la cual, él
imprime tanta autoridad a todo
lo que pinta v produce obras,

cada vez mas firmes y en progreso

41

constante. desde taclcl punto de
vista: composicién, ejecucién, per-
sonalidad y estilo.

La exposicion que ha inspirado
estos comentarios ha sido clausu-
rada hace algin tiempo: por con-
siguiente, no tendria objeto sefia-
lar especia.]mcnte- obras que ya
no estan exhibidas, y de las cua-
les. por lo demas, ofrecemos en
este nimero a]gunas reproduciones.
particularmente representativas del
arte de don Luis Strozzi que. a
pesar de su modestia estd toman-
do uno de los primeros puestos
entre los paisajistas y pintores
en general, de la generacion ac-
tual. v

Una pequefia observacién, sin
embargo, antes dg terminar; en-
sistematicos

tre los &opositores»

atodo lo que se hace en el dominio

del arte, hay dos campos rotun-
damente separados ¥ aun encar-
nizadamente enemigos: los parti-
darios del antiguo clasicismo v
los del ultra modernismo que.
unos como otros, se creen deten-
tores de la verdad v del secreto
del arte; sin embargo. hay un
punto en que se ponen mas o

menos de acuerdo; es en la des-

R. Tornero

«Rincén asoleados»
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confianza que manifiestan por lo
«bonito?: jlo <bonito», segin su
criterio, no puede ser artfgtico! Se-
ria tiempo de reaccionar contra
una 1dea tan estrafalaria y de
dejar de hacer un crimen de lo
que es mias bien una virtud: el
ﬁponl’.‘if” CIC IO {eo es ta.‘l‘l aLBllrdo
y fastidioso como el «poncif> de
una «Virgen» de Ra-
de Corot,

«bonitos», en el sen-

lo bonito v

fael vy un <paisaje»
no por ser
tido despectivo que le dan algu-
nos que alardean de pontifices en
las cuestiones de arte y de es-
tética, dejan de ser sublimes obras

Escribo

testacion a los quz—segin me han

de arte. .. €80 €n con-

dicho—harian a los paisajes de
don Luis Strozzi el curioso re-

proche de ser bonitos.
RicHON-BRUNET

LA EXPOSICION BRIGNONI-
ARANIS

La Direcciéon del Museo de Be-
llas Artes ha facilitado la Sala
Chile del Museo para organizar
en ella una exposicion de obras
de

Ha sido un muy feliz acuerdo, por-

los ~ esposos Brignoni-Aranis.
gque, en realidad, se trata de una
manifestacién artistica de la mas

alta distincion y de sumo interés.

Las ol':-ras_ que ﬁg‘ura;:'on en esta
exposicion, que son de las dltimas
ejecutadas en Europa por los au-
tores, han sido traidas a ‘Chile por
la sefiora Graciela Aranis de Bri-
gnoni que, como se sabe, después
de casarse con un distinguidu ar-
tista cle nacionalidad suiza., rcsidc.
desde hace afios en Francia. La se-
fiora Graciela de Brignoni, cuando
_ hacia sus estudios, sus brillantes
estudios, en la Escuela de Bellas
Artes de Santiago era popular con
el nombre de Chela Aranis; fué
a los trece afios apenas cumplidos
gque Chela Aranis, empujada por
. una vocacidén que se puede califi-

car de extraordinaria, entrd a la

Luis Strozzi

«Paisaje de Costa». Algarrobo



Luis Strozzi

Escuela de Bellas Artes,

&poca en que el que escribe estas

en la

lineas era profesor y subdirector.
Desde el primer momento, com-
prendi que se trataba de un caso
poco comiin de inteligencia y de
temperamento de artista: ademés,
a pesar de sus pocos afios, habia
terminado en buenas condiciones
los tres primeros afios de huma-
nidades. Habia entonces en la Es-
cuela un grupo numeroso de alum-
nas y alumnos nuevos, casi todos
bien dotados y trabajadores, lo que
provocd una emulacién intensa en-
tre todos ellos, varios de los cuales
hicieron una brillante carrera, lle-

ﬂal‘ld() a ser profeaores en ]a ITII'S-

Interior de bosque «Los Angeles»

ma Escuela v en la de Artes
Aplicadas, cuando ésta fué creada,
entre todos ellos—decia—se desta-
caba Chela Aranis. Sus progresos
fueron tan notables' y tan serios,
tanto en el dllbu]'o. como en la
pintura y la e&cultura. sin con-
tar las demis asignaturas de la
Escuela, que en muy poco tiem-
po. estuvo en condiciones, a pe-
sar de su extrema iuvcntucl de
producir obras originales e im-
portantes de pintura y dibujo,
que no solamente, fueron admi-
tidas en los Salones Oficiales sino
que merecieron a la autora, pre-
mios, medallas v otras distincio-

nes entre las cuales figurd el viaje

a Europa y la permanencia en
Paris y otras capitales.

La sefiorita Aranis. a pesar de
los pocos afios que contaba to-
davia, cuando llegé al centro del
arte mundial estaba, gracias a sus
estudios tan serios y seguidos con
tanta constancia y conciencia, tan
bien preparada que pudo resistir
la tremenda pmeba de encontrarse
de pronto en un ambiente tan
distinto del en que habia nacido
v se habia desarrollado y en me-
dio de todas las discusiones, las
polémicas, las peleas a que dan
siempre lugar la evolucién inte-
lectual y artistica v los cambios de

de {é6r-

ideales y, méas todavia,



Chela Aranis

mulas. Chela Aranis. sea porque
sus instintos juveniles la llevaban
hacia los novadores y aun los
revolucionarios, sea porque temia
parecer anticuada v siguienclo las
aguas de escuelas pasaclﬂs de moda,
hizo varias incursiones en las férmu-
las modernistas, como lo pudimos
observar enlas pocas obras que. en
el curso de muchos afios. mandé
a Santiago, pero que a pesar de
tan

este modernism o, quec] aban

solidamente construidas que reve-

laban

que, contrariamente quizés

Chela Aranis

a los deseos y a las intenciones de
la autora, ésta quedaba fiel a los
principios profundos de sus prime-
ros estudios. dentro de las féormulas
nuevas que ensayaba:eséstala mis
magnifica forma de seguir la evo-
lucién y de producir obras origi-
nalcs que sc llmpl:)‘.rlcl'l, CualquiEra
que sea la férmula adoptada, de-
bido a su solidez v a su seriedad.
Es precisamente por eso que cuan-
do Chela

muchos afios, se habia dedicado

Aranis, que durante

tinicamente a vintar figuras, em-

pezd a interesarse por el paisaje,
realizé6 desde el primer momento,
en este género tan nuevo para
ella. obras de primer orden, como
las que componian la exposicién
recién clausurada.

Estos paisajes, ya sean de Es-
paiia, de Italia, del sur de Fran-
cia o de los alrededores de Paris,

son de una gran crig’inalidad de

Chela Aranis

composiciéon y de factura y tienen
todos el caricter bien definido de
la regién que representan: la cien-
cia de dibujante y de pintora de
la autora se revela cspecialmentc
en aquellos rincones de jardines
de Bellewe. ]'arcline;s voluntaria-
mente descuidados, evocando el

encantador Paradén de la novela
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'l A pequeia llamita azul
que arde en los quema-
dores de sus artefactos a gas, es la
anica evidencia visible que usted tiene
de una maravillosa coordinacién de la
eficiencia humana y mecénica. Consi-
dere por un momento el tejido de ca-
fierias que saliendo de la Fébrica de
Gas abrazan toda la ciudad, como las
raices de un arbol gigantesco.
[nvisibles portadores de un elemento
invisible, estas redes ahorran un gran
trabajo en la vida diaria; porque el
Gas es el mas simple y atil de los
combustibles. Con Gas usted prepara
sus comidas, calienta el agua para sus
banos, calefacciona su casa, etc., etc.
y todo a un costo reducido y con la
mayor sencillez.
Tendremos mucho agrado en de-
mostrarle nuestros artefactos a Qas.

CIA. DE CONSUMIDORES
DE GAS DE SANTIAGO
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de Zola y que a pesar de este
desorden y de esta confusién apa-
rentes, son de una construccidn
v de una solidez admirables; en
todo

estos jardines, concurre a

dar el maximum de impresidon:
feliz elecciéon del sitio, dibujo per-
feeto, como lo son tembién, el
colorido v la valorizaecién, ambien-
te y este indefinible encanto de
los rincones intimos y también,
¥ quizds sobre todo, espontanea
originalidad que hace que estas
pequefias obras no recuerdan cua-
dros de ningtin maestro conocido,
impresionista o roméntico. Esta
es pintura ¥y bpena pintura. . .
Unas figuras de rica armonia y
valiente

de

con E'EIBC‘{OS de transparencia C]El'l—

efecucic‘)n Suelta v
tro de la solidez, muy curiosos y
hermosos y una serie de dibujos,
eroquis y apuntes, entre los cua-
les, se destacaban algunos. en-
cantadores, de guaguas, cornple-
taban la presentacién de la sefiora

Chela

Aranis y confirmaban lo

que dije de su estilo, de su cien-
cia v de su honradez artistica. Es
una artista en todo el valor de
esta pa]al‘:ra que, para nosotros,
des-

es tan hcrmosa. pero que,

graciadamentc. es tan amenuc]o.

a.p]icada a destiem po.

Junto a las obras de la sefiora
Aranis de Brignoni, figuraban en
la misma exposiciébn, una serie
de grabados de su esposo. que
es un adepto y aun, segiin entien-
":Ic:1 un cll.rig'ente del movimiento

surrealista. Me declaro enteramen-

R
N

Brignoni

Brignoni



Isracl Roa

te incompetente para opinar So-
bre estos grabados en su cardcrer
de surrealista. porque no entiendo
este movimiento y no sé lo que
buscan sus adeptos. Lo fnico,
pues. que puedo decir es que los
grabados presentados por el sefior
Brignoni son, desde el punto de vista
de la técnica del grabado. supe-

riores, pero creo que, precisamente,

Rotenburgo

(Acuarela)

lo que menos interesa al autor es
esta cuestibn de la técnica. Para
lo demés, no conozco nadie zqui
que me pueda cxplica.r el sentido

indudable-

tienen que ser juzgadas

de estas obras. que,
mente
como muy serias, siendo ejecuta-
das con tanta prolijidad vy cui-
dado: no sé& siquiera si el sentido

de ellas tiene algo que ver con

las imaginaciones y elucubraciones
del Baudelaire de «Los paraisos
artificiales o de Edgar Poe. En
todo caso, considero que son dig-
nas de respeto ¥y no deben, de
n;ng'f:n mncln, ser tratadas con des-

prccio vy burlas‘ .

R. B.

LA CONFERENCIA DE GEORG
WALTER ROSSNER

Los sucesos de la vida artistica
no tienen muy grande resonancia.
El clima espiritual no se presta
gran cosa en estos dias de agita-
cibn  politica.

El hombre de arte arrcgla su
vida en el margen estrecho que
le dig‘an los otros, los de la ac-
ci6n. Como puede suefia vy como
puede trabaja. pero no se somete
sino en apariencia y mas vence
él al tiempo que el soberbio.

La conferencia del sefior Georg‘
Walter Rossner, fué leida en la Es-
cuela de Bellas Artes delante de un
piblico numéricamente modestisi-
mo. La idea central de la disertacién
del sefior Rossner y que él no hacia
muy suya, Sino que sefialaba como
una posible regla convenientemen-
te de observar: «Las sombras, de-
cia, no deben llegar a producir
un agujero en la tela, ni el mo-
delado debe hacer un relieve tan
vivo que avance hacia el espeec-
tador mas aca .del plano del cua-
dro colocado a la manera del te-
l6n en un escenarior, La idea es
curiosa y rica de consecuencias.
El cuadro esti, pues, limitado en
su tercera dimension. Hace afios

vo no hubiese aceptado por nada



estas ideas. La valorizacidn, erean-
do el infinito en el sentido de la
profundidad, me parecia la ex-
celsitud. Pero la vida artistica es
enemiga de lo inmévil y en ella
confeccionar un programa y atri~
buirle el valor de un cédigo ri-
gido e inmutable es la locura de
las locuras. En esa ley enunciada
por el profesot‘ R055ner. y.a la
cual &l mismo sefiala no pocas
excepciones de consideracién, en-
tre laB Cua]es el caso de Rembrandt.
estriba el ‘fundamento v la de-
fensa de la llamada pintura mo=
derna. Esta es la razén porque los
cubistas, con gran escdndalo de las
personas demasiado instaladas en
sus principios, se han atrevido a
llomarse herederos de Ingres. No
sacrificaba mucho este gran maes-
tro a la tercera dimensién, ni tam-
poco a la atmésfera, y si sus cua-
dros son méas bien claros no as-
piran a retratar ningan efecto de
como o ha

luz. Los cu’oistas.

expresaclo mag{stralmcnte su teo-
André Lothe,

que un cuadro debe c'lesenvolvcrsc

rizante pretenc]en
en dos dimensiones, contentandose
con sugerir la tercera, pero sin
copiarla mediante las sombras a
base de tonalidades bituminosas
vy neutras. De alli su enemistad
por el modelado escultérico que
también repucll'a.l:)a Cézanne; de allf
también que para‘evitarlo hayan
recurrido a las mas temerarias de-
formaciones.

Ignoro hasta que punto el sefior
Rossner querrd acompafiarme en
esta justificacién del cubismo, co-
mo asimismo ignoro cual serd su
juicio sobre el arte oriental de
arte

cuyo aporte al contempo-

rdneo es imposible desentenderse.

LOS

sus obras muy despreocupados de

artistas japoneses trabajan

la idea de relieve vy del ingrato v
banal objetivismo con que las en-
seflanzas académicas de occiden-
te han afeado la Las

anotaciones C}B VS.IOI‘ que a veces

pin‘tura.

indican estdn més encaminadas a
producir una idea de color que
uns sensacion de volumen.
Materias son estas cuya discu-
cién cuadra mejor al libro que al
Sin

embargo, jde qué manera son in-

comentario de una crénica.

teresante BI

i e B

ISRAEL ROA JUSTIFICA LAS
ESPERANZAS QUE HABIA
HECHO CONCEBIR

La pruecha del viaje a Europa
v de la estada conaig‘uicnte en los
principales centros del arte mun-
dial no dan siempre resultados fa-
vorables para los jévenes artistas
que pasan por ella, ya que olgu-

nos no pueden resistirla. Hemos
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conocido casos de pintores que.en
sus primeras obras, ejecutadas aqui,
habian mostrado cualidades de per-
sonalidad dentro de la linea de las
tradiciones, que no solamente no
estorban, sino que facilitan la nor-
mal e incesante evolucién del arte
¥y que al llegar a aquellos centros
se marearon, dieron manotazos de
ahogado v en su afan enfermizo v
—digamoslo—poco honrado, de co-
locarse en las primeras filas de la
vanguardia del arte, sin tener to-
davia la preparacién y el grado de
cultura indispensables para com-
prender y, en consecuencia, apro-
vechar para su propio arte las no-
vedades que veian, perdieron la
personalidad que empczaban a te-
ner Ny abﬂra sc ded{caﬂ a pl'Ddul:‘:{l'
torpes imitaciones y pastiches de
las obras méas atrevidas de los ar-
tistas de la dltima hornada, obras
que, por lo demais, son, muy o me-

nudo, de transicisn y de ensayos.

cuyos autorss no salmen blEﬂ cllos-

«Remolcadores»

Acuarela de Israel Roa



Puentes»

mismos lo que quieren y a donde
van Vv, ﬁnaimcnte. estos poBres
extraviados acaban por engrosar
las filas. no de los precursores y
artistas de vang'uardia, sino t{e los
fracasados, pretenciosos y agriados.
Desgraciadamente — lo repito—
entre les jévenes que componfian
los diversos grupos que. desde ha-
ce diez afios fueron, oficial o pri-
vac].amcn‘te‘ a completar sus estu-
dios artisticos en Europa., hubo al-
gunos, sin embargo, muy bien do-
tados, que no solamente no supie-
ron aprovechar el viaje, sino que,
por el contrario, perdieron en él
las condiciones que parecian indi-
car para ellos, la pesibilidad de
crearse una verdadera y recia per-
sonalidad, sin adquirir otras nue-
vas, a pesar de las grendes pre-
tensiones de que hacian alaide.
Pero felizmente — diré ahora—
hubo otros y més numeroscs. que
al volver a. Chile, proberon que

habian enriquecido sus cerebros y

Acuarela de Israel Roa

sus corazones de artistas de tal
modo que nos dan la impresién
de ser aqui, sin haber perdido nada
de su perscnalidad. incipfentc b4
real cuando se fueron. un reflejo
intenso ce lo mejor que preseita
la evolucidn moderna—y aun no
temo escribir modernista—que seri
la clasica de mafana.

Creo surperfluo, entre nosotros,
seficlar 2qui a los que nos han
traido este soplo vivificante, gra-
cias al cual la joven escuela chile-
na estad ya en condiciones de lle-
var sus buenos elementos 2l edifi-
cio del erte moderno mundial. Sin
embargo, me ocuparé con muchisi-
mo gusto, de uno de estos joveres
artistas, ya que es la exposicién
de svs tltimas obras mardadas de
Europ> que me da oces’én de es-
cribir este articulo: esta exposicién
fué organizada, como ce sabe., en
ausencia del artista. For la gene-
rosa y activa Saciedad Amfg‘os- del

Arte y celebrada en la simpatica

Sa!a Horizcm ¥ el autor de le_s
obras presentadas es el joven pin-
tor lsrzel Roa. En cuanto a lzs
obras exhibidas, no temo decir que
ellas dan un magnifico ejemplo que
Viene a corrol‘)orar Io que acai}o de
man{festar sobre los que, a la in-
versa cle otrcs, sabcn aProvechar,
para enriguecer su arte, las ense-
flanzas que recibieron durante su
estada en los centros del arte
muncﬁal actual, sin per&er nada
de su 'fuerte v a la vez c’elicacla
pel‘sonal;dad.

Delicadeza y fuerza eran las herr
mosas cualidades que se notaban
desde que empezara a pintar, en las

obras de Israel Roa, pero al mis-

_mo tiempo éstas adolecian de cier-

to desorden en la ccmpcsicidn, de
falta de solidez en el dibujo y la
valorizacién; en una palabra, eran
muy simpaticas, pero algo incom-
pletas. Pues bien, en todas las
scuarelas de la cxposicion de la
Sala Horizon pude notar, con gran
gusto, que el joven pintor no tiene
ninguna intencién de copiar for-
mulas de ctros artistes zctualmer-
te en boga, de robar personelida-
des ajenas—como hacen otros—,
sino de concervar celoszamente la
propia, enriqueciéndola, eso si, con
lo que comprEndié que le {altaba,
después de estudier las obras de
los grandes maestros clisicos, es
decir, construcecién, firmeza y vo-
luntad en el dibujo y estableci-
miento de planos bien defimides,
sin caer en la sequedad y la dureza
y sin sacrificar la delicadeza de
los matices. Adquirié todo eso y
gracias a ello sus obras actuales
cefialen un progreso enorme sobre
las anteriores y tienen ya una ver-
dadera autoridad. Tengo a la vista
el catilogo en que aroto lo que
me gusté especialmente, pero jde
qué cerviria reproducir aqui estos

apuntes, diciendo que en el nime-



ro tanto hay tal nota rosada en-
.cantadora v en otro tal finura en
los blancos? ich lectores tienen
como yo ojcs para ver! Y, por
otra parte, la exposicién habiendo
sido ya clausurada, cuando este ar-
ticulo se publique, semejante lista
de cuadros, que ya no se podrian
ver, seria comp'etamente inatl.
Terminaré, par lo tanto, mani-
festando tnicamente que, en mu
opinién, Israel Roa, debido a su
conciencia de artista. como a su
fuerte personalidad, estd realizan-
do en forma magnifica todo lo que
permitian esperar sus
obras, a condiciébn que supiera
completarse con método y refle-

x.6n. Y supo hacerlo. . .

R. B.

HORA FUNEBRE A LA ME-
MORIA DEL MAESTRO VA-
LENZUELA PUELMA

(Discurso del Director de la Escuela de

Bc}lils Artas. senor CII'ID! Humat‘en]

«Sefiores:

«Me cabe el honor de dirigiros
la palabra en nombre del Director
clel Muaco. don All‘!erto Mackcn—-
na Subercaseaux, a quien un que-
branto de salud le impide hoy
presidir este acto solemne que
debemos a su iniciativa, v es una
manifestacién de su espiritu con-
sag‘raclo siempre a aervir a los 1n-
tereses superiores del bien piblico
v de la cultura. Lleguen hasta él.
en este momen'to, nuestros cordia-
les y sinceros votos, y la expre-
sibn de gratitud ciudadana por
haber rescatado para su patria los
restos de uno de los mas grandes
valores del arte nacional, el ma-

estro Alfredo Vslenzuela Puelma.

primeras

«Agradezco también, a nombre
del sefior Mackenna, la cooperacién
entusiasta de la Facultad de Bellas
Artes, de la Sociedad Nacional de
Bellas Artes, que han contribuido
a vindicar la memoria del gran

artista de un injusto olvido, y en

deneral a todas las personas e
instituciones que en este momento

aportan su valioso concurso a este

‘significativo homenaje.

«Quisiera expresar cuanta tras-
cendencia reviste este acto, en su
temo

impresionante sencillez, ¥y

que mus palabras no tengan bas-

«Puente en la isla»

tante hondura mi elocuencia, m
tampoco la cincelada belleza que
corzeaponcla a una.tarea tan alta.

«He aqui las reliquias corpéreas
del que fué un gran artista de
individualidad poderosa. cuyo ge-
nio ilustra una de las épocas mis
brillantes del arte chileno. Talen-
to, noble ambicién, toda una vida
entera de luchas encarada con he-
roismo por el més noble ideal de
belleza, se resume en esta peque-
fia urna, simbolo de wun destino
humano en su tragica esencia.

Porque la existencia de Valenzuela

Acuarela de Israel Rog



Escuela alemana

»

Colecciébn Espildora

Puelma representa, con rasgos es-
pecialmente dolorosos, esa incon-
cebible y cruel paradoja que es la
tragedia del artista. (Por qué, nos
preguntamos, quién desbordé en
esa fraternal efusién creado-
ra sufrié aislado la ingratitud y
hasta la befa de sus semejantes,
para los cuales concibié con dolor
su obra imperecedera de belleza?
iPor qué, después de darse ente-
ro, con regia esplendidez en toda
la superabundancia de su riqueza
interior, no encontrd al fin una
mano que se le tendiera, y aun
sus restos soportaron largo e in-

mcrecido exil EO ?

«Predestinacién fatal de aquéllos

que marchan a la vanguardia en
esa lucha sin cuartel que, mien-
tras exista la humanidad, librara
la luz con las tinieblas, y en la cual
los hijos del espiritu son crucifica-
dos por los poderes tenebrosos.
Gesta sublime en que el arte, que
resume todos los aspectos espiri-
tuales, marca un jalén luminoso
a través de las edades. Caen los
imperios; las grandes civilizaciones
se hunden sucesivamente en el
pasado, pero la obra de arte siem-
pre permanece como una antorcha
viva que atestigua la inmortalidad
del espiritu, y nos sefiala sus ca-
minos. Dura y amarga es la jor-
nada para los soldsclos de[ arte.
PEro aungue su Vl.da sucumba en
el combate, el espiritu les ha con-
cedido su wirtud y perdurarin
siempre jbévenes e inmortales.

«En esta tierra chilena, agreste
aun para las !a]}orcs clel arte, sur-
ge como temprana y lograda cose-
cl'la ]8- Ol')ra de Valcn:ue]a puelﬂ
ma, iunto a la de otros maestros.
como Nicanor Plaza, Pedro Lira.
Simén Gonzilez, Virginio Arias,
Juan Francisco Gonzilez y Valen-
zuela Llanos, para no mencionar
sino a los mas ilustres, que presti-
giaron una de las épocas méas bri-
llantes de nuestro arte. Ninguno de
estos artistas disfruté de la gloria,
ni recibié en su tiempo el galardén
que su obra merecia. Ahora, aun-
que tardiamente, la conciencia na-
cional deberi reconocer que tiene
para con estos chilenos ilustres
una deuda de gratitud.

«Pero si para alguno la incom-
prension de nuestro medio fué es-
pecialmente cruel, ha sido en el
caso de este peregrino eterno que,
amando a su patria por sobre
todas las cosas, se desterré vo-
luntar[amente para procluc;r. en
climas més propicios, obras que
pudieran prestigiar el arte chileno.

Ama:rguras. mezquindades sin cuen-
to. fué el pago que obtuvo por
sus esfuerzos el més puro arti-
fice que ha producido nuestra pin-
tura.

«Pero todas estas bajezas no lle-
garon a contaminar su alma nobi-
listma, ni empafiaron su puro idea
de belleza. Alli estin sus creacio-
nes para probarlo. Claras, serenas,
de una maestria equilibrada y per-
fecta, nos hablan del heroismo in-
terior del artista, que supo trans-
mutar la discordancia en armonia
v el sufrimf;ent‘b en goce.

«Hoy asistimos con recogimiento
al acto final de su jornads. en que
la vida azarosa del artista v
su obra convergen, transﬁguradas.
en el mismo plano superior de be-
lleza.

«Alfredo Valenzuela Puelma: La
cruel odisea ha terminado v tu tie-
rra natal te acoge con org'ullo. co-
mo a hijo predilecto. Tus obras,
preciado tesoro del arte nacional,
cleade este Museo deleitan ¥ son
ejemplo de idealismo y de con-
ciencia en el oficio para los nue-
vos pintores.

«Pero tu hermosa vida rebelde,
que tendida como un arco contra
la ;ncompreﬂﬂ;éﬂ ¥y lﬂ. bajeza su-
cumbié en el supremo esfu;:rzo.. es
también un ejemplo, que exaltara
el anhelo de cuantos luchan por la
grandeza artistica de nuestra pa-
tria.

«Tu tragedia es afin la tragedia
de mucl'lcrs.. porque esta tierra es
todavia inhospitalaria para acoger
los verdaderos valores del espiritu.
Queda atin mucho por construir
s1 queremos que nuestra vida ofrez-
ca esa completa estructura espi-
ritual denominada cultura, que sé-
lo confiere auténtica gran&cza v
digl'll-.dad a ls, l‘listor;a de un pue-
blo. Mientras este ideal colectivo

no se logre. los esfuerzos aisla-



ClO! Son a Mmanera c]c Ilamaradas

momentdneas que sdlo sirven
para medir la profundidad de la
noche.

«Pero mantengamos la continui-
dad de estos esfuerzos y exaltemos
los valores del pasado como pie-
dras angulares que sirvan para le-
vantar el edificio del futuro.

«Respeto a la tradicién, afan de
progreso, estos son los dos polos
que deben orientar nuestra lucha
por la cultura.

«En esta lucha todos comulga-
mos en este momento solemne, ele-
vando como ba.ndera ﬂl nombre de
Alfredo Valenzuela Puelma.

«En torno suyo se agrupan hoy
las filas de una falange fraternal,
que marcha hacia el futuro inspi-
rada por el idealismo de su labor
v el heroico ejemplo de su dolo-

rosa vida de artista»,
| ]

Discurso del decano de la Facultad de
Bellas Artes sefior Domingo Santa Cruz
Bellas

pronunciado en el Museo de
Arh:a

«Sefioras y sefiores:
«Se ha dicho hasta la saciedad

que el compas por que se rige la

vida de los artistas es uno de los
mas draméticos entre las existen-
cias humanas. Mientras corren sus
dias y mientras més honda es lo
visibn hacia la cual dirigen la mi-
rada, mayor separacién se advier-
te entre lo que estd destinado a
perdurar y las pequefias condicio-
nes pasajeras que sustenta el cri-
terio mudable de los hombres.

«Al creador que se marchita en
la esperanza infitil de una acogida
comprensiva y oportuna, se le di-
ce que mas tarde, cuando sus
huesos duerman y la obra sola
quede despojada, vendrd la repa-
raciébn y la justicia. Por consuelo
se le anuncia que, para entonces,
su voz serd tenida en lo que vale
v, lo que es atin mayor ironia,
que hasta el éxito material irad
aparejado a esos jirones de vida.
nacidos con dolor de la sangre en
la anf,fustl'a. y la po]::reza.

«Paga con la soledad la amph-
tud de su intuicién., con el me-
nosprecio v hasta la burla lo apa-
sionado de su genio, y con la mi-
seria la dedicacién cilida v fatal,
a una labor que nunca entenderin
los que pasan por el mundo con
solo el pequefio amor prictico y
trivial de los mercaderes.
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«Esta alternativa tragica que es
en el fondo insepara‘:le_ de toda
trayectoria artistica grande, cual-
quiera que sea la posicion del que
deba vivirla, lleva sin remedio o
a un aislamiento lleno de dignidad
0 a una re_belcifa amarga o coms=
bativa. El artista plenamente cons-
ciente de lo que es, de lo que va-
len sus esfuerzos, los arroja frente
al mundo ciego, para que un dia los
pa.lpe y s€ humille de su mengua-
do idealismo.

«La

presenta ya estos casos de lucha-

historia de nuestras artes

dores valerosos que partieron un
dia en guerra contra todo y que
quisieron moldear el mundo de
més tarde en aquel Chile criollo
de hace cincuenta afios, tan ape-
gado a las tradiciones como teme-
roso de los desbordes de la bohe-
mia. En la 1ftcra.tura hay las per-
sonalidades que sintetizan el pen-
samiento roméntico en toda su
vehemencia, en las ertes plasticas
existe el grupo de pintores que lle-
nan los Gltimos lustros del siglo
pasado. entre los cuales no hay
figura casi méis atrayente que la
del gran artista, cuyos despojos re-
cibimos ahora de un modo frater-

nal.

Coleccién Espildora



F. Labrada

« Las

cuentan en él con el temperamen-

artes plasticas
to mas tipico del hombre que no
transige sino con lo que es, a su
juicio, un valor. La vida de Va-
lenzuela Puelma esta llena de ras-
gos que parecieron incomprensi-
bles, que fueron tachados de dese-
quilibl_'{o y de incoherencia, mucho
antes 'de que el choque crudo con

la realidad rompiera en su mente

clu'lcnas_

Coleccion Espildora

el limite convencional que la se-
para de los suefios. Sin embargo.
las genialidades del pintor no fue-
ron sino dea&ntonos vialentos, fren=-
te a un estado de lucha que sos-
tenia en forma encarnizada. ante
un mundo que no le daba tregua
que tampoco estaba &l inclinade a
concedérsela.

«Rememorar los dias del pintor

en la bella obra que le dedicara

Carlos Ossandén Guzman, conver-
sar con los que fueron sus amigos,
oir los infinitos v a wveces increi-

bles

amargos, llena el alma de piedad

episodios de esos afios tan

y de dolor y no puede uno dejar
de mudar esta pena en veneraciéon
cuando, empapado en el espiritu
fuerte del maestro, se tiene ante
la vista la sintesis de su espiritu
dejada en la serie de obras que
legara a la posteridad. Mistica en
el fondo a la vez que pagana y
sensual, criolla a la vez que tefii-
da del arte francés, purmente
plastica a la vez que anecdética,
encierra un conjunto de cualida-
des que no se apartan jamés de
una linea de verdad y de expre~
sién, rastreable aun en agquellos
retratos por fotografia que el pin-
tor se vib a veces obligado a eje-
cutar con repugnancia. Al lado de
los desnudos que escandalizaban los
ojos cortos de vista que solian
rodear a Valenzuela, hay lis es=
cenas que, como ventanas abiertas
a una época inequivoca, nos dej ~
ra y visiones fantisticas como es
el Sagrado Corazén, verdadera ten=
tativa de expresar por el color lo
puramente mistico, lo arrebatado
del amor divino, que lo acerca a
las grandes exaltaciones pasionales
que conocemos en los més acaba-
dos poetas religiosos espafioles del
Renacimiento.

GCOn la. olt)ra. de Vaienzuela pucl-
ma junto a la de sus ilustres ému-
los Juen Francisco Gonzilez. Pe-
dro Lira y Valenzuela Llanos. para
no citar sino los mas ilustres, se
hara un dia el fuerte de lo que es-
ta casa debe ser con perfecta ori-
gina.liclad: un museo del arte chi-
leno, que lo hay y lo seguird h:-
biendo, pese a los que sufren de

la malsana tara criolla de empe-



quefiecer lo propio. o que no han
sido iluminados atn por la visién
del arte que camina y que jamais
anula, aunque momentineamente
parezca lo que es auténtico y de
fondo sélido.

«No soy, seflores, un. hombre
dedicado a la rama del arte que
cultivé Valenzuela, sino a su her~
mana muy estrecha que es la mi~
sica, y como mifisico siento orgu-
llo legitimo de poder participar en
este homenaje a un creador chi~
leno. Habria deseado poder aso-
ciarlo a figuras musicales de Chi=
le que en su tiempo tuvieran igual
valor, no las hay, y los artistas
plasticos saben que frente a su
tradicién ya secular, no podemos
los miisicos presentar sino el em-
puje de generaciones més recien-

vida de

Chile los recibié a ellos primero

tes, porque la cultural

que a nosotros. Pero ahora esta-
mos cerca'y e han vivido ya mu-
chos afios de constante compafie-
rismo, para que este homenaje sea
también sinceramente nuestro y
tenga un simbolismo de unidad
que el gran artista mirard con es-
piritu complacido.

«El homenaje presente tiene un
significado honrosisimo: nos hemos
reunido ante sus restos represen-
tantes de todas las entidades ar-
tisticas, se ha creado una atmés-
fera de carifio v de respeto, que
es reveladora de que ha llegado el
momento de laborar en compaiifa.
La bella iniciativa del museo. cuyo
honor generoso pertenece a don
Alberto Mackenna, por desgracia
ausente, ha tenido un eco feliz y
junto ala pa.labra. de los artistas
oiremos la miisica de otros siglos.

que el Director del Conservatorio

Sl S e
'-ss.”;_ f e Al

José Navarra

]

-~

ha querido revivir animando, como
en otros tiempos, una reunién de
elementos pertenccientes a la So-
ciedad Bach.

«Nadie ha faltado a su puesto ¥
como es el destino de un hombre
que miré por encima de los dias v
de los afios. recibe hoy el tributo,
porque ha llegado la hora de esta
cosecha harto inhumana que es la
gloria péstuma.

«La Universidad de Chile y la
Facultad cle Bellag Artes en cuyo
nombre me cabe la honra de ha-
blar, presentan a los estudiosos el
ejemplo de este gran hombre y
gran artista, que fué integro en su
linea, claro de conceptos, honrado
hasta lo indecible y profundamen-
te consciente de la dignidad ago-
tadora de un camino, que es ofi-
clo, investigacién, ensefianza, amor

generoso y apostolador.

Familia valenciana (Coleccién Espildora)



GALERIA DEL SR. BASILIO
ESPILDORA

Aungque no se traté de una ex-
posicibn en el verdadero sentido
de la pa.la.l‘:ra. sino de la presen-
tacién, antes de un remate en la
casa Ramén Eyzaguirre, de los
cuadros que formaban la Galeria

del Basilio Espildora. la
REVISTA DE ARTE cree deber de-

sefior

dicar a esta venta un pequefio
comentario, ya que tomd el ca-
rdcter de un verdadero aconteci-
miento social.
Desde luego, el éxito de la
venta y los precios elevados (hasta
veinticinco mil pesos) que alcan-
zaron muchas de las obras pues-
tas en remate y alg’unas de las
cuales fueron ca.luras:nmcnte dis-

putadas por los compradores, de-

muestra el interés que, en la
sociedad sant'aguina existe por
las obras de arte, tanto més

Pastoril.—Talla en madera
por Luis Valdettaro (peruanc)

cuanto que tan importante venta
ha tenido lugar, cuando se habfa
iniciado ya, con brillo, la tempo~
rada de exposiciones nacionales
en varias de las galerias y salas,
especialmente destinadas a éstas.

Sin espacio para estudiar y ana-
lizar la Galer’a Espildora con el
detenimiento que merecer a la im-
portancia de los elementos que la
componian, podemos sefialar, sin
embargo que en el grupo de los
cuadros de arte antguo que, con
muc}la dscrcci(‘)n. ]os organizado-
res de' remate, de acuerdo con el
duefio de la coleccién, no habian
querido atribuir a grandes maes-
tros, fuera de dos: un «Divino Mo-
les» y un «Greco?, cuya atribu-
cibn, por lo demis, parece muy
juatiﬁcada. en este grupo de cua-
dros andénimos, habia muchos de
gran belleza'y de indiscutible mé-
rito.

Al lado de estas obras antiguas,

Premio de honor.
. Sal6n de Otofio (Valparaiso)

de unos pocos cuadros franceses,
entre los cuales ﬁg‘uraban un Dau-
bigny, un Duez, un Fantin-Latour
¥ un Legout—Gerard, v de un gru-
po muy importante y de alto
interés de representantes de la
escuela alemana del siglo pasado.
la parte mas considerable de la
coleceién, lo que la caracterizaba
fué la escuela espafio’'a moderna,
hasta tal punto que se podia, en
las dos salas de la exposicién, for-
marse una idea completa de esta
escuela—o0 por lo menos del as-
pecto mas popular y nacional de
ella—en los cuarenta dltimos afos
de’ siglo pasado y los primeros de
éste: se podia constatar también
la influenc'a considerable—celebra-
da por algunos. lamentada por
otros—que tuvieron sobre los pin-
tores espafioles de la época se-
fialada, en primer lugar los Ma-
drazo y en seguida Fortuny v
praclilla ¥, e ﬁn, Sorolla. Esta

sola circunstancia l‘mstabs para
dar mucho interés a la corta ex-
posicidon—tres dias apenas—de es-
ta galeria, antes del remate. Ha-
bia también una nota muy sim-
patica: el grupo de los treinta
cuadros cle pintores {:l'u.lenoes: trel'n-
ta cuadros de diez pintores, de los
cuales desgraciadamente han desa-
parecido seis: Smith, el precursor
del paisaje chileno, Helsby, J.. F.
Gonzilez, Lobos (dos hermanos) v
Valenzuela Llanos. En este grupo
chileno. estaba represent;\do con
cliez. telas‘de primer (}rc]-sn1 EI pa-
triarca actual de la pintura chi-
lena. el primero que supo com-
prender e interpretar magistral-
mente la grandiosidad de la cor-
dillera y el misterio de la selva
araucana: don Onofre Jarpa que,
felizmente esti todavia entre nos-

otros.


http://te1as.de

EL SEGUNDO SALON DE
OTONO EN VALPARAISO

Un éxito entusiasta y merecido
ha sido el 2. Salén de Otofio orga-
nizado por el Ateneo Magallanes
Moure en lcs Salones del Circulo
de la Prersa de Valparaiso.

La expo.sicié:t se caracterizd, tan-
to por la cantidad como pcr la ca-
lidad de las obras exhibida y repre-
senta un esfuerzo de culiura y con-
fraternidad digno de lcs mejores
encomios.

Un especia{ reieve significé la
pres:ncia de la embaiaa’.a de arte
peruano que organizd e! artista
Sergio Roberts con la cooperaciéon
del Cénsul General del Perti en
Chile. don Errique Garcia Bedoya
¥ que contd con okras notables de
los siguientss artistas: Francisco
Gonzilez Gamarra, Tedfilo Allain.
Luis Valdettaro, Oscar Chavez

.

Molina, Gustavo Zegarra Villar,
Isajara, Obdulia Guillén Felices,
Amadeo Landaeta, Florentino Sosa.,
Enrique Pefia Barrenechea, Carlos
Rubina y Ernesto Bonilla del Valle.

Con los homenajes al Perii v a
la ciud-d de Talca que envié ochen-
ta obras se clausurs el Salén, efec-
tudndose al mismo tiempo la repar-
ticion de premios a los artistas
coﬁcurssntﬁs.

Obtuvieron premios de honor en
pintura don Luis Strozzi: en escul-

tura don Luis Valdettaro, ¥ en

fotografia la sefiorita Annemarie
Heinrich.
Primeros premios en pintura:

Jorge Caballero. Rodolfo Pintye,
Gustavo Zegarra Villar, Chela Lira.
——Seg'undos premios: Delfina Gon-
zalez de Cruzat, Maria Herrera de
Anguita y Amadeo Landaeta.
Primer premio en dibujo: Dora

Juan

Puelma.—Segundo premio:
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Francisco Gonzélez (Huelén).—3.er
premio: Clodomiro Bravo y Lucy
Nieto del Rio.

Primer premio en dibujo al pas-
tel: Berta Smith Langley.—Segun-
do premio: Obdulia Guillén.

l.er premio en grabado en ma-
dera: Teéfilo Allain.—Segundo pre-
mio: Carlos Hermosilla,

l.er premio en pintura al tem-
ple: Oscar Chavez Molina.

l.er premio en escultura: Sergio
Roberts y José Miguel Cruz.—
Segundo premio: Olga Ojeda Ava-
ria, José Carocca y Elsa Gonzilez
de Merino.

l.er premio en fotografia: Sergio
Roberts y Eritz Pauli.—Segundo
premio: Luis Bonomelli; Alberto
Matthey. Dinorahida de Ubatuba
v José Pellerano.

l.er premio en arte aplicado:
Carlos Valdés Mujica—Segundo

premio: Maria Ramos.

Camine a Puno, dleo de Gustavo Zegarra Villar (peruano), 1.er Premio en el 2.¢ Salén de Otofio de Valparaiso



Samuel Roman Rojas (chileno)

(Berlin, 1938)

El Salén concedié ademis un
premio extraordinario al ilustre pin-
tor don Ricardo Richon-Brunet por
su adhesiéon al Salén al exhibir
(Hors Coneours) su valiosa obra
«Motivo de mar».

CRONICAS DE CHILE EN EL
EXTRANJERO

EXPOSICION  INTERNACIONAL DE
MANUFACTURAS EN BERLIN

Brillante éxito de la presentacin
chilena

Se encuentra abierta en Ber]in

la Exposicion Internacional de

Manufacturas (Handwerk Anorte~
llung). La significacién del término
chandwerk» fué largamente discuti-
c]o, hterglmcnte sig‘niﬁca «nl‘Jra de
mano>» y segiin algunos debia -
mitarse a tral:a;loa eiecutac]os por
artesanos. Dsta interpretacidén ‘es-
td ligada a la idea

ciébn», tan grata a los

de <corpora-
regimenes
totalitarios que coinciden en el
intento de resucitar ese sistema
de organizacién del trabajo.
Pricticamente parece haber re-
sultado una expasicién de arte
aplicado, ya que en nuestra épo-

idea de

cualquiera que sea su

ca es inseparable la
creacién,
género, de la de artista.

La discusién suscitada motivéd
precisamente un - notable retardo
en la aceptacién del envio chileno
a esa exposicidon, el que consiste
en un jarrén monumental realiza-
do por el sefior José Perotti en
ceramica y creaciéon de su profe-
sor en esta especialidad en Berlin,
sefior Hill, reputado como uno de
los ceramistas mas importantes de
Alemania; un interesante envio de
escultura decorativa del escultor
Samuel Roman Rojas y numero-

sas piezas de los alumnos de la
Escuela de Artes Ap]icadas de la
Universidad de Chile, que habian
sido enviadas a Berlin por inicia-
tiva del sefior Perotti, director de

dicha escuela y de la sefiorita

Johow, Agregado Cultural a la
Embajada de Chile en Alema-
nia.

Ademéas de una critica bastante
eldgiosa. g'em;'ral para la presen-

tacibn chilena, el sefior Romén
Rojas fué agraciadu con una de
las copas de plata ofrecidas por

el Gobierno de

que el Jurado de la exposicién dib

Din amarca, a 185

la categoria de premios de ho-

nor.

EXPOSICION DE PINTURA CHILENA
EN LAS FESTIVIDADES DEL 4.° CEN-

TENARIO DE BOGOTA

El Gobierno de Colombia por in-
termedio de eu Embajador ha pedi-
do a la Facultad de Bellas Artes el
envio de un conjunto de pintura
chilena que refleje, en lo posible,
las tendencias contemporineas de
nuestro arte pictdrico.

Fueron invitados a enviar obras
para dicha seleccion los pintores
chilenos premiados hasta con ter-
cera medalla en las exposiciones
nacionales: con o cual el Jurado
dispuso de un conjunto numeroso
de obras para practicar dicha se-
leccién.

A continuacién, la lista de las 26
obras pictéricas seleccionadas que
se encuentran ya en viaje hacia
Colombia:

1. Agustin Abarca, Rocas de Cons-
titucion. :
2. Alfredo Aliaga S.. Circo.

3, Héctor Banderas C., Paseo
campestre.

4, Héctor Banderas C.. Cam-
pesina.

5. Pablo Burchard E.. La fuente.

6. Jorge Caballero, Calle de Val-
paraiso.

7. Jorge Caballero, Ante el mar.

8, Héctor Caceres, Mantén negro.

9. Héctor Caceres, Fuente de man-
zanas.

10. Agustin Calvo, La cocina.

11. José Caracci, Astilleros.

12. José Caracci, Interior.

13. Augusto Eguiluz D., Mucama.

14. Augusto Eguiluz D.. Auto-
rretrato.

15. Laureano Guevara, Paisaje.

16. Laureano Guevara, Naturaleza
muerta.

17. Maria H. de Anguita, Reflejos

en el rio Valdivia.



18. Maria H. de Anguita, En el
dique (Valparaiso).

19. Roberto Humeres, Retrato.

20. Roberto Humeres. Paisaje de

Mallorca.

Jorge Letelier. La lectura.

Jorge Letelier, Flores.

Enrique Lépez P.. Retrato de

nina.

Rebeca Mayanz, Flores en fon-

do obscuro.

Berta M;linari.

muerta.

Julio Ortiz de Zarate, Natura-

leza muerta.

Julio Ortiz de Zarate, Auto-

rretrato.

Carlos Ossandén, Interior.

Carlos Ossandén, Frutas.

Carlos Pedraza O.. Naturaleza

muerta.

Dora Puelma, Patio de campo.

Albino Quevedo, La nifia del

sombrero azul.

Israel Roa, Primavera.

Luis Strozzi, Ultimos rayos en

el Cajon del Maipo.

Maria T. de Aguirre, Joven

flamenca.

Arturo Valenzuela. Ange!mé.

21,
22,
23.

24,

Naturaleza

25,
26.
217.

28,
29,
30,

31.
32.

33.
34,

35.

36.

DOS ARTISTAS CHILENOS
EN BERLIN

El encuentro del artista frente
a los modelos superiores del es-
piritu es el resorte mis seguro
nalidad. Y por eso, al penetrar en
ese simpéatico rincén chileno en
el corazén artistico de Berlin, sen-
tiamos cierto recelo de encontrar-
nos ante la capitulacién impotente
o la imitacién disfrazada.

La primera impresién fué defi-
nitiva: en los muros colgaban las

mejores acuarelas y telas que ha-

biamos visto de un Israel Roa
més sélido, mas constructivo: por
el taller se apilaban las obras
vigorosas de un Samuel Roman,
mas maduro y completo. Y luego

r.letallacla.

confirmé el juicio-impresién.

la contemplacion nos

Samuel Romin representa en
nuestra plastica el valor mas ge-
nuinamente nacional. Laten en él
las reservas artisticas de la raza
¥ su traycctoria ha sido el paso
heroico de una alma chilena que
busca un lenguaje artistico que le
permita expresar en un terreno
superior la forma vaga del «pa-
thos» ambiente. Sale del campo:
recibe sus primeras lecciones en
el arte-oficio vy €es la materia ri-
ca, la arci]la, la grccla o la made-
ra las que se adelfazah en sus
manos pidiendo expresién.

Viene a la ciudad. rico en mi-
tos, con esa religiosidad sin dio-
ses del terrufio, suefia con levan-
tar la estotuas de todas esas fuer-
zas panteistas que ha visto bailar
en las trillas, hervir en el mosto
de la vendimia, florecer en la hier-

ba Y en la ciudad

aprcm:]e un nuevo lenguaje que

del campo.

le permite expresar noblemente su
mensaje. :

Romén triunfa. Y por dltimo
—suprema leccibn— coteja en un
mundo distinto. su mundo inte-
rior con ese otro de diversa sen-
sibilidad. maccionando_ ante di-
verso ambiente, ha producido en
los paises més refinados de Euro-
pa. Y Samuel Romén sigue oyen-
do todavia —a pesar de los ruise-
fiores— el canto matinal de la
diuca y el chinecol,

Romén es por eso un hombre
reprcsentat;vo., es la raza que bro-
ta a raudales. Y no es el tema,
la escenografia. el absurdo telén
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folklérico, en que caen los falsos
artistas, sino que es un alma que
se expresa

bles.

La leccidén de Europa ha sido

por simbolos tangi-

sencilla en su caso. Entre los pre-
dﬁactlos: El Greco, es un mon\:;-
mento de Espafia: Tiziano. de
Venecia: Renoir de Francia.

la ho-
nestidad de la materia: en Giess

v en Wladschmidt, la forma nue-

En Bourdelle encuentra

Israel Roa (chileno)

«Retrato» (Berlin

, 1938]



«Catedral de Guanare», Venezuela—Oleo de [srael Roa

va para los viejos ideales. Los mu-
seos le aﬁrman para siempre esa
capacidad creaclora.. para]ela ala
vida activa del hombre cle nuestro
" tiempo. Lo humano y lo plastico
son sus palabras favoritas.

La labor que ha desarrollado es
extraordinaria. Mas de 25 trabajos
escultéricos —bronce, marmoles,
granito— han salido de su taller.

Hay alli dos lineas paralelas que
se cruzan; por un lado la linea
mitica americana, representada
por un jarrén gigantesco, en cu-
vos cantos laten las fuerzas dio-
nisfacas de una cueca; ¢«La novia
del viento>» (Wincllarant). pasta ce-
rﬁmfca‘ de un metro treinta de
alto, que encarna el espiritu cor-
dillerano. Por el otro lado, el tra-

dl’)ﬂ

bustos de mujer, figuras finas, ti-

bajo téecnico més refinado:

(Berlin, 1938)

po de belleza ideal. en que la be-
lleza estd en la pureza de las ac-
titudes ¥y en la p]enitud del trazo.

Y hay que verlo en la labor,
produce directamente, la materia
se va plasmando sin idea precon-
cebida, tiene todas las categorias a
flor de manos ¥ con esa voluptuo-
sidﬂ.& &cl iarrcro dc Omar Kayam
va habldndole a la arcilla en su
lenguaje y de ese apretén signifi-
cativo surge artistica la obra re-
matada. _

Tres bustos dominan un rincén:
Don Luis de Porto Seguro. el Em-
bajador: Marg‘aﬁta JO]‘IOW.. la ad-
mirable adicto cultural de nuestra
Embajada; un ingeniero aleman.
En la pared, dos platos en la mis
pura tradicién de los loceros de
Talagante, llenos de gracia riente.

de frescura campesina. Varios otros

objetos completan su cometido eu-
ropeo.

Poco diremos de Israel Roa,
pues en esta misma Revista se
hace un amplio comentario de su
filtima Exposicién: vimos su itine-
rario de artista en las delicadas
acuarelas, donde capté la esencia
del paisaje: negras de Buenaven-
tura bailando ritmicamente su pa-
so, verdes del trépico; tardes in-
vernales del Berlin ;i continental,
nieves, muchas nieves, hechizo de
la novedad; damos como muestra
esa catedral americana, la isla de
los museos y un retrato de mujer,
todos reveladores de su extraordi-
nario talento.

Y este binomio. unido por una
amistacl cordl-.al. lﬁin realizaclo. en
esta etapa europea, un aflanza-
miento de sus personalidades. No
lxay quebrantamiento. I'lay una
aceleracién de sus lineas de ascen-
so y de progreso. La labor ha sido
intensa Yy pese a los materia.]es
costosos. al mantenimiento de sus
respectivas familias que viven cons-
tantes en-.su recuerdo, a la wvida
estrecha de los pocos medios, han
logrado completar una espléndida
jornada.

Con orgullo ofamos los comen-
tarios alentadoma de las frecuentes
visitas de calidad y ahora en la
altima Exposicién de Arte Deco-
Berlin,

representados més de treinta pai-

rativo de donde estaban

ses. Samuel Romén ha obtenido
una de las copas de plata del

GOB]‘.CMO cle

calificacién de

Dinamarca. con la.
Premio de Honor.
Pronto volveran a nosotros, co-
mo siempre, sencillos, afables; aqui
los espera sonriente el paisaje y
se estremecen los materiales que

aguardan expresiébn.—E. P. S.



Atribuido al Greco, (Coleccion Espildora).—Chile
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NOTICIARIO EXTRANJERO DE ARTES PLASTICAS
REVISTAS DE REVISTAS

MOUSEION

En un grueso volumen han apa-
recido los dos ntimeros 39 y 40
de la revista de museologia que
edita el Instituto Internacional de
Publica-
cién esmerada, de luiosa sobrie-

dad,

consulta de inestimable valor en

Cooperacién Intelectual.
«Mouseion» €s un llll'.'ll‘o cle

cuanto se refilere a museos, co-

Rafael (Coleccién de Jules Backe)

lecciones y conservacién y restau-
raciéon de obras de arte.

El volumen actual comienza con
un estudio del sefior José Renau,
«La organizacién de la defensa del
patrimonio artistico e histérico es-
pafiol durante la guerra ecivil».

Continuando la misma materia
viene un articulo del sefior J. F.
Sanchez Cantén, <«Las primeras

medidas de defensa del Prado en

<Juliano de Médiciss»

el curso de la guerra civil de
Espafia®. Otro articulo del sefior
A. Stix, <La defensa de los mu-
seos en caso de ataques aéreos» y,
por Gltimo, el texto de la Propo-
sition de la Sociedad Neerlandesa
de Arqueologia, sobre la protec-
c16n de los monumentos ¥ objc-
tos histéricos y artisticos contra

las destrucciones de la guerra.

El articulo del Sigurd

Erixon, «Skausen v la concep~

sefior

ciébn del museo al aire libre en los
paises nérdicos», permite apreciar
la importancia que en esos paises—
en Suecia, particularmente—se da
a la divulgacién de la cultura en-
tre el pueblo. Los museos al aire
libre tienen por objcto pre‘ferente
mostrar la historia de la civiliza-
cién, conforméindose en cuanto a
las artes con reproducciones o co-
pias. Es un buen ejemplo para
Estados

obras de arte de maestros anti-

Unidos su coleceion de
guos y mudernos, junto con una
suma destinada a la construccién
de una galeria nacional de arte
en Washington y a su desarrollo.
E valor del edificio estimado en
un principio de 8 a 9 millones de
sobrepasara

délares, seguramen-

te los 10 millones a causa del
empleo del mérmol en la cons-
truccién. La cantidad fijada para
el futuro desarrollo de la galeria
alcanza a cinco millones de délares.

Mellon,

dice mas adelante la informacién,

«La colecciobn de Mr.

formada durante una cuarentena
de afios, no comprenc].e mas de
un centenar CIC obras clc maestros

antig‘uos. pero todas de un valor



incontestable. Las principales es-
cuelas de la Europa occidental es-
tin representadas por obras de
primer orden, merced, por una
parte, a la adquisicién de diez y
nueve telas que provienen del Mu-
seo del Ermitafio. La Escuela Ita-
liana es particularmente rica (obras
de Rafael, Botticelli,
Fra Angéico. Tiziano, Bellini, An-
tonello de Messina, Cimabue, Ma-

saccio y Andrea del Castagno).

Pcrugino.

Una madona bizantina, p§ntada
en Consta.ntinopla a principios del
siglo XIII, lleva la coleccion hasta
los origenes mismos del arte oc-
cidental, asegurindole una conti-
nuidad histérica que serdi muy
apreciada por los estudiosos. La
escuela flamenca esta representada
por sus artistas mas notables.
Comienza por una anunciacién de
Jan van Eyck para terminar, pa-
sando por Petrus Christus, Van-
der Weyden, Memling vy Gerardo
David, en los dos Rubens del Er-
mitafio y de los tres Van Dyck,
entre los cuales se cuenta el sor-
prendente retrato de la Marquesa
nosotros que, bajo un cielo mil
veces méas clemente, vivimos en-
claustrados como los topos. Lo es
particularmente para nuestro Mu-
seo de Bellas Artes que més tiem-
po permanece con sus puertas
cerradas que abierto al pablico y
que es tal vez el fnico caso de
museo en el mundo que se cierra
a mediodia. Es asi como no se
puede entrar a wvisitarlo a las once
de la mafiana, porque ni1 un se-
gundo después de las doce—antes
los cinco minutitos no cuentan—
suena la campana de salida y el
billete no es valido para la tarde.
i(La Direccién no podria pensar
un poquito sobre la utilidad ¥

objeto de los museos?

Del sefior Th. Maecridy contiene
el volumen de <«Mouseion» un
vasto v bien documentado tra~
bajo sobre «El Museo Benaki en
Atenas®, donacién de la familia
Benaki y que comprende la bi-
blioteca y las colecciones del sefior
Antonio Benaki. El museo esti
dedicado particularmente a las ar-
tes llamadas menores y guarda
valiosas colecciones de cerimicas,
teiido.s. manuscritos, etc. de las
viejas civilizaciones del oriente.
Milan
menta el conocido Museo del Prin-
cipe Pablo de Yugoeslavia; el
sefior René Jullian el Museo de

Bellas Artes de la ciudad de

Lyon y sus nuevas transforma-

El sefior Kasanin co-

Fragonard.-——(Colecciﬁﬁ Jules Backe)
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ciones; el Museo Municipal de
Eindhoven es comentado por el
mismo director del establecimien-
to, sefior W. J. A. Visser.

«La Galeria Nacional de Arte
de los Estados Unidos» estable-

cida en Waahington es uno de
esos legados que la magnificencia
de los coleccionistas americanos
saben hacer a su pais. «Andrew
W. Mellon, dice la revista, falle-
cido en 1937 habia ofrecido a los
Balbi. De la Escuela holandesa,
la galerfa contiene varias obras de
Rembrandt v de Frans Halﬁ, tres
Vermeer, varios Holbein y obras
de Terborg, Metsu, de Hoogh, etc.
La Escuela espafiola estid repre-

sentada por tres retratos de Ve-

<El dulce billetes



Raeburn.— Retrato

Exp. arte inglés en Paris

l‘.zqucz. de lo! cua]eﬁ uno €8s el
bello retrato del Papa Inocencio X
del Museo de! Ermitafio, cuatro
Goya, dos Greco. De las escuelas
francesa y alemana hay que ci-
tar obras de Holbein, Durer v
Chardin y de la Escue’a inglesa
obras de Gainsborough Reynolds,
Raeburn, Rommey, Lawrence, Ho-
ppner, Turner v Constable.
Otro articulo de la revista co-
menta la coleccion de objetos de
arte que la Fundacién Jules Bache

G. Romney

Retrato

Exposiciébn de Arte
Inglés en Paris

abri6 en Nueva York. Esta cons-
tituye una de las maneras mais
interesantes de presentar un mu-
seo. Sin restarle al local el aspecto
de intimidad, se exhiben alli los
objetos més diversos y mas va-
liosos. Como las aglomeraciones de
pablico harian imposible la exhi-
bicién de modo conveniente, se
ha recurrido al sistema de repar-
tir tatjetas y de ﬁjar hora a los vi-

sitantes, quienes deben solicitarlo

previamente. La «Revista de Arte»
reproduce como ilustracién un re-
trato de Rafael ¥y un cuadro de
Fragonard.

Termina «Museion» con un es-
tudio del sefior E.Lavagnino, «La
conservacién y restauracién de
pinturas murales» y dos articulos
de wvivo interés, «El examen cien-
tifico de las obras de arte» v \YEI
régimen aduanero de los objetos

de arte en Italia».

NOTICIARIO

FRANCIA

EXPOSICION DE PINTURA INGLESA
EN Paris

En el salén Lacaze™ del Luvre
se ha reunido un numeroso y va-
riado grupo de obras de pintores
ingleses que comprende el periodo
que va de Williams Hog'arth a
pintores contempordneos como O-
pen, John, el paisajista Ster y
otros. Se dice y con apariencias
de razén que la pintura inglesa no
contribuye con un aporte original
en el sentido de la téenica ni de
la inspiracién. En todo caso el
arte inglés tiene en su contra el
pecado de no estar muy en la
linea de los entusiasmos de la
critica y de la literatura en la

actualidad. El fondo

ticismo y poesia que parece pro-

CI € Troman-

pio al genio de la raza no se asi-
mila cémodamente a la gracia y
al intelectualismo propio del tem-
peramento lat'no.

Si los artistas ingleses han sido

considerados con respeto por la
critica francesa, no se puede negar
que no han despertsdo grancles
entusiasmos. Bs dificil saber, des-
de tan lejos. si un poco de chau-
vinismo no se advierte a veces,
como cuando se dice que el re-
trato de la princesa Lieven de
Lawrence es casi un Manet. Con-
viene no olvidar que la grande
originalidad de Manet fué haber
bebido en una fuente espafiola en
vez de buscar en Italia como lo
hizo Lawrence.

No es necesario decir que el
prerra{aell'smo no encuentra gra-
cia ante sus jueces de hoy dia y
que la tendencia parece decidi-
damente condenada. Era, sin duda,
una interpretacién bien al revés
del cuatrocento.

A Turner se le atribuye el
mérito de haber dado nacimiento
al Empresion.l.!mo imp;rﬂ.ndo. a Ma'
net, pero el propio Manet va
no es sino un estado de transi-
cién. jQué cosa no serd un estado

de transicién?



ENSAYOS DE PINTURAS MU-
RALES

El Gobierno francés, accediendo
a una peticién de los artistas les
acordd grandes extensiones de mu-
ros en ciertos edificios piblicos
con el objeto de cubrirlos con
decorados. El director de Bellas
Artes, M. Georges Huisman creyb
prudente hacer sus encargos a los
artistas independientes en aten-
cién a que la pintura oficial es
“cosa complstamente muerta» al
decir del eritico de la revista «<Le
Mois». El resultado ha sido un
fracaso, si hemos de creer a la

critica también independiente. «Los

grandes responsables de este fra-

caso, dice una autoridad, son,
para nosotros, los propios pinto-
res, ya porq'l.le se ]]an ﬂusionadﬂ
sobre sus medios, o ya porque
han tomado su tarea con una
ligereza inconcebible. Cuesta poco

dilatadas,

rer dar a nuestra época grandes

pedir superficies que-
pinturas decorativas; pero no bas-
ta cubrir la superficie de un muro
con lineas y colores. Para abor-
dar la decoracién mural se nece-
sitan dones y mifltiples conoci-
mientos. Con excepciébn de cuatro
o cinco arﬁstaa—pongamos la me~
dia docena para ser generosos—
parece que los demés hubieran

- :"i‘

63

tomado la cosa como en broma.
Casi en todos se manifiesta una
falta de conciencia; cuando no
posefan los medios necesarios se
contentaban con los que tenian;
cuando los posefan no procuraban
llevarlos al miximum>.
«Reconozecamos, continfia el cri-
tico, que en nuestro dias es difieil
hacer pintura mural.. la cual no
puede existir verdaderamente, sino
por leyes imprescriptibles. Ahora
bien, nuestros pintores no sola=
mente conocen mal esas leyes
gino que mni siquiera desean co-
nocerlas. El ejercicio de una li-
bertad de expresién a base de
instinto y el abuao de una liber-

«El vino» (fresco del Instituto Agronémico) por Chapelain-Midy
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tad técnica casi total es el funda-
mento del arte contemporaneo.
Pero esta libertad es incompaﬁble
por desgracia con el arte mural
que necesita objetividad, que exige
una idea; una expresién contenida
en reglas que no tienen nada de
gratuito ¥y a las cuales es menes-
ter someterse, si se quiere hacer

obra sélida ¥,

técnica particular y

tltimo, una

sin debilida-

por

des>.

El comentarista tiene razén, no
podemos negarlo, pero con todo
lo que pide, aun conocidas esas
reglas, esa técnica y esa gramé-
tica de la pintura mura.l, es muy
posible que nos qued4ramos tan
frios como en la ocasién actual.
Acaso seria méid justo pensar que
nuestra época no puede aspirar a
una gran pintura decorativa por=
que ella misma carece de estilo,
por lo menos, en materia de arte
y esto, porque le faltan las gran-
des corrientes de pensamientos y
de espiritualidad de otros siglos.
Si todo eso no existe es inadmi-
sible entonces culpar a los artistas
que en todas las épocas no han
hecho otra cosa que interpretar
y sentir las corrientes de ideas o

los sentimientos de su tiempo.
CRONICA MUSICAL CHILENA

LOS CONCIERTOS SINFONICOS EN
LA CAPITAL Y EN VALPARAISO

Como en afios pasados. la tem-
porada de a,uc[;cioncs orqucstales
llegé también
conciertos, de los cuales los filti-

en este a doce

mos estuvieron dedicados a la
IX Sinfonia, cuyo éxito hizo ne-
cesario repetirla. Buena serie fué
ésta, que nos hizo conocer algu-

nas novedades y que afiadié un

ciclo mias a la gran labor que
viene haciendo la Asociacién Na-
cional de Conciertos

que patrocina la Universidad.

Sinfénicos

La festividad inicial estuvo con-
sagrada a la obra de Maurice
Ravel. La desaparicién del gran
compositor dibé ocasiébn a que este
festival revelara cudnto hemos evo-
lucionado desde los tiempos, al
parecer hoy tan leja.noa, en que
el solo nombre del ilustre vasco
hacia temblar a los guardadores
de <la tradicién». Una sala com-
pleta, ovaciones unanimes y el vi-
sible g’eneral.

agotarse las localidades una se-

interés que hizo
mana antes, nos trajo la eviden-
cia de que la causa de la musica
moderna esti definitivamente ga-
nada. Junto al conjunto mas co-
nocido de «Tziganne», el «Bole-
ro*, la «Pavanne>» v la «Alborada
del Gracioso»; ofmos nuevamente
el <Concierto» para piano y or-
questa y la deliciosa suite «Le
Tombeau de Couperin® que aun
no habia sido ejecutada en Chile.
{Qué maravillosa v variada paleta
poseia Ravel! En contra de lo
que se leyé en cierta critica re-
zagada, la sorprendente magia co-
loristica no estorba el contenido
siempre ponderado del maisico:
su linea constructiva, clara y equi-
librada, tan eminentemente fran-~
cesa. Para Carvajal fué un triun-
fo v una proeza, dado que gene-
ralmente después del receso or-
questal ha existido la costumbre
de no lanzar el conjunto de im-
proviso en tareas dificilisimas como
ésta. Tevah como violinista vy Hu-~
go Fernindez en la parte de piano,
estuvieron expresivos y musicales.

Del II Concierto recogimos una
impresién variada. Es penoso oir las

obras de Bac]’n, cuando no estan

orquestadas en un sentido que
las wvalorice; asi, la «Tocata, In-
termezzo y Fuga en Do Mayor>
de o6rgano, transcritas por Leo
Weiner, no hacen ganar absolu-
tamente la idea que puede uno
hacerse de Bach, con esos reci-
tativos que cobran ampulosidad
de rapsodias roménticas, ni el ex-
cesivo colorismo que tampoco fa-
vorece la comprensién de la linea.
Es una mediocre versién que el
Director hizo cuanto pudo por
defender. En cambio, se logré mu-
cho mejor efecto de la «Fantasia
para piano y orquestar, de Al-
fonso L-eng. Con esta ol}ra calu-
rosa y dramética, volvimos a un
clima sinfénico de buena ley. Hay
aqui un temperamento auténtico
que siente con interioridad y no-
bleza. La pianista Hetrminia Rac-
cagni, que cred la obra, actud
nuevamente en ella con maestria.
Completai}an el programa, «Fetes
v Nuages>», de Debussy y «El Amor
Brujo>».

iPor qué no se ejecuta mis a
menudo «La Voz de las Calles»
de Allende? Es, sin duda, una de
las mejores obras de nuestro com-
positor. Hs.y en ella sabor de la
tierra, una construccién sélida y
orquestacién bien realizada: Allen-
de, ademis, no habia tomado esa
excesiva concision con que ahora
se expresa y da gusto verlo traba_iar
a lo Bﬂc]lo- Es una Obra que me-
rece mayores honores y divulgarse
miés;: los pregones los hemos oido,
muchos de ellos son recuerdos de
infancia que Allende nos estiliza
con gran finura. El tercer con-
cierto comprendié ademés la Ober-
tura del «Entfiithrung», de Mozart,
Max Bruch

para violin (Tevah, solista), la

el «Conciertor de

Introduceién y Cortejo del Cogq



c{'Or de Korsakoff v la II Suite

para pequefia orquesta de Stra-
winsky, tan animada y graciosa
como siempre.

Dos transcripciones formaban la
novedad del IV Concierto: un
«Concert dans le gotit théatral»,
de Couperin, orquestado por Cor-
Pergolesi,
«Intermezzo» y Adagio orquesta-
dos por Vittorio Gui. Muy bue-
nas versiones ambas: la de Cou-

tot y dos trozos de

perin un poco larga, lo que per-
judica el interés, sobre todo si
se atiende a que los movimientos
de danzas anﬁguas sOon un poco
semejantes entre si. Junto a es-
tas composiciones escuchamos, tro-
zos de Wagner, el concierto en
do menor de Beethoven para pia-
no y orquesta muy bien ejecutado
por H. Fernindez y las selecio-
nes «Final y Danza» de la épera
Sayeda, de Préspero Bisquertt. Es-
tos trozos de la finica 6pera mo-
derna chilena estrenada. nos mues-
tran lo que Bisquertt ha cambiado
y ganado en seguridad de orques-
tador. Su fondo eleg‘ante esta ya
presente desde «La Primavera he-
Iénica.

La Asociacién entregd a Victor

del V Con-

cierto; era la primera vez que

Tevah la direccién

este joven maestro tomaba a su
cargo audiciones ordinarias de la
temporada. Su presentacién, den-
tro de un programa variado, fué
digna de aplauso muy sincero.
Tevah posee dotes innegables de
director v la prictica de orquesta
le ha dado dominio para conseguir
efectos bien concertados. Su «Sin-
Patética» de Tchaikowsky

fué viva y draméatica y llevé muy

fonia

bien la orquesta en el Concierto en
mi bemol de Listz que ejecuté im-

pecablemente Herminia Raccagni.

Una idea interesante presidié el
concierto siguiente. sexto de la se-
rie: ejecutar junta la misica espa-
fiola vista por diferentes autores:
Debussy (Iberia). Ravel (Rapsodia
espafiola), Albéniz (Triana) y Fa-
lla (Noches en los jardines de
Espafia y Danzas del Sombrero
de Tres Picos). Habria podido
agregarse el Capricho espafiol de
Korsakoff, para no citar més obras
francesas. Como resultado, fué muy
atrayente. Pudo verse que Espafia
de los espafioles, mis cercana a
lo popula.r v de méis wvuelo lirico
es sugcrit_l-a. por los franceses con
el poder fantdstico que tienen los
calidoscopios de impresiones, tan
evocadoras de la esencia de las
cosas. Cada obra tenia su sabor
y su colorido logrados admirable-
mente. German Berner tuvo a su
cargo las «Noches en los iardines
de Espafla», que nos revelara
Ricardo Vifies, en forma que dis-
tingue a este joven pianista.

Car-

vajal realizé6 una de esas aventuras

A continuacién, Armando
que parecen imposibles y que él
sabe llevar a cabo en forma ma-
gistral: la ejecucién de la IX Sin-
fonfa, cantada en castellano ¥
enteramente a cargo de elementos
chilenos. Realmente hacia falta
una buena ejecucién de la IX,
esa obra tan manoseada por la
literatura barata, que el ptblico
de hoy casi no recordaba haber
escuchado en el paifs como no
fuera por los discos. Para esta
empresa, Carvajal trabajé con una
rapidez que asombra y logré un

resu]ta&o.. desde

vista inesperado por la calidad vy

todo punto de

la autenticidad de la versién.
Dispuso para este efecto del
gran coro del Conservatorio al que

se agregd el «Orfeén del Centre
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Catald» y de un cuarteto de so-
listas que se expidié en la mejor
forma que Beethoven permite a los
cantantes. No puede decirse otra
cosa de esta ejecuciéon de la IX,
sino que constituyd un gran éxito
para el Director, en primer luga‘r
¥y para cada uno dc los que to-
maron parte en ella. La orquesta
fué ensayada con cuidado, deta-
llada con esmero; el coro llegéd
a una seguridad absoluta que nos
record6, sin desmerecer, las me-
jores ejecuciones alemanas. La par-
te mas débil fué, como era de
esperar]o, la entregac]a a los so-
listas; bastante bien la soprano
Blanca Hauser y la contralto Elba
Fuentes, lo mismo que el tenor
Humberto Neveu. El baritono Al-
berto Lépez no supo o no pudo
estar a la altura de la obra que
le quedaba mal a sus posibilidades:
hizo, sin embargo un esfuerzo hon-
rado. Merece destacarse en esta
ejecucién la versién castellana de
la oda de Schiller,

la mtsica, que hizo con inteligen~

gdaptada a

cia y sentido musical, el compo-
sitor don Jorg'e Urrutia B.
Cuatro ejecuciones, con teatro
desbordante hicieron de la IX
Sinfonia una obra popularisima;
una de estas presentaciones fué
en Valparaiso. Junto a la gran
partitura de Beethoven, Carvajal
colocé la Sinfonia en sol menor
de Mozart que dirige con especial
carifio. Era un contraste admira-
ble el
sinfénicos en que Mozart hizo el
griegos,

de estos dos «calibres»

papcl de esos templos
llenos de nobleza, de proporcién
contenida y ponderada.

El XI concierto fué el dltimo
con programa diferente. El punto
culminante estaba en la primera

doﬂ obri tas de H .

audicién de
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Allende para canto y orquesta
que 1interpretd la bien conocida
soprano sefiora Adriana Herrera
de Lépez. Dentro de las compo-
siciones para canto, género que
Allende no ha tratado con el
acierto general de otros estilos,
estas dos canciones merecen ho-
nor cspecial por cuanto ellas en-
cierran una poesia muy bien rea-
lizada., con medios arménicos ¥
orquestales muy finos: Hay vuelo
lirico v expresién noble: deberian
haberse cantado dos veces. Tanto
el autor como su intérprete me-
recen nuestros parabienes.
Comprenc]ia el concierto, ade-
mas, la obertura de Alceste de
Gluck, dos trozos de Lohengrin
y el Concierto en Do Mayor
(K. V. 467) de Mozart que eje-
cuté el notable nifio pianista Oscar
Gacitta, alumno del Prof. Spikin
Howard. Aun cuando no somos
entusiastas por los proc‘ig‘ios. hay
que reconocer en éste condiciones

v alabar

profesor las estimule sin que el

excepcionales que su
nifio pierda lo que hace encan-
tadora su ejecucién: la nifiez. Po-
see una técnica asombrosa a su
edad y una musicalidad que cau-
tiva.

Sin que sea necesario repetirlo,
el héroe de esta jornada que cum-
ple la octava serie desde que la
Asociacién inicié sus actividades
en 1931, ha sido el infatigable
Director don Armando Cnr\'aial:
nadie como él ha logrado suscitar
ese fervor colectivo que es el que
sostiene esta empresa nobilisima.
Su extraordinaria flexibilidad men-
tal lo ha llevado a perfeccionar
todos los estilos y a preparar en
breve tiempo ejecuciones que ate-
morizarian a cualquier otro maes-

tro menos preparado. Y esto he-

cho con un esmero tnico. Llegue
hasta &l nuestra felicitacién, lo
mismo que a sus colaboradores y

a los Elc:].istas de la.s aucll-ciones.

CONCIERTOS DE CAMARA DE LA
SOCIEDAD AMIGOS DEL ARTE

Como una iniciativa felicisima
merece citarse la realizacién de
una serie de conciertos de carédc-
ter intimo en el Salén de Confe-
rencias de la Escuela de Bellas
Artes, organizada por esta pres-
tigiosa institucién que viene rea-
lizando una labor cultural en di-
ferentes campos artisticos.

Las audiciones se inauguraron
con la presentacién del gran lau-
dista y cantante alemédn Oscar
Besemfelder que pasé unos bre-
ves dias en Chile. Pocas oportu-
nidades ha habido de escuchar algo
més fino y artistico que la actua-
cibn de este hombre que parece
llegado, por algfin raro encanto,
directamente de la época de los
minnesaenger hasta nuestros agi-
tados afanes. Besemfelder posee
una voz de gran calidad y al
acompafiarse &l mismo en su latd,
revive en forma tnica los viejos
tiem pos castellanos Su programa,
compuesto integramente de anti-
guas monodias acompafiadas, com-
prendié cantos de los trovadores,
canciones de juglares, cantos de
lansquenetes y cantos amorosos
medioevales. Dificil seria en esta
detallar

de Ias piczns: cada trozo era una

breve resefia cada una
obra maestra de nobleza, de re-
finamiento y de expresién musi-
cal, como la maravillosa cancién
del tiempo de las Cruzadas que
Anunciacién
(Verkiindigungs Lied). el ecanto
de soldado «Unser lieben Frauen»

tiene por tema la

y la célebre endecha de despedida
«Insbmck. ich muss dich lassen».
Oja.lé este gran artista vuelva al-
guna vez a actuar entre nosotros.
Hay hasta el placer visual del
laudista cantante, que sdélo co-
nociamos por los cuadros antiguos
¥ que un momento nos transportd
a otras tierras de leyenda.

La segunda presentacién siguid
en cierto sentido encadenada a la
anterior. Nuevamente un instru-
mento punteado, la guitarra, fué
sacado del olvido por el joven ¥
talentoso guitarrista espar"io[ Albor
Maruenda.

Maruenda estid hace algfin tiem-
po en Chile y ensefia ahora en el
Conservatorio; su maestria ad-
mira en un muchacho que es casi
un nifio ¥ que sra sabe dar a la
misica el porte grave de la wvieja
vihuela y la poesia de la tradicio-
nal guitarra tan estropeada por
la misica de oido. Se presentd
con un programa bien variado:
obras de los antiguos, Luis Milén,
Narvédez, Sanz, Sors, la flor del
pasado espafiol. Siguié con trans-
eripciones y algunas obras origi-
nales de Haendel, Bach v Haydn
v concluyd con una serie de com-
posiciones modernas de Falla, Mo-
reno-TorrolJa, paclre Donostig. Cas—
telnuovo-Tedesco vy Albéniz.

Fué un concierto muy interesante
que, ademés de salir de lo comin,
reveld a un artista bien dotado
que ha dellegar, sin duda alguna,
a grandes éxitos si persiste en su
linea de trabajo bien encaminado.

La méas reciente actuacién de los
Amigos del Arte ha sido un con-
cierto de la clavecinista chilena
Elena Waiss, uno de nuestros or-
gullos
lcnto,

musicales. Con tesén y ta-
ha sabido esta inteligente

v fina artista abrirse camino en



una empresa que parecia quimé-
rica, como es el consumar la me-
tamorfosis de una pianista en cla-
vecinista sin haber tenido que pe-
regrinar a Saint-Leu-la-Foret. Ele-
na Waiss se reveld en posesién
de una técnica segura y de un
exquisito gusto para el arte tan difi-
cil de la registracién. Es en este
punto que hallamos muy superior
su interpretaciébn a las anteriores
veces que habia actuado en pi-
blico. Sabe ahora lo que hace y se
ve muy bien combinado; ademis
ejecuta con la posesién de quien ya
no estd en experimentacién sino
plenamcnte consciente de su arte.

La Partita en Si bemol v las
cuatro sonatas de Scarlatti fue-

El Bach de

la Partita salié en toda su auten-

ron una revelacién.

ticidad y en cuanto a las breves
sonatas del gran Domenico, po-
dria dedicarse una vida a revivir-
las ¥y no se agota el tesoro de va-
riedad, de ingenio y de expresién.
Elena Waiss y su esposo Zoltan
Fischer ejecutaron. ademés, una
bella sonata de Bach para clave-
cin y wviola, una sonata un poco
en el ambiente de los conciertos
brandenburgueses que estuvo muy
bien en todo sentido. Zoltan Fis-
cher posee un bello estilo y com-

prende la mfisica con nobleza.

CONCIERTOS DE LA SQOCIEDAD DE
COMPOSITORES CHILENOS

Esta entidad, que cuenta sbélo
con el minimum de socios exigido
por el Cédigo Civil para las so-
ciedades comerciales (no para las
corporacionea de cultura), anun-
cid una temporada sinfénica de la
cual dié sdélo dos presentaciones.
Don Enrique Soro es un misico

que ha preferido litigar por cuerda

separada y no ha enviado sus obras
a nuestra Asociacién Sinfénica.
Oyéndolo, uno no se explica el
por qué sus composiciones son ho-
norables y es un artista, aun cuando
lo clasifiquemos en el pretérito in-
mediato. Como director no es tan
interesante. En cuanto a su colcga.
el sefor Melo Cruz sélo podria
militar en un futuro hipotético y
muy hipotético: es menester que
se eviten especticulos poco edifi-
cantes, aun cuando ya se dijo hace
siglos aquello bien conocido: «Quos
vult perdere Jupiter, de-

mentat...».

prius

CONCERTISTAS CHILENOS

Dentro de las actividades mu-
sicales, girdbamos hasta hace poco
exclusivamente alrededor de los
artistas de paso. Ellos son sin
duda el plato extra, pero no pue-
den ser el todo en una vida cul-
tural que ya, sin darse ella misma

cuenta, va caminanc]o hacia la au-

tonomfa. Todavia se imita de-
masiado a los extranjeros, los
conciertos se hacen ¢como si fue-

ra Rubinstein o Backhaus», pero
el balance atestigua que nuestros
concertistas actfian v deben se-
guir cada vez més, dindose a co-
nocer y apreciar.

Victor Tevah dié6 wvarias audi-
ciones a su vuelta de los paises
del norte, evidenciando progre-
sos alcanzados en un periodo de
estudio y de actividad que le fué
sumamente favorable. Gané en
sonoridad v su tono de virtuoso se
afirmé mejor en la presentacién
de programas completos.

Conciertos de pl'}mo han ofre-
cido en los Gltimos meses dife-
rentes artistas nacionales: Hermi-
nia Raccagni, Rafael Silva de la

67

Cuadra (cuya larga estada en
Berlin determiné gran interés por
oirlo), Julia Searle, Inés Santan-
der, Armando Moraga, todos eje-
cutantes de mérito: sus presen-
taciones obtuvieron criticas muy
{avoral)les.

El sefior Luis E. Giarda feste;d
su septuagésimo aniversario con
una audicién completa de sus
producciones. De la grande y vas-
ta obra del maestro Giarda. es-
cogib él diferentes géneros de miu-
sica de cdmara y de instrumentos
solistas acompafiados por conjun-
tos. Bien interesante resultd es-
cuchar a este compositor; su Cuar-
teto, sobre todo, nos parecié una
muy fina realizacién, més aun s
se atiende a que fué compuesto,
cuando ni siquiera se sospechaban
las conquistas arménicas actuales.
Reciba el distinguido maestro pa-
rabienes muy sinceros. Don Ar-
mando Carvajal tuvo a su cargo la
direccién de las obras de conjunto
sinfénico en que el maestro Giarda
tomé el papel de solista con el
brillo y seguridad que le conoci-

cuando era nuestro

mos, mejor
violoncelista.
Después de varios afios, ha re-

gresado a Chile por algin tiempo
el pianista Arnaldo Ta.pia Caba-
llero. Ha ganado mucho en ner-
vio y fogosidad, no es ya el hom-
bre algo timido de antes: sus pro-
gramas, ademds, son novedosos,
lo que es una suerte dentro de la
rutina dominante al respecto. El
fuego, de su ejecucién nubla un
poco la claridad que antes lo
distinguia afin en los roménticos:
por eso méas lo preferimos en las
evocaciones delicadas de Debussy,
por ejemplo, que en Schumann.
Tapia ha hecho una carrera que
lo honra mucho y que lo confir-
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ma como uno de los mejores ar-
tistas chilenos.
Y ahora,

Tk ~
sumarisima resefia, cabe pregun-

como final de esta

tarse: zexiste la misica chilena?
A juzgar por la ausencia siste-
matica de ella en la generalidad
de los programas pareceria que
la hubiesen borrado del mapa mu-
sical. Sin embargo, ahi estin las
«Miscelineas» de Bisquertt, las
obras de Lcng. los estudios de
Allende que nos prueban el eter-
no <e pur si muove?®, Creemos,
precisamente lo contrario que los
«doctos en piano*, que la mayor
originalidad de los ejecutantes chi-
lenos debe residir no en copiar
los programas de Brailowsky, por
ejemplo, sino en hacer miisica y
en esta labor nobilisima los chi-
lenos tienen mucho que decir, por-
que ya han hecho obras que reem-
plazan con ventaja muchos <«fu-
nerales» pianisticos, muchas trans-
cripciones de pirotecnia, en bene-
ficio del arte.

EL CORO DE LA SOCIEDAD BACH

Con arreglo a las resoluciones
adoptadas el afio tltimo, se ha
reconstituido como wun coro de
cidmara el antiguo conjunto de la
Sociedad Bach integ'rado por nue-
vos elementos en gran parte. Le
primera presentacién de esta en-
tidad se hizo en la velada féinebre
del pintor Valenzuela Puelma en
el Museo de Bellas Artes. Ademis
de obras de Victoria y de Bach,

el coro ejecuté la «Déploration»,
de Joaquin des Pres con un con-
junto instrumental a la usanza
antigua, Dirigié6 don Armando Car-
Estas

mismas obras fueron nuevamente

vaja.l en forma brillante.

ejecutadas en la Universidad de

Chile, como un homenaje al Dr.
don Gregorio Amunétegui, bajo
la direcciéon de don Domingo San-

ta Cruz.
HOMENAJE A CLAUDE DEBUSSY
El dia 23 de julio tuvo lugar

Universidad de Chile un

homenaje al gran maestro fran-

en la

cés, organizado por la Comisién
Chilena de QCooperacién Intelec-
tual. El Director de la Escuela
de Bellas Artes, don Carlos Hu-
meres hizo una magnifica diser-
tacién que oportunamente inserta-
remos en esta revista. Como ilus~
tracibn musical, el pianista don
Rafael Silva de la Cuadra ofre-
ci6 un concierto completo que
comprendia Children’s corner, el
1.° Cuaderno de los Preludios, las
Images, primera serie y Liisle
joyeuse. DBellisima actuacién fué
la de este talentoso artista, cuya
especialidad, si podria decirse asi,
la constituye la ejecucibn de au-
tores contempordneos y, en par-
ticular, Debussy. Rafael Silva po-
see una sensibilidad fina y sabe
dar a cada trozo el ambiente de

sugerencia y de poesia.
DANZA

PRESENTACION DE ALUMNAS DE
ANDREE HAAS

El nombre de Andrée Haas esta
ligado a lo mejor que en materia
de danzas se haya realizado en
Chile. Es que esta artista ha he-
cho de su arte una profc&ic’m de
fe. Primero se ha posesionado de
todos los conocimientos que deben
permitirle exteriorizar su emotivi-
dad y después nos ha brindado

magnificos recitales en que el pa-

bl;co lja pod;do aprec;ar cI re:ﬁnaclo
temperamento de esta artista. Pe-
ro su labor no sélo se ha circuns-
erito a un simple papel de intér-
prete: Andrée Haas como profeso-
ra en el Conservatorio y en su Es-
cuela de Danza particular ha lo-
grado formar un ntcleo de artistas
que han de actuar decididamente
en la renovacién del ambiente
Los
recitales recientemente efec-
el Teatro Mum'cl'pal

confirman nuestras aseveraciones.

coreografico en este pais.

dDS

tua.clos en

Cinco alumnas presentadas por
Andrée Haas, no en esa categoria
de alumnas a quienes la maestra
ha preparado el néimero que debe
justificar el papel de tal, sino muy
al contrario.. estas iévenes artistas
son capaces de hacer sus creacio~
nes, porque dominan la técnica y
estdn orientadas en los marcos de
las tendencias contempordneas de
la coreograffa. Yerka Luksic, Ma-~
luscha Solari, Maria Isabel Ried
Carrera, Emita Rodriguez y Alice
Riedel fueron las alumnas que par-
ticiparon en los recitales que co-
mentamos. De este grupo, desta-
camos como figuras de primer pla-
no, como las més logradas y po-
sesionadas de su arte a Yerka Luk-
sic vy Maluscha Solari. Una ten-
tendencia su};jetiva casi mistica se
observa en Yerha Luksic y tradu-
cida en una estilizacién lineal que
a manera de un arabesco define lo
emotivo, mientras que en Malus-
cha Solari lo tropical la lleva a
veces a conseguir momentos de
sensualidad y dinamismo de muy
De la primera
todo

curioaos efectos.
danzarina recordamos
entusiasmo su bella creacion de

Karma y de Maluscha Solari, la

danza brasilefia, un tanto influen-

con

ciada por sugerencias negras y
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MODELO MATADOR, el receptor que
ha revolucicnado el mercado radiote-
lefénico. Su [bajo precio y su alta
calidad, hacen de este magnifico ra-
dio la maquina mas perfecta ofre-
cida hasta ahora en su categoria.
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ademd&s sus tres ritmos de maqui-
nas, de factura muy novedosa y
que refleja la intima musicalidad
de esta ritmiciana. Sefialamos en se-
guida a Emita Rodriguez como una
de las mejores dotadas, graciosa y
espontinea, cuya realidad ya se
perfila, y destacamos en seguida a
Maria Isabel Ried Carrera, tal vez
menos experta que las anteriores,
pero, indiscutiblemente, de su re-
finamiento en sus concepciones
que la llevan a ecrear danzas de
una deliciosa ingenuidad, como los
bailes campesinos que nos presen-
té6. En Alice Riedel notamos cier-
ta tendencia un tanto atlética y
parece que la danza le entusias-
ma menos que las cuatro ante-
riores.

Andrée Hzas nos presenté tam-
bién dos obras de conjunto: «Pe-
tite suiter», de Debussy v «Can-~
c16n de la tierra», de Bela Bartok.
Estas dos coreografias son, sin lu-
gar a duda,s, lo meior que ha

Andrée Haas. Equflfbrio

total en la distribucién del espacio,

cre ado

estricto respeto al sentido musical
y una concepcién absolutamente
nueva.

En esta crénica queremos hacer
mcnciﬁn tambfén Rl Cuidado cn Ia
eleccién de los trajes y de los
efectos de luces, que nos dan por
resultado un especticulo completo
desde todo punto de vista.—L.

CONCERTISTAS EXTRAN]JEROS
EN CHILE

La temporada musical ha re-
gistrado sblo la venida de pianis~
tas y entre ellos Benno Moisei~
witsch, Lubka Kolessa v Wilhelm
Backhaus, tres <estrellas» suficien~

temente célebres para hacer sus

presentaciones con gran éxito. De
los nombres citados no habiamos
escuchado en Chile a Mme. Ko-
lessa que se nos mostrd una in-
térprete exquisita de sensibilidad
fina v a la vez poderosa: de las
piani&tas que mnos han wvisitado
la asociariamos con Rosanska en
la sensacién de arte sélido y bien
concebido.

Moiseiwitsch no llegé este afio
en dnimo de tomarnos en serio,
no dié un solo concierto que mu-
sicalmente careciera de fallas gra-
ves en el programa, exactamente
como si aun no supiera que en
este lejano pais existe una cul-
tura musical respetable y que de
los g'ranclcs ejecu‘ta.ntcs se debe
esperar a'go mis que la jira es-
tereotipada de comercio. Como
su admirable ejecucién es bien
conocida y no necesitaria otro co-
mentario que el artistico ¥ no hizo
arte, seguimos adelante.

Backhaus es otra cosa, puede
decirse que su correccién lo en-
fria, pero es un pianista asom-

broso que da la sensacién de una

identificacién perfecta con los
grandes clasicos. Backhaus hizo
arte en la forma més auténtica

que se puede. Sus programas son
personales, salimos de la rutina
del ¢menu» musical. Nada mais
admirable que su versién de las
«Variaciones Goldberg» de Bach ¥
sobre todo la serie mag'niﬁca de
sonatas de Beethoven que ejecutd.
Nunca las habiamos oido mejor,
con miés sentido de lo esencial, de
lo medular que tiene Beethoven
en sus sonatas. | Y qué decir de los
estudios de Cl:lo'p;n?_Para el mundo
musical chileno, su venida ha cons-
tituido un regalo de los muy se-

fialados.

NOTICIAS

LA REELECCION DEL RECTOR DON
JUVENAL HERNANDEZ

Como un justo reconocimiento
de la extensa labor realizada du-
rante su perioclo. el Claustro Pleno
de todas las facultades universi-
tarias ha reelegido casi por una-
nimidad al Rector don Juvenal
Herndndez. Nada méas oportuno
v acertado que la afirmacién de
este sentir general, evidenciando
un espiritu de unién y de presti-
gio alrededor de la persona que
de un modo mis inteligente ¥y
progresista ha regido los destinos

Universidad Central

&EBJE ya muchos l‘l.'l..Stl'OBc El'l. B{CC-’

de nuestra

to, desde hacia doce o trece afios
los rectores se sucedieron unos a
otros sin comp[etar su periodo:
el sefior Hernandez restablece, al
enterar sus primeros cinco afios
de rectorado, no sélo la noble
tradicidbn de estabilidad, sino tam-
bién la muy honrosa ratificacién
del mandato que sélo cuatro ve-
ces en un siglo se ha producido:
Don Andrés Bello, don Valentin
Letelier v don Domingo Amuna-
tegui han sido los finico rectores
reelegidos hasta ahora; a ellos se
agrega el actual, a quien desea-
mos pueda continuar con el mis-
mo éxito las amplias directivas que
ha impreso a nuestra casa supe-
rior de estudios.

Reanudé el sefior Hernédndez,
al asumir sus nuevas funciones, la
antigua costumbre de los rectores
de leer un mensaje, rindiendo cuen-
ta de su labor. En este mensaje
es la primera vez que los asuntos
artisticos han sido tratados en la

esfera que les corresponde y no
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podia esperarse menos del joven
Rector que ha sido el mas decidido
apoyo de los esfuerzos que per-
mitieron organizar la Facultad de
Bellas Artes. Creemos de interés,

del

pais y del extranjero, insertar las

para los circulos artisticos
palabras elogiosas que el jefe de
la Universidad ha tenido para los
artistas.

E! sefior Hernindez, después
de examinar las directivas gene-
rales de la

facultades de Ciencias Juridicas y
Sociales, de Biologia y Ciencias

Universidad y las

Meédicas v de Filosofia, se refiere
a la de Bellas Artes en los términos
siguientes:

La Facultad de Bellas Artes.
—«Una de las innovaciones mis
interesantes de estos tltimos afios
en materias educacionales ha sido
indudablemente la estructuracién
precisa y coherente de la ensefian-
za artistica bajo la égida superior
de la Universidad de Chile. A la
tuicién de indole general que tuvo
en otros tiempos, en que las artes
pldsticas y la mfisica con menor
desarrollo admitian la supervigi-
lancia de sus estudios por parte
de la Facultad de Humanidades,
sucedi6 la entrega total que se
hizo a la Universidad desde 1929
de la ensefianza de las artes y la
misidon de continuar las directi-
vas que en ella se habian impuesto
a raiz de las reformas de 1928,
tanto en lo que dice al nivel de
los estudios mismos, como en lo
que se refiere a sus métodos v a
la proyeccién que deben alcanzar en
la masa cle los ciudada.noa. EB
por esto que se cred una Facultad
p'ropia para los estudios artisticos
y vino nuestra Universidad a ser
la primera en América en entron-

car la tradicién con las antiguas

universidades europeas para las
cuales el arte fué objeto de es-
tudios serios, de sélido fundamen-
to cultural.

Es innegable que la organiza-
cién de la Facultad, como apunta
el Dr. Mann en su reciente obra
sobre la cultura chilena, no fué
un hecho arbitrario, sino la con-
secuencia del adelanto de las le-
tras y las artes; «desde los decenios
finales del siglo pasado, dice, las
bellas

todo sentido un gran desenvolvi-

letras han alcanzado en
miento y algo mas tarde subib
andlogamente la produccién plis-
tica y musical. Su evolucién fué
fomentada en afios recientes de

un modo auténtico por la Facul-
tad de Bellas Artes de la Univer-
sidad de Chile. Desde ]uego. la
misma apertura de esta Facultad
significé ya la dignificacion de
esas ramas de la produccién es-
tética. No es raro, pues, que a
pesar de sus pocos afios, la cor-
poracién haya podido realizar una
vastissima labor encauzando las
corrientes de mayor vitalidad de
nuestro arte.

La organizacién de la Facultad
de Bellas Artes no fué alcanzada,
sino a través de wvarios afios y
de un légico proceso de acerca-
miento reciproco entre el espiritu
universitario y la indole especial
de los estudios de arte. A una
primera etapa en que la Facultad
recibié una organizacién de excep-
cibn y que llega hasta 1932,

cede la actual, en que se ha lo-

Sll=

gra.do cimentar la estructura de
las diferentes escuelas vy se ha

Desdc

més de cinco afios, la corpora-

precisado su labor. hace
ci6n funciona con la més abso-
luta normalidad docente y admi-
nistrativa, se ha logrado que de

los medios artisticos mismos, ha-
van salido los hombres capaces
de conducir un trabajo para cuyo
éxito es indispensable un conoei-
miento cabal, no sélo del arte sino
de sus proyecciones de la educa-
cién general.

Las escuelas de la Facultad com-
prenden cuatro establecimientos
con una matricula total de cerca
de 1,200 alumnos. Para las artes
plisticas. estin las escuelas de Be-
llas Artes v de Artes Aplicadas
v para la misica el Conservatorio
Nacional. Se agrega a dichos esta~
blecimientos el Instituto Secun-
dario destinado a completar la
cultura general de los alumnos de
arte v a remediar la incompati-
bilidad de horatrios que existe en-
tre el segundo ciclo de humanida-
des y la iniciacién de los estudios
artisticos, cuando é&sta ha de ha-
cerse antes del bachillerato. Se ha
logrado asi evitar que el estudian-
te pierda de wvista la funcién de
su actividad en el concierto de las
restantes disciplinas de la cultura
v que se aparte de la educacién
general en un momento en el que
no podria hacerse sobre su éxito
futuro ninguna previsién absoluta.

El estudio de las artes ha sido
organizado por la Universidad, si-
guiendo directivas andlogas en to-
das sus escuelas. Después del es-
tudio detenido que sobre el par-
ticular hicieron diversas comisio-
nes de profesores, se dictaron los
actuales reglamentos que se sos-’
tienen en los principios siguientes:
1) Delimitacién clara de los estu-
dios artisticos generales v de los
propiamente técnicos, asegurando
la marcha progreaiva. v paralela
de ambos aspectos, en forma que
el alumno aplique los conocimien-

tos tedricos y evite el descentra-



miento., convirtiéndose en un teori-
zante o en un simple précti-co em-
pirico. 2) Correlacién necesaria de
los estudios de arte con la edu-
cacién general en orden a asegu-
rarles la correcta comprensiéon de
sus funciones y de formar en tor-
no suyo el respeto y el interés
de parte de los medios intelec-
tuales no especiah’zadnﬁ en el arte.
3) Creacién de diferentes etapas
de término en la educacién ar-
tistica que van desde los certifica-
dos de aptitudes hasta los grados
universitarios de licenciado, ané-
logus a los que culminan las de-
més carreras de la Universidad.
4) Modernizacién de los métodos de
ensefianza, separando lo que puede
ser sometido a planes y progra-
mas fijos de desarrollo de aquello
que, por razdn del desenvolvi-
miento individual de las aptitudes,
debe tratarse en forma adapta]:u]e
al temperamento de cada alum-
no. 5) Conocimiento completo en
cada escuela de la historia artistica
respectiva, y €sto no en un sen-
tido finicamente erudito. sino en~
focando sobre todo la aprecia-
c16n consciente del arte. Asi nues-
tros estudiantes se formarin un
criterio sélido que, sin negar la
experiencia y la tradicion de los
siglos pasados, les dé el conoci-
miento cabal de las orientaciones
artisticas actuales entre las cua-
les necesariamente tendrin que
vivir. 6) Estructuracién definitiva
de las carreras pedagégicas rela-
tivas al arte, en forrna que, c{e:n-
tro de cada especialidad, los egre-~
sados pueden aspirar no sélo a la
docencia del Estado, sino también
al ejercicio libre de la ensefianza
particular. Esta actividad dcn':\':nte1

en los casos en que tenga lugar,

serd un auxiliar poderoso de la
vida del artista.

Dentro de este marco general de
principios, los actuales. reglamen-
tos de las escuelas han vemido
perfeccionando su funcionamiento;
la implantaci'én de estas normas
no ofrecié especial dificultad, por-
que los puntos anotados eran
antiguas aspiraciones de los me-
dios artisticos b4 fuera de uno que
otro caso en que fué indispensa-
ble corregir defectos que no estaba
en la mano de la Facultad reme-
diar, es la primera vez en nuestra
historia artistica que los artistas
mismos tienen la oportunidad de
debatir ellos solos sus problemas,
y dictarles la solucién. En todas
estas innovaciones, ademéas, se ha
procurado siempre reglamentar des-
pués de haber probado experimen-
talmente el mejor camino: asi se
explica que la Facultad haya man-
tenido diversas resoluciones con el
caracter de simples acuerdos su-
vos, antes de someterlas a la ra-
tificacién del Consejo Universitario.

Como labor de extension la Fa-
cultad de Bellas Artes ha desa-

rrollado una de sus méas impor-

tantes iniciativas. Cuando la cor-"

porac'ién fué creada, en 1929, el
Hon. Consejo Universitario pidié
informe a una comisién que 1n-
tegraron los Decanos de Ciencias
Iuridicas y de Matemdaticas: en
dicho informe, al sugerir la fiso-
nomia de la nueva entidad uni-
versitaria, se ggregs.l:la. que, ade-
més de las funciones normales de
la Facultad <le corresponderia el
deber de difundir el conocimiento
del arte y de sus emociones. si es
posible, en todas las clases socia-
les». Seguia en esto la Comisién

el hecho que ya habfa quedado
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establecido en afios anteriores, de
que a las actividades artisticas do-
centes iba aparejada una intensa
acecién de difusién cultural.

La Facultad de Bellas Artes se
ha preocupado intensamente de la
extensién del arte, ya sea por me-

dio de

emanadas de ella y de organiarnoa

iniciativas directamente

semiauténomos a los cuales se
les ha encargado un determinado
problema artistico. Como inicia-~
tivas propias la Facultad realiza:
1) La publicacién de la «Revista
de Arte» que es, sin duda, uno
de los exponentes que méas pres-
tigio dan a la Universidad. Esta
revista es la primcra que en su
género ha llegado entre nosotros
a editarse por mas de tres afios
y tanto por su material, como por
su impecable presentacién, ha sido
reiteradamente reconocida en el
extranjero, si no como la mejor
de todas, como una de las cum-
bres de la difusién artistica escri-
ta en América. Ademis de esta
publicacién, la Facultad ha im-.
preso monografias sobre artes plas-
ticas, grabaciones fonograficas de
obras musicales y ha editado la
mejor producciébn musical de es-
tos tltimos ticmpos. rcslizanclo con
ello una labor de intercambio que
ha hecho sélidamente el crédito
de nuestros compositores en el
pais y fuera de Chile.
Completando esta labor, la Fa-
cultad esti empefiada desde hace
afios en un trabajo intenso por
medio de la radio; se han hecho
numerosos ciclos de transmisiones
complementadas por explicaciones
vy noticiarios que son escuchados
hoy en dia no sélo en Chile sino
en toda América. Ademis de este

trabajo, la Corporacién ha enta-
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blado relaciones sistematicas con
todos los organismos similares del
exterior, logrando de una vez que
el arte chileno siguicra sienclo
una incoégnita y fuera pospuesto
injustamente entre el arte ameri-
cano.

Directamente entroncadas a la
Facultad, estin las actividades de
dos instituciones: el «Salén Ofi-
cial de Artes Plasticas» y la «Aso-
ciacién Nacional de
Sinfénicos». En lo que respecta
al Salén Oficial, la Facultad ha
impuesto su amplitud estética y
ha logrado que los artistas de to-
das las ideologias tengan igual
opcién a presentarse en él. Los

Conciertos

reglamentos del Salén, cuidadosa-
mente estudiados por el Consejo
Universitario consagran hoy sblo
una supervigilancia general de la
Universidad y han logrado que
impere un criterio de libertad ¥
de cultura muy diverso del que
antes imperal‘:la..

Timbre de orgullo para la Uni-
versidad es el haber impulsado
y sostenido la labor de la Asocia-
cibn Nacional de Conciertos Sin-
fénicos. Esta institucién, que hoy
se piensa en hacer un érgano del
Estado, viene realizando una la-
bor ptiblica de la mayor impor-
tancia desde hace siete afios, por
mec!;o de temparadas regulares de
conciertos, de jiras a las provin-
cias y por la difusiéon de todas las
obras musicales de importancia sin
excluir lo mejor que se ha escrito
entre nosotros.

Pocas obras han sido tan be-
néficas como la de esta entidad
musical: no sélo ha realizado su
intensa difusién del arte, sino que
ha sostenido a los elementos or-
questales mejores del pais en un

momento en que la erisis del cine

sonoro los lanzo en la més dificil
situacion.

Dentro de poco. debera ser ley
de la Reptiblica el proyecto que
crea la Orquesta Sinfénica Na-
cional, bajo la tuicién de la Uni-
versidad, arbitraindose los recur-
sos econdémicos necesarios para el
desenvolvimiento normal de este
poderoso instrumento de fomento
de la cultura artistica del pueblo
chileno.

Comp]etanclo esta labor musical
la Facultad auapicia en la actua-
lidad otras dos entidades que se-
rdn de gran provecho: la «So-
ciedad de Misica de Camara del
Conservatorio> y la «Asociacién

Nacional de

prmera se dedicard a dar a cono-

Compositores» .

cer la mésica de cdmara en todo
el pais, con la expectativa de un
trabajo més activo y de menos
problemas financieros que los con-
ciertos sinfénicos y la segunda
representerd a nuestros creadores
musicales en forma digna por me-
dio de una labor de difusién y
un trabajo intenso de apoyo al
arte chileno.

Antes de conluir su discurso el
sefior Rector se refirié6 nuevamen-
a las Bellas Artes en términos
elogiosos. Pidié a los miembros del
Claustro Pleno le excusaran ha-
ber dado tanta extensién a su re-
sefia y agregd: Me he detenido
principalmente en las facultades de
Filosofia y Bellas Artes, porque
estimo que en la organizacién que
han recibido se ha operado una
verdadera revolucién interna en el
pensamiento que durante tantos afios
informé la cdtedra.

Nada més honroso que esta apre-
ciacién global v a la vez detallada
que se oye en las aulas universi-

tarias por vez primera en labios

del Rector. Las Bellas Artes, cuan-
do fueron incorporadas a la En-
sefianza Superior, hubo quien las
consideré postizas e inamalgama-
bles con la fisonomia de la Univer-
sidad; el juicio que de sus orga-
nismos hace la autoridad maxima
de ella, es la confirmacién. ptblica
de la eficiencia en una reforma
ideolégica que no llegd ni antes.
ni después de lo que se la necesi-
taba.

ELECCIONES DIVERSAS EN LA FA-
CULTAD DE BELLAS ARTES

En los tltimos meses, la Facul-
tad ha procediclo a elcg‘ir diferen-
tes cargos docentes y académicos.
Resolviendo los concursos abier-
tos por la Universidad, se acor-
daron horas de arpa en el Con-
servatorio Nacional a la sefiora
Josefina P. de Grazioli; igualmente
se amplié6 la citedra de Historia
de las Artes Plasticas en la Es-
cuela de Bellas Artes a cargo del
profesor titular de ella don Ma-~
riano Picén Salas y se eligié pro-
fesor en la misma asignatura de
la Escuela de Artes Aplicadas al
escultor don Romano de Domi-
nicis. Profesor de Dibujo de la
Escuela de Bellas Artes fué desig-
nado don E. Egui'uz.

Desde largo tiempo, la Facultad
tenia resuelto elegir miembros aca-
démicos, de acuerdo con la atri-
bucién que le confiere el Estatuto
Universitario. Esta e'eccién se ve-
rificé en sesién de Julio que pre-
s1di6 el Rector y recayd en los se-
fiores Ricardo Richon-Brunet, Luis
E. Giarda, Alfonso Leng, Carlos
Silva Vildésola, Alfonso Bulnes y
Rodulfo Oyarztin. De las anterio-
res designaciones, el sefior Luis E.

Giarda cumphié ya el tramite re-



glamentario de la incorporacion.
Con fecha de agosto, fué recibido
en una sesién solemne, ptblica,
en la que leyé un interesante dis-
curso relativo a sus ;nvestigaciones
musicales. Fué saludado en nom-
bre de la corporacién por el com-
positor don Humberto Allende.
Cumplido el plazo legal ha sido
reelegido el Secretario de la Fa-
cultad de Bellas Artes don Ro-
mano De Dominicis que desem-
pefiard el cargo por un nuevo
periodo. Esta eleccion hecha con
una muy merecida unanimidad es
altamente -honrosa para el sefior

De Dominicis y para la Facultad.

DON FRANCISCO CURT LANGE, MIEM~
BRO HONORARIO DE LA FA-
CULTAD

En su breve estada entre noso-
tros el in‘fatigab[c v géneroso ani-
mador del americanismo musical,
Curt Lange fué
designado Miembro <honoris cau-
sa» de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Chile.

Con este motivo se verificé una

don Francisco

sesién piblica, solemne. que presi-
dib el Rector sefior Herndndez, a la
cua] Coﬂcu"ieron 105 Profesore’ y
gran ntmero de admiradores de la
labor del Director del Instituto
de Investigaciones Musicales de
la Universidad de Montevideo. El
Dr. Curt Lange fué saludado por
el Decano don Domingo Santa
Cruz en frases de alta estimacién
que el agraciado contesté en un
bello discurso lleno de nobles sen-
timientos hacia el arte musical y
plastico chileno. El Dr. Langde con-
tinud su viaje a Bogotd en donde
editard el IV volumen del Bo-

letin.

RECEPCION DE M. RENE HUYGHE,
CONSERVADOR. DEL MUSEO
DEL LOUVRE

En forma inesperada arribé en
el curso del mes de agosto a
Santiago M. René Huyghe, Direc-
Revista «L'Amour de

I'Art», Conservador de la pintura

tor dc la

en el Museo del Louvre y profe-
sor en la Escuela de dicha insti-
tucidn. La llegada de una persona-
lidad de

por el alto cargo que ocupa, sino

tanto relieve, no sélo
por su bien conocida obra critica
v didactica, fué celebrada por la
Facultad de Bellas Artes con di-
ferentes manifestaciones.

Desde luego puso a la diaposi-
cion de M. Huyghe el aula magna
de la

sabio profesor dicté dos conferen-

Universidad, en donde el

cias bajo los auspicios de la Fa-
cultad v del Instituto de Cultura
Chileno-Francés. Pocas veces en
la l'l‘istor{a del arte chileno se }13.—
bia podido escuchar un anélisis
més profundo y completo del desa-
rrollo de las artes plasticas euro-
peas y en especial francesas. La
primera de estas disertaciones ti-
tulada «La energia en el Arte y
la Literatura {rancesa del siglo
XI1X» sefials uno de los aspectos
maés atrayentes de la corriente ideo-
légica salida del mundo napo-
leénico: la energia. el caricter de
empresa, el gesto heroico que M.
Huyghe revelé en agudos parale-
los entre las artes. La segunda
conferencia estuvo dedicada al de-
senvolvimiento de la pintura fra-
ncesa del siglo XX, a partir del
impresionismo. Con una visién ad-
mirablemente sintetizada, pasd el
conferenciante una rdpida visidén

sobre las diferentes escuelas hasta
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nuestros dias, colocando cada brote

de nuevas concepciones en el
justo papel de su accién. Asi pu-
dimos ver desfilar ante nuestra
vista en una serie de proyeccio-
nes. el anilisis de las escuelas,
de esas mismas escuelas como el
cubismo, el surrealismo y otras
que los espiritus temerosos creen
a.na.rquizantes ¥y que nos apare-
cieron como otras tantas logicas
salidas y reacciones del concepto
plastico, en perfecta concordancia
con las inquietudes de la época.
Beneficiosa leccion la de M. Huy-
ghe que a pesar de ser el jefe
de una de las pinacotecas mis
famosas del mundo entiende el
arte como fenémeno vivo, buena
ensefianza para los celadores de
«la tradicién», como para los fa-
naticos del «dernier cri».

La Facultad

Huyghe una exposicién privada

organizé a M.

del arte moderno chileno y le
ofrecié6 un banquete. El eminente
critico tuvo frases de sincero elo-
gio para los pintores y escultores
chilenos que estimé una escuela
sumamente original y encauzada

en una via de positivo valer.

CONFERENCIAS DEMOSTRATIVAS SO-
BRE LA DANZIA ORIENTAL

En la Sala de Actos de la Es-
cuela de Bellas Artes ofrecié la
Russel de (La

Men) un Cl'ClO de COI‘I{CI‘GI‘IC]‘&S 50-

sefiora Carrera
bre la danza en el Oriente que
ella misma ilustré con ejecuciones.

La Meri (nombre que en Chile
no resulta at—rayente), no €s una
danzarina cualquiera; ha realiza-
do estudios profundos en todo el
Oriente ¥ posee muy perfectos el

estilo v la técnica de las danzas de
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la India, Java o el Japén. Con
un estilo facil y ameno fué reve-
lando a un inmenso piblico to-
dos los resortes de un arte que se
practica dentro de condiciones ideo-
légicas tan cspecia]es b4 distantes
de nosotros. Ataviada de trajes
maravillosos vy auténticos, la se-
fiora de Carrera logra encarnar un
espiritu especial propio de cada
una de las concepciones de la
danza oriental: la Inclia con su
simbolismo y la riqueza de esti-

de la India,

arabes, javaneses. hawaianos, etc.

los, los derivados
el arte chino v japonés. Todo esto
con ejecucibn de la misica es-
cogi&a de las mejores grabacionea
del Oriente. La forma de tral}a]'ar
de esta artista resulta sumamente
atravente, pues ayudada de sus
palabras toma la danza un sen-
tido v una claridad que rara vez
apreciamos: se trata de una de
las personalidades méas interesan-
tes que nos ha visitado, llena de
interés, no sblo por su arte sino
que por el arte de los demas.

En suma, una artista verdadera.

LAS FIESTAS JUBILARES DE LA
UNIVERSIDAD CATOLICA

Con un brillo especial se con-
memord en el mes de agosto el
cincuentenario de la Universidad
Catodlica de Santiago: hubo des-
pliegue de ceremonias y de actos
piblicos en que tomaron parte las
autoridades educacionales de todo
el pais. Justo es poner de relieve
Arte» el
papel digno v por fin acorde con

en nuestra «Revista de

la indole cultural de las fiestas
que tuvo la misica. Es un hecho
que envuelve una innovacién fe-
liz, pues las ceremonias catélicas

se han distinguido entre los chi-

lenos por su ambiente «fin de
siglo». Ahora, al Coro
del Seminario que dirige el Pbro.

gracias

don Fernando Larrain hemos es-
cuchado a Palestrina v Victoria,
cantac]os muy correctamente y en
su lugar natural; ojald sea éste
el comienzo de una nueva senda
v que pasen a la historia los divos
que se lucen en las iglesias, y los
arreglos de éperas falsificados como
trozos misticos.

Una nota muy simpatica en esta
oportunidad ha sido también la
orgamzacion en la misma Univer-
sidad de un coro de estudiantes.
Ya la Universidad del Estado
habia tomado

cargando el coro al maestro Fi-

la delantera, en-

bregat; ahora la Catélica pasa a
tener el suyo, que en forma bri-
llante presenté el joven alumno de
arquitectura y bien conocido mi-
sico don Juan Orrego Salas. Hay
en este coro buenos elementos y
sobre todo un fervor de szada
que su organizador sabrd aprove-
char en bien de la msica.

EL CONGRESO NACIONAL Y LA MO-
SICA
La semana de término de las
actividades parlamentarias, entre
el 12 y el 17 de septiembre, que-
dard como memorable en los ana-
les artisticos chilenos. La Cimara
de Diputados debatié ampliamen-
2, &n tres sesiones, el proyecto
de la Orquesta Sin{énica Nacional
v el Senado se ocupéd dos veces
seguidas del mismo asunto. des-
graciadamente sin despacharlo por
diversos escrtipulos politicos relz-
cionados con el proyecto de Radio
de la Universidad.

Aun cuando en otro parrafo ya

nos habiamos referido al mismo

asunto, creemos de gran interés,
antes de otro comentario in ex-
tenso que ge hari en el nidmero
préximo. decir en sintesis la im-~
presion de los medios musicales
ante la discusién bien significativa
que se produjo.
La Cémara de

el centro principal del debate; en

Diputados fué

el Senado apenas se enuncibé ante
la cerrada oposicién de los repre-~
sentantes conaervadores. cuyas
aprensiones no hubo tiempo m
oportunidad de !disipar.

Como impresién general. pode-
mos sentirnos bien satisfechcs. El
debzte cultural atrajo en el acto a
todo el elemento joven y 4gil del
Parlamento, que sin distincién de
partidos abogdé por la creacién
simultinea de la Sinfénica, la Ra-
dio Universitaria y el Instituto de
Cinematografia Educativa. La Iz-
quierda y Derecha se olvidaron
para dar paso a una divisiébn cro-
nolégica de generaciones gue, como
dijo el diputado don Benjamin
Claro, no tiene remedio y es un
hecho biolégico universal. Para los
admiradores del viejo cufio eriollo
y cozarrén, la Sinfénica debe for-
mar parte del acervo de puestos
repartibles en los ministerios, deke
ejecutar <cuecas» y servir de pe-
destal permanente al pretérito ve-
jestorio de las inamovibles éperas
italianas del mes de septiembre.
Aun hubo quien se acordé del hi-
potético «Teatro Nacional>, que
vendria a cosechar actividades ror
las que nunca se interesé, mien-
tras no hubo posibilidad de tocar
presupuesto. A toda esta confabu-
lacién de intereses creades logra-
ron destruir los diputados de la
cultura‘ que hal)laron con conoﬁ-
miento de causa, de lo que han

visto y oido: se escuché en la Ca-



Sociedad
Bach, del Conservatorio, de la
Facultad de Bellas Artes y se ha-

blé de mfsica citando a los poli-

mara el elogio de la

fonistas antiguos, a Bach, Beetho-
ven, Wagner, Debussy, Strawins-
ky.

palpar que ya existe una genera-

Ravel, ete. Fué un agrado
cibn perfectamente uniforme que
da a la musica otro sentido. que
sabe dénde estd y cuil es su

valor. Los conservadores <«falan-
gistas> Echenique y Garretén, los
radicales Maira y Ortega, el dipu-
tado Claro de la Accién Republi-

cana, el dembcrata Céardenas, los

socialistas Hiibner, DBarrenechea,
Godoy. Dowling, los comunistas
Pairoa y Chamudes y muchos

otros, supieron decir lo que nues-
tra evolucién intelectual merece.
El proyecto fué uninimemente
aprobado.

Fn el Senado pudo enhebrarse
igu:ﬂ debate

presenciaremos muy prento,

vy seguramente lo
por=-
que timbién hay senadores que
viven en este sig[o. Deaﬁraciadw—
mente, la falta de tiempo impidié
conseguir la aprobacién undnime

de la Cimara.

LA DELEGACION MUSICAL CHILENA
A COLOMBIA

Con motivo del IV Centenerio
de Bogota, fué invitado el Gobier-
no de Chile a enviar una delega-
ciéon de intelectuales, en la que
expresamenie se pidid fuera in-
cluido el Director del Conserva-
torio. don Armando Carvajal.
Nuestro Director parti6 a Colom-
bia acompafiado del pianista Hugo
Fernandez; se integré la Embaja-
da con los escritores Mariano La-
torre y Manuel Vega.

Sin poder atin en este nfimero

dar una impresién detallada de la
jira, la lectura de las criticas de
prensa y las noticias directas que
tenemos. nos permitén anotar la
actuacidon de los misicos chilenos
como un sefalado triunfo. El Di-
rector Carvajal tomé a su cargo
dos conciertos sinfénicos, una con-
ferencia sobre la educacién artisti-
ca de Chile y numerosas actua-
ciones piiblicas, como el ofreci-
miento del Festival de clausura
del Concurso Americano de Mii-
sica.

La critica colombiana elogia ca-
lurosamente la direccion de Car-
vajal. que conceptia una de las
mas grandes batutas americanas;
asimismo alaba en forma entu-
siasta a Hugo Ferndndez «pianista
cuya maestria es el mds convin-
cente argumento del alto desarro-
llo de la educaciébn musical chile-
na, pues Fernindez se ha formado
Gnicamente en su patria®.

Pero en donde Carva]'al obtuvo
su méas legitimo triunfo fué dando
a conocer la produccién sinfénica
contemporidnea de Chile. La eri-
tica, unidnimemente, la declara co~
mo de lo mejor que se ha hecho
en ambas Américas; se le recono-
cen méritos auténticos de nacio-
nalismo sin exterioridad, de per-
feccién de factura y de sabia or-
questacidon. Su calidad excelente
la alejan del criollismo hueco, es
contenida y de un lirismo muy
expresivo. Carvajal dié a conocer
obras de Allqndé_ Leng‘. Santa
Cruz. Bisquertt. Sorn e Isamitt.
procurando dar una impresién pa-
nordmica de los compositores de
diferentes tendencias.

Durante las festividades del IV
Centenario se realizé6 en Bogota
el Concurso de la «Nueva Miisi-

ca», en cuyo jurado actuaron el
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conocido maestro norteamericano
Nicolis Slominsky y el director
Guillermo Espinosa de Colombia.
En este torneo se premid como com-
posiciﬁn Orqucsfal la obra «Batu-
que?», de Oscar Lorenzo Fernindez
(Brasil) y en misica de cdmara
unas nuevas piezas para los nifios
de Armando Carvajal las «Tres
piezas para violin y piano», de
Santa Cruz y 3 preludllcs del com-

positor colombiano Uribe Holguin.

POR FIN, CONCIERTOS DE MUSICA
RELIGIOSA

En un nitimero anterior de esta
revista se publicaron algunas con-
aideracionea acerca de la deﬁcient&
situacién en que se complementa
musicalmente el culto catélico en
Chile. Lamentadbamos la ausencia
de un criterio en la selecciéon de
las obras ejecutadas y se protes-
taba en contra de los reglamentos
que de un modo tan absurdo im-
piden la difusién de las obras po-
li{énicas, esas mismas que un mo-
tu-proprio papal recomendé en ca-
lidad de ejemplo de misticismo.

Con

3]‘10!’8 reconocer que se ]'ia c{ado

entera justicia debemos
un gran paso al autorizar las au-

diciones de mfisica sagrzda: se
abre con ello una posibilidad llena
de proyecciones, ya que no es ni
légico ni estético oir las obras re«
ligiosas ejecutadas en teatros. La
musica de érgano, particularmen-
te, ha de beneficiarse. No existen
entre nosotros szlzs de especticu~
los que tengan érganos realmente
completos y con la vida sacrificada
de los pocos que se decican a orga=-
no senda dspera de la misica,
no es posible pensar en que, como
los deméis ejecutantes, preparen

programas que no han de traerles
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ninguna compensacién en sus vi-
das. Es por esto que celebramos
la autorizacién de la Curia de per-
mitir audiciones, con entradas, en
las iglesias: tel como se hace en
todos los paises europeos con apro-
bacién entusiasta de las autorida-

Asi

podido subsistir todos los grandes

des rzligiosas. es como han
conjuntos corales y como se tiene
el agrado de esas veladas inolvi-
dables que todos recordamos ha-
ber oido alguna vez en las viejas
catedrales gbéticas, con DBonnet,
Dupré, Marchal o Schweitzer en
el érgano.

El 27 de agosto oimos entre
nosotros el primer concierto reli-
dioso auténticamente realizado. Un
ambiente muy respetuoso, muy
culto, di6 marco a la bella ejecu-
cién que la Sociedad Amigos del
Arte organizd, con la participacién

Sociedad Bach ¥

del organista Hermann Kock, en

del coro de la

el templo de San Agustin, gracio-
samente cedido.

El programa contuvo, alterna-
das, obras clisicas de la produc-
cién de érgano y coros de Josquin
des Pres, Palestrina y Victoria.
Kock ejecuté composiciones de Ti-
telouze, Froberger, Pachelbel v J.
S. Bach con

No lo acompafié ni el estado del

la mejor intencién.
instrumento mni tal vez la con-
tinuidad de su trabajo, que se ad-
vierte menos firme y con indecisién
ritmica y de estilo.

Los coros, en cambio, fueron
realizados con una perfecciébn que
entre nosotros pocas veces se ha
escuchado en la musica religiosa.
Habia flexibilidad, matices muy de-
licados y una seguridad homogé-
nea del conjunto. Estuvieron bajo
la direccién de Domingo Santa

Cruz. que conocée a fonda b desde

muchos afios el trabsjo de la po-
lifonia. La <Déplorati0n>>, de Joa—
quin gandé mucho a voces solas vy
con un coro granc[e v de buenos
bajos. Igualmente grandiosa, fue-
ron las tres obras de Victoria, en
especial el motete «O magnum
mysterium>», tan lleno de variedad
Y nDVCClDBO cCOomo un madrigal. En
suma, una excelente tarde musical
que debemos a nuestras socieda-
des artisticas y a los RR. PP.

Agustinos.

SEGUNDA EXROSICION DE NINOS
PINTORES

La exposicién de nifios pintores
iniciada el afio 1937 nos dejd la
sensaciébn de un agradable aconte-
cimiento, tanto por la calidad ¥
simpatia de los trabajos, hechos
con una espontinea y verdadera
necesidad de expresiébn y porque
representd el comienzo de hermo-
sas posibilidades para los nifios
chilenos que se demostraron tan
capaces, tan vibrantes en su sin-
cera expresion plastica.

Vermos en ella que sélo faltaba
a nuestros nifios la ocasién, la
oportunidad que no se les habia
dado atin. En otros paises, hoy
dia los Gobiernos, las colectivida-
des ayudan, impulsan ampliaments
toda manifestacién expresiva ar-
tistica infantil. México, ya en 1921
apoyaba en ella todos sus planes
educacionales y hoy los paises que
van a la vanguardia en esta ma-
teria siguen el mismo camino.

Nosotros no habiamos probado
sus posibilidades en forma colec~
tiva, libre, en la utilizacién de sus
propios medios. No habiamos ex-
tendido la coordinacién espiritual
entre si Mas de lo
que se produjo esta vez hay miles

¥ nosotros.

de anécdotas, hechos individuales
v colectivos que seria interesante
relatar, engendrados tal vez por
esa irresistible sugestién que pro-
duce la emanacién de una fuerza
nueva, la inefable ingenuidad pro-
vectindose en gestos, movimientos
en la parte grande v seria que, al
revés de lo que decian escépticos,
contribuyé entusiasta y emociona-
da no sélo con su presencia, sino
ademas con su ébolo, Padres. maes-
tros, amigos vinieron con los pe-
quefios y sus trabajos establecien-
do una corrientc. tina inte‘fig‘em:;a
como de raices comunes.

Hubo actitudes que fueron todo
un augurio. Un signo de paterni-
dad pura: pequefios nifios pobres,
descalzos, de escuelas rurales gque
hurtando a sus pequesias golosinas
dejaron su inestimable ébolo: unos
centavos para acumular el «premio
popular», Hubo el sefior tocado
por la gracia, el «angel> de los ni-
fios, que dejé para feliciddad de
muchos, sumas alzadas para pre-
mios. La unién de profesores, es-
cuelas, liceos particulares que es-
pontineamente hicieron subir en
colectas grandes cantidades que
en diferentes grados de estimulo
fueron repartidas a todcs y cada
uno de los requefios exponentes.

Ahora, como investigacién psi-
colégica en la exposiciéon pasada,
llegamos a la necesidad efectiva de
una mayor colaboracién con el
nifio, mejor comprensién de su es-
piritu, sentido de responsabilidad.
contribucién a un ambiente, a una
atmésfera; evidencia de que el nifio
despierto visualmente &s més ca-
paz, €s como que adquiere un nue-
vo sentido en la vida, en fin, ad-
vertencia de una nueva actitud
para el artista, para el hombre:

y ampliando esto mismo se ve,



se advierte eso de que entre nos-
otros v los mifios hay un distinto
ritmo, se comprenden mejor los
conflictos, los problemas de la ado-
lﬂsccncia. DOB cosas quec]s.n Por
combat;r a fondc:l: Io pcrnfcfoso
de envalentonsr al nifio a crear
madurez, la fuerza del tipo-prodi-
gio v también, a la inversa, el
mal de su convivencia obligada
con gentes de espiritu negativo
hacia él.

Esta especie de confluencia en
que estamcs encontrindcncs tan-
tas gentes que persemos lo mismo

ha de

hemos de hacer llegar esta corrien-

darle forma, consistencia:

te de aire a la escuela, al hogar.
a dende nos encontramos. Conozco
interesantes maestros que han em-
pez;do va su labo:r.

La Facultad de Bellas Artes v
los Amigos del Arte estin apoyan-
do este movimiento. que oialé. ten-~
ga a su vez el apoyo del Gobierno
v de las Directivas educacionales.

Se organiza en estos momentos
la cegunda exposicién anual de
nifios pintores para el 8 de octubre,
va ahora proyectada a otras activi-
dades: teatro, cartas, poemas, iu-
guetes, etc., a cargo de una comi-
sion dirigida por Amigos del Arte,
integrada por Marta Brunet, Filo-
mena Sa'as, Cora Bindhoff, Andree
Haas v otras personas.

desde

semanas €n la ESCuCla de Bclias

Funciona hace a'gunas
Artes el curso de iniciacién artis-
tica infantil, a cargo de la que
suscribe y también se ha formado
un grupo joven de amigos de los
nifios. Voluntarios que, esponté-
neamente desean buscar premios,
contribuir, servir, porque simpati-
zan con la causa, la comprerden y
a pesar de halagos y triunfos, sus
espiritus cultos desean algo més.

Todo esto nos deja sensacién
de claridad, labor que ha de pro-
vectarse en el porvenir, que ha de
hacerse envolvente, efectiva en
torno al nifio. Quizés si en ade-
lante los afios de la infancia, para
muchos sean contados por estas
exposiciones.

En torno del hermanito desco-
cido, en torno de la familia, del
mundo, la vida puede que cante,
dance. en gesto, en el ritmo de
los siete colores.

En las estampas de los nifios
estdi lo primitivo, lo popular, lo
eterno y siempre presente. Y por
una excepcién ellas tamblén han
hecho el milagro de que el egois-
mo de las madres se transfigure,
se oriente, amplie, proyecte mas
alla de su nifo... (porque para
toda madre su hijo siempre es
nino). Asi, s
der que Ia
davia en

infinita vy

podemos apren-
es bella

mejores cosas, la

vic]a to-
sus
vasta decoracién del
mundo, lo humano, lo emocional
a través del espiritu de la forma
serd nuestra verdadora fiesta. Ah{
estin la arcilla, los lapices, las

tierras, los pomos, esmeraldas,

cobaltns. ocre, el mundo dentro
y {uera de ncsotros. La expresion
de un rosto, unas frutas, cualquier
objeto comprendido, interpretado
con intima humanidad nos dari
la ternura, la gracia v s1 actua-
mos proyectados, enriquecidos en
esta confluencia de emociones vy
elementos, nuestra misién nos er-
tregardi un un positivo

cultural maravilloso.— LAURA Ro-

futuro,

DIG.—(Cher’a fronunc’ada en la
Hora de Radio de los amigos del
Arte, Radio Pacifico).
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CRONICA MUSICAL DEL EX.
TRANJERO

Londres.— El XV Festival de
la Sociedad Internacional de Musi-
ca Contempordnea. (S. I. M. C.).

En los Gltimos dias de junio, tu-
vo lugar en Londres el festival
que anualmente organiza la S. L
M. C. como acto de relaciona-
miento ¥y como <salén oficial> de
las actividades musicales de ten-
dencia moderna. Gracias al B. B.
C.. al «Daily Telegraph» y a la
«Oxford University Press» el festi-
val pudo realizarse en condicionea
de excepcional perfeccibn téenica:
no sélo la orquesta del B. B. C.,
sino los coros de esta gran insti-
tucidén, se revelaron como los més
capaces de interpretar la miisica
que ofrece tal vez mayores dificul-
tades y problemas de ejecucién.

Cinco conciertos formaron la
serie completa: dos sinfénicos, dos
de camara y uno que, a falta de
mejor denominac'én se llamé de
¢orquesta de cédmara>, englobando
difcrentes coniuntos no muy nu-
merosos.

EI primer concierto s{nfc')ru.co
agrupé diversos autores y direc-
La compositora checa Vi-
teslava Kaprdlova

«Sinfonieta militar» que dirigib ella

tores.

presentd wuna

misma con maestria, pero que no
descollé por una verdadera perso-
nalidad. A continuacién Jozef Ko-
ffler presents su IIl Sinfonia di-
rigida por Scherchen, luego el in-
glés Lennox Berkeley un «Salmo
XXIIl», Anton von Webern otra
composicién  vocal «Das Augen-
licht>. A continuacién el fran-
cés Manuel Rosenthal hizo oir
una suite ¢Jeanne d'Are», Julidn
Bautista sus canciones «Tres ciu-

dades» sobre poemas de Garcia
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una nueva
obra sinfénica de Igor Marké-
vitch llamada <Le nouvel Age>. Las

Lorca y finalmente

criticas de este concierto coinciden
en estimar la obra de Webern co-
mo una de las mejores, igualmen~
te las canciones de Bautista, lle-
«noble sabor ibérico».

Marké-

vitch, su composicién lo sitia co-

nas de un
En cuanto al celebrado
mo un habil constructor de mues-
trarios de estilo.

La segunda audicién sinfénica
fué igualmente mezclada como la
primera: un del
hano Riccardo Nielsen dirigido por
Casella,
«Movimiento sin{énico» del yugo-
eslavo Slavko C(sterc,

dificil seguido de wuna especie de

«Concerto» 1ta-

bastante mediocre; un
absiruso ¥y

rapsodia sobre temas me’icanos
vulgarisimos llamada «El Salén
Meéxico» del Aaron
Copeland.

Mejor fué la segunda parte del

americano

programa, compuesta de tres obri-
tas del catalan Roberto Gerhard
<Albada, interludi
una serie de trozos no conocidos

de la obra de Hindemith «Mathis

der Maler», (é6pera de la cual so-

v danza», de

lo los movimientos sinfénicos se
han divulgado) y de varios frag-
mentos de un extrsordinario ora-
torio del compositor suizo Willy

Burkhard.

una gran impresion. Su tono se-

Esta tltima obra hizo

vero, su aspecto g'rancfe «tenia al-
go del lenguaje biblico trascenden-
tal del vieio Isaias», el titulo de
este oratorio es «Das Gesicht Je-
sajas®.

Los conciertos de misica de cé-
mara comprendieron programas
enormes. El primero realmente su-
pone de parte de los auditores
disposiciones de jurado, tan pa-

cientes como las que debiercn te-

ner algunos pablicos griegos que
fallaban sobre series de muchas
obras teatrales seguidas: tres cuar-
tetos. dos quintetos, un duo para
dos violines y una scnata para
viclin y piano... Realmente. uno
no imagina que ese auditorio pu-
do apreciar en su sano juicio mas
alld de las tres primeras obras;
mds aun si se considera que se tra-
taba. de primeras audicionea y dc
estilos nada ficiles. De los autores
de estas obras, todas ellas serias de
estilo y bien hechas (por su orden:
K. A. Hartmann, Karol Rathaus,
Victor Ullmann, Franz Syberg, Joa-
quin  Nin-Culmell, Alan Rawo-
thorne y Werner Josten, descolla-
ron el inglés Rawthorne autor del
duo para violines y el exquisito
quinteto del espafiol Nin.

Del segundo concierto de céma-
ra, las obras que mejor se senala-
ron fueron una <«Pequefia Suite»
para violin y piano del holandés
Bertus van Lier y una <«Suite en
estilo espafiol> del {rancés Roland
Manuel para oboe. 'fagot. trompe-
ta y clavecin. Las demis obras,
todas empapadas en una seriedad
austera. excesivamente abstractas.
fueron calificadas de composicio-
nes méas bien para leerse que pa-
ra oirse,

La audicién de obras para or-
questa de cdmara reveld, en cam-
bio, algunas creaciones de valor.
Ademés de una suite para piano
y cuerdas del holandeé¢ Willem
Landré, la «Misica para Radio»
del checo F. Bartos y del «Con-
certo’ para trompeta y cuerdas del
danés Knude Riisager, las obras
maés sblidas {ueron una «Cantata»

de Ernst Krenek,

coro y plano y una extraordinaria

«Conata» para dos pianos e ins-

para soprano,

trumentos de percusién del maes-

tro hingare Bela Bariok. Toda la
critica celebra esta creacién como
una de las més novedosas y ricas.
Barfok o]:tllene con los pianos v
siete instrumentos diferentes de
percus.én efectos expresivos de una
variedad tinica.

(Ha sido bueno o malo el fee-
tival? Es esta una cuestién entre-
gada, como dice el Génesis, a <las
dfsputas de los hombres». En to-
do caso, se ha tomado en Londres
el pulso a la ereacién actual eurc-
pea (porque de América casi no
hay obras), v como dice una de
las resefias méas intesesantes del
festival (Le Mois). «nuevamente
las cartas estin enredadas y todo
ha sido otra vez puesto en tela de
juicio?. Muchos compositores, mu-
chos caminos seguidos para poder
vaticinar asi a la ligera, después
de unos cuantos conciertos que
forzosamente no reflejardn sino lo
poco que ha logrado reunirse de
la enorme produccién anual del
mundo. El vasto panorama de la
misica actual necesita mis que
nirghGn otro la perspectiva para
apreciar!o v estos fcstivales no es-
tin finicament(e destinados a reve-
lar todos los afios un genio. Basta
con el intercambio de ideas y pre-
ocupaciones que en cada uno se
genera para que hallen su razém
de ser.

Paris — Estreno de cbras.

La «Revue Musicale» da cuenta
de diferentes primeras audiciones
que es int:resante dar a conocer
entre mocotros.

Arthur Honegger ha hecho oir
gu «Troicidme quatuor a cordes>.
Esta obra presenta un aspecto del
com positor que no €8s muy cono-
cido: su extraordinaria soltura co-
mo ccntrapuntista a la vez com-

plejo y expresivo. A juzgar por !-



descripciéon de la trama del cuar-
teto, se trata de una construccién
amarrada a los procedimientos po-
lifénicos mas tradicionales, cano-
nes, estrechos, fug'a&os. etc., vivi-

ficados

de mucha variedad y nobleza.

por wun lenguaie actual

Larmanjat ha
ballet

'quet» de que es autor Marccl Bel-

Jacques

misica al gracioso

puesto

«Ban~

vianes. La obra, como la coreogra-
fia de Tcherkas se dié6 en la Ope-
ra Cémica con el éxito de una re-
presentacion égil. llena de picar-
dia. La masica es entretenida co-
mo el asunto es de regocfjaclo:
«Banquet» es la personiﬁcacién de

la golosa gastroromia.

Dmitri Schostakowitch. Se ejecu-
t6 su V Sinfonia: ¢reunién de te-
mas conocidos y apenas disfraza-

dos». Nada nuevo ni original.

Charles Koechlin. Su

rje Iﬁmnos» €5 una Dbra nol:le I‘.le—

«Sinfonia

cha por un llombre que HSLG ¥ que
Tal

Y€z un poco lenta. €n su dESarl’D'

llo.

mane]'a. EI cOoro como Ppocos.

ARGENTINA

Los conciertos de la Nueva Miisi-
ca.—En la Sa.la de Amigos del
Arte en Buenos Aires, ha venido
desarrollando su labor c]e divulga—
dor de las obras contemporineas

CSI‘IOS Paz.

Su trabajo es valiente y no se

el compositor Juan

arredra ante los obstéculos que
significa inevitablemente el que-
rer demoatrar que a pesar de
los conciertos corrientes la misica
se mueve, busca nuevos caminos

v evoluciona sin cesar. Al ptblico

que se siente a sus anchas, oyendo
siempre lo mismo, no le gusta tra-
bajar y menos en cosas que en-
cierran el sentido a veces de lo
profético; los profetas han sido
desconocidos y generalmente mal-
tratados. Juan Carlos Paz.
embargo, viene divulgando en mi-

sin

sica de cdmara nombres que en
América del Sur se ignoran fuera
de los espccialistas: Szymanowsky.
K.renek. A”Jan Berg, Paul Pisl-:.
Stl.u—m1 Migot, Honegger. ete. da-
dos a conocer en aspectos bien
desusados de combinaciones ins-

trumentales muy wvariadas.

Para Juan Carlos Paz, y esto
es algo que mucho le honra, la
miisica moderna no es sélo eu-
ropea y aun cuenta la chilena,
(una leccién para nosotros). Junto
a sus propias obras, ha hecho oir
Paz composiciones de André Sas
(Pertt) y de nuestros miisicos:
Dom;ngo Santa Cruz (cuyas «3
Piezas para violin y piano® es-
trend), Alfonso Leng, Humberto
Allende v Samuel Neg‘rete.

PORTUGAL

La obra de la sefiora da Camara
Reis.—-Hay esfuerzos de cultura
que debieran conocerse mejor, por-
que representan un pensamiento
bien orientado y una amplia vi-
sion. Asi debe pensarse acerca de
la obra que en Lisboa lleva ade-
lante la sefiora Emma Romero
Santos Fonseca da Camara Reis,
cuyo IV volumen titulado «Divul-
gagao Musical>, nos acaba de lle-
gar. La lista de los 106 conciertos
que detalla es abrumadora, como

e S
visiébn panoramica, tanto del pre-

79
sente como del pasado. Hay ini-
ciativas maravillosas como los con-
ciertos del Renacimiento (18) que
serfan orgullo de la cultura en
cualquier parte. Lo que no apa-
rece en las resefias con el mismo
peso que los programas son las
conferencias. En general, parecen
débiles, vy mas que resultado de
estudios hay disertaciones que pa-
recen estar destinadas a ambientar
con bastante superﬁciaﬁdad los
conciertos. No sabemos si se trata
de los textos mismos o de resii-
menes. En todo caso. es una mag-
nifica iniciativa que mereceria imi-

tarse.

EE. UU. DE MEXICO

Extractamos del Diario Oficial de
México la siguiente informacion,
que damos en extenso por la tras-
cendencia que el acuerdo interame-
ricano a que se refiere puede tener
para el desarrollo artistico del con-

tinente.

PODER EJECUTIVO
Secretaria de Relaciones Exieriores

Decreto que promulga la Conven-
sién sobre facilidades a exposiciones
artisticas.

Al margen un sello con el Escu-
do Nacional, que dice: Estados
Unidos Mexicanos.—Presidencia de
la Reptblica.

LAzaro CARDENAS, Presidente
Constitucional de los Estados Uni-
dos Mexicanos, a sus habitantes,
sabed:
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Que el veintitrés de diciembre de
mil novecientos treinta y seis, se
concluyd y firmé en la ciudad de
Buenos Aires, Reptiblica Argentina,
por plenipotenciarios debidamente
autorizados al efecto. entre México
y varios paises, una Convencién
- Eobre facilicia&es a exposic{onea ar-
Histicas, cuyo texto en espafiol y

forma son los siguientes:

CONVENCION SOBRE FACILIDADES
A EXPOSICIONES ARTISTICAS

Los Gobiernos representados en
la Conferencia Interamericana de
Consolidacién de la Paz deseosos
de fomentar sus vinculaciones
espirituales mediante el mejor co-
nocimiento reciproco de sus res-
pectivas producciones de arte, han
resuelto celebrar una Convencién
relativa a la exposicion de pro-
ducciones artisticas y, con tal fin,
han nombrado los siguientes Pleni-

po tenciarios:

Articulo primero.—Que la legis-
lacién permita. toda las facilida-
-des posibles para que se verifi-
quen en su territorio, exposiciones
artisticas de cada una de las otras

partes.

Articulo 2,—Las facilidades a
que se refiere el articulo 1.° pueden
acordarse a las iniciativas de los
Gobiernos y a las privadas auspicia-
das oficialmente por ellos, y se ex-
tenderén, en lo posible, a formalida-
des y requisitos de caracter adua-
nero, de transporte por las vias de
comunicacidén de propiedad de los
respectivos Estados, de locales pa-
ra exhibicién o depédsito y otras
materias relacionadas con el enun-

ciado o]:)jeto.

Articulo 3.°—La presente Con-
vencién no afecta los compromisos
contraidos anteriormente por las al-
tas partes contratantes en virtud

de acuerdos internacionales.

Articulo 4.°—=La presente Con-
vencién serd ratificada por las al-
tas partes contratantes, de acuer-
do con sus procedimientos consti-
tucionales. El Ministerio de Rela-
ciones Exteriores de la Repiblica
Argentina guardari los originales
de la presente Convencién, y que-
da encargado de enviar copias cer-
tificadas auténticas a los Gobiernos
para el referido fin. Los instrumen-
tos de ratificacidn serin depus;ta-
dos en los archivos de la Unién
Panamericana, en Washington, que
notificard dicho depésito a los Go-
biernos signatarios; tal notifica-
cibn valdrd como canje de ratifica-

ciones.

Articulo 5,°—La presente Con-
vencién entrard en vigor entre las
altas partes contratantes, en el
orden’ en que vayan depositando
sus respectivas ratificaciones.

Articulo 6.°—La presente Con-
vencién regird indefinidamente, pe-
ro podra ser denunciada mediante
aviso anticipado de un afio a la
Unién Panamericana, que lo trans-
mitirdA a los demas Gobiernos sig-
natarios.

Transcurrido este plazo, la Con-
vencion cesard en sus efectos para
el denunciante.. quedando subsisten-
te para las demis altas partes

contratantes.

Articulo 7.°—La presente Con-
vencién quedari abierta a la adhe-
si6bn y accesién de los Estados no

signatarios. Los instrumentos co-

rrespondientes serdn depositados en
los archives de la Unién Paname-
ricana, que los comunicari a las-

otras altas partes contratantes.

En fe de lo cual, los Plenipoten~
ciarios arriba mencionados, firman
v sellan la presente Convencién en
espafiol, inglés, portugués y francés
en la ciudad de Buenos Aires, ca-
pital de la Reptblica Argentina, a
los veintitrés dias del mes de di-
ciembre del afio mil novecientos

treinta vy seis.

Que la preinserta Convencién fué
aprobada por la Camara de Sena-
dores de los Estados Unidos Me-
xicanos el dia veintiocho de diciem-
bre de mil novecientos treinta v
siete, y ratificada por mi el ocho
de febrero de mil novecientos trein-
ta v ocho; fué depositado el ins-
trumento de ratificacién en la
Unién Panamericana, en Washing-
ton, el dieciséis de marzo del mis~

mo afio.

En cumplimiento de lo dipuesto
por la fraccién I del articulo octo-
gésimo noveno de la Constitucién
Politica de los FEstados Unidos
Mexicanos, v para su debida pu-
blicacién y observancia, promulgd
el presente Decreto en la residen-
cia del Poder Ejecutivo Federal,
en la ciudad de México, a los do-
ce dias del mes de abril de mil
novecientos treinta y ocho. LizARO
CArRDENAS.—Rtbrica.—El Secreta-
rio de Estado b4 del Despac]:o de

Relaciones Exteriores, EpUARDO
Hay.—Rabrica.—Al C. Lic. Igna-
cio Garcia Téllez, Secretario de

Gobernacién.—Presente.
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LA CULTURA COLONIAL ESPANOLA EN EL ALTO PERU

(APUNTES PARA UNA HISTORIA DEL ARTE COLONIAL EN BOLIVIA)

Por EL Dr EnrIQUE FinoT
Ministro de Bolivia en los Estados Unidos

N nada es posib]e apreciar mejor la
obra de Espaﬁa en América, como
en las manifestaciones intelectuales
54 artisticas que son ]a demostraciﬁn
palpal:le cle una nolnle estirpe, de
un elevado espiritua]ismo y de una gracia
{inica e inimitable. El gran artista italiano

Julio Aristides Sartorio, que hace poco anos
recorriera la América del Sur en viaje de

estudio, ha escrito juicios tan imparcia]es y

_autorizados acerca de esa obra, Jespués de vi-

sitar Ios monumentos coloniales, que ])ien va~
len la pena de ser reproducidos. ¢Al venir
desde la Argentina—-l’xa dicho—tocando las




costas clel Pac;ﬁco en Cllile Y el Pert’l, via~
jando Iuego por el interior de este pal's, de
Bolivia y del Ecuador, me he convencido de
la existencia de un arte americano y he sor-
prencliclo tradiciones no sospec]:ac]as de los
tiempos prehistéricos y de los modernos, tra-
Cl;(‘ionf.'.? que en el porvenir il]spifﬂrﬂ'.n en di-—
('}10 arte caracteres p:eciososm. Y el arte ame-~
ricano, aparte de las manifestaciones inci-
pientes del arte indigena, no es otro que el
arte espaﬁol, umnas veces Puro, otras inﬂui(lo
por el ambiente, pero conservando siempre la
inspiraci{)n estética que le Jié Orl.ge‘n, cOomo
un trasunto del genio Lispﬁnico. No fueron
esas manifestaciones artisticas prl:lc]uctos c[el
acaso ni de la inevitable convivencia de es-

Paﬁcles Peninsulares, indisenas y CEiO]I(]s.

Fuecron el resultado de una concepciOn inte-
ligentemente dispuesta y calculada, y de un
metédico plan de colonizacién en el que la
mayoria de los historiadores no han querido
parar mientes Para compmbar]o recuérdese
que los Reyes Catélicos habian c]ispuesto, des-
pués clel primcr viaje t]e Col('m, que se trans-
porl‘ase al NUE?O Mundo, con LIICHDS estipen-
dios, artifices de toda c]ase, «con los instru-
mentos fabriles y cuanto es conducente a edi-
ﬁcar una ciudad en extraﬁas res;onest.
Tarea destinada ¢a fortificar la unidad
l]ispanoamericanas es la de divu]gar i obra
cultural de Esp:u'la en América, tarea en que
yﬂ lla.ll Sﬁbresal;do esp;ril‘us e]evados y com-
prensivos como el del erudito ecuatoriano
José Gabriel Navarro. ¢Procurar restituir
el }lﬂnnr a ]a Espa;la Calumn;a(laﬁ es Ia]:lor a
Ia (]ue nos debemos tOJQS ]08 l')ispaﬂﬁameri‘
canos amantes (!e nuestra Clal’a estirpe. Nun'
ca se tral)ajara; lJastante para clemostrar al
mundo que la odiosa leyenda negra fué
en gran parte la invencién nacida de necesi-
dades PU];tiCaS (:IE un Periﬂdo revﬂlucionario,
como también el proc[ucto de la ignorancia o
de la envidia. Pero hace ya tiempo que, por
fortuna, no se necesita en América denigrar
a Espaﬁa Pﬂra Proclamaf la fama [le 103 }lé-
roes de la emancipacidn, ni para demostrar
el derecho que todos estos puel:los invocaron
al declararse duefios de sus propios destinos.
Se I’]!i llec['lo ya }Jastante luz, por autoridadea
en la materia, sobre la Iegis]aciﬁn colonial
espaﬁo]a. admirable por lo sabia, humanita-
ria y previsora. Ya es raro que en el dia se
incurra en la injusticia de exigir de Espafia,
]:)ajo pretexto de exégesis Liatﬁrica, lo que
nacion a]suna hubiera Podi&o dar en sus con-
diciones Y en su época; 0 que se insista en
la vulgariclad de reclamar retrospectivamente
para 133 CD]Ollias, lD que Espaaa no Pose;a €en
la misma metrﬁpoli. Qué mas habria podiclo
dar la noble, la quijotesca e imprevisora, que



todo lo dié generosamente: su sangre, su
]engua, su religiﬁn y su cultura, es decir, su
propia vida. Menguada imputacion la de co-
dicia, con que se ha pretendido motejar la
sloriosa empresa de la conquista, como s1 los
méviles econdmicos no fueran los finicos que
determinaron todas las grancles acciones hu-
manas de la Listoria, aun aguéllas que pare-
cen mas altruistas y desinteresadas. No por-
que el hambre de riquezas hubiera impu]sa-
do la atrevida gesta, dejé ella de ser obra
de altisimos ideales reiigiosos y de fecunda
accidn civilizadora.

El patrimonio artistico e intelectual deja-
do en América bastaria por si solo para enal-
tecer a Espaﬁa, s1no existieran otras pmelms
de su obra fecunda y generosa. Este patri-
monio, fruto en gran parte de la accién de
las érdenes re]igiosas, fué también el resulta-
do de gol)iernos sabios y paterna]es, a la vez
que de una legislacién adecuada y previsora.
La organizacion gremia] introducida en la
América CO]OHia] esPaEOla fué Pa]anca po&en
rosa Para impu]sar el Jesarrﬂllo de las Brtes,
a la vesz que escuela de buen gusto, de técni-
ca, de laboriosidad y cliscip}ina. Los gremios
fueron establecidos en las ciudades llisparl0-
americanas como agrupaciones c]epenrlientes
de los cabildos o ayuntamientos. Hasta no
Ilacc mucll()s aﬁo.’ pﬂdiﬂ. verse eéen a]gunas
ciudades meridionales del continente los ta-
]]eres y ]US Sremios Orsaﬂizadﬂs a Ia manera
Coloniai, conservandu e] GPESO )’ El respeto
l:n{ls profun(los a las normnoias tradicioﬂa]ﬂs, aun
después cle alao]iclas éstas y reamplazadas por
Ie)’es inspirar;las en SDP]US de lilﬁ)ertatl, que
no sirvieron sino para determinar la decaden-
cia de las artes.

Sl sol:ire i)ases tan sélidas se lla“a[m esta~
ljlecido el ejercicio clc ]as profesiancs artisti-
cas durante el perioclo colonial, qué mucho

que hubieran florecido en la forma exuberan-

3
te y admirable de que nos dan testimonio los
tesoros de arte que todavia existen en dife-
rentes lugares (]e A.mérica, especia]mente en

México, Ecuador, Perd y

menoscabo sufrido por la explotacién de los

Bolivia, pese al

co]eccionistas extranjeros ] tle] comercio de
antigiiedades, servidos a pedir de boca por
la ignorancia, la Jespreocupaciﬁn o la codi-
cia de las generaciones nuevas. Leyes espe-
ciales, pnnienclo atajo a la exportacion de an-
tigﬁedacles artisticas, Ilan sido necesariﬂs, en
casi todos esos paises, para proteger una ri-
queza que estaba en peligro de Jesaparecer
de sus lugares de origen; y para evitar un
despojo que también habia abarcado los va-
liosos vestigios arqueolc’ngicos de la época pre-
colombina.,

San Francisco

La Paz



Fachada de San Lorenzo

Potosi

& ¢
La historia de la cultura colonial del Alto

Pertl, i:loy Bo]ivia, todavia esta por Lacerse,
pues no cuenta en su favor sino ciertos traba-
jos ocasionales y clertas breves monografias,
aisladas e incnmpletas, que apenas dan idea
de algunoa aspectos cle tan interesante asunto.
Sin Eml)argo, raras son las Pel‘sona.’ que en
Europa o en América no tienen a]guna noti-
cia sobre los esPlendores coloniales del Alto
Pertl, el territorio del legendario Potosi, empo-
rio de riqueza sin ejemplo, conocido en los

tiempos antiguos Y moclernos. Lﬁgico es su-~

poner que las tierras que Proclujeron loa‘ cau-
dales mas fabulosos de América durante la
dominacién espaﬁola, hubieran alcanzado
también durante el llamado colo niaje,
por obra del factor econdmico que todo lo
mueve y lo transforma, un desarrollo social
en consonancia, cIejnndo manifestaciones que
han debido pasar a la poste:-idad como de-
mostracion de tal pujanza, He de hal)]aros,
pues de la cultura colonial espaﬁola en el
Alm Perﬁ, lloy Bo]ivia, tema cle mis afec~
ciones y ojala digno de interesar vuestra be-
névola atencidn en oportunidacl como la pre-
sente, _
Seria imposil;]e ocuparse del pericclo co-
lonial altuperuanu sin referirse al esplenr]o-
roso pasaclo de Potosi, la famosa Villa
Im peri al de Carlos V, fundada a me-
diados del sislo XV1, como consecuencia
del 1'1:1”3280 del cerro de su nombre, el mis
rico venero de plata Je: orlJe entero. Potosi
se transformd en pocos allos, gracia a la aflu-
encia de gentes atraidas de la Peninsula y de
otros lugares de América, en la mas 1mpor-
tante Y populosa ciudacl del continente. Bien
proato se establecieron en su recinto las érde-
nes religiosas mas importantes, que acometie-
ron la edificacién de templos suntuosos y de
conventos, al mismo tiempo que la explotacién
de las minas hacia necesaria la construccién
de gran(‘]es fabricas destinadas a la recepcion,
acufiacion y manejo de las rentas reales, que
segun estadisticas auténticas y autorizadas,
alcanzaron en todo el périoc]o colonial a la
enorme suma de tres mil doscientos millones
de pesos fuertes, sélo en concepto del quin-
to de la plam extraida y Lgneﬁciada, per-
teneciente a la Corona. Asi surgieron de la

Casa Real de Moneda,
el Banco de Rescates y las Cajas

nac]»a la

Reales, ala ves que los pa'acios particu-
lares y las casas solariegas de blasonados

frontispicios, en donde fijaron su residencia



muchos auténticos titulos de Castilla y no
ocos senorones ennoblecidos por el incon-
trastable poder de la riqueza.

El escudo de armas concedido porel Em-
peraclor a Potosi, rezaba: sSoy el rico Po-
tosi, tesoro del mundo, rey de los montes y
envidia de los reyes». Esa le_‘gencla fué sus-
tituida por el virrey Toledo con la divisa la-
tina: «Pro Caesaris potentia, pro rexis pru-
dentia iste excelsus mons et argentus orben
debelare valent universunts. Felipe II hizo
donacién a Potosi, con cuyos caudales fué
equipac{a la armada Invencible, del estan-
clarte cle Don Juan de Austria en Lepanto,
asi como también del Pendc’m de Castilla con
que Colén desembarcé en el Nuevo Mundo.
Tales muestras Ctel rea] favﬂr atestiguan S0~

bradamente la alta estima que merecia la

Villa Imperial de parte de la Corona.
No es la historia de las ciudades del

Alto Perﬁ col{mial la cle tantas po])laciones
mineras que florecieron un dia, con resp]an-
dor efimero, para luego venir amenos y des-
aparecer sin dejar huellas, con los dltimos
destellos de una prospericlad mal aprovec]:xa—
da y pasajera. Milagro de la colonizacién
espanola fué el de dejar en aque]las tierras
niicleos civiles estables e industriosos y ves-
tigios permanentes tle una obra cultura] 1im-
perecedera.

Al propio tiempo que en Potosi se extraia
la plata a raudales, perforam:!o ]as pro]iﬁcas
entrafias de la tierra, a poca distancia de
alli, en la culta Cl:uquisac:a, se formaba la
corte oficial del Alto Perii, con asiento de la
Real Audiencia de Charcas, del Arzo]:ispa—-
do y de la Presidencia y Capitania Gene-
ral de aque“as extensisimas provincias. A
principios del sislo XVII se establecia en
Chuquisaca la Universidad Mayor, real y
pontiﬂcia, de San Francisco Xavier, con los
mismos honores y preeminencias que la de Sa-

lamanca. En el siglo XVIII pintalaa Alce-
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do esa ciudad, en su Diccionario geo-
gréﬁco-histérico de Indias

Occidentales, como eresidencia de fa-

]as

milias no]:r]es, pertenecientes a las mfxs anti-
guas y linajudas del Perils, Yy como centro
de una vida intelectual intensa, que se distri-
bufa en los claustros universitarios, en los co-
1&3ios (el Jc San Cristébal, fun&aclo en 1595
por el Principe de Esquilaclle, y el de San
Juan Bautista o Colegio Azul), y en ]a re~
nombrada Academia Carolina, centro de
practicautes juristas Y frag'ua Je lil)re pensa-
miento de donde surgié la chispa revoluciona-
tia a Principios Jel Pasaao SESIO- ‘Au]a con-
sagrada de una juventud inmensa de climas
apartadoss——]]ama un escritor ilustre a aque-
lla Cltuquisaca colonial. «Sus ana]es-—agre-
ga—forman una pagina luminosa y colorida
de la era lxispana en los dos virreinatos me-
ridionales de que fué sucesivamente segunc]a
capitals. A su universidad aﬂuian, efectiva-
mente, ]os i&venes pudientes cle torlos ]os
confines de las provincias del Sur, en espe-

cial de Buenos Aires, pues la dnica univer-

sidad colonial argentina, la de Céedoba del

Patio de la Casa de Moneda
Patosi
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Tucumén, carecia de facultad de jurispru-
dencia. Asi es fama que mucho de los pro-
ceres de la inclepenclencia del Rio de la
Plata, como Saavedra, Moreno, Monteagu—
do y Castells, algunog de ellos nacidos en el
.A.lto Perﬁ, fueron Productns c]e la &octa-
Cl'xarcas, formmlos en una época c]e transfor-
macion prnfum:la en lasideas, cuando los doc-
tores de Clxuquisaca, ecansados de si]ogismo:
con los magines revueltos por las corrien-
tes Elos&ﬁcas en ljoga, arremetian contra el
escolasticismo, demostrando con tales auda-
cias que el ambiente no era alli tan estrecho
ni cerrado que impidiera la difusién de las
doctrinas heréticas de la Revolucidn francesa.
De Clluquisaca habia salido, a fines del
sislo XVIII, por boca de uno de sus doc-
tores, fiscal de la Real Audiencia, la eritica

” L4
mas severa que potlla formularse contra las

g

Epoca Colonial

deficiencias de la ensefianza pﬁl)]ica, en Es-
pana como en América, y esa critica no sélo
no era recibida con escandalo por las autori-
dades civiles y eclesidsticas, sino que el pro-
pio Arzo[)ispo Moxé y Francoli, hombre de
muchas letras y de grandes luces, las acogia
con benevolencia rayana en el ap]auso. Se
atacaba entonces esa ensefianza por estar sélo
compuesta de filosofia aristotélica, derecho
romano, canones, teolugia y medicina peripa-
tetica, pero no debia ser ella tan perniciosa
cuando permitia la formacién de espiritus li-
bres y modernos, llenos de sentido critico,
capaces de exigir la reforma de sus propias
deficiencias, abriendo el camino al adveni-
miento de las corrientes positivistas. Recuérde-
se a este respecto (jue, antes de lccr a lus
enciclopedistas, las juventudes altoperuanas
se habian formado en el conocimiento fami-
liar Je Santo Tomz;s, cuyas Joctrinas politi-
cas eran mas ue Suﬁcientes Para a]Jril' lOS
ojos sobre los derechos de la tan decantada
soberania popu]ar.

Fruto de ese ambiente cultural son, por de
contado, las prorlur:ciones literarias y cienti-
ﬁcas altoperuanas, no tan escasas ni tan in-
S;Sniﬁcﬂntes como Pﬂlirin creerse, Clada la
falta de contacto de aquellas tierras lejanas
con el resto c[el munclo. Que Bol;via eno
tiene historia colonial indepenc‘iente, ni me-
nos tradicidn literaria, como dijo una vez
Menéndez y Pelayo, es una verdad a me-
dias Y que requiet‘e ana]is;s. Cl’ertﬂ que e]
Alto Perti perteneciﬁ un tiempo al Virreinato
de Lima y oOtro——muy corto—al de Bue-
nos Aires; pero la existencia de aqueHa re-
Iativa clePenJencia aclministrativa N politica,
no quiere decir que las letras y las artes que
florecieron en el Alto Perti no fueron neta y
exclusivamente altoperuanas. Con tal crite-
rio, en la América colonial espaﬁola sélo



tendrian historia las circunscripciones que
constituyeron virreinatos, y ya se sabe que
ellas fueron bien contadas: sélo cuatro.

La produccién escrita de los autores al-
toperuanos, pOr otra Parte, Versn{) siempr:
sobre temas y asuntos propios, lo que le da
un sello cspecial e inconfundible. Para de-
mostrar que esa produccién merece la aten-

cién de los estudiosos, bastaria citar los nom-

bres del Padre Ca]ancl)a, de Bartolomé
Martinez y Vela y de fray Bernardino de
Cérdenas, entre los historiadores y cronistas;
los de Juan Sobrino, Luis de Rivera y
Ventura B]anco Encalacla entre los poetas;
el clel cura de San Bernarclo Je Potos;, Al-—
varo Alonso Barl)a, autor cle un CArte cle
los metales», entre los autores de alto mérito
cientifico; el de Vicente Pazos Kanqui en-
tee los humanistas y el del Padre Bertonio,

(le Drigen pen;nsular, eéntre 103 ﬁ]é]ogos, amén

de otros cle menor impurtancia. con 103 que

se forma una uomenclatura, no por corta
menos aprecial)]e.

A la lista prececlente habria que agregar
la de escritores de la época colonial, de otra
pmeec]encia, que trataron asuntos a]toperua-
nos, sea por haber visitado aque]las tierras,
sea por lnal)erlas lxnl')ita(lo o por 1'1a I:)tr teniclo
noticias de su fama. Se puede citar entre las
O‘Jl'ﬂs Je ta]es autores la tRElaciénn fle Sa-

nal)ria, las «Grandezas del Peri: y de Po-
tosi», de Bernardo de Vega, la «Historia
semifantﬁstica (]e Potosin, cle Bartolomé (le
Duefias, la «Historia religiosa y profana de
Potosi», del Dr. Gui”estegui, escrita en
verso, la «Relacién de las guerras civiles de
Pot{)sit, (lel agustino fray Juan cle Mecli~
na, la eHistoria patosinan, cle Matias
Méndez la «Crénica de Potosis, del
Padre Acosta, fuera de las prolijas refe-

rencias que sobre el mismo tema potoaino,

|
contienen los cronistas como Cieza de Leén
y Garcilaso.

Toclo esto, a grancles rasgos, en cuanto a
la cultura intelectual se refiere; que en cuan-
to a ]a cultura propiamente art;stica, las
manifestaciones son tantas i variadas, que
no l:la';:r:i mas xemeclio que condensar su re-
sefia, circunscril)iénc]cu]a en los limites de una

clasiﬁcacién I:l};ls ar]::itraria gue metéclica.

111

Empezando el examen del arte nlroperum
no por la arquitectura, la mas permanente y
completa de las artes plﬁsticas, y cinéndose
a lns Proporciones re(lucitlas de esta reseﬁa,

cle ffhbricas

. ’ . »
conviene dlstmgmr JOS SEHEIOS
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Torre de la Compania Potosi



coloniales arquitectonicas: el re]igioso. que
ﬂoreci6 en temp]os Y monasterios (le gran
magniﬁcencia, y el que poclria llamarse ci
vil, representado por ecliﬁcios pﬁ]:licos wine-
sidencias sefioriales.

Es fama que gran niimero cle temp]os Y
conventos, levantados con el Prﬁcligo aporte de
la Pie&ad de ].08 ﬁeles, Seneraimente fueron
rlirigidos en su construccion por maestros ar-
quitectos venic[as (le Espaﬁa, a]gunos c]e gran
renombre, aunque tampoco faltaron los alari-
fes ﬂativos’ (]'ue muy Pronto estuvieron en con-
dicién de bastarse a st mismos. A ia influen-
cia de este iiltimo elemento, entre el cual no
faltaron indisenas de habilidad extraordina-
ria, se clel)e, sin ducla, la introclucci&n, en el
estilo espaﬁol mas 0 menos puro, de algunas
caracteristicas arquitectonicas absolutamente
tipicas, que constituyen el sello propio del
arte america“o. A ese Per;odo Corresponcle
la columna colonial, la ¢columna panzuclas,

como la llama Sartorio, asi como los diver-

s08 motivos ornamenta]es que no llan pasaclo

Arequipa

inadvertidos para los observadores atentos y
acuciosos.

Es indudable que las influencias y trans-
formaciones (lu.e se Oll)servan en la ar(]_uil‘ec-
tura espaﬁo]a renacentista, de nobles lineas
en sus comienzos, como puede apreciarse en
las severas construcciones de Burgos y de
Salamanca, se reprodlljcron con Poca Jife-
rencia en el estilo colonial altoperuano, como
en e] (le Dtras l'esiones Je América, mucllas
veces sin orden ni concierto. San Francisco
de Potosi es un ejemplo de renacimiento es-
paﬁol, con reminiscencias gﬁticas y tal cual
moderado aditamento p]ateresco. San Loren-
zo de la misma ciudad, en cambio, es chu-

rr;SUEresco con 'EI'IT.I.C'IIIO (le mozs’u‘a])e y no POCO

g
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Felipe Rojas (Pintor boliviano moderno)

Oleo

de las tendencias decorativas del arte indi-
gena. San Francisco de La Paz es tipicamen-
te barroco, pero también abunda en extrafias
inﬂuenciaﬁo POI‘ eso Jice con tazén un Clis.—
tinguido critico de arte, que c«contra el sen-
cillo deseo de los que aspiran a ver un edi-
ficio colonial cata]ogado con cua](luiem de
esos nombres (isa]:elino, plateresco, herreria-
no, [)arroeo, c]aurrisueresco, etc.), ocurre a
veces encontrar sOLre las ]iﬂeas Je un fron‘
tispicio muy desconcertantes filiaciones» (l)

0 que parece indudab]e, Sill em])argo, es
que 108 dos Sraﬂdes esti]os E.S‘par-lﬂles, EI P]a~
teresco y el barroco, son los que que tienen

(1) Emilio Villanueva. «Disquisiciones sobre arte colonials.

Ll Paz. 1925.

mas acentuada influencia y mas difundida
representacién en la arquitectura colonial
a]toperuana.

M‘ucl’los y muy notaLIes son lOs templos
de Potosi, Cl:uguisaca, La Paz y Cocha-
bamba, que mantienen la tradicién del arte
colonial, provocancln la curiosidad y la ad-
miracién del extranjero. Herederos a la vez

, de los artifices del prchistérico Tiahuanacu

y de los talladores de pietl:a que labraron
las bellezas del Escorial, los picapedreros
a]toperuanos, como se 103 ]lama!’a l]umilde-
mente, han dejatlo monumentos que resisten
el ultraje cle 103 sig]m- Y que estan alﬁ erec~
tos para proc]amar, a la vez que la Piec]a&,
la pujanza y el buen gusto de las generacio-
nes pasndas y la herencia Ilispﬁnica de que
as nuevas se muestran Orsull{)sas.

Para no citar sino lo mas Jigno de men-
cién, conviene enumerar entre las re]iquias
arquitectoticas coloniales de las ciudades bo-
livianas, la Casa de Moneda, el Palacio del
Marqués cIe Otavi, el convento cle San
Francisco. la. aﬁ]isranﬂda torre Je ]ﬂ. COl:n--
pania, la Ig]esia Matriz y San Lorenzo, en
Potost; la ¢ sa de los marqueses de Villa-
verde, San Francisco, Santo Docm'ngo y la

cateclral, en La Paz; San L:’xzaro, ]a Reco-

leta v la suntuosa catedral metropo]itana, en

Cl’xuquisaca; Santa Tcrexa, por En, en CD-
cllal)amlna.

San Francisco de Potosi fué empezaJo en
1707 ]Jajo la direccién de Fray Juan Bu-
rruaga, Yy aunque sus Iineas Senera]es son de
orden gotico, contiene también las consabi-
Jas inﬂuencias (lel gusto cle ]a época, 10 que
por cierto no le quita ]Je“eza ni ]e resta ma-
jestad. Su construccion fué terminacla por
fray Juan Acrrieta, potosino, después de
veinte ahos de tral)ajo y con enorme costo,

sufragaclo por las limosnas de los mineros



ricos de la villa. La antigua Casa de Mo-
necla, asi como la Matriz, empezaron a cons-
truirse en 1572. La reconstruccién de esta
{l]tima fU.é emprel]dida a ﬂnes del 8;810
XVIII por el alarife Pedro Arrieta y es
una de las obras mas bellas y armoniosas que
hay en el pais.

Pero el encanto evocntlor de las c;uaa(]es
bolivianas, especia]mente de Potosi, no consis-
te en los monumentos aislados, perclidos ya
casi entre la masa de las edificaciones mo-
c[ernas en otras c;uclacles Je América. Ests‘t
en el conjunto, en el aspecto genera] de ba-
rrios enteros, tipicamente co]oniales, en los
que abundan las porta(]as con pilastras y
festones blasonados, los balcones volados sos-
teniclus por ménsu]as, ]ns puertas Jo!‘)]es con
Cﬂlumnas esquinefas’ las rejas Je Lierfo fﬂr-
jaclo y tantas otras caracteristicas que pro-
ducen la impresi(')n cle l'la“atse transportaclo

a los rincones mas tipicos de Sevilla o de

TOIEJO.
1A%

Abundan en Ios templos Y conventos IJCI-
livianos las pinturas de la época colonial,
algunas de positivo mérito, de origen indis-
cutiblemente peninsu]ar. Existen en las ca-
tecltales cle I.a Paz Y- Clmquisaca y en los
templos de Cochabamba y Potosi cuadros de
escuela, atribuidos con lﬂarto fuﬂdamento a
los maestros espaﬁo]es de los sig]os XVII
Yy XVIII, contandose entre cllos algunos
ejemplares de Murillo, de Rivera y Zurba-
ran. Pero existe tam])ién Pintura a]toperuana
propia, influida por la coetinea espafiola,
con manifestaciones muy apreciables y dig-
nas de tomarse en consideracién.

Entre los pintores a]toperuanos 3nbresale

José Rovira (Pintor boliviano moderno)



M. Fuentes Lira (Pintor boliviano Moderno)

Tallado en madera

por la calidad y extension de su obra el po-
tosino Pérez de Holguin, que ha dejado mas
Je cuarenta cu.aclros, torlr.)s e”og de asunto
relig[oso. De familia procer, este artista se
trasladé a EsPaﬁa durante sus afios mozos

tomo ]ecciones en los ta"eres de ]Ds gram]es
pintores del siglo XV1I, alcanzando a ser
uno de los aventajados discipulos de Muri-
llo. De regreso a la patria se consagro a su
arte con empefio y su producciﬁn recibié al-
ternativamente, tanto la influencia del maes-
tro c;tacln, como la Je Zurl)ara‘m, cuyos efec-
tos sombrios imitaba con verdadero acierto.

Mauchos son los cuadros antiguos de autor

Jescbnocido que se encuentran en templos y
monasterios de Bolivia, revelando escuelas y
tendencias diferentes, que indudablemente
obedecen a la época en que fueron trabajados.
Asi, por ejemplo, al lado de pinturas que
presentan las caracteristicas de los primitivos
espaﬁo]es, especialmente de los vascos, con
recargo de ornamentacién dorada, se ven te-
las inspiraclas en e] Greco. con su t;pica
exacerbacién del sentido tragico religioso, o
bien creaciones de ﬁsuras :eligiosas que evo-
can la manera cle Muri“o{ Tarea interesante
seria la de catalogar la pintura colonial alto-
peruana, investigando pro]ijamcnte sus orige~
nes y Jesarro]]o; Pero Ia reJuCida extensién
de este tral)ajo y la falta de elementos a que
me condena la distancia, son motivos que
obligan a conformarse con una resefia pasa-
jera.

Para formar un 1til vademécum, sin em-
laargo, conviene consignar, en ol:sequio de
aficionados b4 Curiosos, que la catedral de
Sucre posee tres Murillos de autenticidad
casi comprol)ada Yy un Espaﬁoleto (E]
Martirio de San Bartolomé); que
la catedral de La Paz es propietaria de dos
Rubens y dos Murillos cuya legitimidacl ga-
rantizan Ios entendidos Yy, en ﬁn, que varias
culecciones particu]ares l:lolivianas contienen
cuadros de los grandes maestros Espaﬁoles,
origina]es o buenas copias de época, de cuya

posesion los propietarios se sienten orguﬂosos.

Hay en el convento de Santa Teresa de
Cochabamba una serie de grandes cuadros de
buen pincel, el nombre de cuyo autor no se
conserva, y que merece ser citada como espé-
cimen de la pintura colonial altoperuana. La
composicidn, la técnica, el colorido, todo re-
vela en esa coleccién la existencia de un ar-
tista cuya identidad, por Jesgracia, no ha

siclo esta!)lc ci [la "
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GELEBRES EN TODO EL MUNDO
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También la escultura altoperuana es la es-
cultura espaﬁola, care Ia inspiracion de Be-
rrugucte, Hernéndez, Cauo, Peclru de Mc—
nay Montaﬁésycon las consiguientes influen-
cias del medio ambiente americano. Flore-
ci6 en Ios sis]oa XVII Yy XVIII la ta“a
en madera, en la que fueron acabados artifi-
ces los escultores peninsulares de nque“os
tiempos. Debieron venir de Espaﬁa, para
temPlos Y capi]las particulares, mucl‘las ima-
genes re].igiosas. como vinieron al Perd, a
Quito Y a otros lusares Je América; pero
también es fama que no tardaron en aparecer
entre indigenas Yy criollo.s escu[tores .ml)resa-
lientes. Debieron surgir también imitadores
de los imagineros quitenos, pues muchas de
las imigenes que existen en Bolivia revelan
Ias caracter;sticas c]e ]as ol)ras (Iel Paclre
Carlos y Dieso de Robles, bien que tampo-
co seria extrano que a]sunas de ellas hubie-
ran siclo traiclas c[escle aquella gran fﬁbrica
Quito. En to-

do caso, el arte del formén y de la gul)ia,

Je estatuas religioaas que fué

del mazo Y la escoﬁna, tuvo aprecial:sles cul-
tiva.c[ores en cl Alto Perﬁ.

Pero e] arte escu]téricu no se reduja a ]a
fabricacién de imagenes destinadas al culto,
sino que fué también el comp]emento del arte
arguitectﬁnico. EI ta”aclo en ma(lcra a]:uarcﬁ
la confecci(‘m (le altares Y reta]:u]os cIe l)elleza
incomparal:]e, de revestimientos, artesonados,
sillerias de coro Y salas capitulares, molduras
y cornucopias de toda clase. El mismo arte
se manifests en forma de admirables ejem-
p]ares de talla, como arcones, escafios, sillo-
nes, confesonarios, pﬁlpitos, atriles y cande-
la]:)ros, fuera (Ie puertas y ventanas, ante-

puettas }' mamparas. ESSS tal]as eran gene-—
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ralmente revestidas de laminas de oro, apli-—
cadas por proccdimientos tan acabados, que

. se conservan hasta el dia con limpieza y bri-

Ho sorprendentes.

Hay tres tipos de escultura re]igiosn que
se guardan en los temp]os bolivianos. El pri-
mero es e] c[e las Eguras tal]aclas en madera,
con ligero revestimiento de estuco, en que los
trajea son l‘aml)ién parte cle Ia ta”a Yy en que
el conjunto ha sido primorosamente policro-
mado. Estos son los ejemplares menos comu-
nes y en su sencillez los mas artisticos. El
seguru:lo tipo es el de las estatuas cu-
biertas con vestiduras de telas engomaclas
Y Pinta:las, en que los trajes aparecen mejor
estilizados. El tercer tipo, por tltimo, es el
de las imagenes llamadas «de candeleros, en
que so]amente la ca]:)eza b ]as manos, rara-
mente los pies, son las partes escu]Piclas y
pintaclas, mientras el resto del cuerpo es un
simplc tronco de madera apenas desbastado.
Este tipo, de escaso mérito artistico, permi-
t10, sin em]:arso, lo mismo que en Espaﬁa, el
desarrollo de la industria de las telas ricas y
del bordado en oro, plata y seda, con ins-
crustaciones de per]as Y dc pietlras fa]sas ]
preciosas. Los gremios de bordadores en las
ciur]atles altoperuanas atentll'an no so]amente
al indumento de las imagenes, §ino también a
la confeccién de vestiduras sagradas (capas
p]uvia]es, casullas, dalmaticas, estolas y mi-
tras para obispos), todo de una riqueza ex-
traordinaria y de un realce tan Perfecto, que
lmy son objetos buscadisimos y muy aprecia-
dos por gentes de buen gusto y coleccionistas
expertos. Este mismo arte del I:sordaclo con
Lilos metélicos, cultivado por entonces con
tanto esmero, es el que actualmente propor-
ciona las ga]as de los bailarines int]igenas
bolivianos, en las épocas del carnaval y en

rlefermina(las ﬁestas civicas Y re]fsiosas, cau-



Germén Villazén (Pintor boliviano moderno)
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sando la admiracidn del forastero por la va-
riedad y el costo de tan curiosos atavios.

Por su relacién con la escultura, quecla
todavia por mencionarse la alfareria que, des-
arrollando la muy adelantada ceramica que
poseian los quic[xuas y los aymarés, cred pa-
ralelamente al arte indigena l:lel moclelaclo en
arcilla y del esmalte, un arte colonial del
cual se conservan ejemplares de positivo mé-
rito, con reminiscencias de las formas anti-
guas de Talavera y el Buen Retiro, aunque
I:xalr que reconocer que los espnﬁo]es siguie-
ron Permitiem:lo Y fomentaron e] arte inclige-
na con sus propias formas y decoraciones,
que se mantienen en nuestros t]ias. Lu'en que
sin alcanzar un Srado muy sensible de pro-
greso.

Hay indicios vehementes de que la escul-
tura altoperuana o, mejor-dicho, la escultura

Bonda (tempera)

colonial en genera], presenta caracteristicas
orientales que han hecho pensar a a]sunos
criticos avisados, como el ya nombrado Sar-
torio, que hubo en América, durante el co-
loniaje, una influencia artistica venida de
China y el Japén, lo que no es inverosimil
si se considera que las 6rdenes religiosas es-
tablecidas en México habian entablado rela-
ciones con los puelalos asiaticos, de donde
trajeron artifices aventajados. ¢He indicado
—escribe Sartorio—cémo una infinidad de
altares en sus coronamientos, acusan influen-
cias indochinas Y coreanas. La escultura de
las imagenes siente isua] influencia. No sélo
en los suntuosos nichos de muchos altares de
La Paz, Lima y Quito, sila Egura de los
santos fueran substituidas por las de Brahma,
Siva y Buda, éstas se encontrarian en un
ambiente familiar; sino que las imagenes mis-
mas catélicas se l:an transfo:-mado:. Sin des-
conocer el fundamento de estas opiniones,
bien se puede colesir que la influencia que
se ha creido importacla del Asia durante el
periodo colonial, es mas bien la influencia in-
(“gcna cle que se La llalt)latlo m:;,s atrﬁs, es
decir, de ese ambiente americano que hizo
evolucionar el arte espaﬁol y lo llevé a to-
mar modalidades caracteristicas y especiales.
La semejanza entre Ias manifestaciones de
arte prehistérico americano y las del arte ja-
ponés, chino o coreano, hace tiempo que fué
senalada con una prueba mas de la Lipétesis
que atri':luye a la raza americana un origen
asiatico mas o menos remoto.

Entre las obras escultéricas mas notables
que pueden admirarse en los templos bolivia-
nos, merecen mencién el Cristo de la
Weracris de San Francisco de Potost, de
autor y proceaencia desconocidos; la Vir-
gen cle la Mcrced, en el templo cle

ese nombre de la misma ciudad; el Cristo



del Gran Poder, dela capi]]a dela In-
quisiciéon en Chuquisaca; la Virgen de
Co pac al:lana, en e] pue]:nlo b § santuario
del mismo nombre, etc.

Entre los tra[‘iajos de talla son notables
los Altares de San Agustin en Potost y la
silleita dal coro de la Recoleta; &l retdble
de los Jominicos y la capilla de los jesuitas,
mas tarcle sal{m cle sesiones cIel Consreso, en

Cl‘luguisaea.
V1

Quec!aria por mencionar e] arte cle lns tra-
bajos en rnetal, especialmenta en plata, que
llizo Cé]ebres a ]08 OrfeLres Jcl Alto Per‘{;
en las cuatro tltimas centurias. La falta de
marmol condujo al empleo de la plata como
material favorito para revestimiento de alta-
res, y la abundancia de ese metal hizo que
se IE usara con PfouSiéﬂ en 103 ornamentos
de iglesia. El repujado y el cincelado alcan-
zaron un gfado l:le Peffﬁ'ccién realmente sSOor-
prenclente, teniendo en cuenta que se traba-
ja[:la siempre a mano y se daban las formas
mis variadas a golpe de martillo. Hay pie-
zas de plata maciza del arte colonial alto-
Pel’uﬂnﬂ (JUE han alcﬂnzadﬂ Precios enormes
en IGS mercaflos europeos y nOtteameri[‘ﬂnOs-
Vaji”as, vasos sagrados Y ol)jetos Je cuito,
como custodias; vinajeras y copones de ori-
gen colonial, existen todavia en gran canti-
dad, diseminados en todas las pol:u]aciones
(']E BOIivia. no S;Eﬂdo raros ]Os Ol:)jetos en oro,

En Potosi se fabricaban también armas
c]amasguinazlas. Los espaderos potosinos com-
petian con los de Lima y los de Toledo en
Espafia, por la calidad y el temple de sus

ojas aceradas, como por el primor de sus
empuﬁacluras de metal precioso.

Los trabajos en hierro forjado no iban en

E
zaga y se lucian en rejas de portones y ven-
tanas, en ]:)alcones ¥ Dlzujetos diversoa. Las
OLraﬂ en Lrﬂnce no eéran menos adm;rables:
historiados llamadores y rosetones de puertas
monumenta]es, ]Jrasems Jc tocla forma Y ta~
maﬁo, a cuyo alrecle&or se laacia tertulia o0 se
rezaba en largas y frigic[as noches invernales.

VII

Y Pafa Completar el cuadfu, (108 Pala])fas
sobre la miisica colonial altoperuana. Si bien
es cierto que los conquistadc:res encontraron
en aque“as ]atitu&es, como en otros lusares
de América, un arte musical incligena bas-

tante Jesarrollado, con manifcstaciones apre-

rl

Margarita Nafiez del Prado (Artista boliviana)

Modelado
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ciables a las que los cronistas, como Garci-
laso, dedican referencias llenas de interés y
colorido, y también lo es que esa milsica ha
Perdurﬂ.do llasta los tiempos que corren, éen
forma que la ciencia folklérica se ocupa en
estudiar y recoger, no es menos evidente que
la miisica espaﬁola imprimi6 una honda hue-
1la en el alma popular criolla, hasta el punto
(le amalgamarse con ]a nativa, para proclucir
una milsica sui génmeris que participa de las
caracteristicas de una y otra.

A falta (lc teatros y sa]as (Ie espectéculo
que hubieran Permiticlo el desarrollo de la
ml’lsica Pl‘ofﬂna, lﬂ. épﬂca COlOnial f“é fecun-
da en manifestaciones del arte musical reli-
sioso, emPezandO Por e] canto Sresor;ano que
trajeron los sacerdotes de la conquista, para
tel‘minar con IOS COoros a Varias voces Y con
las orquestas clirigirlas por grancles maestros
de capina, que las érdenes re]isiosas se pre-
ocupal)an de escoger con verdadero celo y en
encarnizada cuanto noble competencia.

Los monumentales organos coloniales que
aun existen en los templos, a!gunos ya sélo
en calidad de indtiles y resperaljles antigua-
llas, fueron en su mayor parte constru;dos

en los ]ugares mismos a donde estaban desti-

nados, y demuestran el celo con que se pro-
cural:!a roclear las funciones clel culto cle una
solemnidad que las hiciera mas edificantes.
Las misiones jesuitas de Mojos y de Chi-
quitos fueron en este orden casos clignoz; de
servir de ejemplo. Su accién civilizadora ins-
pird a los Padres la formacién de Srancles
coros y conjuntos orquestales, y los impulsd
a emprencler la educacién musical de los
neﬁﬁtos, que resultaron grandes mﬁsicos Y
avcntajaclos intérpretes de compositores sa-
grados, como Morales, Fleclm, Viictoria y
otros tantos. Un ol:ispo de Santa Cruz de
la Sierra decia en el sis]o XVIII, que el
mas insigniﬁc:\nte pue':)lo de las misiones je-
suiticas excedia a las cateclrales més famo-
sas en la calidad de los conjuntos corales,
solos o con acompanamiento.

En cuanto a mﬁaica profana de la época,
ha}r memoria en los cronistas potosinos de}
compositor Gutierre cle Gumie], autor c]e un
«eMinué de la condesas, dedicado a la de
Tudela del Rio, que fué también autor aven-
tajado de gavotas y pavanas.

Como reminiscencia del arte musical es-
paﬁol la misica boliviana conserva el ebole-
ro», influido también por la melodia indige-
na, que es, sin duda, un estilo de misica que
actualmente no se cultiva en otros ]ugares de
América. Los conciertos de la Unién Pan-
americana de Wa'.slqingtnn han dado ocasién
mas de una vez para conocer estas procluc»
ciones de miisica indoespaﬁola.

Puede decirse, en conclusién, que el arte
colonial a]roperuano ofrece tema interesante
y digno de estudio amplio, metédico y repo-
sado Este breve ensayo, escrito a la ligera,
]ejos de la patria y sin disponer de los ele-
mentos necesarios, podra servir, sin eml'mrgo,
como base para un trabajo mis completo, que
cja[5 me fuera claclo emprender en el futuro.

Fachada de San Lorenzo en Potosi.

Dibujo de Amoratti.



LA MUSICA INGLESA EN LA ACTUALIDAD

por el Dr. H. C. CoLLEs, M. A., F. R. C. M.

El Dr. Colles nacié en Shropshire (In-
glaterra) en el afio 1879 y vivid su nifiez
en el Oeste de Inglaterra, donde obtuvo
sus primeras experiencias del arte musi-
cal en las asociaciones corales y festivales
locales de la categoria mencionada en el
articulo siguiente. lagresé como estu-
diante a la Real Academia de Misica en
el afio 1895 y cuatro afios después gand
la beca denominada +Organ Scholarship»
en el Colegio de Worcester, en Oxfor.
Fué alli donde Henry Harrow le indujo
a seguir la carrera de critico musical.
Entré a formar parte del personal del
diario «The Times® en 1906 v en 1911
sucedid a J. A. Fuller-Maitland en el
cargo de Critico Musical en Jefe. Desde
entonces ha ocupado ese cargo, salvo
durante un periodo de la Gran Guerra,
cuando prestd servicios en Macedonia
como Oficial de Artilleria. Entre las va-
rias obris musicales que ha escrito. hay
u1a titulada «La Voz y el Verso— estudio
dei Canto Ing’lés*. rela,c;onada con este
articulo. En 1927 publicé la tercera edi-
cién del «Diccionario de Grove referente
a la Misica y los Miisicos®. el libro més
erudito que respecto de la miasica se haya
publicado en Ing'és. Oxfor le confirié el
titulo honoris causa de Doctor en Miisica
en 1932, y el Colegio de Worcester le
nombré Miembro Honorario (Honota:ry

Fellow) en 1936.

En una época en que las na-

ciones sostienen vigorosamen te
ideales conflictuales, el arte mu-
sical tiende a ser cada vez mas
cosmopolita. Las salas de con-
cierto estin cubiertas de anuncios
proclamando la nacionalidad de los
artistas. pero la mayoria de estos
ejecutan y cantan la misica que
maés se ha generalizado en Europa.

Un

liza en Bach: un pianista aleméin

violinista hiingaro se especia-

nos ofrece exquisitas versiones de

las paginas de Debussy: un can-
tante de Escandinavia se supera

Verd:.

intérpretes ingleses no son menos

en las arias de Nuestros
cosmopolitas en sus repertorios.
Atn cuando van al extranjero
rara vez presentan en sus progra-
mas la musica de su pais como
atractivo especial.

En la actualidad un visitante
interesado en la misica inglesa
no necesita ocuparse mucho de
las ejecuciones individuales en las
salas de concierto menos impor-

LO ndres,

pueda hallar algo de interés en

tantes de aun cuanclo
los trabaios de las sociedades v
grupos més pequefios que culti-
van los conjuntos vocales o mii-
sica instrumental antigua y mo-
derna.

En Queen's Hall, donde pueden
escucharse las g‘randes orquestas,
encontrard més para satisfacer sus
descos, a pesar de que, atin alli,
no es dable escuchar mucha mi-
sica autdctona. La Guia Orques-
tal de Lonclrcs.

para el pcrfodo Encro 27 a Marzo

Conciertos cle

3 del afio en curso, da los detalles
de 18 programas orquestales, abar-
cando més de 60 obras distintas.
de las cuales sélo 5 son de origen
nacional. Esta en verdad no es
una proporciébn muy elevada, ni
sugiere que los organizadores de
nuestros programas de concierto
demuestran prefere:;cia en favor de
las obras britinicas, o que el pabli-
co en general tiene una definida
preferencia por la misica nacio-
nal.

Debe tenerse presente que no
existe ningén control oficial sobre
la politica musical de las socie-
dades organizadoras de conciertos.
Hasta la British Broadcasting Cor-
poration (entidad oficial de di-
fusién radio-eléctrica) tiene auto-
nomia completa en la seleccién de
la mtsica que irradia, seleccién
que esti librada enteramente al
criterio de sus dirigentes quienes
sblo persiguen la finalidad de ofre-
cer el mejor programa posible.
Siendo la tinica entidad transmi-
sora, la B.B.C. estd autorizada a
preparar sus programas para Ssa-
tisfacer todos los gustos, pero sus
conciertos sinfonicos piblicos subs-
criptos en series como los de la
Real Sociedad Filarménica y la
Orquesta Sinfénica de Londres sélo
se basan en su atractivo para los
amantes de la miscia sinfénica.
Se encuentra que los programas
dedicados exclusivamente a la mt-
sica inglesa no tienen mayor acep-
tacion.

Las diversas sociedades orques-
tales, incluyendo la B.B.C.. pre-
paran sus programas para cada
temporada de comfin acuerdo a
fin de evitar una repeticion de
finica

las obras. El‘l efecto. la

Obl’ﬂ. que aparece por dos veces

en el periodo mencionado, es la
Cuarta Sinfonia de Brahms bajo
la direccién de Weingartner el 3
de Febrero, y bajo la direccién de
Sir Adrian Boult el 23 de Febrero.
La devocién de los ingleses por
la miisica de Brahms es tan ti~

pica como lo es la aversién de lo®
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franceses hacia la misma misica.
El pablico Londinense, como cual-
quier otro, exige que se le ofrezca
continuamente versiones de pri-
mer orden de lo que conmsidera el
circulo privilegiado de los «clasi-
cos» a los que da una definicién
personal. En dicho circulo, por
ejemplo, rehusa incluir a Bruck-
ner o Mahler, atin cuando de vez
en cuando escuche respetuosamen-
te una de las sinfonias de cualquie-
ra de ellos. Berlioz y César Franck,
Tchaikovsky y Dvordk son ape-
nas admitidos; se nota con cierto
sentimiento de satisfaccién que un
maestro inglés, Edward Elgar, ocu~
pa un lugar de preferencia en di-
cho circulo, ¥y que existe un com-
positor en wvida, Ralph Vaugl'lan
Winiams. que puede llegar a ocu-
par el mismo sitial. No es proba-
ble que una orquesta de Londres
de primera categoria publique su
programa de la temporada sin
presentar algunas de las obras

dos

compositores nacionale&. El ‘fll'llCO

méis importantes de estos
extranjero en vida de quien puede
decirse lo mismo es Sibelius, cuyas
sinfonias y obras del ambiente de
su pais se han identificado en los
dltimos afios con las simpatias del
ptiblico londinense.

La carencia de control o es-
timulo oficial a la preferencia mu-
sical del piblico, ha sido frecuen-
temente lamentada y tiene evi-
dentemente sus desventajas. Exis-
te sin emba'rgu una conveniencia
muy real en el hecho de que las
obras eiccutada.s por las orques-
tas de Londres y del interior, pue-
den aceptarse como representati-
vas de lo que desea escuchar con
preferencia aquella parte del pt-
blico verdaderamente amante de

la miisica, (proporcién actualmen-

te bastante e]evada). El hecho de
que la presentacién de obras mu-
sicales ha dependido de la inicia-
tiva individual v no de la gene-
rosidad del Estado. signiﬁca que
las inclinaciones musicales han sido
siempre encauzadas, pero nunca
dictadas. El pablico de Londres
que concurre a los
ahora exige un elevado standard

en 13! ejecuciones orqueatales, b 10

conciertos,

obtiene en las tres principales or-
questas, 1a c!e 13. B.B.C.. la Fi-
larménica de Londres y la Sin-
fénica de Londres. Tal demanda
ha sido creada v ha podido ser
satisfecha gracias a los continuos
esfuerzos de Directores como Sir
Henry Wood y Sir Thomas Bee-
cham (para mencionar aqui sélo
a los «decanos»).

Lo mismo puede decirse de la
Orquesta Halle, de Manchester,
durante el régimen de Sir Halmi-
ton Harty, de la Orquesta de
Birmingham segin la establecié
Sir Adrian Boult y ahora dirigida.
por Leslie Howard, y de la Ox-
questa Escocesa, dirigida por dis-
tintos directores, tanto britdnicos
como extranjeros. Durante muchos
afios Sir Dan Godfrey tuvo que
luchar tenazmente para imponer
la mésica orquestal en el sud de
Inglaterra v en Bournemouth ofre-
ci6b un repertorio, especialmente
de composiciones inglesas atin mas
amplio, que el del mismo Sir Hen-
ry Wood en los conciertos de Ve-
rano de Queen's Hall. Gané la
]:ustaﬂa para su talento.Sc: sucesor,
Richard Austin, ¥ para otras mu-
chas orquestas que recientemente
se han formado en los lugares de
veraneo, y que tratan de imitar
tanto el programa como el stan-
dard de ejecucién en Londres.

Aén cuando una mencién gene-

ral de las preférencias musicales
sélo incluya los nombres de dos
o tres compositores nacionales, eso
no significa que exista una po-
breza de habilidad creadora o des-
conocimiento de parte del pﬁblico
que habitualmente concurre a los
conciertos. El pablico se aferra a
su concepcidon de «los clasicos»
como algo permanente, que siem-
pre puede volverse a escuchar con
placer y provecho. Sin embargo,
no deja de comprender que exis-
ten distintos matices en materia
musical que deben gustarse, mu-
chos de los cuales son ofrecidos
por sus mismos compositores de
la época actual. Posiblemente ten-
ga cierto temor de esos matices
denominados «modernos» o <con-
temporineos® y afin prefiera sen-
tirse asombrado si es que es ne-
cesario asombrarse por los extran-
jeros. Pero por lo menos ha com-
prendido que el genio musical no
es una prerrogative de los extran-
jeros, y esa comprension le ha
llegado no sélo por la presencia
en nuestro medio de figuras tan
destacadas como Elgar v Vaughan
Williams, sino también a través
de los disefios orquestales plenos
de originalidad de Holst (que
aunque mas joven q.uc Elgar fa-
llecié en el mismo afio que este)
v Sir Arnold Bax, las produccio-
nes mis a tono de Arthur Bliss,
John Ireland b Constant Lam-
bert, las vigorosas interpretacio-

William Walton,

pue:clc decirse que ocupa un puesto

nes de quien
de vanguardia entre los mas jé-
venes componentes de la escuela
de sinfonistas britdnicos. La sin-
fonia misma parece ser la forma
de expresion elegida por estos com-
positores de expresién tan variada

en otros sentidos. Pueden hasta



tal punto ser influenciados por el
concepto popular de «los Clésicos»
y por el ejemplo de Sibelius. Pero
mas alld de esto ninguno de ellos
se encuentra sugestionado por la
tradicién. Cada uno busca una
expresiéon personal y una saluda-
ble independencia intelectual los
clistl.ng'ue.

Pero lﬂ.

de nuestros compositores de la

iniciativa instrumental
época actual no debe alterar el
hecho de que la misica inglesa
se mantiene en su forma esencial
tal cual ha sido a través de los
En
el siglo XIII un monje de Rea-

ding compuse una obra musical

tiempos, vocal y doméstica.

caracteristica de la época deno-
minada «rota», que podia cantarse
a seis voces sin que los ejecutantes
necesitaran tener mayor habilidad
vocal. Se titulaba «Sumer is icu-
men in» («Viene llegando- el Ve-
rano”) y estd universalmente re-
conocida como una de las pri-
meras obras maestras de la ma-
sica europea. Durante los cuatro
siglos siguiendss, mis o menos,
la musica florecié en los hogares
v fué desarrollada por la Iglesia.
La msica polifénica de iglesia fué
sucedida por el madrigal Isabelino
paralelamente con la evolucién ins-
trumental del «Consort of Viola».
Mais atin, no fué sino hacia fines
del siglo XVII, cuando el teatro
v las salas de concierto comenza-
ron a desplazar la misica del
hogar, que la musica inglesa em-
pezd a vacilar. Matthew Locke
vy Henry Purcell fracasaron en sus
tentativas de implatar la 6pera
inglesa. En lugar de esto Handel
establecié6 una 6pera italiana que
no logré arraigarse, por lo que
tuvo el buen tino de retornar a la
tendencia inglesa de cantar en

coro; cred el oratorio, reconciliando

asi a los ingleses de ambos sexos
con las salas de conciertos, que les
permitian cantar juntos, mejor
que en sus casas o en la iglesia.
Reunia los coros de aficionados
con los virtuosos vocales y los
conjuntos orquestales de profe-
sionales o semiprofesionales. Una
vez que se comprendieron sus po-
sibilidades, el oratorio llegé a ser
el ideal nacional del arte musical
combinado. De ahi provino la ins-
titucidén periddica de festivales de
oratorios, especialmente en las ca-
tedrales, que afin subsisten en lo
que se conoce bajo el nombre de
«Tres (Gloucester, Wor-
cester y Here'ford), En el aiglo
XIX cada ciudad del interior te-

nfa su asociacién coral y esta

COI‘DE»

forma de canto se hizo muy po-
pu]ar entre los industriales del
Norte tan pronto como se les
proveyd de una férmula simple de
notacién musical conocida bajo
el nombre de Tonic Sol-fa. Mas
recientemente, el deseo de supera=
cibn en materia de festivales ha
promovido un nuevo estimulo, ha
ele vado extraordinariamente
el standard de la téenica y ha de-
mostrado que ningin pueblo es
demasiado pequefio como para no
poder participar en un conjunto
vocal de misica de calidad.

Si quien llega a Inglaterra
desea encontrar miisica inglesa,
debe dirigirse méis alld de Lon-
dres a uno o més de los numerosos
centros de canto. Basta con acer-
carse a Dorking o Petersfield para
Bach ¥

madrigales y motetes de compo-

escuchar cantantes de
sitores ingleses admirablemente ver-
tidos por cantores locales bajo la
direccién de un maestro profesio-
nal. La Federacién de Festivales de
Misica Britdnica (106 Gloucester
Place. London W.) le dard una
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informacién completa referente a
las numerosas oportunidades que
«Sumer is
(«Viene llegando el
alrededor del

se presentan cuando
icumen in?
Verano»), . o sea,
mes de Mayo.

La experiencia da ol término
Mtisica Inglesa una connotacién
enteramente distinta de la que
ofrece cualquier sala de concier-
tos de Londres. Alli el visitante
hallard las obras corales de una
larga lista de compositores bri-
tanicos cuyos nombres apenas se
conocen en Queen's Hall; Byrd
v Weelkes y Gibbons Purcell vy
Arne, los dos Wesleys, padre e
hijo; Pearsall y Parry vy Stand-
ford, como también aquellos cla-
sificados como compositores mo-
dernos, a.lgunos de los cuales va
han sido nombrados que atesoran
la antigua asociacién de la miisica
v de la poesia inglesa.

Gran parte de la incomprensién
de la misica inglesa en el extran-
jero se debe a la falta de conoci-
miento del idioma y de la literatu-
ra inglesa a los que esti intima-
mente ligada. Cuando la tinica
forma de literatura popular era la
Biblia, la misica inglesa, natural-
mente, se mantenia dentro de un
marco de seriedad con tendencia a
expresar una forma reverentemen-

Cuando Hubert
Parry se inspiré en Shelly y Mil-

te convencional.

ton para sus textos, Stanford en
Tennysan.. y Elgar en aquel poema
del Cardenal Newman que parecia
haber sido escrito tantos afios antes
a la espera del gran compositor,
la misica inglesa recobrd su elas-
ﬁcidad v desdc entonces nuestros
maestros han asimilado cada vez
més la herencia que recibieron del
pasado mientras se esfuerzan por
ocupar un lugar de preferencia en
la vida moderna del pais.



CLAUDE-ACHILLE DEBUSSY

Un signo de nuestro tiempo es
cierta inquietud febril que domina
la historia por desentrafiar la sig-
nificacién de cada acontecimiento,
de toda figura que surgié en el pa-
sado, a fin de coordinar un plan
orgéanico del ritmo evolutivo que
permita anticipar a proximadamen te
el futuro. Parece como si la huma-
nidad, en vispera de una catastrofe
sin precedente, quisiera realizar el
gigantesco inventario de todos los
hechos y creaciones que han mar-
cado su huella sobre el planeta.
con esa urgenc{a misteriosa con
que desfila, por el cerebro del que
va a morir, la rdpida sucesién de
las imdgenes que simbolizan el cur-
so de su vida.

Spengler, ese espiritu poderoso y
vasto,[que ha tentado tal vez la mis
ambiciosa sintesis de la historia,
nos descubre también, con la amar-
gura del Eclesiastés, la razén de-
cepcionante de su trabajo. Ya no
es el tiempo de crear, explica, sino
de hacer la historia de lo que otros.
en tiempos mas felices de fecundi-
dad espiritual. puclicron crear. Las
posi‘)iliclacles de nuestra cultura
occidental estdn agotadas, y. hasta
que la curva descendente no l]eg'ue
a su limite fatal, todo esfuerzo por
elevar artificialmente su nivel re-
sultard perdido. Nuestra civiliza-
c16n tecnificada, irreligiosa, antime-
tafisica y anartistica, toca inevita-
blemente a su ocaso.

El tiempo dird si el profeta pe~
simista de «La decadencia de Oec-
cidente» tenia la razén. Sélo cabe
constatar que los acontecimientos
actuales constitu yen un siniestro
presagio, y que muchos pensac]ores

que, en 1918, al publicarse la obra

Spengler, se burlaron del filésofo
«derrotista?, hoy en dia manifies-
tan francamente sus inquietudes.

Para quienes siguen con apasio-
nado interés este proceso de revi-
s16n histérica, no pasari inadverti-
do cuanto difieren los intérpretes
en su apreciacion de los hechos.
Un excesivo afin de anilisis per-
turba la amplitud y la objetividad
de la visién, deformandola segiin el
prisma de una actualidad pasajera.

Asi, por contingencias momenta-
neas, l‘lcmos visto sucecler en c]
horizonte artistico de los tltimos
cincuenta afios las mds imprevis-
tas wvaloraciones. Ya fué, al finali-
zar el pasado siglo, el resurgimien-
to de los artistas del «Quattroccn-
to», con la depreciacién consecuente
de los maestros del Alto Renaci-
miento. La adoracién del genio
Botticelli, que inspiraba el pre-ra-
faelismo inglés, correspondié a un
menosprecio absurdo por Rafael y
Miguel Angel.

Muc}ms

nuestro siglo. La exaltacién, por lo

casos andlogos ofrece

demés muy merecida del Greco,
precursor del <expresionismo» mo-
derno, trajo paralelamente el des-
dén por las creaciones de Veldsquez,
asi como el arte sobrio y construc-
tivo de Zurbarin eclipsé el presti-
gio tradicional de Murillo. Algo se~
meiante ha ocurrido con la revela-
cién reciente de genios de la pintura
como Matias Griinewald y el viejo
Bruegel, relegados hasta hace
poco injustamente a un segundo
plano, ¥ que hoy hacen palidecer
la gloria de muchos de sus contem-
porineos.

Estos vaivenes del favor histé-

Tico, 81 blen en m‘I.J.CI'IOB casos repa-

ran olvidos injustificados, en otros,
se pronuncian superficialmente de
acuerdo con las fluctuaciones de la
moda.

Asi,

nuestro tiempo, el arte g‘riego de

para algunns artistas de
la época clasica no es digno de ser
admirado con iguales titulos que
el arcaismo anterior a Fidias, al
cual conceden toda su predileccién.
Y un fenémeno semejante obs2rva-
mos en el arte musical.
Recordamos que, el afio 1928,
con motivo cle conmemorarse cl
centenario de la muerte de Betho-
ven, en diversos estudios apareci-
dos en revistas europeas se hablé
de la «inactualidad» del gran mia-
sico, cuya tendencia expresiva, se-
gin se afirmaba, ya no estaba de
acuerdo con el sentir de nuestro
tiempo. Era el momento del «re-
torno a Bach», miisico que perso-
nificaba para esas corrientes el arte
puramente musical v constructivo,
exento de toda turbulencia pasio-
nal y roméntica, juicio parcial y
tendencioso que, al poner en pa-
rangén a dos de los més grandes
genios musicales, desconocia pro-
fundamente el verdadero sentido
espiritual que ambos representan.
Y como las escuelas artisticas,
en el sig]o que vivimos, se han su-
cedido con tan vertiginosa rapidez
tuaciones de opinidén que inevita-
blemente producen en la valoracién
estética. Post-impresionismo, cubis-
mo, expresionismo, supra-re-lismo
v surealismo, con sus variantes y
equivalcncias en las escuelas lite-
rarias o muat'calea, suscitan en tor-
no a los principios del arte tal ma-

rafia de encontradas opin ones, que



logran desorientar no sélo al cri-
tico e investig‘ador. sino también
al mismo artista. En &pocas pasa-
das, la labor de un artista seguia
una trayectoria evolutiva, segura y
lé6gica. Sea Ticiano, Bethoven, o
Claude Debussy. hallamos en su
obra total unidad perfecta, que se
mantiene a través de un enrique-
cimiento normal ¥y prog’resivo de
su temperamento creador y de sus
medios técnicos, En cambio, la
evolucién del arte de Picasso o de
Strawinsky,
justificacién clara las modalidades

que adopta sin una
mas discontinuas y caprichosas,
denota un exceso de especulacién
estética, fomentada por la superﬁ-
cialidad de la critica y del ptblico,
que exige al artista que continua-
mente lo sorprenda con imprevis-
tas emociones.

Hemos creido indispensable esta
digresién preliminar antes de refe-
rirnos a la ﬁgura deClaude Debus-
8Y¥. el gran com poaitor 'francés fa-
Necido hace veinte afios. Su impor-
tancia fundamental dentro del de-
sarrollo de la musica moderna fué
ya incomprensivamente discutida
durante la vida del compositor, v
ahora en el vigésimo aniversario
de su muerte, advertimos que la
creacién debussyana tiende a deri-
var en el paaac]o. depreciada tam~
bién con el irreflexivo reproche de
¢inactualidad». Queremos desvane-
cer este falso concepto, mostrando
el valor eminente que tuvo el arte
de Del:iussy dcntro de uno los mo-
vimientos mas interesantes y fe-
cundos del arte contempordneo, y
cuy. accibén en ningin modo fué
pasajera, sino que tuvo proyeccio-
nes incalculables para el futuro.

El siglo XIX, a pesar de haber
sido calificado por un escritor ac-
tual de «stupide XIX siécle», es,

a nuestro juicio, una de las épocas
climatéricas de la humanidad, en
que la tensién creadora y espiritual
alcanzb el punto mas alto después
del Renacimiento. El estallido vi-
tal que significa la Revolucién Fran-
cesa, liberé energias violentas, ¥y
suscitéd individualidades tan origi-
nales y potentes como en pocos
tiempos se han producido en tan
magnifica y variada floracién. Sélo
basta mencionar los nombres de
Napo]cén. Goethe, Kant, Beetho-
ven. Dostoiewsky, Cézanne, Pro-
ust, Ibsen, Wagner, Nietzsche, De-
I’:nlssy, Darwin v Pasteur, para ] us-
tificar ese siglo que fué heroico en
la accién, en el pensamiento puro,
en las artes y en las ciencias.

Caﬂi al ﬁna]izar el sig]o.. como
una florescencia tardia v exquisita,
se suscitd, especialmente en Fran-
cia, ese movimiento que en la plas-
tica se denomind «impresionismo?,
¥y que correapondif) a una tendencia
poética paralela, el ¢simbolismo».
Mirando este movimiento desde la
perspectiva de nuestro tiempo, se
discierne el nexo comiin que une
las diversas modalidades que sur-
gieron en el campo artistico. Ver-
laine, Monet. Renoir, Mallarmé,
Rodin. Maeterlinck, proust, Rai-
ner Maria Rilke y Claude-Achille
chuasy, muestran un parentesco
espiritual evidente.

Todos ellos buscaron expresar
los movimientos mas ocultos y mis-
teriosos de la vida interior, de cap-
tar lo fugitivo e inestable, de aus-
cultar con sensibilidad agudisima
la intimidad de la. naturaleza mul-
tiforme. Se ha considerado este
movimiento como una reaccion al
romanticismo anterior: para nos-
otros es, en cambio, el dltimo y
mis sutil avatar de la sensibilidad

romantica.
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Bergson, el gran filésofo de la
intuicién, en una pigina que con-
densa substancialmente sus ideas
estéticas, nos da una segura clave
para comprender el sentido de ese
momento artistico:

«{Cuél es el objeto del arte?—
dice—. Si la realidad viniera a gol-
pear directamente nuestros senti=
dos y nuestra conciencia, s1 pudié-
ramos entrar en comunicacidn in-
mediata con las cosas y con nos-
otros mismos, creo que el arte re-
sultarfa inttil, o, mds bien, que se-
riamos todos artistas, pues nuestra
alma vibraria entonces continua-
mente al unisono con la naturale-
za. Nuestros ojos, ayudados por
nuestra memoria, recortarian en el
espacio y en el tiempo cuadros ini-
mitables., Nuestra mirada captaria
al pasar, esculpidos en el marmol
vivo del cuerpo humano, fragmen-
tos de estatua tan hermosos como
los de la estatuaria antigua. Escu-
chariamos cantar, en el fondo de
nuestras almas, como una misica,
a veces alegre, en ocasiones melan-
cblica y siempre original, la melo-
dia interrumpida de nuestra vida
interior».

Escrutar la vida v la naturaleza
con 0]‘05 maravillados Yy puros de
todo interés material, de todo im-
portuno convencionalismo, esa es
la leccidn que se desprende del mis-
ticismo estético de Bergson, que
vino a cristalizar los anhelos crea-
dores subyacentes en toclo el arte
de ese tiempo.

Es el credo de la plastica impre-
sionista, el que informa también el
sentido musical de Claude Debussy.
iQué es el impresionismo? Muchos
errores se han divulgado alrededor
de este movimiento. Se cree vul~
garmente que los impresionistas

sblo buscan reproducir en sus telas
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el fenémeno luminoso. estudiando
obietivamente en sus cambiantes
expresiones a través de los objetos
y del paisaje. Arte amorfo, arte
desprovisto de contenido animico,
simple rebusca de armonias poli-
cromas sin valor expresivo. Este
fué el balance que hicieron del im-
presionismo tendencias més mo-
dernas, que deconociendo los apor-
tes substanciales de este movimien-
to, se situaron en posicién franca-
mente antagdnica.

Un estudio desapasionado del
problema nos revela una verdad

diferente. El

no fué un mero juego de wvirtuo-

bien im presionismo
sismo colorista, sino una investiga-
cién fecunda de los fenémenos lu-
minosos que transformé por com-
pleto la téenica de la pintura, ha-
ciéndola capaz de traducir aspec-
tos y emociones aun no explotadas
hasta entonces en el dominio artis-
tico. Arte de gran intimidad poé-
tica, a pesar de su aparente objeti-
vismo, que impregna todas las co-
sas de una nueva sensibilidad, rica
v extraordinariamente sutil.
Debussy, a pesar de lo que afir-
man sus fieles partidarios. con la
intencién laudable de excluirlo del
disfavor en que ha caido el impre-
sionismo, es el més auténtico re-
presentante musical de esta ten-
dencia. Supremo colorista, en el
sentido nuevo y refinado del color,
enriquece el lenguaje sonoro con
modalidades mas amplia.sl y flexi-
bles, y transforma al mismo tiem-
po los elementos instrumentales,
renovando el empleo de sus recur-
sos, hasta el punto de dar a su
orquesta una transparencia aérea
que en adelante serd la norma
c[el tra.]:lajo sin‘fénl.co de toclos Ios
compositores modernos. desde Ra-

vel hasta Strawinsky.

El sentido de la fug‘a.ciclacl. que
hemos ya sefialado en la pintura,
inspira también a nuestro misico
algunas de sus creaciones mas be-
llas. Bastara recordar el maravi-
lloso «Prélude 4 l'aprés-midi d'un
Faune», donde el pleno dia cani-
cular, sentido en perfccta comu-
nién panteistica con la naturaleza,
es la substancia misma que plas-
ma el fuerte contenido pasional de
la obra: o bien sus «Nocturnos para
orquesta de los cuales los dos pri-
meros «Nuages® y «Fetes», segtin
declara el propio compos:-tor, son
cuadros que nos evocan los iueg‘os
cambiantes de la luz en la atmés-
fera: y por Gltimo, el poema sinfé-
nico «La Mer», cuyo primer movi-
miento se titula: «De 1'aube 4
mld] sur la mer?,

Pero este aspecto no agota to-
das las posibilidades de este genio
fecundo y revolucionario. Hay otro,
no menos importante. que se rela-
ciona con las tendencias literarias
de la época, de las cuales fué De-
bussy el intérprete. que supo fe-
cundar todas sus virtualidades mu-
sicales. porque la sutileza im pon-
derable de la poesia simbolista ne-
cesitaba un misico que fuera capaz
de transponerla en su rara atmos-
fera sugestiva, en la plasticidad de
sus imagenes, en el fluir de su
gracia ritmica, sinuosa y esponta-
nea. Y Debussy realiza en esta di-
ficil tarea una magnifica cosecha
«Fetes ga-
lantes» y «Ariettes oublices», de
Bilitis»,
de Pierre Louys, la «Demoiselle
Elue», de Dante Gabriel Rosseti;
¢Pelléas et Mélisande», sobre el

drama de Maurice Mactcrlinclc.

Cll;‘. ohras maestras:

Ve rlainc HEE Chansons de

Esta tltima obra marca una eta-
pa en la historia del drama lirico,

y las protestas apasionadas que

suscitd su aparicién son la prueba
del alcance revolucionario que en-
trafia dicha creacién debussyana.
Hasta Pelléas, el género lirico. sin
excluir de ese reproche a muchas
difieil-

mente el comprorm'so de fusionar

obras maestras, realizaba
dos artes di{erentas, cle realizar in-
tegra y totalmente el drama en ma-
sica. Aun en las méds bellas obras
de Mozart, Gluck o Wag‘ner hay
momentos en que cierto convencio-
nalismo perturba la exacta propor-
c16n que debe mantenerse entre el
elemento poético y el musical. Y
Debussy, en «Pelléaset Mélisande»,
realiza ese milagro de incorporar
intimamente, en el fondo y en la
forma, el pensamiento del drama-
turgo en una creacién sonora. Los
medios «impresionistas®» de su or-
questa, que apoya discretamente
y con justeza el discurso, creando
en torno de &l una atmésfera dra-
matica que lo acentfia sin hacerlo
perder su nitidez: la flexibilidad
expresiva de su recitativo, que si-
gue la linea del texto poético con
hacen de

«Pelléas et Meélisande» el drama

espontdnea elocuencia,

musical moderno por excelencia.
Bastarian estos aspectos que he-
mos esbozado ripidamente. para
comprender la trascendencia que
tuvo cl arte de Dei:ussy en el des~
arrollo histérico de la mifisica con-
tempordnea. Pero quedarfa atin
mucho que decir sobre la persona-
lidad cautivadora de este artista,
en que se reflejan como en un es-
pejo sensible todas las inquietudes
espirituales de su época, y en que
se gestan al mismo tiempo las po-
sibilidades del arte clcl porvenir.
Las rebuscas arménicas. que traje-
ron méds tarde las conquistas de la
bitonalidad y aun de la politona-
lidad, estin implicitas en su obra,



asi como ciertas concepciones mo-
dernisimas que tienden a adaptar
modalidades de la vida actual a la
creaciébn musical, de lo cual dié
ejemplo en su ballet «Jeux», que
se inspira pldsticamente en los mo-
vimientos corporales de un match
de tennis. Cierto humorismo que
respiran compoSiCiONes Como¢ rGc:—
lliwogg's cakewalk». « Jumbo's Lu-
llaby». «M{nstrels». «Gencral La-
vine Eccentric», tiene una fisono-
mia novisima, que explotara’.n des-
pués Strawinsky, Poulenc y muchos
otros: asi también como la nota
exotica, asimilada de la misica ne-
gra y oriental, habrd de marcar
una profunda huella.
Pero se debe insistir también
sobre el fondo humano que hay en
la obra de este gran artista, para
dejar definitivamente invalidados
los cargos de <«impresionismo» su-

perficial que se le han imputado

LA

El tema de mi conferencia de

esta noche es «la danza en Ila
India». Se trata de un arte com-
plicado que merece varios afios
de intenso estudio ¥ no un discurso
de una hora. Pero atin asi, creo
haber escogido de entre loa datos
Bharata~Natya

lo mismo de los histéricos que de

que se reﬁeren a

los técnicos, precisamente aquéllos
que serdn para ustedes de mayor
interés y que les dardn una vi-
o = q VRN

si6bn méas clara de los principios
artisticos que caracterizan a esta

antigua cultura.

Yo acabo de regresar prccisa-

mente de aquel gran pais donde

inmerecidamente. Bastara escuchar
ese sublime «Quatuor» para cuer-
das, la obra méas bella en su gé-
nero producida después de Betho-
ven, concepciébn tan profunda en
su valor expresivo como perfecta
desde el punto de vista de la cons-
truccién formal, para convencerse
de la inepcia de estos reproches: o
penetrarse del dramatismo inmen-
so que respira esa obra maestra
que es «Pelléas et Mélisande». Ar-
tista humano por excelencia, que
pudo decir como el filésofo griego,
«humano SO0V, ¥ nada de cuanto
es humano me es extrafio». «Fau-
no panteista». para algunos de sus
comentadores. sensual y enamora-~
do de la naturaleza, fué igualmente
sensible a la belleza de la poesia
cristiana, como lo demuestra su
grandioso «Martyre de Saint Se-
bastien», inspirado en d'Annunzio,

o la conmovedora transposicién

=

que hace de la «Ballade que Villon
feit 4 la requeste de sa mére pour
prier Nostre Dame». Miisico uni-
versal, pero al mismo tiempo, ar-

La

«Clarté, la mesure et |'élegance> .

tista francés por excelencia.

que segiin Taine distinguen el ge-
nio de su raza, son las caracteris-
ticas de este refinado maestro, en
el cual convergen todas las nobles
tradiciones del arte de la Franecia.
que él reivindicaba con orgullo,
firmando sus composiciones: «Clau-
de Debussy. musicien frangais>».

CarrLos HUMERES SOLAR.

(Estudio que sirvié de introduccién a
la Velada en homenaje a Debussy. or-
ganizada por la Comisién Chilena de
Cooperacion Intelectual en la Universi-
dad de Chile. el 28 de julio pasado, con el
concurso musical del distinguido pianis-

ta don Rafael Silva de la Cuadra).

DANZA EN LA INDIA

completé mi estudio de ciertas
escuelas que habia iniciado hace
seis o siete afios, v sencillamente
reboso de entusiasmo. Es un he-
cho que en todo el mundo artistico
existe actualmente un apasionado
interés por el arte coreogrifico
hindé. Esto se refiere no sélo al
mundo occidental, donde el bai-
larin Shan-kar es conocido y ad-
mirado en los dos lados del Atlan-
tico; la India misma de repente
se hizo consciente de su rico pa-
trimonio de arte, .y se inicié alli
un verdadero Renacimiento. Mu-
chos espiritus refinados: poetas,
misicos, pintores, estin vivamen-

te interesados en el resurgimiento

de la danza hinddi, v casi no pasa
semana sin que se publique un
libro o un folleto con la traducecién
de slgunos antiguos textos o con-
teniendo alguna investigacién de
cardcter histérico o estético.
Este Renacimiento, naturalmen-
te, originé en la India algo asi
como una guerra civil, ya que cada
seccidn de aquel gran pais reclama
para si misma la mayor antigiie-
dad histérica y el mayor refina-
miento artistico; en cada parte
de la India las gentes se mofan
acremente de las manifestaciones
que la danza hindii tiene en las
demis regiones del pais. y reco-

nocen validez artistica sélo a las
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que se practican en su propia
capital. No sélo los danzarines de
Luchnow Kathak v los de Mala}:ar
Kathekali se atacan mutuamente
de la manera mas enconada, sino
més atn, Tanjore y Madras, de
los cuales cada uno practica la
danza de Bharata-Natya, se acu-
san mutuamente de interpretarla
equivocadamente.

Pero estos son excelentes signos
que indican vitalidad e interés.
La danza hindé habia sufrido por
demasiado tiempo un deterioro y
mal uso en las manos de los igno-

rantes.
DATOS HISTORICOS

El nacimiento de la danza en la
India es atribuido por las leyen-
das de aquel pais a origenes divi-
nos. Segfm estas, la Danza {fué
el principio de todas las Cosas,
pues el Dios Siva danzé para crear
los Mundos. Pero, como Dios se
encuentra fuera del dominio de
propdsitos y restricciones, su dan-
za surge de las profundidades de
su propio ser, sus gestos fueron
«swabhava-Jah», es decir espon-
tineos, y por eso sin propdsito
a.lg'uno. Las re.g'laa o las escrituras
de la Danza Hindé fueron formu-
ladas por Brahma. En los albo-
res del Glttimo ¢Aeon». antes del
presente, Indra v otros «Devas»
dia ante Bra-

«Queremos un

se presentaron un
hma y le dijeron:
pasatiempo para el ojo y para
el oido. Esto de Cuatro
Vedas no lo debe Sudras:

crea, pues, otro Veda. un quinto

las

-
o1r

para todas las castas>.

Brahma consintié en hacerlo asi
y. después de haber despedido a
los Devas, permanecié sentado unos

instantes, meditando. Finalmente,

llamé nuevamente a todas las
Vedas, sacé de cada uno de ellos
una parte y con lo obtenido for-
mé al Quinto Veda. De la Rig-
Veda sacé las palabras: del Sama-
Veda, el canto: de Gajur-Veda,
el gesto, y de Atharva—-Veda, «Ra-
sa®.

Asi explican las leyendas hindties
el origen de la danza. Su verda-
dero nacimicnto. como siEmpre
sucede con expresiones raciales,
estd sumergido en los obscuros
tiempos de la remota antigiiedad.
Aun acerca del perfodo en que
realmente toméd una forma cldsica,
existen varias dudas. Mias todos
estin de acuerdo en que Bharata
fué el sabio que formulé reglas
claras y precisas en las que se
basan los principios actuales de la
Hind#. El libro «Natya
Sastra» es una obra monumental
que trata de Drama, Misica, Es-

Danza

tética, Retérica, Graméatica y ma-
terias similares, y también de la
Danza. Esta obra maestra de dra-
maturgia estd dividida en 36 ca-
pitulos.

Ahora surge la pregunta: jcudn-
do en realidad nacié6 el arte de
la Danza Hinda? El Libro «Natya
Sastra» de Bharata pertenece, se-
gtn algunos signos parecen indi-
carlo, a la edad «post-épica». Abhi-
naya Gupta, quien vivid en el
principio del afg‘lo X1, menciona
el «Natya Sastra». Pero Bharata,
en esta su famosa obra, se refiere
con frecuencia a otros que habian
escrito sobre la misma materia
antes de él. Otra dificultad muy
peculiar para contestar satisfacto-
riamente nuestra pregunta, estriba
en el hecho de que el nombre
«Bharata» se habia hecho un nom-
bre comfin atin antes del tiempo
en que fué creado el libro «Natya

-

Sastra». Es posil:le que el autor
del libro que nos viene ocupando
llegé a ser llamado «Bharata»
precisamente debido al dominio
maestro que &l tenia del «Natya>».
Vedante Desikar, el gran filésofo
de Vaisnavaita, sugiere en su li-

bro
la palabra «Bharata» bien puecie

«Sankalpa Suryo&aya» que
ser un acrbstico de las silabas
iniciales de las palabras «Bhava»
(idea), «Raga» (tono) y «Tala»
(ritmo). Esta suposicién nos hace
pensar en el nombre <«Bharata»
es simplemente un concepto del
més alto grado de abstraccién
que simboliza la danza con todas
sus realizaciones.

Pero cualquiera que haya sido
la fecha de la creacién del libro
«Natya Sastra», tenemos en las
paredes del incomparable templo

Chidambaram,

pruebas fahecientes de que el arte

de Nataraia, en

de la danza en el estilo formal que
se conoce actualmente en Bhatara
Natya. ya era conocido en el siglo
VI. Muchos afirman que sus ori-
genes datan de hace seis mil afios.
Por mi parte, estoy segura que
esta es la verdad, pues el origen
de toda danza formal es siemypre
la Danza Popular. que aparece
simultdneamente con el surgimien-
to en algin lugar de los primeros
hombres de determinada raza.
Después de haber creado Bra-
hma la Veda «Natya», confié a
Bharata la tarea de popularizarla
entre los mortales. El gran Muni
instruyé a sus cien hijos y disci-
pulos en la parte para la cual cada
uno de ellos era méas adaptado:
mas, a la hora de impartir la en-
sefianza, descubrié que ciertos as-
pectos de la danza poc[fan ser in-
terpretada sélo por mujeres. In-

ducido por esta imprevista difi-



cultad inevitablemente tuvo que
Brahma,

exponérsela, vy el Dios inmediata-

presentarse ante para
mente creb a las «Apsarasas» (nin-

fas celestiales).

Ustedes, amables oyentes, qui-
sieran, quizd, saber que era lo que
Brahma exigia de ustedes (el pa-
blico) cuando formulaba su pri-
mera reg‘la de las lcycs c!e la c].anza.

Helo aqui:

«El auditorio brilla como el Ar-
bol del Querer, cuando las Vedas
son,sus ramas; las escrituras de
arte y ciencia, sus fores; y los
hombres de ciencia sus abejas:
donde brillen las virtudes de los
hombres que aman la verdad, fa-
mMOosos por la rectitud de su con-
ducta, amados por los Reyes y
ﬂ.dorn ad(’ﬂ por 105 Veda.s A dunde
es cxplt'cacla la Vedanta; cuando,
distinguidos por el canto de la
voz y por la musica del laid, apa-
recen renombrados héroes en me-
dio de resplandecientes principes
que brillan con el esplendor de la

re aleza .

«El Sabha-Nayaka, o sea el jefe
del auditorio, debia ser una perso-
na rica, inteligente, disﬁngu{da, de
muchos talentos, v versada en el
acervo musical, omnisapiente, fa-
mosa., de encantador aspecto, co-
nocedora de los diferentes estados
espirituales y de su expresion, exen-
ta de celos y semejantes defectos.
familiar con la acostumbrada eti-
queta, llena de simpatia para sus
préiimos. experta en todas las
artes y habil en el manejo de un

escenario.

Los siete miembros del audito-
rio son hombres de gran saber.
poetas, veteranos, cantantes y tam-
bién aquéllos que conocen Historia
y Mitologia.

El hecho de que en el tiempo en
que fué escrito el libro «Natya
Sastra> se exigia de los simples
espectadores semejantes cualidades,
lo mismo naturales que cultivadas,
demuestra el alto grndo de des-
arrollo cultural, a que la raza hinda

va habia llegado en aquel tiempo.

De la Veda «Natya» se ha es-
crito que <su fnalidad secundaria
fué la de ensefiar, pero su propd-
sito primordial consistia en evo-
car en el corazén del espectador la
fuente de Rasa, cuyo gdoce era
comparable al que proporcionaba

« Bral‘lam and a*.

La India no es sélo pais, sino
un conglomerado de muchos pai-
ses. Asi como FEuropa presenta
muchas diferentes formas de la
Dan‘za popuiar1 siendo l‘.‘ada una
estrecha o ligeramente ligada con
la de los respectivos paises veci-
nos, asi también los diversos «pai-
ses» de la India ofrecen diversas
«escuelas? o aspectos del arte de
la danza. estando muchas de ellas
unidas sélo por su contenido le-
gendario. Las formas de la Danza
Hindtt son muy numerosas: cada
«escue]a» tiene varias ra.miﬁcac;o-
nes. Aun los sabios que viven en
el pais y estin entregados total-
mente al estudio. no han logrado
aun definir todas y cada una de
las formas de «Natya”. Es obvio
que yo, extranjera, visitante y
estudiante, s6lo pude hacer un
esfuerzo muy palido respecto a
esta cuestion. Pero el tiempo
limitado de que disponemos esta
noche, sélo permite la mas breve
ojeada sobre las principales y mis

caracteristicas «escuelas»,
DATOS TECNICOS

«Bharata Natya», el antiguo arte
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de la danza clasica Hindd, es una
de las invaluables posesiones que
forma.n parte del patrimonio cul-
tural de la India. «Natya® es una
bella sintesis de «Bhava», «Raga>
y «Tala», un unisono ritmico de
los emocionalmente expresivos gdes-
tos, voz y vestimentas, dentro de
un movimiento sinfénico de los
miembros del cuerpo humano: to-
dos los antiguos «Nataka» hindties
eran presentados por medio de
semejante tradicional « Natya». Es-
te noble artificio v esta acccién idea-
lista del antiguo drama "Hinda,
son obsequios finicos para la his-
toria artistica del mundo».

La base clasica de las danzas
hindtes es, pues. el libro «Natya-
Sastra», atribuido a Bharata. Las
reglas técnicas que esta obra con-
tiene, son perfectamente detalla-
das. Nada se deja en este libro a la
improvisacién de parte del artista

o a la Casua}idad.

levanta el telén», dice Coomaras-

« Cuando s

wamy?®, es demasiado tarde para
comenzar a producir una nueva
obra de arte». El anilisis detallado
de los movimientos del cuerpo y
de las piernas, y las severas re-
glas que rigen la mis minima ac-
titud, de la «pose», en el arte de
la danza hindd, seguramente lla-
maran la atenciéon a todo estu-
diante como a.lgo verdaderamente
excepcional. Pero quienes se asom~
bren ante estas reglas, deben re-
cordar que la palabra hindG «Na-
tya» significa al mismo tiempo dos
cosas: actuar en la escena y bailar.
siendo asi el de danzar un arte
muy circunspecto. Ni en su gesto,
ni en su palabra cede el actor al
impulso del momento. Precisa-
mente por seguir siendo el texto
de una pieza teatral el mismo don-
de quiera que el actor se encuentre,
no hay razén para que un acep-

tado lenguaje por medio de ges-
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tos, varie, con el propdsito de
destacar la personalidad del actor.
La accién y no el actor es lo esen~
cial en el arte draméatico. En se-
mejantes condiciones no queda,
naturalmente. en el escenario lu-
gar alguncl para los sim ple.s aﬁ-
cionados. La verdad es que en
el arte del Oriente no se conoce
tal cosa como un aficionado, un
<amateur?,

Los elementos de la técnica son

los siguientes:

Rasa (el estado de espiritu), que
es sostenido a través de todo el

. drama. 105 hay nueve.

Bhava (emocién), se sostiene a
través de una parte de un drama

(danza o un episodio).

Abhinaya (la expresién de la
emocién por medio del gesto): to-
dos los modos de expresién, inclu-
sive la palabra; o pantomimas.

En su libro <«Natya Sastra»
Bharata « Abhinaya»

bajo cuatro encabezados diferentes:

discute la

«Angika> (poses del cuerpo); Vaci-
ka (expresién vocal): Aharya (ves-
timentas, etc.): Dattvika (estados

mentales).

Angike Abhinaya, o sea la ex-
esti dividida en
Sarira (cuerpo y piernas): Mukha-

presiéon  fisica.

ja (expresion facial) y Cesta (mo-

vimiento).

Sarira Angika Abhinaya (esta-
dos mentales a través de su ex-
presion fisica) trata de <poses»
de la cabeza, del pecho, de la cin-
tura, de las manos, de las caderas
v de las piernas. Estos son conoci-
cla.s como “angas*® O sea miembros
superiores.

Encontramos alli una descrip-
ciébn de 13 «poses» de la cabeza;
36 diferentes miradas: 9 movimien-
tos de la nifia del ojo: 7 movi-
mientos de la nariz; 6 movimientos
de la.s mciﬂlas; 6 movimientos
del labio superior; de la boca y
6 de la barbilla. Se encuentran

alli

«poses” y 4 movimientos del cue-

también descripciones de 9
llo. Con todo v eso no hemos
llegado todavia a aquellos movi-
mientos que nosotros, gente occi-
dental, consideramos que sean los
de la danza propiamente dicha.

Tala (ritmo); un completo es-
tudio de este es necesario para el

danzarin.

Natyadharma (accién idealiza-
da), que se divide en tres partes:

Shanka (posicién).

Cari (paso., ademén)

Narta hasta (movimientos de la

mano).

Estas tres formas combinadas
forman una Karana (combina-
cién).

Dos Karanas forman una uni-
«Matrika>».
Dos o tres Matrikas forman una

«Ang‘al‘mra». vy una sucecidn de

dad de acecién, una

Ang’al‘laras forma la danza.

Laa «cestas”, karanas» v c<hastas»
son infinitas, v yo sélo abusaria
de la hoapitalidnd que Uds. me
Brindan. al pretcnder mencionar-
las todas. Si Uds. quicrcn conocer

todas estas cosas, les recomiendo

el estudio del «Bharata» mismo,

pero aun en este caso puedo ase-
gurarles que no se les aclarara todo.

Hay cuatro modos de estilo
dramético: Kaisikhi (fino, sin ruido

o tumulto: las mujeres son mis
adaptadas para ejecutar este tipo
de danzas): Bharati (exuberancia
retérica, brillantes): Sattvati (ex-
presa emociones): Arabhati (situa-

ciones tumultuosas).

La técnica méis caracteristica de
la danza hindt es la <Hasta».
En ninguna otra danza llegé a
ser tan desarrollada la pantomima
de las manos. En ciertas formas
aun las conjuciones y las declina-
ciones tienen sus gestos apropia-
dos, todo esto estid hecho con una
fluidez y con una atencién para la
belleza de la linea, que lo convier-
ten, aunque no lo- camprcndamns.

en un bellisimo arte.

Habia en un principio 24 <asam-
yuta®> («poses
sola): actualmente las hay 500.

LOS

dos manos en conjunto) son in-

para una mano

“samyuta? (poses para las
finitas. Estas dos poses han de
usarse en «Natya®, mientras que
Nrrta Hastas deben usarse en
«Nrrta». Brahma cred
«Natya Veda» ¥ no la «Nrrta>, que

solo la

es solamente un embellecimiento
que agrega gracia y .pulimiento a

a <« Natya».

Posiblemente una pequefia de-
mostracidn practica explicard me-
jor los elementos en los que este

complicado arte esti basado.

Los «Hastas» (mecimientos de
la mano) se llaman més frecuen-
temente «mudras». Hablando es-
trictamente, esto es incorrecto,
pues la palabra ¢mudra» no se
encuentra en el libro «Natya Sas-
tra», Es de origen iconogrifico v
se hizo de uso popular debido a

que el interés por la escultura



Fig. 1

hind se desperté antes que el

interés por el «Natyar.

Cada «Hasta» debe ser en primer
término correcto como basado’ en
la naturaleza, y en seg‘un&o lugar
debe tener «soushtava», es decir,
belleza y gracia. La primera regla
es seguida tan claramente que
apenas se nos explica su signifi-
cacidén, nos extrafia que no la
comprendimos antes. Pero a pesar
de eso, sélo muy rara vez lo ha-
cemos.

Basadas las «Hastas» en la Na-
turaleza, éstas a veces eran des-
criptivas, mientras que otras dan-
zas tienen su origen en una subli-
macién de los gestos naturales

para expresar cierto pensamiento.

De los gestos &escﬂ'ptivos:

Elefante Fig. 1.

Pez Fig. 2.

Ave Fig. 3-4.

Capullo de lato Fig, 5.

Fig. 4

Fig. 2

Caperuza de cobra Fig. 6.
Tortuga -Fig. T.
Pavo real Fig. 8.

Alg‘unas ¢hastas» que tienen su
origen en la sublimacién de los

gestos naturales:

Dar Fig’. 9-10—Entrelazando
una guirnalcla. Figs. 11-12.
13—Poniéndose

Escuchar Fig.
el SARI Fig. 14.

Algunas son de un tipo mis
poético, pero basadas en alguna
descripcién.

El andar Fig. 15—Hablar in-
teligentemente Fig. 16—Grove y
Fries Fig. 17—Siva Flg 18—
Amistad Fig. 19—Pasion Fig 20.

Si una correspondiente «mudra»
no existe, a causa de que el obieto
del que se habla, fué inventado
después de haber sido creado el
«Bharata Natya», el artista esta
obligado a crear él mismo el res-

pectivo gesto.
Er. Sur pE InpIA—Kathakal:

La relativamente pacifica his-

toria del «Deccan» hizo posible
que en el Sur las artes se desarro-

]lasen Con mayor pureza y de una

manera mas sistematica., Por esta
misma razén muchos artistas, hom-
bres de ciencias y compositores
se establecieron en esta parte de
India. bajo la proteccién de los
reyes de la dinastia de los «Vija-
yanagar», y contribuyeron gran-
demente a su desarrollo artistico.
La discusién acerca de cual de las
formas de la «Natya» del sur fué
la original, y cual es hoy dia la
mas pura, no dcsapqrece del orden
del dia en los circulos de los este-
tas hindtes contempordneos,quie~
nes discuten esta cuestion de la
manera méas animada. Cada pro-
vincia afirma, » semejanza del vi-
dente del Upanishad, quien dijo
al Brahimino: «Sélo esto existia
en un principio; ninguna otra cosa
hubo». Pero tengo que comenzar
por alguna. parte, ¥ que entre
la gente no profesional «Katha-

kali» parece ser conmsiderado con

Fig. 3

Fig. 5



Fig. 6

Fig. 8
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la méas importante, tratemos en

primer lugar esta forma.

La escuela de «Kathakali» esta
en Malabar, que se encuentra
entre el Ghats oriental v el mar
Arabigo. Su posicién geografica
la salvé de que fuera influencia-
da por el exterior. Los entusiastas
de esta escuela sostienen que ésta
existe ya desde hace mil afios

o afin mas.

Para abordar desde ]ucgo el
punto, diré que <«Kathakali» es
un drama a base de mimica. El
tema estda tomado de «Mahabha-
ratha», de «Ramayana» y de di-
versas narraciones de interés Sa-
vico. Estos cuentos, el artista
del «Kathakali» los dice por medio
de «Abinl‘laya» o sea el gesto esti-
lizado. Las 24 <«<mudras princi-
pales del «Bharata Natya» son
un medio eldstico del cual salieron
centenares de combinaciones.

Mientras que con los movi-
mientos de las manos disefian
una idea, la apropiada emocién
estd expresada por la cara y por
los ojos. Asi es narrada toda una
historia. Amor, 4nimo, piedad,
odio, pathos, desprecio, enojo, fe-
rocidad y otros parecidos estados
de 4nimo son expresados con tanta
viveza y con tal poder dramatico,
que su efecto en el pablico es infa-
lible e instantineo. Las danzas
que acompafian y siguen a la
acciébn, son muchas y wvariadas.
El conjunto instrumental esti for-
mado por dos tambores, un «Gong»
y cimbalos, y se adapta mejor
a ejecuciones al aire libre, que
las de «Kathakali» precisamenu—.
son, y al caricter predominante
de este arte, que es la vitalidad

y el vigor. Este acompafiamiento

aparentemente limitado, es en rea-
lidad capaz el mas ensordecedor
ruido. En otras partes de la India
se toca el tambor con las puras
manos y los dedos, pero en Mala-
bar se usan unos dedales apropia-
dos que hacen posfble tocar «forte»

durante horas enteras.

En ]05 escenarios Cle Kac"‘la.kali
se prohibe la actuacién de mu-
jeres actrices. La practica, ademas
de estar de acuerdo con la tra-
dicién escénica medioeval hinda.
reconoce el hecho de que la extre-
ma complejidad de la técnica
Kathakali. que requiere un vigor
elemental masculino, no esta bien
adaptada al delicado cuerpo fe-
menino. Los personajes femeninos
son representados de una manera
muy eficaz por actores hombres.

El vestuario vy el ma.quﬂ]ajc
son en extremo complicados. El
arreglo de la cara es un trabajo
largo v tedioso, v deja al actor
totalmente transformado en algo
que se sale de lo humano. Asi,
una cara verclc expresa a t;pos
nobles: personajes malvados son
caracterizaclos por el color t‘ojn
o negro: el color tipico de las
mujeres es el amarillo. Pesadas
cl\aquetaa con mangas, enormes
faldas de inverosimil amplitud. todo
esto sobrecargado de joyas, ca-
denas y listones, y ademas la ca-
beza cu]:ierta con un enorme to-
cado ta]lacla en madera. de una
forma similar a los de los Matha-

chines.

El procedimiento que se sigue
en Kathakali es el siguiente: Pri-
meramente se hace el anuncio de
la danza, tocando fuertemente los
tambores, llamados «Kelikottu».

Después viene el «Todyam>».



Dos 0 mis muchachos entran y
bailan una <«Suukumara» (estilo
gracioso). Sigue el «Nandi» en la
forma de «Vandana Slokas». Si-
gue el «Purapudu» o sea la proce-
si6n que representa al héroe en toda
su g’]oria. Esta danza es sucedida
por un tema musical llamado «Me-
lappada», después de lo cual dos
miisicos cantan el tema del drama
v los actores mudos los expresan
en forma de ln danza <Abhinaya».
Entre una parte de la «Abhinaya»
v la otra, v también al final de cada
verso, aparece <“nrrta* o sea la

clanz.a. pura, “arnac[a KKa]asam».

La funcién de «Kathakali» dura
toda la nocl'le Vv se lleva a cabo en
el suelo raso, sin ningiin fondo es-
cénico. Una gigantesca lampara de
brﬂnce que alumbra a baae (II: a,cc]l,-'
te de nuez de coco, forma todo el
alumbrado del escenario. Un telén
de vividos colores es sostenido por
una pareja de hombres, detrdas de
los cuales estin de pie los misicos,
El ejecutante del «Kathakali» esta
tan bien entrenado y tan bien ense-
fiado a considerar su arte como la
practica del «yoga», que sdlo muy
rara vez pierde el dominio de la
situaciéon o sobre el pablico. Des-
pués de un principio relativamente
tranquilo, la ejecucién va hacién-
dose cada vez méas vigorosa, hasta
"egar a un g'rancmocuente final

que emociona profunclamen te.

Fig. 10

Fig.11

Fig, 12.
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LAS 9 RASAS

l.—Sringara (Amoroso) Fig. 21
2.—Veera (Heroico) Fig. 22.

3.—Karuna (Compasivo) Fig. 23.
4.—Adbhuta (Milagroso) Fig 24.
5.—Hasya (Riéndose) Fig. 25.
6.——Bhaya (Temeroao) Fig. 26.
7.—Bhibata (Odiando) Fig. 27.
8—Raudra (Terrible) Fig. 28.
9.—Santam (En Paz) Fig. 29.

INDIA DEL SUR
BHARATA-NATYA (Sadir Nautch)

No obstante la generalizada con-
viceibn de que «Kathakali» es la
forma mas pura de la danza hindd,
existe un numeroso grupo de estetas
que demuestran que «BHARATA
NATYA», tal como se practica en la
tierra de Tamil, es de origen mas
antigua que «Kathakali» y €8 tam-~
bién una forma mas pura del arte
de la danza, tal como lo concibe
Bharata.

Esta danza.. conocida comao B]'la-
rata—-Nstyam o Sadir Nautch es
«lasya», es decir, femenino. Se su-
pone que fué creada por Parvati
misma, y es bailada invariable-
mente por mujeres o por actores
masculinos que personifican a mu-
ieres. La clanza B]}arata—Natya in-
cluye Nrrta, es decir, danza pura:
Nrtya o sea danza expositoria y
Abhinaya, es decir, pantomima,
ademis de Nautch pura (combi-
nacién de canto y de danza a base
de g‘estos).

Esta escuela surefia de Bharata
Natya es perfectamente represen-
tativa de la auténtica Nrrta, asi
como cle la auténtica Nrtya. El
Nautch es tipico de la gloriosa be-

lleza de este arte. La incitacién a
la penetrante l)elleza de movimiento
en las graciosas cadencias de la
Nrrta, la increible facilidad de las
flexiones en actitudes veloces. los
resonantes refranes de las estruc-
turas ritmicas, todo esto es una

revelacién.

Esta fué la danza original de la
danzarina - cortesana, inmortali-
zada no sblo en los himnos de «Rig
Vedas», sino también en los bajo-
relieves de los mas bellos templos
hindties: las cuevas de Ajanta, el
templo de Brihadiswara en Tan-
jore, Belur, Halebedu, Monte Abu
y Chidambaram. En todos ellos se
puede contemplar un infinito né-
mero de posturas. La cosa mas an-
tigua que existe en el templo de
pilares de los cuales cada uno tiene
8 pies de altura y le sirven de orna-
mento figuras en actitud de danzas
consideradas como las méas perfec-
tas en toda la India del Sur. Esto
es el Nrrta o Nrtya Sabha, el ves-
tibulo de la danza. Giento ocho de
las Karanas que describe Bharata
se encuentran esculpidas en el tem-
plo de Chidambaram. Basta con es-
tudiar estos frescos para darse cuen-
ta de la perfecta linea corporal que

caracteriza a las danzas Bl‘larata-

Natya de la India del Sur.

Hace cien afios Vadivelu maestro
de la danza, procedente de una serie
de generaciones de maestros de la
danza arreglé las ejecuciones de
Bharata-Natya en su forma actual.
La seleccién de los temas de Nrrta
y de Abhinaya se debidé induda-
blemente hasta cierto grado a buen
gusto de los dltimos reyes de Tan-
jore, que protegdieron el arte y a los

artistas. Los clasicos programas de



las funciones nocturnas duran de
tres a cuatro horas. Durante este
tiempo el danzarin o los danza-
rines permanecen obligatoriamente
en el escenario; el ruido de la ma-
sica que sirve de acompafiamiento
no cesa ni por un solo instante, pues
entre un ntimero y otro, mientras
los danzarines descansan de pie, en-
jugando los torrentes de sudor que
corren por sus caras, el son de los
tambores prosiguen y los flexibles
dedos de los miisicos baten esfor-

zaclarm:n te ]05 imstrumentos.

con el «Alarippu» o sea la danza
de invocacidon. Esta danza en un
principio era ejecutada sélo en ho-
not del Dios Siva, en su propio
templo. Con su ejecucién «se ca-
lientan» todos aquellos misculos
cuya intervencidn es necesaria para
la presentacién de la danza «Sadir
Nautch».

Se hace eso al son de las compo-
siciones «Nautch». Se comienza
por la actitud «Samapada’ ; se pone
el torso ligeramente adelante; las
palmas de las manos se colocan so-
bre la cabeza. Esta es la <«anjali
hasta» o sea la divina adoracién.
La danza comienza con miradas,
sonrisas, movimientos de cejas, se-
guiclos por algunos clegantcs *aclcli-
yams» del cuello; después se baja
las manos hastala altura de los hom-
bros y se efecttia algo asi como un
diio entre el cuello y los hombros.
Terminada esta parte hay movwi-
mientos de las manos y dcl cuello
al unisono. Se repite la postura «an-
jali» y viene una nueva: la postura
de estar semisentada (motitam).
Todos las cadencias anteriores son
repetidas ¢seriatum?. haciendo en

el suelo disefios hacia adelante y

Fig. 24

hacia atrds. Antes de que logre ex-
tinguirse la sorpresa del espectador
por este repentino movimiento. la
danzarina estd nuevamente en ‘la
postura de &anjaiiw ¥y se repiten las

. ’
anteriores cadenmas de Ia danza,

El segundo tema de Nrrta en los
programas es la «Jatiswara». Mas
m::gv;&']a, que la. &A]arripu», se ]Ja&a
prihcipalmente en la téenica de las
pieinas y de los pies, pero es enca-
jada por graciosas <hastas» y «addi-~
vams». Es la inica composicion del
Nautch que puede ser bailada por
un danzarin sin perder su belleza.

«Tillana» es el tercer nfimero en
el programa. Es el mas cautivador
tema c[e la danza pura; no es nada
sensual, pero si infinitamente esté-
tico en la pantomima del caricter

caprichoso de una doneella.

Finalmcnte. d[cz catos a baSC de

Fig. 26




Fig. 28

gesticulacién también forman parte
del programa, Les sirven de adorno
pasajes de «Nrrta>. Entre estos
cantos son incluidos Slokas, Javalis,

Varnams. Paaams‘ ete.

Naturalmente, todo esto se hace
sin decoraciones especiales, y los
misicos (el timbalero, el de las «ta-
blas», el cantante y el «gurn», es
decir, el maestro mismo) estin de
pie en el fondo del escenario de la
manera como lo prescril:e Bharata.
El ptblico por regla general no
aplaude, con la excepcion de los
casos de proezas técnicas de extraor-
dinaria dificultad. Esto sucede en
medio de los niimeros. Si algiin na-

mero gusta sobremanera, el tguru»

o sea el maestro, puede decir a la
danzarina que lo repita.

Los trajes que se llevan, son de
una rigida ortodoxia en todos sus
detalles. La ¢sari», de p]ata u oro
(dc diez yardas de largo) puesto de
una manera que facilita el danzar.
Las numerosas joyas aumentan el
brillante efecto que produce la dan-

zarina.

SLOKA KAMBHOJI

(Declamacién de versos sobre Ra-
ma, en donde se reflejan los «Rasas»

expresados a través de Abhinaya).

1 Amoroso (En los juegos con la
]ﬁja de la tierra}.

2 Heroico (Al romper el arco).

3 Compasivo (Hacia el cuervo
culpable).

4 Milagroso (En hacer levantar

montafias sobre las aguas del mar).

5 Riéndose (A la cara de Surpa-
sekbiak

6 Temeroso (Al pccado).

7 Odiando (Al ver el semblante
de:lla esposa de ntro).

8 Terrible (En destruir Ravana).

9 En Paz (Cun los aﬁcetas).

OTRAS FORMAS DE LA DANZA EN
LA INDIA DEL SUR

Ademis de «Kathakali» y de «Sa-
dir» Nautch existen en el Sur de la
Inclia muc]'las otras fnrmas de la
danza y de la danzadrama: pero
todas ellas son derivaciones de las
formas ya mencionadas. Por eso
con una ligera descripcién de ellas

nos ]Jasta.

Existe la danza «Tamil Tervuk-
koottu», una danza-drama de la
cual, segun afirman algunos. pro-

cede no sbélo «Katl‘lal(sli”. sino tam-

bién la «Yakshagana» de Karna-
vaka y la «Telegu Veethinataka»
de Andhra.

Existe ademas, la escuela de la
danza «Kuchipudi», que es excep-
cinnalmentc vigurosa v llena de
energfa, Es drama representado a
la manera ac “Bharata-Natyam».
aunque con menores complicacio-
nes en la cuestiéon de los contactos
con el suelo, aunque con el mismo
refinamiento cuando de movimien-
tos se trata. Las «Nrrta Hastas»
son precisas y claras, ademis, hay
en esta danza algunos movimientos
del cuerpo que no aparecen en las

danZas de otras escuelas.

La danza “B}Iagavata Mela Na-
taka» es ejecutada por artistas
brahminos adscritos a los santua-
rios de Vaishanavite en el sur de la
India. A través de la «Abhinaya»
o la «Bharata» {nterpretan ellos
las leyendas acerca de Vaishanavite
puestos en misica. Estas ejecucio-
nes tienen lugar en las aldeas de
Sulamangallam b4 Uftukado en el
distrito de Tanjure. en el mes de
Marg‘a Sirsha.

Mejor conocida que estas danzas
€8 la de «Yakshagana'v. una obra
teatral callejera representada por
medio de una combinacién del can-
to, de la danza v de la pantomima.
Los temas se refieren principal-
mente a la guerra. Los actores vo-
ciferan en el escenario y danzan
danzas vignrosas. Se permite a un
payaso que provoque la risa de la
gente. El repertorio incluye cerca
de cincuenta dramas, ademis de
todo el Rumayana v todn el Maha-

bharata, episodiu tras episodio.

Comienza a la manera de la «Ter-
rkkoottu>. pr;ncipia por la adora-

c16n de Dios en el cuarto verde.
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Después entra al escenario el mi-
sico principal y canta la gloria del
dios. El segundo tépico es la en-
trada al escenario de dos muchachos
en trajes tipicos de hombres. Ellos
danzan, v al mismo tiempn son re-
citados ciertos «Slokas?, o sea ver-
sos de bendicién. Més tarde apa-
recen en 'el Esceﬂario doﬂ Per&onaieﬁ
femeninos y bailan graciosamente
(«lasyai“). antes desde adentro del
telon y después de fuera de éste.
Se retiran v el misico ofrece el
prologo en que se habla del drama.
e introduce a los primeros perso-
najes. Desde este momento la pieza
propiamente comienza. Cada actor
entra altivamente y cambia algunas
palabras con el misico, quién de
vez en cuando conversa con los ac-
tores, hace comentarios y pregunta
a cada nuevo personaje quién es;
los actores, de esta manera, se anun-

Ciﬂ.n Cada uno a Si mismauo.

Hace mucho tic_i'npo. antes de que
se conociera el alumbrado de gas o
eléctrico, cuando la pieza era repre-
sentada en p]ena calle 0 en un cam-
po de arroz se acostumbraba tener
a dos personas de pie, con antorchas
en sus manos, colocados en los pun-
tos delanteros del escenario (los lla-
mados Tivatti). Cada vez que en-
traba un nuevo personaje, el que
habia estado en el escenario antes,
bajaba. tomaba la mano de quién
tenia la antorcha y dirigia la luz
hacia el nuevo actor que estab.a ha-
ciendo su entrada; expresaba la ac-
ci6n del actor que en este momento
tenia absorta la atencién del pabli-
co, vy volviéndose al auditorio, le
hacia ver su atencién por el actor
recién entrado. Asi ninguna apari-
cién en el escenario de algin actor
podia pasar desapercibida a causa

de inapropiada iluminacién. En la

actualidad, aunque la antorcha fué
substituida por los nuevos inventos
en materia de iluminacién, el anti-
guo procedimiento de bajar del esce-
nario y toda la pantomima, repre-
sentando la entrada de nuevos per-

najes, aun persiste.

De todos los actores se exige que
dancen, primero, delante del telén,
antes de entrar; segundo, al hacer
su entrada. v tercero, a la ]*mra, dc]
canto. La danza detréds del telon,
que mientras tanto es sostenido por
dos personas, es muy complicado,
especialmente en el caso de la en-
trada del villano. Cuando se trata
de gran tensién espiritual, o cuando
un actor entra, representando un
personaje enn]‘ac!o o disputmto a lu-
char, la danza es muy vigorosa. En
estas danzas, que contienen nume~
rosos brincos, se exhibe una mara-
villosa agilidad del cuerpo. La dan-

za introduce y encarna el drama.

La cuestion de los trajes y el
arreglo de la cara en estas danzas
es s6lo un poco menos complicada
que la «Kathakali» ; algunos de sus
rasgos caracteristicos son dientes
caninos falsos, lenguas que cuelg‘an
de las caras v copetes de p{'.lo roio

en la. nariz yen la frente.

En las danzas-dramas, « Yaksha-
gana?® se-puedcn contem plar alg‘unas
de las antig‘uas danza,g populares de
]a India. como por eiemplo. « Kol
Attam» o sea la danza del bastén.
Con frecuencia se encuentra entre
los simples cam pesinos de todas las
razas alguna danza hecha con bas-

tones.

LA INDIA DEL NORTE
(Katl‘la&)

Debido a frecuentes invasiones v

al subsiguiente efecto de la influen-

cia extranjera, el norte de la India
tiene un arte de la danza diferente
por completo en sus aspectos del que

;l‘ldl‘a dﬂl Sur.

La inﬂucncia ma]'lomctana, es tan

prevalece en la

notable que por momentos la danza
«Kathak» parece puramente arabe
por su espiritu: por otra parte la
danza «Manipuri> parece por su
linea una danza de Burma. Tres
diferentes amantes del arte (Vittala,
Bhaya Bhatta y Gopala Nayak)
trataron durante el siglo XVI de
combinar adecuadamcntc la forma
original de Bharata Natya con la
nueva e hibrida danza. pero sin
éxito.

Poco quec]a. pues, en la « Kathak»
la mas representativa de las danzas

clcl norte, de 1a antigus escuela }ﬁn-

Fig.

29



Fig, 30

dd, con excepcién de breves series
de «Abhinaya» en las que se con-
templan las favoritas pantomimas
del Sur: Krishna, las Gopis, el pavo
real. Pero mientras que la escuela
del Sur convierte cada uno de estos
temas en una danza-drama cuya
representacion dura desde media
hora hasta una noche entera, la
danza «Kathak» sélo admite para
cada uno de los temas mencionados
16 compases, mis o menos de ma-
sica.

Se su pone que el arte de la danza
Kathak esta derivado de «Katha
Ka]as]'lepa » una forma de danza de
la India del Sur, en la que estin
incluidas: mucho de Nrrta (danza)
y poco de «Abhinaya» no tiene im-

p(lrtanc;a en la danza « Ka,tllak'v.

basandose el virtuosismo de esta
danza enteramente en la agilidad
de los pies. Es una danza de «talas»
(ritmos), y mientras mas rapida-
mente uno baila es considerado co-
mo mejor danzarin. Esta danza tie-
ne dos partes: los <«torahs» v los
«gaths». Los «torahs» son series rit=
micas de tiempo doble y triple con
los pies en un movimiento que co-
rresponderia a nuestras notas de un
cuarto, un octavo y un dieciséis
avos. Los ‘fgaths” son gestos panto-
mimicos y describen escenas senci-
llas de la vida cotidiana. A estos
pcrtcnect’.‘n: IH I:Ianza dc[ VUCI(' dcl
gavilin, la danza del encantamiento
de culebras, la danza de sacar agua,
la de arrancar flores, la de ‘h:jer
guirnaldas, ete. Todo esto estd he-
cho con poca estilizacién del gesto
y con ninguna de la expresion de la
cara., Siﬂﬂ S[guie“do Cl Camino na-
turr-Ll como }lacemos nosotros, los

occidentales.

La anl’.‘l‘la falda recuerda a l(?s
danzarines 4rabes y de Egipto, de
los cuales, creo, vienen las danzas
acrobaticas, como la de bailar sobre
pedazos de azficar sin romperlos
(Batasas) o las de ir dibujando la
ﬁgura del pavo real en el suelo con
los dedos del pie bailando. Esta
Gltima danza es una descendiente
Cllll'ecfa.— o ]‘uzmos c]e decir “una
hermana carnal>—de la danza de
la comida csparcida durante la cual
los danzarines marroquies cubren
el suelo con comida y después por
mEC]lO d{! 13. danza prnducen en

ellas varins (li}::ujos.

Lo més notable en la danza «Ka-
thak> es el ritmo que mas bien que
moverse vibra en E] Clle]ln, en I(}S

A
pirpados. en las caderas, en las

mufiecas de ]las manos v en el pccito
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de los danzarines. Esta danza es
extraordinariamente seductora.
Cuando en las danzas del Sur la
bailarina expresa por medio de pan-
tomimas a Sringara Rasa. ella es
una antigua diosa de oro, por apa-
sionadas que sean sus chastas».
Pero la danzarina del Norte no ne-
cesita ninguna Abhinaya para ha-
cer comprcnsible el sx'gnEﬁcado de

su danza.

TORAHS

Algunas talas basicas:

Trital—Da-din—din—nah
Da—([l'n--clin--rlah
Nah-tin-tin-nah
Te-te-din—din-nah

Dadra Tal—Da-din—nah
Da-dun-nah

Ker va Tal—Dagi—Te l(a—Na ki
din

Tevra Tal Da clu'l na,}l kl'tata—
ka—gadi—gana

Una Bola, o frase ritmica:
Ta-ta—ta—tuk
Dun—nuna--g‘ita kita
toh—toranga—taka
Yun—ta ’ca—dac{a—gl‘na— te
Taka—tun—taka—dada—gina
Ta—te—tat—teh
Ta—-teh—tat—teh
Te—ta—te—ta—teh
Te—te—tat—tat—tah

KATHAK-MARWARI NAUTCH Fig. 31.

Un ejemplo de la Nueva Danza:
«Lasynatana» composicién de La
Meries, «La Mudra», (fotografia)
e «Portando agua sulla cabeza>.

Fig. 32.

LA INDIA DEL NORTE
(Otros tipos)

El tiempo de que dispongo, va
se esta agatando v atin me falta

tratar de la danza moderna en In-



dia. Me veo pues, obligada a pasar
una ojeada sobre otras formas de la
danza en la India del Norte, que
me son conocidas, aunque estoy se-
gura que existen alli muchas otras,
que no me fué dado conocer. El
Hindé del Norte no es un esteta
tan entusiasta como el del Sur de la
India. A esto se debe que es mucho
mas dificil obtener informacién, lo
mismo impresa que verbal, asi co=~
mo demostraciones practicas. en el
Norte de aquel gran pais que en

su parte Sur.

Los habitan‘tcs dcl «Bcnga!i”.
afirman que toda la cultura de la
India procede de ésta su regién v
que de alli se esparcié por todo el
Oriente. Independientemente de si
esta afirmacién es verdad. es un
hecho que el nuevo chacimiento
en la India tuvo sus orfgenes cerca
de Calcutta, v esta relacionada con

el nombre de un gran personaic.

No cabe duda que la mejor forma
del danzar «M;ﬂipurib se puede
contemplar hoy dia en Santiiketa,
la escuela de las artes de Rabindra-
nath Tagore. El poeta escogié esta
forma del arte de la danza hinda
para ensefiarla en su escuela en
1917, pues encontrd que tenia gran-
des cualidades liricas y carecia en
lo absoluto de toda grosera sensua-
lidad. El de la «Manipuri» es en
realidad un arte particu]armente
circunspecto, pero estd tan fuerte-
mente influenciado por paises ex-
tranjeros que se encuentran més
alld al oriente, que por su caracter
es alin menos hindi que la danza
del «Kathak». Pero tuvo la distin-
ci6n de ser la primera escuela artis-
tica que merecid la atencién del
go se la Hama a esta danza la «dan-

za de Tagorcl‘ =

Existen ademas, las inimitables
danzas de las mujeres de Marwari.
que son una especie de una espori-

dica interpretaciéon popular de la

danza de Kathak.

De las danzas-dramas que corres-
ponden a la Kathakali del Sur, Ben-
gali tiene las «¢yatras»; dentro y
fuera de Mathura (India Superior)
halla arraigo la pintoresca institu-
cién de «Rasadharis» representada
por Brahminos. Se representan
acontecimientos de la vida de Kris-
hna, y la funcién termina con la
danza &rasakrida" dc Kris!‘lna. con

«gopis» que bailan en un eirculo.

De la misma. manera la ﬁRoma-
lila», o sea recitacién y represen-
tacién de la vida de Rama, es la

funcién popular en Benares.

En Maharas}]tra (lnc]ia Occ;den—
tal) la pieza teatral mds popular es
Lalita. En Guiarat el drama se
llama «Bhavai» un 1ipn inferior, v
a igual que en la «Terukkoottu»
del Sur, también aqui se admite al
payaso. Lalita y Bhavai difieren de
otras danzas dramas en que preﬁe-—
ren piezas destacadas (como en el
vaudeville), por ejemplo «rifia entre
mal avenida pareja?, un ¢asalto en
el camino», «un corrompido «Sa-
dha» (sacerdote) ¢en la compaifiia de
una viuda seductora v de una cspo=-
sa crédular. Estos temas se encuen-
tran en oposicidén directa a las reglas
de «Bharata Na‘tya” que prohihcn
la representacién escénica de todo
suceso de inferior categoria. Esta
prohibicién era conocida con el
nombre de « decencia_en el escenario»
«El Bharata Natya® ponia especial
énfasis en la conducta propia y de-
corosa; el tosco realismo no tenia

lugar en el escenario, en las reglas
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de B]’:a.rata Natya». pues no con-
tribuia a la elevacion de la mente
humana. No se debia representar
una larga caminata, un asesinato,
una lucha, la rebelién en algén rei-
no, el sitio de a]g‘una ciudad o de
‘forta]eza. el proceso de comer,
las relﬂcl‘ﬂl‘les sexuales ¥ Ccosas pol‘

el estilo.

Completando nuestra lista, te-
nemos, ademais de la Danza de Ha-
rischandra de Kurmachala, también
la Ghandarba Gana de Nepal. Su
representacién se parece a la de
“Yakahagana». pues €s un drama

operistico vernaculo que data desde

el reinado de Jagajjyotirmalla, quien

Fig. 31
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fué uno de los creadores de esta lite-

ratura artistica.
LA DANZA NUEVA DE LA INDIA

Muy recien temente-—algo m e nos
que diez afios—surgié en la India
una forma del antiguo arte de la
danza. Sucedié lo que fué indispen-
sable, pues un arte que no revive,
se convierte en una céscara vacia,
en una momia.

Resulta que también en el iempo
de Bharata el gran arte degeneré
hasta llegar al nivel de las vulgares
representaciones risticas del tipo
de las «Silpaka» y de las «Doma-
baka», perdiendo toda su antigua
santidad y dignidad. Los antece-
sores de Bharata, que eran respon-
sables de la degeneracién de esta
noble forma de expresién, fueron
maldecidos por los«Rishis» de aquel
entonces. Bharata imploré a los
« Rishis» que retirasen la maldicién,
pero aquellos no accedieron. No
obstante, cediendo a las apasiona-
das stplicas de Bharata, retiraron
finalmente la maldicién contra el
arte, pero al mismo tiempo la con-
firmaron respecto a los «Nartakas»

(los danzarines).

La danza cldsica pasé tiempos
tristes para su progreso en India, a
igual que la danza clasica en el Oc-
cidente. Sabemos bien cual fué la
opiniéon acerca de la danza y de
danzarines en nuestro propio medio
al finalizar la primera década del
siglo pasado. Lo mismo ocurrié en
India. La danza. ejecutada por cor-
tesanas florecia cuando éstas eran
las amantes dc los reyes, y como
tales eran rodeadas de cultura. Pero
cuando los reyes desaparecieron., las

cortesanas se convirtieron en pros-

titutas, pero afin eran las ejecutan-~
tes de la danza. Asi, poco a poco,
en el mismo grado en que la cultura
v la mentalidad de la danzarina fué
baisnc]o. también el nivel del arte
que ella pra,ctical':a. se hacia cada
vez més bajo. No técnicamente, pe-
ro si en su aspecto espiritual. Asila
danza se hizo en fin, para algunos
insbportab]e v fué atrozmente ata-
cada por reformadores moralistas
que pre tendieron suprimur este arte
en g‘enera,l. El ilustre autor Ragha-
ven dice: Los danzarines de la mo-
derna India, deben recurrir a maes-
tros tradicionales de la Abhinaya,
deben aprender los fundamentos v
toda la ciencia de la cosa: deben
sumergirse en la tradicién del arte,
de Ia cu]tura. de la IEycnc]a v c}c la
literatura hindtes: sélo entonces

podran disefiar nuevas formas».

Esto es precisamente lo que ha
pasado y por consiguiente una nue-
va escuela, que yo denomino—
Danza Nueva—, ha surgl.do v ri’lp{-
damente invade todo el pais y se
desarrolla en e] Sur ¥y en Bl NOrtc

con igual vigor.

Al principio de este siglo, Rabin-
dranath Tagore viviendo en su casa
que se encuentra a unos cien kiléme-
tros de Calcutta y que él denomina
«El Refugio de la Paz», inicié6 una
pequefia escuela de arte con cinco
discipulos, uno de ellos siendo uno
de sus hijos. En 1917 el poeta visité
Sylhet v vié6 una exhibicién de bai-
les Manipuri; quedé tan entusias-
mado de esta escuela que se llevéd a
dos maestros de Manipuri. Este fué
el primer indicio del Renacimiento
de la danza Hinda. Por unos afios.
sin embargo, sus alumnos no apare-

cieron en publico. Finalmente Ta-

gore escribid una pieza especial-
mente para sus discipulos llamada
«La Exaltacién de la Bailarina» que
fué puesta en escena en Calcutta y
desde entonces personalidades dis-
tinguidas surgieron por la lucha en
favor de la movilizacién del arte
de la danza. Hoy los estudiantes de
Sanikikitan (la Universidad de Ta-
gore) y acttian en toda la India, de
ciudad en ciudad ejecutando piezas
danzadas escritas por el mismo
poeta.

En el Sur, otro poeta, Vallathok,

lucha para vivificar la agotada Ka-

thakali vy Mohini-Attam.

Con una grandiosa visién y maés
amplios conocimientos del mundo,
Uday Shan—Kar—ponen los fun-
damentos de una escuela de Misica
y de Danza en Benares. Esta es-
cuela hace investigaciones en las
tradiciones clasicas de la misica, de
la danza, de las técnicas de las dis-
tintas escuelas de antafio, de la mi-
tologia, del traje, de las joyas. La
pintura y la escultura se estudiaran
en sus relaciones con la danza, se
tomarin peliculas de las danzas
existentes (para estudio y para ca-

talog‘ar para el futuro).

Este movimiento iniciado por
Shan-Kar, sigue mas de cerca el
consejo de Raghaven para plasmar
de las formas v de los ideales anti-

guos, un arte vivo y floreciente.

Yo no creo que exista otra forma
de danza con un patrimonio tan rico
de tradiciones. Se necesita solamen-
te el impulso de una sana ambicién

para llevarla a la més grande gloria.

M. RuUSSEL DE CARRERAS
(La Meni).
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Después de la publicacién del
altimo ntimero de la REVISTA DE
ARTE en el cual se dié cuenta de

de

Bellas Artes que tuvieron lugar,

las exposiciones particulares
durante el otofio y parte del in-
v;erno. en ]as diversas salas cle
exposiciones que existen actual-
mente en Santiago. otras de estas
exposiciones se han sucedido, en
un ritmo, sin emharg‘o. algn mas
lento; creemos interesante sefalar
para los lectores de la REVISTA,
lo que, en estas manifestaciones de
Arte, nos parecfé cligno de estudio:
por lo demis, tendremos que in-
cluir en la lista de las obras que
ﬁguraron en ellas, alg'unas que
habian quedado rezagadas en nues-
tra crdénica anterior.

En el mes de Agosto, por ejem-
plo, hubo en la Sala del Banco
de Chile, una importante presen-
tacion de cuadros de la sefiora

Dora Puelma desde

tiempo, habifa dejado de exponer

que, hace
sus obras en exposiciones piblicas.
Esta reaparicién de la distinguida

ha sido

brillante y tanto mis interesante

artista indudablemente
cuanto que ella nos llevé en to-
das las provincias de Chile, ex-
cep'tuando el extremo Sur. danc[o
a sus impresiones mucha variedad.
La sefiora Dora Puelma que. hace
algtin tiempo, parecia manifes-
tar una preferencia decidida por
los interiores intimos y discretos,
de los cuales hizo interpretaciones
sumamente distinguidas, ha aban-
donado, por lo menos, momen-

en el

ga-

tineamente, este género,

cual se habia especializado,

DE EXPOSICIONES NACIONALES

nando en él grandes y merecidos,
éxitos, para ensanchar su visién
que, ahora abarca horizontes mas
vastos.

Su Gltima exposicion nos dié aho-
ra, la impresion de que habiamos
emprendido, guiado por ella, un
verdadero viaje a través de al-
gunas provincias de Chile, bus-
cando, para interpretarlo, los si-
tios mas agradables ¥ mas carac-
teristicos de cada una de estas
provincies. lodos estos trabajos
por lo tanto, ofrecen un interés
doble: el o]::jetivo. de los temas
eacugidos. bien caracteristicos de
la regién y el subjetivo, debido a
la interpretacién que la autora
supo darles: ademiés este grupo de
cuadros de intenciones nueves y
de estilo apropiado a estas inten-
ciones, permitié apreciar, después
de la larga ausencia de dofia Dora
de los Salones anuales y otras
exposiciones, los grandes progresos
realizados en la técnica .y en la
definicién de las formas y de los

valores por la distinguida pintora.

* % %

Exposicion Maria Tupper.—En
la misma Sala del Banco de Chile,
tuvo lugar también una muy im-
portante presentacion de la sefiora
Maria Tupper de Aguirre. Se sabe
que la sefiora Tupper pertenece
francamente al grupo de artistas
chilenos que han sido honda e
«inteligentemente» impresionados
por las btisquedas de los artistas
europeos de vanguardia. Hemos

visto con gque entusiasmo, con

que pasiébn atn, ella procuraba
seguir este movimiento de depu-
racion y de renovacién artistica.
De una cultura artistica b gencra]
distinguida
posee también este don de la fa-

superior, la pintora
cilidad de adaptacién, don algo
peligroso, hay que decirlo, ya que
puede tener como consecuenciss la
cliﬁcultacl. para los que lo poseen,
de encontrar féormulas originales y
de crearse un estilo propio y una
personalidad destacada. A través
de las obras de la sefiora Tupper,
pudimos, durante varios afios, cons-
tatar en las férmulas que emplea-
ba, reminiscencias demasiado di-
rectas de las escuelas ¥, lo que
es mas grave, de las mismas for-
mulas de los maestros ultra moder-
nos que ella admiraba.
Felizmente, parece que este pe-
riodo de influencias sucesivas ha
terminado ya y que esta artista,
tan bien dotada, ha encontrado
la manera de expresar sus ideas
v sus sensaciones artisticas en una
forma que le sea propia: es, por
lo menos, lo que di6 a pensar v
hace esperar su tltima exposicién
de la Sala del Banco de Chile.
La cantidad de obras notables y
la variedad de los temas de estas.
entre las cuales ﬁg‘uraban retratos
de primer orden, como estilo y
cardcter, confirmaron—Ilo que, por
lo demés se sabia—el espiritu de
trabajo incansable de la sefiora
Maria Tupper y revelaron que la
autora de estas obras estdi ya en
posesién de una manera de pintar
bien suya y que, en poco tiempo
més serd inconfundible. Es un her-



Maria Tupper

(bleo)
moso resultado de varios afios de
Iuc]‘nas, de entusiasmos, de dudas
de convicciones, de nuevas dudas,
de biisquedas v. en todos los casos,
de profunda honradez y sinceridad.

iBella carrera de artista!

& ok %

Exposicion Manuel Casanova V.
—Es también en la Sala del Banco
de Chile que don Manuel Casano-
va_ Vicufia presenté a fines de
Julio. un grupo reducido pero es-
cogido de sus Gltimas obras que
son todas de paisajes con anima-
les y, casi siempre, tienen como
fondo la Cordillera que el pintor
conoce muy bien y, como todos
los chilenos, ama profundamcnfe.
Esta exposicién que ha sido com-
pletada por una tela de gran im-
portancia de] mismo estilo y tema
presentada en el Salén de la So-
ciedad Nacional por el sefior Casa-

nova, ha permiticlo constatar los
progresos incesantes del autor que
tiene ya su lugar destacado entre

los buenos paisajistas chilenos.

Exposicién Rebolledo Correa.—La
popularfclad que conocid don Be-
nito Rebolledo Correa, desde que,
en los primeros afios de este siglo
empezara a pintar y a presentar
en Salones y exposiciones particu-
lares sus escenas maritimas ro-
bustas v llenas de luz y de viento
que, después, hizo alternar con
temas montafieses o campesinos
en que figuran animales: wvacas,
corderos y cabras, esta populari-
dad es demasiado presente toda-
via para que sea necesario insis-
tir sobre la presonalidad del au-
tor y el cardcter de su obra. En
el grupo de cuadros que presentd,
hace poco, en la sala del Banco
de Chile, estaban representado to-
dos los aspectos distintos, que aca-
bamos de recordar, de su obra.
No se podia sefialar ninguna no-
vedad, ningtin progreso, pero tam-
poco retroceso alguno. El sefior
Rebolledo Correa se mantiene en

las posiciones conquistadas y afir-

méd, una vez més, la robustez de

su talento.

Exposicion Cabezén.— Una de las
cxposiciones que tuvieron lugar.
en el mes de Julio. en la Sala del

Chile, fué la de las

acuarelas del sefior A. H. Cabezén.

Banco dc

En las ochenta obras, mis o menos,
que figuraron en esta exposicidn,
se pudo constatar hasta que punto
se destacaba muy netamente la
pcrsonalidad del autor. Ni entera-
mente realista, ni francamente de-
corativa, la manera del sefior Ca-
bezén, participa de estas dos ma-
neras de comprender y de sentir
el arte, lo que da a las obras realiza-
das en esta forma una verdadera
originalidad y una alta distincién.
El mar, la montafia, las escenas
callejeras con tipos populares, los
efectos de luz a distintas horas.
las naturalezas muertas, todos es-
tos motivos tan variados y dis-
tintos son tratados por el sefior
Cabezén en este doble caracter:
reslists, y decurativo, lo que con-
tribuye a afirmar la originalidad.
la inconfundible personalidad del

autor. Muchas de estas pequefias

Manuel Casanova

«Las Condes»



obras, por el sentido arménico de
las formas como de los colores ¥
la amplitud de la concepcién po-
drian ser empleadas, sin quitar
ni afladir nada, para grandes de-
coraciones murales: creo que ahi
estd el verdadero camino del pin-

tor.

Exposicion Tito Mena.—La Glt-
ma de las exposiciones que fueron
organizadas en Ju]io. en la Sala
del Banco de Chile fué la del dis-
tinguidn pin‘tor 4 dibuiantc argen-
tino, don Tito Mena. que llegd
aqui precedido de una fama que
su exposicion confirmé ser amplia-
mente iuatiﬁdada. tanto en los re-
tratos. llenos de cardcter y de un
parecido impresianante, como en
las figuras de mujeres y de nifios,
algunas de las cuales eran verdade-
ramente encantadoras. Los dibu-
jos que formaban la parte mis
importante v, diré también, mis
interesante del grupo de obras
estaban acompafiadas por aldunas
naturalezas muertas de factura muy
sencilla y segura que constituian
una valiosa contribucién al con-
junto, para asegurar el éxito de

la exposicién.

Sala Ramén Eyzaguirre.—Se pue-
de calificar de acontecimiento ar-
tistico, la exposiciéon y la venta
de los numerosos dibujos y acua~
relas sobre temas de la historia
sagrada de Fra.y pec:[ro Subcrca-
seaux que tuvo lugar en la Sala
Ramén Eyzaguirre. Se sabe que
antes de formar parte de una or-
den religiosa, don Pedro Suber-

caseaux habia conquistado una

justa fama como pintor de histo-
ria v dibujante. Tenfa un talento,
un sentido especial para la ilus-
tracién. | Y qué méis maravillosos
temas por la ilustracién que las
escenas de la historia sagrada! ;Y
qué mejor intérprete que un ilus-
trador nato que ha abrazado la
profesién  religiosa! Después de

Schnorr, de Bida ¥

Dore, creo que estas ilustraciones

de Gustavo

de Fray Pedro Subercaseaux, so-
bre el Nuevo Testamento, deben
colocarse entre las mejores obras
que han sido ejecutadas en esta

clase de trabajos artisticos.

Exposicion Ernesto Barreda.— Al
principio de Septicmbre. don Er-
Barreda Sala

Rismin B . S
amon Lyzaguirre una exposicion

nesto hizo en la
de sus tltimas obras. En sus ex-
posiciones anteriores, en la misma
sala, el sefior Barreda habia pre-
sentado cuadros de estilo neta v
exclusivamente decorativo: esa no-
ta decorativa era la que, en todo
caso, clmninaba ¥ que, por c{erto,
tuvo mucho éxito. Esta vez, obser~
vamos més variedad tanto en las
intenciones como en la ejecucién
pictérica. En la mayor parte de
las telas exhibidas,

encontrar el sentido puramente de-

volvimos a

corativo, a base de flores estili-
zadas que recuerdan de una mane-
ra muy agradable y discreta «les
trumeaux» et les «dessus de por=
tes» que dan tanta gracia a las
decoraciones de Versailles y de
Trianon, pero. al lado de aquellos
«panneaux> decorativos, tuvimos
la sorpresa y el agra.lclo de que el
sefior Barreda nos presentara al-
gunos cuadros en los cuales. sin

perder nada de su personalidad,

Maria Tupper

Manuel Casanova



Tito Mcna

Pedro Subercaseaux

«Retrato»

introdujo un realismo distinguido
en la composicion, en la atmédsfera,
en el manejo del claro obscuro.
Tres de estas telas hacian pensar
en las obras maestras de Chardin
vy varias otras, de intenciones me-
nos definidas, demostraban tam-
bién, sin embargo. que el pintor
esti atravesando un periodo no
precisamente de inquietudes, pero
de bisquedas que le llevarin de-
finitivamente al verdadero camino
de <la pintura por la pintura>
que es el que indican su tempera-
mento ¥ su sensi})ilidad man{fes-
tada claramente en las tres telas
que acabo de sefialar. Fusionando
estas condiciones naturales con el
sentido decorativo aclqu{r‘icin por
la educacion del gusto y la cultura
refinada tengo la segur{dad que
don Ernesto Barreda, en sus obras
futuras, afirmard una personalidad

muy destacada.. .

¥ %k &

Exposicion  Agustin  Abarca.—

Uno de los p;ntores de la. ]'mra
actual més <pintor», es decir de
temperamento a la vez mas vigo-
roso y mis delicado, es don Agus-
tin Abarca que, s1 fuera menos
sinceramente modesto, ocuparia,
a los ojos del ptiblico en general,
el sitio que los verdaderamente
entcnc“clos en cuestiones dc arte,
le atribuyen sin vacilar, es decir,
uno de los primeros, no solamente
de su generacion, sino de toda la
época actual desde el principio de
este siglo. La dltima exposicién
que el sefior Abarca acaba de rea-
lizar, confirma ampliamente esta
opinibn mia. Pintor al dleo, se
manifiesta, como paisajista, de la
raza de ]-:}s Courbet y otros mass-
tros de temperamento vigoroso,
pero al mismo tismpo. €8 un pres-
tigios(v acuarelista, el prl'mero. sin
duda de los que actualmente em-
plean, en Chile, este procedimien-
to que exige, en el que lo practica,
conclicinnes innatas .. . v las po-

see don Agustin Abarca... R. B.

Pedro Subercaseaux



EXPOSICION THENOT EN
LA SALA DEL BANCO DE
CHILE

En el mes de Agosto, el sefior
Thenot y su esposa hicieron en la
Sala de] Banco de C}llle una presen-
taciébn que fué extremadamente in-
teresante y brillante. Don René
Thenot de quien la REVISTA DE AR-
TE, ha tenido ya ocasién de ocuparse
zn la crénica sobre el Salén Oficial
del afio pasado es, como se sabe, un
aminen‘te g‘rabaclor en medal]ss, con-
tratado por el Gobierno para pres-
tar sus servicios en 1a Casa de
Monedas: se habia podido aqui-
latar va entonces el mérito de
sste artista y.constatar hasta que
punto estaban justiﬁcadas las dis-
tinciones y recompensas que ha;
bia obtenido en Paris.

Sin embargo, la exposicion de
la Sala del Banco de Chile produ-
jo una verdadera sensacién por-
que el sefior Thenot, acompafiado,
aquella vez, por su esposa que
es también una artista muy dis-
h'nguicla v su admirable coIabora-
dora en sus trabajos de dibujo
y de pintura, dié6 a conocer los
distintos aspectos de su arte so-
bresaliente y tan variado que hace
pensar en ciertos grandes artistas
del Renacimiento que eran, al
mismo tiempo. pintores, g‘ral‘)ac]o-
res, medallistas. arquitectos. ete. y
practicaban todas estas artes con
igual maestria.

Lo que dié a la exposicién un
interés especial fué que todas las
obras de pintura v de dibujo te-
nian como temas impresionantes
reminiscencias de una estada de
varios afios en la Zambezia, re-
gion todavia poco conocida del

Africa ecuatorial en que los mis-

terios del destino habifan llevado
a lo.s €SposSos Thenot.

La fauna de esta regién.africana
es muy rica y variada: fieras de
varias clases, elefantes, btfalos,
gacclas. sin contar las serpien‘tes
de todos tamafios, abundan en la
Zambezia que es una verdadera
tierra de eleccién para los caza-
dores y el sefior Thenot tuvo que
hacerse cazador: abandonando mo-
mentidneamente sino su arte—que
no se abandona nunca—por lo
menos su profesion de grabador
medallista, movido ademis por su
cspfr;tu de cur;osidad y de aven-
tura aceptd un empleo ofrecido
por un amigo en una explotaciéon
algodonera. cmpleo que deaempe-
fi6 durante siete afios ayudado
por su joven esposa que tenia
idénticos gustos y igual actividad
que &l mismo. El nacimiento de
un hijo fué lo que obligé al ma-
trimonio  Thenot, a regresar a
Francia, el clima de la Mozam-
bique siendo fatal para los nifios.
Pero durante su estada en el pais
negro, junto con sus funciones en
la explotacién algodonera, don
René Thenot se interesé por cier-
tos problemas cientificos, relacio-
nados con la vida y las costum-
bres de los animales en la selva
virgen y para esas btisquedas tuvo
que entregarse a la caza de fieras
vy otros animales: es asi como
hizo una verdadera masacre de
elefantes, bafalos, rinocerontes,
ademas de once leones y treinta
v seis panteras. Naturalmente, es-
tas cacerias le obligaron a obser-
var de muy cerca las costumbres
de los animales salvajes y son
estas observaciones que le permi~
tieron, volviendo a sus lépices y

pinceles, ejecutar una serie de es-

Enrique Barred:

Enrique Barreds

Agustin Abarc:



René Thenot

tudios (le FlB!‘aS como ios que l]a-
maron tanto la atencién de los
visitantes de la exposicion de la
Sala del Banco de Chile.

Este interés y curiosidad por
los paises nuevos para él y las
costumbres de los ha.’oitantcs de
estas regiones indujeron a los es-
posos T}lennt, va instalados en
Chile a dirigirse a la Antig’ua
Araucania. en busca de impresio-
nes nuevas v es a la colaboracién
intima de los dos que se debieron
los tipos de mapuches. llenos de
cardcter y de vida que figuraron
en la exposicién.. .

Pero don René Thenot no po-
dia olvidar que para Chile es,
en primer lugar, un grabador en
medallas v exhibié, metido entre
los dibujos y las pinturas, un
“panneau® en el cual preacntaba
algunas de sus hermosas medellas

entre las cuales ﬁgllra]l)an unas

cuantas de sus queridas fieras afri-
canas, obras, que son pequefias
maravillas probablemente tnicas
en el arte de las medallas. La im-
presionante serpiente reproducida
=n este niimero de la REVISTA DE
ARTE es una de estas obras maes-
tras.

Como muestra de la 1a'oor «ofi-
cial> del sefior Thenot, en Chile
figuraban también en la exposi-
cién los modelos en gran tamafio
de las futures medallas—destina-
das a ser reducidas en su forma
definitiva de S. E.. el Presidente
Alessandri. del sefior Garcés Gana

y de otras personalidades chilenas.

Ademas, dando una prucba de
la amplitud de sus ideas y del
méis noble altruismo, don René
Thenot aproveché esta exposicidon
para exhibir una serie de medallas,
todes obras maestras ejecuta&as
en Paris por los més grandes gra-
badores en medallas franceses de
este siglo y del anterior que
mantuvieron la superi{)ridad in=
contestable y, por lo demis, in-
contestada -de Francia en este
arte tan especial, tan &clicado y
tan noble y cuyo digno represen-

tante en Chile es el mismo.

R icHON-BRUNET

René Thenot
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Libros - Decoracion - Exposiciones

AMICOS DEIL ARTE, Sociedad formada para facilitar la

vinculacién cle los artistas con e] meclio aml:)iente, para estimular Ia
creacion cle arte y ayudar a} artista necesitaclo, tiene en Agustinas 972,
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tivo.

AGENCIA DE INFORMACIONES ARTISTICAS,
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HAGASE SOCIO DE AMIGOS DEL ARTE, proteja
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VISITE Bl L OCAL Agmtinas 972, entrepiso. Solicite
datos en Secretaria, fono 85466

COMmpre stis libros er

AMIGOS' DEL ARTE

972 AGUSTINAS - TELEFONO 85466

(entrepiso)
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SALON DE LA SOCIEDAD NACIONAL DE BELLAS ARTES

Hace algtn tiempo ya—varios
afios—he jurado, imitando la fa-
mosa imprecacion de Catén: «De-
lenda Cartagor. no escribir mas
sobre las exposiciones que se ce-
lebran en la <«Sala Chile>, que,
por un curioso fenémeno de mul-
tiplicacién, sé compone de cuatro
salas, sin lanzar mi anatema acos-
tumbrado contra las pésimas co:l-
diciones de este local. Cumplido
este juramento, no insistiré méas
en el presente articulo—para no
ser majadero, sobre esta cuestién,
sin embargo importantisima.

Pero, antes ‘de penetrar al Sa-
lé6n para hacer el examen de las
obras que figuran en &l, deseo ha-
cer una declaraciébn: aunque nun-
ca he pertenccido a la Sociedad
Nacional de Bellas Artes de San-
tiago, he tenido siempre las rela-
ciones mas cordiales y atin amis-
tosas con varios de los miembros
de mayor prestigio de ella: por
eso y también por ser enemigo
de las

mezclarme, ni Eﬁblica ni priva-

polémicas, nunca quise
clamente. en los asuntos internos
de esta sociedad y tampoco en
los malentendidos y disentimien-
tos entre los dirigentes de ella v
otros grupos de artistas, dande
lugar a pequefios choques que no
son provocados por divergencias
de ideales artisticos, sino por mo-
tivos mds materiales y personales
que, no por ser humanos, son
menos mezquinos y desagradables:
estos ¢choques» son, por lo tanto,
perfectamcnte ¢chocantes» es el
caso de decirlo y no pueden sino
desacreditar ante el phiblico al
gremio entero de los artistas: es

lo que he visto producirse siempre,

aqui, como en todas partes, cuan-
do los

caricter politiquero y odioso, en

desacuerdos asumen un
el cual las ideas y escuelas artis-
ticas hacen un papel secundario,
por lo menos a los ojos de las per-
sonas de buena fe y de sano cri-
terio que tienen un temor y un
horror justificados a los intereses
creados». Dicho lo anterior, exa-
minemos la situacidon actual tal
como puede y debe iuzgﬂrla la
Revista de Arte, érgano oficial de
la Facultad de Bellas Artes. sin
pasién como sin debilidad ya que
serian en este caso. tan inadmisi-
bles la una como la otra: La So-
ciedad Nacional de Bellas Artes
ha sido creada en el afio 1918,
es decir hace exactamente veinte
afios: es dificil, por lo tanto. que
pueda celebrar en el afio 1938 su
quincuagésima segunda exposicién
de Bellas Artes,

catilogo del Salon de este afio:

como reza El

méis exactamente dice este ca-
tilogo ¢52"% (7). Sin embargo,
es lo que insinfia esta indicacibén
del catélng‘o. reivindicsndo para la
Sociedad la organizacién -de los
Salones Oficiales de Bellas Artes
de Santiago, durante, mas de me-
dio siglo. La verdad es que todos
aquellos salones, fueron celebra-
dos bajo la tuicién vy supervigi-
lancia de diversos organismos que
se sucedieron con diferentes nom-
bres vy atribuciones, creados por
los Ministerios competentes que
también nombraban los miembros
que los formaban. En aquellos
ticmpos la Sociedad Nacional no
existia todavia.

Como es natural, desde que el

Gobierno creé, hace diez afios. la

Facultad de Bellas Artes, es a
esta que pasd automdticamente
todo lo que concierne las DBellas
Artes y particularmente los Sa-
lones anuales oficiales que se cele-
bran, en nombre del Estado y en
un local que pertenece al Estm_:{"o.
El hecho de que las entidades
competentes faciliten por algunas
semanas, cada afio, este local a
una sociedad particular no sig-
nifica que esta adquiera derechos
ni puc&a substituirse a la entidad
encargada de los asuntos artisti-
cos del pais, cual es la Facultad
de Bellas Artes. La cesién durante
el mes de Septiembre de la Sala
Chile, a la Sociedad Nacional de
Bellas Artes es un favor hecho
en pro de la buena armonia entre
los artistas ¥ para dar a estos
mayores oportunidades para pre-
sentar sus obras al pablico. Por
lo demas, los artistas saben que
la Facultad que no quiere ni debe
manifestar preferencias en cues-
tiones de tendencias y de escuelas,
ofrece, por su misma organizacién
las mayores garantias a todos los
que se presenten a los Salones
Oficiales, organizados por ella. He
creido oportuno hacer, en la Re-
vista de Arte, esta aclaraciéon va
que puede prestar a equivocos el
mentado Catilogo del Salén de
la Sociedad Nacional al cual, por
afiadidura, se da el nombre de
Salén Nacional, como si tuviera el
monopolio de este nacionalismo vy
fuera maés nacional que el que,
en poco tiempo més abrird la Fa-
cultad oficialmente en la Sala Chile.

Es tiempo ya de ocuparme de

las obras presentadas en este Salén

de la Sociedad Nacional de Bellas
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Artes, pero, para hacerlo de una
manera seria y metddica y que
pudiera ser de algtin provecho para
los lectores de la Revista de Arte,
tropiezo en la misma dificultad
que me molesté bastante el afio
pasado, al hacer la critica del
Salén de la Facultad de Bellas
Artes: cuando vengan a ser pu-
blicadas estas lineas, hard tiempo
que el Salén habrd cerrado sus
puertas y, por consiguiente, los

lectores no podrin controlar el

“Magpdalena con la vela”

valor de mis observaciones sobre
tales o cuales obras examinadas.
Sin embargo. intentaré, después. de
formular algunos comentarios so-
bre el Salén en general.

El aspecto de este Salén visto
en g’enera]. como acabo de escri-
birlo. no es francamente hablando
ni mejor, ni peor que el que ofre-
cieron otros Dalones de la misma
indole que lo han precedido: es
un término medio bastante hon-

roso que no presenta nada que

Georees |atour

pueda tformar escindalo por lo
atrevido o novedoso, ni tam poco
provocar entusiasmo especial. Sin
embargo, lo que podria caracte-
rizarlo es la aparicién por primera
vez, segin creo, en un torneo
artistico de esta importancia, de
obras de algunos jévenes artistas
hasta ]‘loy desconocidos que re-
velan verdaderas e interesantisi-
mas condiciones artisticas y que,
por consiguiente, si, como hay
que esperarlo, sus autores siguen
estudiando con seriedad, honra-
dez ¥ entusiasmo, pucden constituir
una l'lerﬂ'l 0sa es8 pe ranza pPa ra e'l
arte nacional, tanto mds cuanto
que algunas de estas obras, por el
modo de interpretar la natursleza,
como por la ejecucidon pictdrica
son bastante personales y on'g'l'nales\

Como este

Salén cierto ntimero de obras ins-

E;Empre‘ l‘ay en
piradas por la Cordillera. lo que
es muy natural en esta tierra que
es tan soberanamente dominada
por esta maravilla; pero el in-
convenmente de esta cantidad de
paisajes cordilleranos es que se
hace cada vez miés dificil inter-
pretarlos con originalidad v per-
sonalidad ¥ espccialme-nte para los
paisajistas que se han consagrado
enteramente a la Cordillera, re-
novarse y variar su manera de
interpretarla en sus diversos as-
pectos. Por eso es imposible para
quien estudia este Salén, encontrar
algo nuevo que decir de dichas
obras.

En resumen si, como lo dije al
principio, este Dalén no ofrecié
nada de muy extraordinario, pre-
senté un término medio bueno ¥
bastante homogéneo v ha permi-
tido a algunos artistas noveles
darse a conocer en una forma que
hace concebir muy buenas espe-
ranzas para el porvenir artistico
de ellos ¥. por ende, para el arte
nacional .. . :
RicHON-BRUNET.
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CRONICA EXTRANJERA DE EXPOSICIONES

GEORGES DE LA TOUR

Un hecho de gran importancia
en la wida artistica europea es la
aparicion de Georges de La Tour
en el primer plano de las atraccio-
nes y de la curiosidad de criticos
v aficionados. Desconocido hace
diez afios, el periodo de la crisis
ha hecho de su nombre un punto
de referencia en la historia y en la
eritica de arte. De la categoria de
pintnr de segundo o tercer orden.
tan ignorado que Charles Blanc no
lo cita en su Historia de los pin-
tores, ha pasado a ser el objeto de
atentos estudios y de esfuerzos
para poner en claro el misterio de
su vida y para catalogar e i1denti-
ficar su obra. No hubiesen faltado
en la pintura francesa grandes figu-
ras que hayan recibido como él las
mismas influencias o cuya forma-
cién hubiese sido semejante a la
de este lorenés, que pintd en la
primera mitad del siglo XVIIL
;Cuil es la magia v cuil la causa
de la seduccién que la obra de La
Tour ejerce sobre nuestros contem-
porineos? La critica, en general,
le considera como uno de los mu-
chos artistas que en su siglo con-
tinuaron por el mundo la formida-
ble revolucién artistica introducida
por el Caravaggio. Las sombras y
la luz como los elementos plésti-
cos del misterio v de la dramati-

No fa] tan

nombres insignes para ilustrar esta

cidad del claroscuro.

tendencia. Ribera vy Zurbarin en
Espafia, Rembrandt, Jean Le Clerc
en Holanda ¥y en Francia. Antes
que éstos Salvator Rosa y la es-

c-uela napn“tana. paul Brll v EIS-

heimer. el delicioso poeta de la no-
Chardin y

Corot, al decir de ciertos

che. Posteriormente,
hasta
criticos, podrian ser colocados en
la misma gran familia. Yo recor-
daré aqui que un critico, autor de
un libro sobre el impresionismo,
hacia de Velizquez y hasta del
Tizl‘ano un ‘Precul"sof Cle Monet Y
de Pissarro. Era en los dias de
gran boga de la escuela. y Chardin
podia ser considerado entonces en
la linea de los que, a fines del si-
glo pasado, descomponian el color
en particulas infinitesimales. Junto
con el Veronés, Chardin ha sido
invocado también por los apolo-
gistas de Cézanne. ;Conviene reir-
se o perder la fe en la necesidad
de la critica de arte? Seria exage-
rado, porque a pesar de errores y
exageraciones se puedcn sacar de
todo eso no pocas verdades titiles.

Desde luego éstas: que los apolo-

Georges de [.a Tour

gistas suelen errar mucho ¥ que
Gnicamente las mediocridades si-
guen inermes los preceptos de la
teoria. Pero en el caso que ahora
nos ocupa, en el de este entusias-
mo muy extendido y muy justifi-
cado, parece encontrarse un viraje

violento en los gustos y en las

preocupaciones estéticas, No se
trata, sin embargo, de una nove-
dad desconcertante. En el aifio

1927, en el ntimero 3 de la revista
de avanzada «Cahiers d'Arte», Mr,
Cl‘lrl'stian ZETVOE ﬁrmal‘)a un beHo
articulo sobre Zurbaran, en el cual
pretendia establecer paralelismo en-
tre el gran pintor mistico y el je-
fe animador del cubismo. Pablo
Picasso. Concluia con estas pala-
bras: «Por el sentimiento de la
vida, por ese algo de seco y de
preciso, en el cual un alma parece
proxima a rebelarse, por la ausen-

cia de vocabulario patético o anec-

<El monje muerto»



Fresco de Franco Gentilini
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dético, por la rebusca de sus me-
dios de expresiéon, entre los mis
sobrios refinamientos, por el em-
pleo en masas casi puras de los
colores dominantes de sus cuadros
por el cuidado constante de la
construccién, por las audacias es-
condidas v el espiritu inventivo de
la composicién, Zurbarén se aproxi-
ma a nuestros pintores’.

La aproximacién que se preten~
dia era mis bien en la plastica
pura. Los cubistas, que yo sepa,
no han pretendiclo a otra nobleza,
v en el ardor de sus polémicas de
entonces, ora se reclamaban del
]:uarraca. ora de Ingres v de Rafael.

Georges de La Tour, como Zur=-
barin, es una realizacién drama-
tica del suefio constructivista del
cubismo que es, tal vez. como
afirmaba Mr. René Huyghe en su
segunda conferencia, lo mejor que
resta en pie de las preocupaciones
de los artistas en los afios que lle’
vamos vividos del presente siglo,
después del abandono del impresio-
nismo. Esta pintura ascética y mis-
tica que por sus sombras planas, sus
grandcs cspacios negros o pardos v
por el modelado preciso de las par-
tes claras recuerda tanto a los es-
pafioles, particularmente a Zurba-
rdn, puede convenir mejor al hom-
bre pensante de estos dias dolorosos
y contradictorios. no a causa de
su pléstica por ella misma, simo
por su misterio, el ensuefio y la
meditacién en los limites estrechos
de una celda, que el parpadeo
fugaz y las gracias crométicas del
impresionismo y del post-impre-
sionismo. Por otra parte, el pru-
rito del arte por el arte va sien-
do abandonado v los artistas de
avanzada reniegan del famoso arte

deshumanizado proclamando una



vuelta al hombre y a la conviven-
cia espiritual con el préjimo.

Terminemos esta informacién con
las palabras del critico inglés Mr.
Charles Sterling escritas en Bur-
lington Magazine. «La Tour, co-
mo buen nativo de la Lorena, fué
atraido por lo misterioso: &l mis-
mo confiesa que le seducia la es-
tética del barroco. Fué apasiona-
damente devoto del claroscuro. pe-
ro, para él. el didlogo entre la
luz y la sombra no es ni violento
ni confuso. La luz no irrumpe brus-
camente en la noche para deslum-
brarnos o sorprendernocs. Su cla-
roscuro es una poética ordonnan-
ce (1) reveladora de la solemni-
dad de la noche, una sublime inven-
cién para sugerir la presencia de
una emocion contenida. Tales ma-
gicos recursos no son solamente
para los ojos, sino que también
para la inteligencia y el corazén.
Es asi como nuestro mistico pro-
vinciano se incorpora a la familia
de los grandes poetas de la sombra.
Zurbarin y Rembrandt».

Mais adelante agrega: <«En la
misma corriente de misticismo y
severidad los pintores de Francia
se distinguen, no obstante, de los
espafioles. Como el arte dramaético,
la poesia y las ideas religiosas.
la pintura en Francia obedece a
una sensibilidad diferente, expresa
una distinta concepcién de la vida
y de la muerte. Los maértires es-
pafioles ganan la palma en una
atmésfera de terror y de sangre:
el grito del dolor se mezcla al
dltimo estertor de su agonia. En
su tormento fisico se manifiesta
el egpiritu divino de que estin
poseidos. Entran en el reino de

Dios como altivos guerreros en la

(1) En francés en el original.

«Santa Catalina de Siena», por Antonio Berti

Biennal di Venezia
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»ll pugilatore nero Antonio Corsi, escultor italo-chileno

embriaguez de su combate santo.
El cadaver que concibié La Tour
(1). aunque nos turba como una
representacion del aniquilamiento
de la carne, termina por invadir-
nos con un sentimiento de perfecta
paz. El monje que asiste a la es-
cena permanece sereno y confia-
do. La muerte se muestra asi en
toda su humana miseria, pero al
mismo ticmpo es toda la sublimi-
dad de un transito sancionado por
la fe. Es un pacifico y muy hu-
mano ]'lerﬂi&mo L"] VEI]O}.‘ supremo

de aceptar por razon 10 que pa-

(1) Véase el cuadro titulado ¢« El mon-

je muerto?.

Retrato, por Primo Conti

recer monstruoso a l{)S scnti&ﬂﬂp
Es el sentimiento que inspird las
palabras de Pascal: <Mais quand
I'univers l'écraserait. I'homme se-
rait encore plus noble que ce qui
le tue, parce qu‘i] sait qu'il me-
urt. La grandeur de 'homme est
grande en ce qu'il se connait mi-
sérable» (1).

«La Tour expresa esta ecuani-
midad, esta mirada impéavida que
no se extremece ante el sufrimien-
to v la victoria de la razén y de la
fe por sobre el horror de la carne.
Un arte que sirve una concep-
cién semejante tenfa que ser de-

Biennal di Venezia
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VOtOIC‘e la reall.clac] VY .a,l mismo
tiempo, ansioso de ennoblecerla.
Estas son las tendencias funda-
mentales del arte clasico francés.
En este sentido mas profundo de
su arte, La Tour, este descendiente
de Caravaggl-o, familiarizado con
los problemas del barroco, demues-

tra ser hermano del Poussin y de

Claude».
I L:

ITALIA
La Bienal de Venecia. La
grande exposicion del arte mun-
dial se inauguré este afio con el

csp]endor acostumbrado. La con-

cll.ec;oc}'lo naciones

idea de la

curren C]‘.a dE‘

basta para dar una

magnitud y brillo del certamen.
Francia ha enviado un grupo de
telas de Renoir, Espafia estaba
representada por Ignacio Zuloaga
y algunos artistas porteriores.
Dar cuenta desde nuestro pais
de lo que pudo ser la exhibicion
es tarea imposible aun refiriéndo-
se a las criticas que son contra-
dictorias ¥ que abundan en la
defensa de sus puntos de vista.
Es el caso curioso de nuestros
tiempos, en que los cuadros wvia-
jan, alcanzan precios fantisticos y
hasta son objeto de especulacio-

nes, pero en que el artista y su

«Padre_ Dominicos, por Zuloaga

L.

obra son principalmente el pretex-
to de una copiosa literatura pe-
riodistica no siempre comedida y
rara vez competente.

Antonio Corsi.—A ocuparme de
g’randes cosas pre fiero prestar aten=
ciébn a los sucesos y a las per-
sonas que conozco. No hace mu-
cho tiem po que don Antonio Cor-
si pasd por nuestro pais dejando
en el Museo de Bellas Artes un
recuerdo valioso y duradero. En
la VIII Exposicién del Sindica-
to de Bellas Artes de Roma. sus
tiltimas obras llamaron poderosa-

mente la atencién. El critico se-

(Pinture Espafiole en le Biennal di Venezia)
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Mleshel glyr

Melozzo da Forli

flor Piero Scarpa comenté los
trabajos del sefior Corsi en claros
¥ justos conceptos: «Antonio Cor-
si no copia la forma en su cruda
realidad, sino que toma del mo-
delo la inspiracién que imprime
a la materia la espiritualidad efi-
ciente para definir el caricter del
sujeto...».

El 'V centenario de Melozzo da
Forli—La ciudad de Forli celebrs
el quinto centenario de su prec]aro
artista Melozzo da Forli. Fue un
decorador de imaginacién juvenil y
llena de fresca poesia, dejé una
obra escasa en la cual sobresalen
los ocho 4ngeles misicos de la Ga-
leria Vaticana. Se le atribuyen in-
fluencias de Mantegna, Piero della
Francesca y Justo de Gand.

ESTADOS UNIDOS

Virginia Cuthbert.—El Institu-
to Carnegie presenta cada afio a
un artista de la regién (Pensilva-
nia) organizando una muestra de
sus obras. La agraciada en 1938
es Miss Virginia Cuthbert, naci-
da—dice el Carnegie Magazine—
en 1908. Estudié en la Universi-
dad de Syracusa (Estados Uni-
dos) donde fué graduada en 1930
y donde obtuvo una; recompensa
que le permiti6 emplear estos dl-
timos afios en viaje de estudio.
En Londres buscé perfecciona-
miento bajo la direccién de Colin
Gill y en el taller de René Pri-
net en Paris. De regreso a su pa~
tria trabajé con Charles Hawthorne
y tltimamente con George Luks.

Espiritu independiente ha sa-
bido tomar de cada uno de sus
maestros lo que podia interesarle,
conservando su estilo y personali-
dad. No se puede decir que la
suya sea fortisima, es todavia muy
joven, pero se caracteriza por la
despreocupacién de los amanera-
mientos extremados, por la sen-
cillez de sus retratos y por su amor
alo que es popular y caracteristico

de su patria.
COLOMBIA

Exposicién de pintura chilena en
Colombia.—No se puede considerar
como un éxito de nuestros artistas
el envio de sus obras a Bogota. Los
cuadros fueron y volvieron mis o
menos como habian salido de San-
tiago, sin que los concurrentes re-
cibieran un comentario, o una pobre
frase de agradecimiento.

Pueden conformarse, en parte,
los pintores chilenos pensando en la

méis amable acogida que tuvieron

sus obras en Pittsburg‘ (E U) y en

Alemania.
ARGENTINA

Troiano Troiani—«Revista de
Arte> ilustra en esta ocasién sus
paginas reproduciendo dos bellas
estatuas del escultor argentino
Troiano Troiani, una de las per-
sonalidades artisticas mas vigo-
rosas de la vecina reptblica.
Artista de una formacién esmera-
da, resultante de viajes v estudios
en los centros artisticos de Europa.
ha creado para su patria un impor-
tantisimo aporte de obras esculté-
ricas que van desde las concepcio-
nes monumentales hasta el bajo
relieve y las medallas. Troiani es
al mismo tiempo que un esforzado
cincelador de la piedra un habil y

sensible plasmador de la arcilla.

Fallecimiento de Pedro. Figari.
—Con la pérdida de Figari la
América entera pierde un auténtico
pintor que ya habia afirmado recia-
mente su personalidad; marcando
un rumbo propio en el movimiento
pictbérico mundial.

En él hay una perfecta compe-
netracién del intelectualismo con
lo sentimental, poniendo en sus te~
las esa emocién estética que se fun-
da en el placer del recuerdo que
producen ciertas representaciones
en el vasto repertorio de hechos
asociados, y que son promovidas a
nuestra presencia, por los espiritus
capacitados como &l para poderlas
descubrir.

La originalidacl en toda su obra
cautiva especificamente, pues ha
sido un incansable buscador de la
inspiracién autéctona en todo el
sentir del Rio de la Plata, como lo

es en México Diego de Rivera, Al-
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Virginia Cuthbert

Troiano Troiani

faro.!Sipu{ros y Clemente Orozco
v en el viejo continente Duanier
Russeau .Elcvando en todo momen-
to la conciencia artistica por sus
formas y colores.

El pinta las escenas de la pampa,
del Buenos " Aires, v del Montevi-
deo colonial con una fuerza psico-
légica y pléstica que sugestiona:
asi lo vemos en sus cuadros de
Candombes. y verbenas de laépoca

Rosista, recordar

llevindonos a
con su fina sensibilidad psicolégica
la inconsciente y triste situacidén
de los esclavos en la América de
aquella &poca; poniendo en las telas
esa mezcla dolorosa de alegria v
tristeza de esa raza negra.

Une tan intensamente estas rela-
ciones anecdbticas con su delicada
paleta poniendo gamas de mara-
viHosos colores grises, negros y ro-
jos que forman arménicamente el
todo de este ilustre espiritu pintor
desaparecido.

Figari no era sblo un pintor, sino
un completo artista, pues era poe-
ta y filésofo extremadamente rico
en ideas e impresiones nuevas, en
fin un esteta en la mas amplia
acepcidon de la palabra. Ha publ-
cado varios libros, entre ellos «Fl
Arquitecto», con dibujos muy ori-
ginales, también un estudio que
se titula «Ensayos de Filosofia ¥y
Biologia», ete. Actualmente estaba
desempefiando el puesto de asesor
artistico del Ministerio de Instruc-
cion Pablica de la Repiblica her-
mana Oriental del Uruguay. Con
él pierde la América un ilustre hijo
¥y un hombre que vig‘nrizal’:a nues-
tra espiritualidad.—IGNACIO SORIA
GOULAND.

CRONICA MUSICAL
EXTRANJERA

LONDRES

«Visién de Isaias», de Burchart.
—Esta obra fué una de las pocas
notables en el reciente festival de
1. S. C. M,, donde se oyeron al-
gunas partes de ella, La B. B. C.
emprendid la tarea de darla en su
tatalidad el 2 de diciembre. Si el
conjunto nos parece inferior a las
partes, la principal razén de ello
es por su 'fa,lta, de varieclac[. ciﬂ{cc-
to que solamente podia revelarse
al oir la ejecucién completa. Su
severidad es sin alivio. el abuso
del coral al unisono conduce a la
monotonia, Tiene, sin embargo,
bellos pasajes.

En el London Contcmpnrary
Music Center ha tenido lugar la
primera audicién en Inglaterra de
la Suite para siete instrumentos

de Schoml:erg, llamada
Rl)ythms».

atonal llegue a su méxima perfec-

& Dancc

Aunque esta misica

cién, siempre se resentird de ser
solamente una acrobacia técnica.

Llamé mucho la atencion las
Seis Pastorales para voz y siete
instrumentos de Milhaud. La N.°
5, por ejemplo: <La Fouilleuse-
draineuse» (]a draga excavac‘ora)...
munie d'un

a ‘ﬁﬂ. Clﬂ ClOI'l-'

ner aux conduits la pente néces-

«cette machine est

soc long et rond. ..

saire?®, La comic;dad de estos can-
tos puede ser intensificada por el
hecho de que el espectador no sabe
que la risa estd permitida.

En el Queen's Hall se ha ejecu-
tado el «Himno de Jestis» y «El
Rey Davids, de Holst v Honeg-
ger, rcspecﬁvamente, obras que
puccle.n ser descritas como revolu.

Las

cionarias v de enorme éxito.



do& se Sa].eﬂ de las normas de un
oratorio corriente, v la tiltima es
méas bien una deshilvanada serie
de comentarios musicales bordados
sobre una narracién hablada. Su

caridcter fragmentario—y su danza

ante el arca es el inico movimien-

to substancial de miisica ininte-
rrumpida—no dafia, sin embargo,
méas a la impresibn de fuerza y
unidad que produce. que su vo-
luntaria y consgiente mezcla de
estilos.

El Klisch Quartet interpreté en
el Wigmore Hall el 13 de febrero.
«Sunrise* (Amanecer) de Haydn y
«Suite Lyrique» de Alban Berg.
Formaron un curioso contraste:uno
misica de esperanza, escrito cuan-
do un nuevo espiritu de libertad
animaba a Europa: el otro, que
debia llamarse «Atardecer», com-
puesto en 1926, en la factura ma-

tematica de Schomberg, es un im-

Troiano Troiani

presionante documento humano
que refleja tanta derrota y desilu-
sibn que al cabo el oyente acaba
deprimido. Berg ha ordenado su
Suite en seis movimientos de a
tres pares, consistiendo cada uno
en un movimiento rdapido y otro
lentn. aumentano el contraste dc
tiempo sucesivamente entre cada
par. Los efectos mas curiosos es-
tdn obtenidos en los finales, real-

mente bellos y originales.
ROMA

En el Teatro Reale dell'Opera
ha constituido un verdadero acon-
tecimiento la reprise de la 6pera
de Pizzetti: «Elextranjero». que se
habia ya dado en 1930 en el mis-
mo teatro. La critica se ha ocu-
pado activamente de la obra, como
si se tratase de una novedad ab-
soluta, poniendo en evidencia mu-
chos puntos—como escribe un cri-
tico—«donde el ala del genio se
trasluce en los horizontes del arte,
y donde el profundo sentido dc la
humanidad se reconoce nitido y
pronto: en aquel lenguaje musical
que alcanza a las fuentes de la
fantasia se revela la potencia ex-
presiva del extranjero». A esta
obra l';a segu;do el ba]let: «Gli Ue-
celli», de Ottorino Respighi.

En el Adriano, como novedad,
han sido ejecutados y bastante
aplaudidos los «Quattro pezzi» pa-
ra orquesta, de Tomasini, vy en un
concierto .s{gul'entc «Il Tempx'o gre-
co* para vio'oncello vy orquesta,
de Orefice.

Muchos aplausos ha obtenido lo
«Miasa

memoriam Arie! musici», de Mali=

reciente pro mortuis in
p ero. dedicada a d'Annunzio. Esta
compuesto para baritono, coro ¥
orquesta: su factura es eminente-

mente E;mp]e v linea].

Oleo Virginia Cuthbert

BERLIN

La nueva 6pera de Werner Egks
«Peer Gynt» acaba de darse en el
Staadt Oper con mucho &xito.

Die Pfifige Magd, de Weismann,
que se ha estrenado en Leipzig,
es una divertidisima épera, de la
cual se ha ocupado la critica de
Berlin.

Treinta y seis Gperas nuevas,
cuatrocientas treinta y una sinfo-
nias v cerca de seiscientas obras
corales e instrumentales fueron
sometidas al jurado encargado de

sclcccionar ]85 obras que se ejeeu-

Pedro Figari

Oleo
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tardn en los festivales nacis de
misica durante el presente afio.
La academia de canto de Berlin
se encuentra haciendo un viaje por
Italia, donde cantard en numero-
sas ciudades la Misa en Si menor
v la pasién segiin San Mateo, de
Bach y las estaciones de Hydn.
Las Kunstwochen (semanas de
arte) del afio 39 en Berlin se han
dedicado especialmente a Brahms'
para lo cual se han reumido las
principales orquestas de las ciuda-
des de Alemania. Lasegunda parte

estd dedicada a la miisica antigua.

SALZBOURG

Los festivales del afio 1939 en
Salzbourg han sido, naturalmente,
a base de Mozart. Ademis figu-
raron Fa!sta.‘ff v Bar]:-;-.ro. Induda—

blemente, lo mA&s interesante ha

sido el estreno de una obra de
Shakespeare y de Moliére

miisica de Strauss.

con

PARIS

El 18 de febrero, en el Chatelet,
M. Paray ha ofrecido al piblico
por primera vez en la versién or-
questal las Tres Danzas de Florent
Schmitt, ya conocidas en su forma
pianistica. Estos trozos poco ex-
tendidos pero valiosos y en los
cuales la orquestacién suena mara-
villosamente, fueron presentados
de una manera impeca])le. Ante-
riormente Bethoven en la Pastora-
le, seguido de dos arias de Mozart,
una del Rapto del Serrallo y otra
de la Flauta Magica precedieron al
Concierto en sol menor para piano
y orquesta de Saint—Sacns. v a la

Huids, a Eg{pto de Berlioz. en cl

Salén de Verano

cual el trio de los Ismaelitas (dos
flautas, y arpa tuvo un franco éxito.
El draméatico Requiem de Verd:
constituyd el trozo de fondo del
concierto.

El 4 de marzo M. Wolf ha he-
cho conocer un interesante Con-
cierto para piano del autor belga
M. J Absil. En segu;da el quinte-
to de viento de la orquesta inter~
pretd 3 Piezas Breves de J. Ibert:
Vivo, Andante y Allegro, insigni-
ficantes pero agradables. Después
de oir trozos de Aubert, Liadow.
Rimsky v Glazunnw. el concierto
termind con el Pacific de Honeger.,

En la Salle Gaveau la orquesta
filarménica presenté en primera
audiciébn al pablico una Sonata
para dos pianos y percusiébn, obra
reciente de Bela Bartok. ﬁunquc
esta obra sea talvez ;rlferior a la
«Misica para cuerdas», escuchada
el afio pasado, es sin embargo una
bella composicién, importante vy ca-
racteristica. En ella el autor ha
desarrollado las posibilidades ex-
presivas y sonoras del piano, v ha
g'raduac]o con mano maesira los
efectos de la bateria.

En el Instituto de Arte se ha
oido la «Hot Symphonie?, com-
puesta a la memoria de Gershwin,
por Robert Bergman. En sus tres
movimientos: Fuga, Marcha fine-
Tambourin. se muestra el

bre v

espiritu  curioso, ardiente en la
basqueda y llevado a las especula-
ciones intelectuales del autor. El
conjunto suena muy bien. El pia-
no, como es natural, tiene un pa-

pel importante en la orquesta.
NUEVA YORK
En un concierto de gala de la

Philarmonic Symphony League, en
el Carnegie Hall, figur6 Nadia Bou-
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por Carlos Oliva
Navarro

Granito
Saldén de Verano

langer, distinguida directora y ma-
estra francesa, compartienclo el
podium con Jol‘ln Barbirolli ¥y Jean
Frangaix. ioven compositor fran-
cés, que debutaba en América
como solista de su propio Con-
cierto para piano.

Famosa en Franecia, Mlle. Bou-

e

Seccidn Argentina
Salén de Verano

Agustin Riganella

langer llegé a New York el afio
pasado como la primera mujer que
dirigido la
Symphony Orchestra. Nacida en

haya jamis Boston
Paris el afio 1887, fué alumna de
Guilmant y de Vierne en el érga-
no. y de Gabriel Fauré en compo-
sicidn. Més tarde dié clases en la
Escuela Normal de Paris, donde
sucediéd a Paul Dukas como maes-
tra de composicién.

En su primera presentacién di-
rigié una obertura de Antoni Sza-
de Shylock,
de obras de

les funérai-

lowslcy. el Nocturno
de Fauré, un grupo
Muntevercli, v '&Pour
"cs cl.un soldat». de 51 hermana
Lili, fallecida a los veinticinco afios
y mas tarde se junté a M. Fran-
caix en el concierto para dos pia-
nos y orquesta de Mozart.

M. Frangaix. como Szalowsky y
Lili Boulanger, fué alumno de Mlle.
Boulanger. Nacido en 1912 de una
familia de Misicos, comenzd sus
estudios con su padre y a los 10

Mille.

como discipulo de armonia y com-

afios, Boulangcr lo tomé
posicién. Su obra comprende un
cuarteto de cuerdas, una sinfonia,

numerosos conciertos vy ballets.
RfO DE JANEIRO

En los Gltimos dias de marzo se
verificd en la Sala de la Escuela
Nacional de Misica un gran con-
cierto de misica chilena y brasile-
ra, bajo los auspicios de la Asocia-
cion de los Artistas Brasileros, del
Conservatorio de Mtsica y del Di-
rectorio Académico de la Escuela
Nacional de Misica de la Univer-
sidad del Brasil.

Ante una numerosisima concu-
rrencia y asistencia de altas perso-
nalidades se desarrollé el siguiente

programa: Primera parte: «la cul-

g
|
L

Seccibén Argentina Ernesto Soto

Salén de Verano

tura musical chilena», Comentarios
por el maestro Lorenzo Fernidndez,
profesor honorario de la Facultad
de Bellas Artes dela Universidad
Jc Cl‘xilc. Domingo Santa Cruz:

Bronce
Salén de Verano

Ernestina Aglor
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Dora Puelma

Salén Naciona!

«Cancian de cuna». Humberto
Allende: «Mientras baja la nieve»
(canto y piano). Oscar Lorenzo
Fernindez: «Tocada pra voce» y
«Esa Negra Fulo» (canto y piano),
al piano el compositor. Segunda
parte: Alfonso Leng: «Preludio».
Domingo Santa Cruz: <Poema
tragicor. R. Lorenzo Fernindez:
«Tocada». Jorge Urrutia (; 7)
Francisco Mingone: «Fantasia Bra-
sileira», (dos pianos), el autor en
uno de los pianos. Tercera parte:
Villa-Lobos: «Bachianas brasilei-
ras» (orquesta de violoncellos), di-
rigida por el autor.

Cabe hacer mencién el hecho ex~
traordinario que en este concierto
dedicado a Chile, en beneficio de
las victimas del terremoto. toma-
ron parte personalmente los tres
mis eminentes compositores brasi-
leros: Q. Lorenzo Fernandez, Villa-

lobos v Francisco Ming‘onc.

MUSICA

CRONIGA NACIONAL DE CONCIERTOS
Y NOTICIAS

RADIODIFUSI "N DE LA FACULTAD DE
BELLAS ARTES

El afio pasado la radiodifusién
de Bellas Artes clausuré sus trans-
misiones con un ciclo de conciertos
sobre el Analisis de la Composi-
cid6n Musical, fueron 36 clases o
charlas con 20 g‘ra[}aCionEa cada
una. Este curso pudo transmitirse
gracias a la gentil colaboracién de
Radio Chilena, estacién acreditada
ampliamente en nuestro mundo
musical, por sus selectos progra-
mas dirfgidos con una mentalidad
que pum:]e enorguHECErnos. Ade-
mas, bien sabido es la acogida que
esta radio facilita graciosamente a
toda obra de arte de calidad.

También la Facultad de Bellas
Artes transmitié sus 38 conciertos
dominicales de grandes obras, de

2 a 5 P. M., por medio de Radio

Diario Ilustrado, estacién que tam-

Oleo Dora Puelma

bién ofrece al pablico muy buenos
programas, dirigidos por un inteli-
gente cultor del arte como es el
sefior Jorge Quinteros.

Este afio se inicié la radiodifu-
s16n musical de la Universidad de
Chile por Radio Chilena los siba-
dos a las 10 P. M., con charlas
sobre el Anilisis Musical, esto a
pedido de diferentes auditores.

Los domingos, por El Diario
Ilustrado de 2 a 4, transmite la
Facultad programas por autores, es
decir, divulgacién de Historia de la
Misica. Biografia de cada autor,
anélsiis histérico de la obra y un
concierto de los diferentes tipos de
composicién, ya sea de cdmara,
sinfénica, 6pera, oratorios, etc.

Lamenta la radiodifusién no ha-
ber obtenido hasta ahora una buena
estacién de onda corta para sus au-
ditores de provincias, pero se estan

haciendo gestiones al respecto.

Salén Nacional



NOTICIAS VARIAS DE LA FA-
CULTAD

Recepciones de Miembros Aca-
démicos.—Se incorpord a la Facul-
tad de Bellas Artes el conocido
escritor y fino critico de arte don
Alfonso Bulnes. A la sesidén solem-
ne que presidié el sefior Rector de
la Universidad concurrid gran parte
de nuestros literatos y dié ocasién
para una fiesta académica del mis
exquisito. refinamiento. Por parte
la de corporacién recibié al sefior
Bulnes el Decano de la Facultad
don Domingo Santa Cruz, quien
analizé6 en un minucioso estudio la
personalidad del nuevo académico
poniendo de relieve su notable cer-
cania a los artistas pldsticos, entre
quienes puede estiméarsele com pren-
dido dentro de la Facultad. El se-
fior Bulnes, por su parte, leyé un
discurso evocando tres momentos
caracteristicos de la pintura en Chi-
le, tres pinceladas que contienen
en el fondo todo el significado de
nuestra traycctoria a partir cic la
independencia.

Posteriormente a la incorpora-
ci6n del sefior Bulnes, la Facultad
fué nuevamente citada para reci-
bir a otro de sus académicos elec-
Ricardo

Richon-Brunet. Presidieron la se-

tos, esta vez el sefior
si6n el Rector de la Universidad, el
Exemo. sefior Ministro de Francia vy
el Decano sefior Santa Cruz. Co-
mo miembro delegado de la Facul-
tad saludé al nuevo acadé&mico el
Secretario de la corporacién sefior
Romano de Dominicis quien hizo
un estudio de la considerable Jabor
del Richon-Brunet desde su llegada
a Chile a través de todo el complejo
momento de desarrollo de las ar-
tes plasticas chilenas. Recordé al

clist{nguiclo Comisario de la Gran

Exposiciéon del Centenario, en 1910
v al maestro que, desde su catedra
de la Escuela de Bellas Artes, ha
sido el guia de toda la generacién
actual de artistas. Contestd el
ag‘raciado con un chispeantc dis-
curso lleno de sus recuerdos artis-
ticos v de evocaciones de tiempos

pasados.

Oscar Lorenzo Ferndndez Miem-
bro Honorario de la Facultad.—En
una sencilla ceremonia, con ocasién
de la conferencia que el gran com-
positor brasilero ofrecié en la Aca-
demia de Bellas Artes sobre el arte
popular de su patria, fué conferido
a nuestro wvisitante el titulo de
Miembro Honorario de la Facultad.
Ninguna manifestacién podia ser
més justa hacia quien la venida a
Chile no ha hecho sino sellar una
vieja y tradicional amistad y dar
ocasidbn para que los artistas de
esta tierra Ie conozcan vy aprecien

como en iusticia merece.
- CRONICA MUSICAL

Conciertos populares de la Or-
questa Sinfénica.—Como un ante-
cedente efectivo que servira para
reforzar la necesidad de estabili-
zacién de nuestra Orquesta, el per-
sonal de ella acordé seguir una ac
cién de cultura popular en diferen-
tes teatros de barrios. Director casi
exclusivo de estos festivales ha si-
do el joven violinista Victor Tevah
quien ha evidenciado positivas con-
diciones de organizador. Los con-
ciertos se iniciaron en el Teatro-
circo Caupolicdn, a fines del afio
altimo terminando en diciembre: se
reanudaron a vuelta de vacaciones,
esta vez con ayuda del Ministerio
de Educacién, realizdndose diver-

sas gt'raa a ciudades cercanas y

61

Valparaiso y conciertos en los es-
tablecimientos educacionales.

Bella labor es esta. que hara
palpar lo que serad posible una vez
creada la definitiva orquesta del
Estado. Listima que esta promete=~
dora iniciativa haya sido llevada
adelante desconociendo el ordanis
mo de la Asociacién Nacional de
Conciertos Sinfénicos con el cual
se creb un serio conflicto. Como
consecuencia de estas dificultades
se ha alejado del pupitre nuestro
gran director Armando Carva-
jal con evidente perjuicio para la
calidad de los programas y de su

ejecucion.

Visita del compositor brasilero
Oscar Lorenzo Ferndndez.—En el
mes de diciembre pasado estuvo
algtin tiempo en Santiago el distin-
guido maestro brasilero Oscar Lo-
renzo Fernidndez. Venia el maestro
procedente de los paises del norte
en donde habia representado a su
patria en las festividades del IV
Centenario de Bogotd y realizado
temporadas de conciertos en esa
ciudad v en La Habana.

Fué para los artistas chilenos
preciosa oportunidad la de ponerse
en contacto pcrsonal con uno de los
valores més fuertes de la composi-
cién latino-americana. El maestro
Fernandez presentd dos audiciones,
sinfénica una y de cdmara la otra
y una interesante conferencia sobre
el arte folklérico brasilero.

El 4 de diciembre tuvo lug‘ar el
concierto sinfénico que fué diri-
gido por él con un programa pano-
rdmico de la misica del Brasil.
Era la primera vez que oiamos en-
tre nosotros, no sélo misica bra-
silera sinfénica, sino una presenta-
citn de conjunto que permitiese

cuptar la tr.a,ycctoria del arte en una
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de las naciones americanas. Y de-
bemos confesar con gusto que nos
sentimos orgullosos del Brasil y
de ser también nosotros americanos.
Los autores que el maestro Lo-
renzo Ferndndez nos hizo oir, com-
prendian un siglo completo de mi-
sica, siglo lleno de variantes vy de
influencias pero eminentemente bra-
silero en el fondo. Es sin duda en
el gran pais de las selvas en donde,
primero que en ningGn otro, halla-
mos una escuela de compositores
que en linea y calidad no se resisn-
tieron frente a los cornpositores eu~
ropeos v que pueden exhibir rasgos
diferenciales fuertemente caracte-
rizados, por la variedad racial que
ha formado el pueblo brasilero y su
riquisimo folklore.

La parte menos’ personal estu-
vo en las obras de Carlos Gémez
(1836-1896) vy Henriquez Oswald
( 1852- 1931) . ambos 1m pre g‘naclos
del romanticismo v rf::ﬂeianclo la
atmbsfera del siglo pasado, Gé-
mez como un italiano y Oswald
dentro de cierta nebulosidad nér-
dica muy fina y agradable. Nepo-
muceno (1864-1920) opera el cam-
bio hacia lo que podria llamarse la
del Brasil: es

un autor brillante, un tanto en el

madurez artistica

sentimiento de los ¢cinco® rusos,
transladado a la inspiracién ame-
ricana, por eso mismo lleno de co-
lor, de viveza ritmica y de claridad
que atrae y gusta sinceramente.

Tres compositores actuales Jle-
naban el resto del programa, los
tres que tenemos como mejor
conceptuados en el Brasil dentro de
la generacién ya madura v direc-
tiva del arte: Francisco Mignone
(1897). Heitor Villa-Lobos (1885)
v el propio Lorenzo Fernindez

(189?). En las obras de este grupo

corre ya una sangre de hoy, los

recursos armdnicos y orquestales
son del dia vy la per&onaliclacl se
afirma con caracteres sélidos. Una
«Congada» de Mignone muy bien
perfilada y fuerte, fué seguida por
un trozo sacado de la miisica de una
obra cinematogrifica de Villa-Lo-
bos. «Descubrimiento del Brasils.
No es lo mejor que conocemos de
este ya célebre compositor, talvez
algo deshilvanada, pero revelando
la mano de un maestro que sabe
manejar una gama de colorido or-
questal originalisima.

Las obras de Lorenzo Fernan-
dez fueron una excelente com pro}:a—
cién del verdadero valer del maes-
tro que nos wisitaba., Su «Imba-
para’ (Poema amerindio) y la dan-
za «Batuque» son dos magnificas
composiciones orquestales: el Ba-
tuque, sobre todo, tiene un vuelo

llevado

junto a gradaciones teméticas, que

y un arrastre dinamico,

haridn de esta obra una de las pre-
feridas de las orquestas.

El dia 6 de diciembre el Maestro
Fernandez hizo ejecutar un progra-
ma de obras suyas en el VIII con-
cierto de los Amigos del Arte en el
Teatro del Conservatorio. A esta
audicién nos referimos més adelan-
te al tratar de las audiciones de
esta Sociedad.

Finalmente, antes de partir, Os-
car Lorenzo Fernindez ofrecié una
charla en la Escuela de Bellas Ar-
tes sobre el folklore brasilero ilus-
trada con grabaciones gramofé-
nicas. Bien poco sabfamos de la
riqueza del canto popular en Bra-
sil, fuera del dato de su riqueza
musical. El maestro, con método
y claridad, hizo una exposicién de
las caracteristicas mas salientes,
de los origenes y diversas clases de
canciones en forma que quedamos

persuadidos que un pais asi gene-

roso en sus melodias y fuerte en
composictores esta llamado a gran-
des destinos en el arte musical.
i{Hay otro pais, fuera de los EE.
UU. que pueda presentar algo
semejante?

La wvisita del compositor bra-
silero hizo por nuestro acerca-
miento con el Brasil lo que el co-
mercio o la diplomacia pueden di-
ficilmente realizar: nos puso frente
a hermanos ante los cuales tene-
mos que sentir respeto y admira-
c16n, nos ensefié a querer un arte
que desconociamos y del cual ya
no podremos desligarnos. Llegue
hasta &l lo mucho que celebramos

y agradecemos su venida.

CONCIERTOS DE CAMARA DE
LOS AMIGOS DEL ARTE

La serie bien interesante queesta
prc‘stigl'ada sociedad venia ofrecien-
do en el afio pasado tuvo diferentes
presentaciones después que nues-
tro Gltimo ndmero fué publicado.
A continuacién de la audieién de
obras polifénicas religiosas, como
V Concierto, se ofrecié en la Sala
de Conferencias de la Escuela de
Bellas Artes una audicién de obras
de Bach v de Al. Scarlatti a cargo
de la distinguida soprano sefiora
Lila Cerda y de la clavecinista
Elena Waiss. La parte de canto
comprendié dos cantatas para so-
lista de Alessandro Scarlatti v di-
versos trozos de la Pasién segtn
San Mateo de Bach. (Por qué se
pospone tanto al padre cuando el
hijo clavecinista nada pierde con
brillar frente a su genial progenitor?
Al. Scarlatti tiene una obra dig'na.
de ser difundida y con demasiada
justicia, asi lo probé Lila Cerda
haciendo oir la maravillosa canta-
ta «Dall bel volto d'Irene», que



reune toda la nobleza de los vene-
cianos a la claridad didfana de la
forma napolitana. De la Pasién
de Bach canté dos arias y un reci-
tativo; obras maravillosas sobre
las cuales sélo hay que pedir que
las ejecuten mas o mendo. Una
observacién hariamos, y es que el
<continuo» debe ser ejecutado con
violoncelo, el clavecin no posee los
bajos suficientes para sostener el
canto, se siente como sin peso.
Esto se eché de menos atin més en
Bach que en Scarlatti.

Elena Waiss completé en progra-
ma ejecutando con su maestria ha-
bitual dos preludios y fugas de
Bach v el concierto en re menor
para clavecin y cuerdas.

El VI concierto estuvo a cargo
de tres solistas: la contralto Marta
Petit de Huneeus.
Fredy Wang v el pianista Arnaldo
Tapia Caballero. Tapia y Wang

ofrecieron un verdadero programa

el wviolinista

completo de una gradacién un tan-
to aparte de lo que se canté. La
sonata de La de Bacl‘x, una sonata
de Muzart, una sonatina de Will-
ner v la famosisima sonata de
César Franck. Estos dos ejecutan-
tes se funden admirablemente y es
una muestra de gran musicalidad
de Tapia el amoldarse asi a la mi-
sica de cdmara; no es frecuente ver
pianistas excelentes que no tienen
la ductilidad necesaria. Aun cuan-
do al estilo de Fredy Wang se le
podrian discutir algunos arrestos
demasiado fogosos en Bach y so-
bre todo en Mozart, junto a Tapia
es un buen ejecutante y los dos nos
hicieron un rato de verdadera mi-
sica. Marta Petit canté en forma
exquisita las «Chansons de Bilitis»
de Debussy: esta artista deberia
a menudo en

presentarse mas

ptblico.

Como VII concierto, en la Sala
del Conservatorio, se realizé un
homenaje a la soprano sefiora

Adriana Lopez, la

incansable y generosa intérprete

HC rrera CIB

del lied chileno con motivo de su
viaje a Centro América. Se escogid
un programa integramente forma-
do por autores nacionales. Doce au~
tores diferentes estaban en una so-
la audicién. .. demasiadas obras vy
demasiado muestrario que general-
mente ocurre por la bien curiosa
causa que la miisica chilena se hace
poco y cuando viene no hay que
dejar fuera a nadie. Estd mal asi
v el concierto pronto tomé un sello
de intimidad que fué lo mejor de
la velada. Como novedades habia
varias bien interesantes: las piezaa
de Armando Carvajal para piano,
un trozo de Acario Cotapos, de las
«Voces de Gesta», 3 canciones de
Héctor Melo, un movimiento de
Trio de Urrutia y las Piezas para
violin y piano de Santa Cruz.
(Qué decir de todo esto? Preferimos
hacerlo en alguna otra oportuniclad
en que no haya habido tanta disi-
militud de estilos y mejor ordena-
ciébn. En todo caso merecen calu-
rosas felicitaciones Herminia Rac-
cagni, Alfonso Montecinos v Re-
né Amengual como pianistas, Lila
Cerda y Blanca Hauser como can-

tantes, el violinista Victor Tevah y

el simpético <«cuarteto» que ha

formado Alfonso Letelier entre los
suyos, que le ejecuta sus canciones
corales. El programa impreso, ade-
mas, fué adicionado por los ejecu-
tantes como estimaron méis conve-
niente y de acuerdo con el audito-
rio, eso creb un ambiente muy
agradahlc.

El VIII concierto, también en el
Conservatorio, fué dedicado a la
obra del eminente compositor bra-
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siero Oscar Lorenzo Fernandez.
La serie de composiciones que se
inscribieron en el programa fué su-
ficiente para formarnos una idea
clara de la variada inspiracién y
calidad del maestro que nos visita=
ba. Obras de cdmara para conjunto
nos presentd con su «Quinteto pa-
ra nstrumentos de viento» (Flau-
ta, Oboc, elarinete, Fagot y Trom-
pa) v el «Trio brasilero» para pia-
no, violin y violoncelo. En estas dos
obras evoca los estilos formales de
la suite, en el Quinteto, v de la so-
nata en el Trio. Pero no son com-
posiciones de cliché, sus motivos
cogidos del folklore ¥ su escritura
moderna sitian a Lorenzo Fer-
nindez en la avanzada mejor de
América. Para nuestro gusto pre-
ferimos el Trio: es cierto que res-
pecto del Quinteto la ejecucién no
pudo considerarse sino como una

LOB

cuatro movimientos de Trio son

tentativa v bastante mala.

variados, bien diferentes de caric-
ter e ingeniosos en el desarrollo,
en suma, una excelente obra que
honra a nuestro continente.

El resto del programa lo com po-
nian obras de piano a cargo de
Herminia Raccagni y de canto eje-
cutadas por Lila Cerda y Manuel
Calcagno acompafiadas por el au-
tor. Es aqui en donde Lorenzo
Fernandez se nos revelé en toda su
variedad de estilos desde la simple
¢«modinha> popular, con su evoca-
dora nostalgia italo-lusitana, hasta
el lied, sin dejar de lado la «toada»
(tonada) del Brasil. En la escritu-
ra de piano, igualmente, el nervio
v soltura de los «Tres estudios en
forma de sonatina» causaron la més
dptima impresién. Estas piezas son
seguramente de las mejores que se
han escrito en América. Su lengua~

je las sitfia en el campo strawinskya~
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no, con ese vig‘or natural y varie-
dad ritmica que domina como carac-
teristica general la misica brasilera.

Y ahora surge de este contacto
con el colega una pregunta a los se-
fiores pianistas, jno creen que ha-
bria ventaja en reemplazar tanta
banalidad europea por obras ame-
ricanas como las de Lorenzo Fer-
nindez? Padecemos de la mania
provinciana que mira hacia afuera
como en demanda de salvacién.
Sin cml‘)argo. hemos palpaclo que
hay mtsica en Chile, la hay en el
Brasil ¥y pronto veremos igual cosa
de Argentina, Méjico y otras na-
ciones que ya poseen verdaderas
escuelas de creadores excelentes.
La calidad de este arte justifica
cierto ¢monroismo® ya bien ne-
cesario.

Como flnal de los concr-.ertos de
Amigos del Arte se realizé un inte-
resante concierto infantil que. se-
giin decian los anuncios, ponia tér-
mino a la Exposicién de «Nifios
pintores® vy a la serie de conferen-
cias pedagbgicas y cientificas que
se desarrollaron como corolario
de estas actividades en pro de la
educacién artistica infantil,

El concierto estuvo a cargo de
un escogido grupo de pequefios
alumnos del Conservatorio. Muy
interesante como ejecucién y como
programa: solistas de plano, vio-
lin, violoncelo, arpa. coros y un en-
cantador conjunto 1instrumental
que ejecutd sin otra direccién que
los mismos nifios. Hay entre estos
para no citarlos a todos, ver-
daderos virtuosos de gran vuelo
para sus afios: Tito Durthé, alum-

no del Prof. Mutschler, es un mag-

nifico violinista, que posee bella

sonoridad vy una soltura notable:
otro tanto puede decirse de Oscar
Gacitfia, alumno del Prof. Spikin,

nifio que ya ha merecido presen-
tarse con la Orquesta Sinfénica.
Cada uno de los profesores que
presentaron sus alumnos merecen
una calurosa felicitacién v no en el
terreno de los ¢animalitos sabios»
de que tan a fnenudo se habla, sino
de la conducecidn musical de menta-
lidades infantiles que se conservan
tales a pesar de su avanzado des-
arrollo téenico.

Capitulo aparte merecen los con-
juntos orquestal v coral que pre-
senté el maestro Carvajal ejecu-
tando por separado y en conjunto.
Afinacién, seguridad y finos ma-
tices fueron las cualidades salien-
tes. Entre las obras corales se ex-
trenaron dos de los coros premiados
en el concurso de que damos cuen-
ta en otra crénica, de que es autor

el Prof. Urrutia Blondel.

tiene una gracia en estas com posi-

Urru tia

ciones, tan chilena ¥ tan musical
a la vez, que hace de los textos
«Co-

madre rana», la inteligente inter-

populares como el famoso

pretaciébn que los madrigales to-
maron e€n l.a,a antiguas {Tottolas
italianas. Un contrapunto algo ar-
caizante v de sonoridad diifana,
dejé a todo el mundo contento de
ver obras genuinamente nacionales

cstilizadas en forma admira]::le.

Jorge Urrutia y René Amengual
triunfan en dos concursos.—La com-
posicidn musical estd en Chile bien
poco estimulada si la comparamos
con lo que se hace en artes plasti-
cas v en literatura. Los composi—
tores chilenos son una especie de
héroes que no reciben por sus des-
velos ordinariamente otra satisfac-
cibn que el aliento de sus colegas
v una que otra entusiasta adhesion
del extranjero.

pOl" €850 €8 de felicitar a 13 SOC;B-

dad «Amigos del Arte» y a la Mu-
nicipalidad de Vifia del Mar que
abrieron concursos piiblicos de com-
posicién. El de los Amigos del Arte
se dirigia a la obra de coros infan-
tiles, especia]mente pensados para
las escuelas. Para discernir el pre-
mio se reunid un jurado que repre-
sentaba a todas las entidades ar-
tisticas: la Sociedad Amigos del
Arte designé a sus directores sefio-
res Armando Carvajal y Domingo
Santa Cruz, la Sociedad de Com po-
sitores Chilenos a su Presidente
don Javier Rengifo, la Asociacién
Nacional de Compositores al suyo
don Carlos Isamitt y los concur~
santes al compositor don Samuel
Negrete. Este seleccionado grupo
de misicos examiné la nutrida
serie de concurrentes y otorgd los
premios primero y segundo a los
Jorge Urrutia y Ren®
Amengual respectivamente por sus

sefiores

colecciones corales. Estas obras, se
acordd, serdn pronto impresas es-
tudidndose algéin financiamiento

La Municipalidad de Vifia, co-
mo actividad paralela del Salén de
Verano, organizé nuevamente su
concurso de composicién dedican-
do premios especiales a misica de
cimara. En este certamen también
los mismos compositores obtuvie-
ron los primeros premios: don Jorge
Urrutia el primer premio de misi-
ca de cdmara por su «Trio» vy el
segundo los sefiores René Amengual
por sus piezas de piano y Carlos
Isamitt por sus «Cuatro tonadas»

para canto y piano.

Presentacién del Coro de la Em-
bajada Britanica—(No es extra-
ordinario y maravilloso que haya
un Embajador que entienda su
misién en el alto sentido de ofrecer
ccocktails»

no sblo y reuniones



mundanas sino oratorios sagrados?
Tal novedad tenia que venir de
Inglaterra, el pais de élite espiritual
talvez més sblida, en donde no es
falta de decoro que el representan-
te del Imperio méas grande del mun-
do cante como solista en la fiesta
musical méas religiosa de su patria,
el oratorio. El Excmo. Embajador
Sir Charles Bentinck estd conven-
cido que su misién debe comprender
el ligarnos a través de un coro, el
«Amabassador’s choir», a la espi-
ritualidad inglesa. Este coro reune
por largos meses a sus compatriotas.
les hace revivir el ambiente patrio.
los acerca a muchos anglo-chilenos
¥ nos permite estar en presencia de
ese espiritu sincero, sin exteriori-
dad ni excesiva preocupacién, que
canta la misica y la entiende como
obra colectiva de g‘cneroaida& ar-
tistica.

Para realizar esta obra, es cier-
to que el Excmo. sefior Bentinck
ha encontrado un auxiliar pode-
roso en Mr, Jo&epl'l Robinson. un
miisico auténtico, formado en la
coincidencia, juntos han impreso
a la Embajada de Inglaterra un se-
llo artistico ‘del maéas alto refina-
miento.

En el afio tltimo, casi al termi-
nar, presenté el Coro del Emba-
jador una excelente ejecucién del
oratorio «Elijah» (Elias) de Men-
delssohn.

gran obra, que sufre hoy las pos-

La ejecucion de esta

tergaciones de una insania cultural
retrospectiva, no pudo ser mis
oportuno. Poco conocemos en Chi-
le de las grandes creaciones del que
fué descubridor de Bach y en ver-
dad que merece ser mejor aprecia-
clo. Hay en el E]ias a cacla paso,
coros de una grgnciiosiclacl v de un

vuelo nada inferiorea a las PaBiO—

nes del Gran Cantor de Leipzig.
Para la concertacién final de la
obra y su presentacién putblica se
llamé a Armando Carvajal, quien
con un celo apostélico y una dedi-
cacion admirables dié cima a este
bello esfuerzo de la representacién
britinica. Llegue hasta el Exemo.
sefior Bentick, hasta Mr. Robin-
son y a todos sus abnegados cola-
boradores nuestra cordial simpatia

y agradecimiento.

Mdsica chilena en los paises
americanos,—En los dltimos me-
ses hemos tenido el ag‘rado de re-
cibir las crénicas de diversos ho-
menajes hechos a nuestros compo-
sitores en diferentes paises herma-

nos. El incansable Juan Carlos

«La

de Bucnos Al‘l’e -]

Paz con sus conciertos de
nueva musica®
l'lﬂ. Dfrecido Vﬂrl.aﬁ aul:[ic;oncs l‘l\-
cluyendo composiciones chilenas de
Leng. Allende, Amengual. Negrete,

Santa Cruz ete., que han sido elo-

-giadas honrosamente por la critica.

En

que tan buenos recuerdos dejd en

Lima. el maestro Bucllwald

Chile. dedicé uno de los conciertos
de la nueva Orquesta Sinfénica a
subvenir a las necesidades de los
damnificados por la catistrofe de
enero, en este concierto se hizo oir
mtsica de Allende.

Igualmente el compositor Oscar
Lorenzo Fernandez, con una deli-
cadeza que nos ha comprometido
aun mas hacia él. tomé a su cargo
la organizacién de un concierto de
cdmara, destinado también a au-
x.i]iar las victimas clcl terremoto, en
el que los autores chilenos figuraron
junto a Mignone, Villa-Lobos ¥
L. Fernindez, maestro que actua-
ron perSonalmcnte como un home-
naje a sus compafieros de Chile.

Crece asi la solidaridad generosa de

los artistas por encima de las fron-

teras.

Premio Orrego Carvallo.—En el
Conservatorio Nacional se realizé
a fines del afio altimo el concurso
anual de la Fundacién Orrego Car-
vallo para los mejores egresados de
los concursos de piano y violin. En
la asignatura de piano se presentd
la seforita Arabella Plaza profeso-
ra auxiliar del curso del Prof.
Spikin. La sefiorita Plaza obtuvo
la unanimidad de los votos para el

Premio que se le otorgd.

Musica en la Semana Santa.—
Nada més agradable que tener que
celebrar, por fin, el que los circulos
eclesiasticos se hayan movido ha-
cia un camino de buena miisica.
Esta novedad por tanto tiempo es-
perada ha sido la obra de abnega-
cién del Pbro. D. Fernando Larrain,
Director del Coro del Seminario
Pontificio. El sefior Larrain, con
un tesén admirable, ha logrado
formar una cantoria de nifios ¥ un
coro excelente de voces masculinas
con el cual solemnizé este afio los
oficios de Semana Santa en la
Catedral. ¥

(Cuéntos recuerdos pasaron por
nosotros al oir por fin un miserere
de Fray Tomas de Santa Maria,
los improperios de Palestina y las
«Selectissime modulationes» del in-
signe Victoria? Ya no se presencia-
ba el especticulo poco edificante
de los misereres de Batagla y de
otros malisimos compositores en
estilo casi de operetas. Don Vi-
cente Carrasco que sofié con ha-
cer esta obra v el nunca recordado
apdstol Tomas Ozcariz habran sen-
tido en sus tumbas el alivio de la
redencién de una causa nobilisima.

Que don Fernando Larrain no des~
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maye en su tarea y harad para la
Iglesia v el arte una cruzada atil y

justa como pocas.

El IV Volumen del Boletin Lati-
no americano de musica.—En la
prosecucidn de su ideal americanis-
ta el infatigable Francisco Curt
Lange ha logrado editar el IV vo-
lumen de su Boletin, esta vez en
«]la noble ciudad de Santa Fé de
Bogotid» con motivo del IV cente-
nario de su fundacién.

Grande empresa ha sido llevar
a la realizacién esta obra de rela-
cionamiento y de agitacidén que
significa publicar anualmente un
boletin de esta especie, cada vez en
diferente pais, cada vez frente 2
nuevas caras y tropezando con di-
versas dificultades econémicas, de
colaboracién, tipograficas etc., por-
que toda obra de esta envergadura,
aun cuando esté financiada y apo-
vada, supone una suma de sacrifi-
cios que no pueden contratarse ni
pagarse y que sblo los conoce el
que ha hecho algo parecido.

Tenemos, por esto, que saludar
nuevamente a Curt Lange por su
esfuerzo. No importa que lo recibi-
do en el Boletin sea de calidad he-
tereogénea, ni que al dedicar cada
vez la obra a la advocacién de un
pais, mire un determinado ambiente
con cierto lente de aumento. Uno
con otro, si Lange logra dar vuelta
a América, dejarad una documenta-
eibn que se equilibrard como el
album fotogrifico del viajero que
tiene que reflejar los entusiasmos
de cada sitio. Lo importante es que
Curt Langc siga recorriendo paises
v siendo recibido con el afecto ca-
luroso que merece.

Desde mas cerca. el tomo recién
publicado es talvez mas america-

nista que los otros pues esta dedi-

cado por entero a cuestiones educa-
cionales, expositivas, criticas e his-
téricas de los centros americanos.
Son particularmente interesantes
los estudios que pucdcn irse reco-
pilando de estos boletines sobre el
arte aborigen de América, en gene-~
ral tan descuidado y sin observa-
ciones de conjunto. De las numero-
gas contribuciones, algunas de ellas
excelentes como el estudio del R.
P. Igualada sobre la misica en la
Amazonia colombiana, el de Andrés
Sas sobre la mifisica nazca, ha de
salir un cuerpo de principios gene-
rales del mayor alcance histérico
para la reconstruccién del pasado
pre-colombino.

En el volumen que comentamos
hay, respecto de Colombia, como
lo hubo en otro tomo anterior, res
pecto del Pert, todos los antece-
dentes para formarse una idea cabel
del estado y desarrollo de la miisica
en ese pais.

A Curt Lange

constante adhesién y simpatia hacia

vaya nuestra
su grandiosa cruzada.

Circulo de estudios alrededor de la
expresién artistica del nifio.—A raiz
de la Exposicién de Nifios Pinto-
res cuando llegé el momento de
seleccionar los dibujos para una
exposicidbn permanente de creacio=
nes de arte infantil se provocaron

del

Juraclo interesantes discuaionea. lo

entre los propios miembros

que sugirid a la sefiora Filomena
Salas la. idca de reunir a estas per-
sonas junto con otras versadas en
los tépicos de estas discusiones.
Asi se reunié este circulo de 40
personas durante los meses de no-
viembre v diciembre, para estudiar
v cambiar ideas y de esas conversa-
ciones fueron escribiéndose ademis

de las actas que se repartieron con

copias a las asistentes, diferentes
ensayos cuya lista enumeraremos
después. Personas asistentes a las
reuniones de este circulo: Martin
Bunster, Waldo Steevenson, sefiora
Amanda Labarca, Irma Salas, Lui-
sa DSalinas, Leonidas Leyton, Do-
mingo Valenzuela, Daniel Naveas,
Aida Larraguibel, Aurora Mufioz,
Felindo Torres, Aida Parada. Ar-
turo Valenzuela, Enrique Videla,.
Gémez Cataldn. Dr. Ramén Cla-
rés, Dr. Francisco Beca, Dr. Gui-
llermo Agiiero, sefior Alberto Spi-
kin, Andrés Haas, Luis Mutschler,
Moarta Brunet, Laura Roc!ig. Fi-
lomena Salaﬁ. Domin go San ta Cruz,
Cora Bindhoff de Sigrcn. Carlos
Humeres, Romano De Dominicis,
Nicanor Polanco, Ana Cortés, Jo-
sé& Caraceci, Armando Carvajal, Pa-
dre Escudero, Luz Rivas, Luisa
Torres.

Tra.]::a]'os recopilados: «Como in-
terpretar el alma infantil a través
de sus expresiones graficas y plés-
ticas» por Dr. Ramén Clarés;
«El dibujo en la Educacién Se-
cundaria» por sefior Carvacho (Pe-
dagbgico): ¢« Educacién Artistica en
la Escuela» por sefiorita Aida Pa-
rada (Trabajo de la Revista de
Educacién) Escuela Experimental;
«Educacién Musical» por Maria
Neylor y Marta Figueroa, Revis-
ta de Educacién, Escuela Experi-
mental; «El dibujo en la Escuela
Experimental de Nifias y sus pro-
'yeccic.mes dentro de] proceso cdu—
cativo, por Aurora Mufoz (Li-
ceo Experimental): «Expresién Ar-
tistica Infantil» Principios-Finali-
dades y Procedimientos Pedagégi-
cos para una exposiciéon del dibujo
infantil> por sefior Steevenson (N:-
do de Aguila); «La Misica y el
Nifio» por Cora Bindhoff (Kinder-
garten Musical» por Cora Bindhoff:



«La ensefianza del dibujo» por
Nicanor Polanco R. (Maestro de la
Escuela de Bellas Artes): «Dibujo
Infantil Espontineo» por Luisa
Salinas Ruiz (Visitadora Educa-
cién Secundaria): «Cultura Infan-
til> por Martin Bunster (Ministe~
rio de Educacién); «Expresion Ar-
tistica en el nifio» por Luisa Torres
de la Rivera (Hogar Societario);
«Problema Expresiéon Artistica del
Nifio en sus Lecturas, producciones
literarias Marta

Brunet (literata).

y teatro® por

Departamento de informaciones
artisticas de amigos del arte—Mu-~
chas veces, el piiblico necesitd, sino
una informacién precisa. una orien-
tacién ya sea en la eleccién de un
profesor. de una obra de arte, de un
libro o bien una ayuda o guia, en
cualesquiera materia relacionada
directa o indirectamente con las
Bellas Artes.

Sociedad Amigos del Arte, com-
prendiendo esta imperiosa necesi-
dad, v tomando como eiemplo los
departamentos de informaciones
artisticas instituidos en diferentes
paises del mundo, ha estableci-
do un departamento de informa-
ciones. donde el ptiblico podra con-
sultar todo cuanto le sea necesario,
va sea en la elecciéon de un conjunto
coral o instrumental para una cere-
monia phblica o privada, en la ad-
quisicién de obras artisticas, cua-
dros, bibelots, libros, esculturas,
discos o partituras musicales.

El estrecho lazo que une a esta
Sociedad, con las principales es-
cuelas de arte de nuestro pais, pues-
to que su directorio estd formado
por maestros y directores de ellas,
constituye una gran ayuda para
dar toda clase de facilidades y aten-

cién al ptblico que la solicite en

este sen t‘idO.

Nuevo local de los Amigos del
Arte—Desde hacia tiempo venia
anuncidndose un traslado en la
sede social de esta institucidén, a la
cual nos referimos varias veces en
este ntimero. Acaba ahora de inau-
gurar un bello rincén de arte, abar-
cindose en él todos los aspectos
que una sociedad semejante debia
tener: para las artes plasticas una
sala de exposiciones y de muy bue-
na disposicidn luminosa, dotada,
ademas, de lo necesario para pre-
sentar no sélo cuadros sino objetos
de arte: para la literatura una li-
breria bien surtida de novedades y
relacionada con los circulos de es-
critores y especializada en libros
sobre arte en general; para la mi-
sica un salén de conciertos de ca-
mara. En suma, un excelente apor-
te a la cultura y un vehiculo de
relacionamiento de inmejorables
condiciones.

La apertura de actividades en el
nuevo local se realizé con una char-
la literaria de don Alfonso Bulnes.
Desarrollé con la galanura de estilo
que le distingue, un breve ensayo
sobre el significado v papel que en
la cultura tiene el libro, lo que se
busca en él y lo que el escritor
vacia de su alma. Cada obra, dijo,
es el barco que parte al desconoci-
do y ensofiado mundo del espiritu,
la libreria su puerto de recalada.

Junto a la velada del sefior Bul-
nes, una exposicion de un grupo de
pintores nacionales inauguré la
nueva sala: Burchard, Caballero,
Rubio, Dora Puelma,
Ana Cortés, Eguiluz, Banderas,
Ortiz de Zarate, Inés Puyé v mu-

Humc res,

chos otros colgaron sus telas en

67

los nuevos salones de Amig‘os del
Arte.

Concluida la exposicién de este
interesante grupo de artistas chi-
lenos, la Sociedad presentd en su
sala una exposiciébn de acuarelas
del pintor don Gumercindo Oyar-
zo, de las cuales la mayor parte
estaban inspiradas en motivos re-
lacionados con las ruinas de la

ciudad de Chillan.

Transmisiones de radio de los Ami-
gos del Arte— Durante los meses
pasados la Sociedad Amigos del
Arte ha puesto fin a otro de sus
ciclos de divulgaciéon radiofénica.
Gracias a la colaboracién de las ra-
dios «Pacifico», «Diario llustrado»
v efOtto Beckerk. cuyos directores
sefiores Jorge Quinteros y Bernardo
Becker han tenido una excelente
generosidad para con la buena mii-
sica, la Sociedad pudo enterar
cuarenta transmisiones de progra-
mas escogidos presentando, ade-
més, a buenos ejecutantes. Como
animador y organizador de estas
manifestaciones artisticas ha esta-
do el inteligente y culto investiga-
dor de- la historia de la miisica
don Juan Orrego Salas. El sefior
Orrego Salas dedicé un buen nii-
mero de audiciones a comentar té-
picos especiales, que no sdlo se re-
firieron a la miisica sino también
a problemas de arte general. Estas
transmisiones de Amigos del Arte
dieron a conocer composiciones
nuevas, ejecutantes poco conocidos
ain y promovieron un noble inte-

rés por la cultura artistica.

Ecos de la mtsica chilena en Co-
lombia.—Después de publicado el
niimero anterior de la Revista de

Arte nos llegé una interesante co=-



.

leccion de los programes e infor-
maciones relativas al desarrollo de
los festivales iberoamericanos de
Bogota, a
nuestro curf:ctor D. Armando Car-

los cuales concurrnéd

vajal.

Bajo la inteligente organizacion,

que ha dado a la Orquesta Sinfé-

nica Nacional de Colombia el Ma-
estro Guillermo Espinosa. se rea-
lizaron seis conciertos ordinarios
del Festll.val ¥ uno Extraordinario.
El orden de estas audiciones fué
el siguiente: 1. Bajo la direccion
del Maestro O. Lorenzo Ferndndez
estuvo dedicado a un panorama
de la misica brasilera (Gémez, Mi-
guéz, Nepomuceno, Villa-Lobos ¥
Fernandez): el 1I. también bajo
la direccién del compositor brasile-
ro, continud con otras obras de su
patria (Oswala, Mignone. Villa-Lo-
bos. Octaviano y Fernindez). El
111 estuvo dedicado a las obras
del compositor colombiano Guiller-
mo Uribe Holguin: el IV, bajo la
direccién de Armando Carvai-aL
contuvo un grupo de obras chilenas
(Santa Cruz, Leng, H. Allende.
Isamitt, Bisquertt): el V., dinigido
por el compositor y critico norte=
americano Nicolis Slonimsky, con~
tuvo obras de varios paises, (Cuba:
Posada Amador, Amadeo Roldin
¥ Garcia Caturla, Argentina: Car-

los Pedrel: y Estados Unidos: Roy

Harris vy W. Grant Sull). El VI
concierto fué dirigdo por el Ma-
estro Guillermo Espinosa. dedican-
dolo a obras de diferentes autores
sudamericanos, (Venezuela: José A.
Calcaiio: Colo_mbia: Adolfo Mejia,
vy Uruguay: E. Fabini). En este
concierto, ademds se ejecutaron
las obras premiadss en el concurso
de la New Music Society entre las
cuales fueron premiadas en la sec-
ci6n musical de cdmara, obras de
Armando Carvajal v Doming'o San-
ta Cruz. (Piezas infantiles y «Tres
piezas para violin y piano», resrec-
tivamente). Finalizando el festival,
nuestro director sefior Carvajal
ofrecié un concierto extraordinario
dedicado esta vez a obras europeas
y americanas: Wagner. Falla y De-
l’)ussy iunto a Moza.rt ¥ a compo-
sitores americanos como Uribe Hol-
guin y el chileno E. Soro.

Bien puede apreciarse, por la es-
cueta anumeracion de estos con-
ciertos. el significado de este primer
festival que se realiza entre nos-
otros los americanos para estrechar
lazos de uniém y conocer en con-
junto la obra de nuestros creadores.
La critica fué sumamente favora-
ble a la masica presentada y. jus-
to es reconocerlo, las obras chilenas
fueron conceptuadas en la forma
mas elogiosa. La iniciativa del Ma-

estro Espinosa debe ser imitada,

que no quedemos en este primer
acercamiento y se aprovechen opor-
tunidades como el Centenario de
Bogotd para hacer efectiva obra
de americanismo musical.

Dentro de dos afics tendremos
el IV centenario de Sanﬁago. ihan
pensado los que tienen a su cargo
la preparacién de las fiestas, que
es menester hacer algo anilogo e
invitar a un verdadero Congreso
de Miisica? Sugerimos la idea. Lle-
gue, en todo caso, hasta el Maes-
tro Eapinosa y haa ta sus abmgac[o;
colaboradores, nuestro homena]'c
de reconocimiento y nuestra felici-

tacién por su iniciativa.

Concierto Flora Guerra.— Con
mucho agraclo asistimos a la pre-
sentacién de esta buena concertista
en la Sala del Conservatorio Na-
cional. Flora Guerra dedicé su con-
cierto a los clavecinistas de dife-
rentes paises: Alemama con el
sumo gemwo de Bach, Francia con
Cougerin, Daguin y Rameau e
Scarlatti,

Grazioli, Paradisi y Borelli. Posee

Italia con Frescobald:,

nuestra concertista excelentes cua-
lidades del sonido. demusi calidad.
ha ganado mucho en posesién de
si misma y en estilo. Debe seguir
tra]:ajando vy la contaremos muy
pronto entre las pian:lstu definiti-

vamente {ormadas.
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