" Novela

De El corazon a contraluz
surgen esos fantasmas
que muestran la banali-
dad del tiempo cronolégi-
co, el pasado mordiendo
al futuro en un presente
incierto. Una hazana que
muy pocos escritores han
logrado sin atentar con-
tra el placer de la lectura.

Pagina 4

Encuentro

Para averiguar que,
quiénes y como es la
Nueva Narrativa chilena,
el Centro Cultural de
Espaiia, con el auspicio
del diario La Epoca, ha
organizado un encuen-
tro. Los invitados a dialo-
gar son lectores, escrito-
res, editores y criticos
literarios.
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Felix Martinez

Félix Martinez Bonati
(Santiago, 1929) es un
nombre familiar para los
estudiantes avanzados de
literatura de muchas
universidades. Su libro, La
estructura de la obra
literaria lleva casi cuatro
décadas siendo consultado,
y tensionado, para
acercarse a la logica de las
frases narratioas. Ha sido
profesor de la Universidad
de Chile, Rector de la
Universidad Austral y
actualmente es profesor
titular de la cdtedra de
Teoria Literaria en la
Universidad de Columbia,
cargo que ha ocupado por
muis de veinte anos. Estuvo
en Chile hace dos semanas
y, entre mitchas otras
cosas, nos dijo: “Los
estudios literarios estdn en
una situacion diffcil porque
existe una gran variedad de
métodos de aproximacion a
la literatura que
progresivamente van
perdiendo contacto unos
con otros”. Dicho por él,
para muchos el 1inico
tedrico chileno de rango
universal, el asunto va en
serio.

B onqti
Y

CarLos OUVAREZ

sted fue Rector de la
Universidad Austral
buena parte de los
anos 60 al mismo
tiempo que hacia
clases en una universidad

—En dos oportunidades hice

: clases como profesor visitante

en GHttingen.
—¢ La misma universidad en

i que habia estudiado?

—8i, unos anos antes habia

hecho ahi mi doctorado.

-3 Esa tesis de doctorado es

el libro “La estructura de Ia
; obra literaria”?

—Si y no. En verdad el tema

i es el mismo, pero después des-
i cubri que la tesis que habia

: defendido era erréonea. Por ello,
i el libro que hice cuando volvi a
¢ Chile es diferente de la tesis

i doctoral. No es que la tesis

i fuera mala. Era una primera

i aproximacion al tema que en

: aquel tiempo me preocupaba, el
i tema de la logica de las oracio-
: nes, de las frases narrativas.

Queria saber como estaba
estructurado légicamente el
discurso narrativo.
-y El discurso literario?
—En general, y en especial

i el narrativo, porque era el que

ofrecia mas posibilidades para
hacer diferenciaciones. Enton-

i ces defendi una tesis alli que es
: la misma que defendio en su

tiempo Frege. Frege es una
figura muy importante en la
légica matematica, es una figu-
ra fundadora de la 16gica mate-

: matica. El escribio unos ensa-

yos, en papeles que aparecieron
postumamente, que aparecie-
ron después que hiciera mi
tesis doctoral y que no publicd
en vida, sobre la 16gica de la fic-
cion, sobre la logica de las ora-
ciones de la ficcidn. La tesis que
él sostuvo alli es que esas ora-
ciones no son ni verdaderas ni
falsas. Es la misma tesis que yo
habia defendido en mi tesis doc-
toral alemana. Pero después lle-
gué a la conclusién de que eso
no era exactamente asi. En rea-
lidad las oraciones literarias
son verdaderas o falsas. Lo que
pasa es que son ficticias. Son
oraciones imaginadas, imagi-
narias. Esa posicién, que no

“No es que los editores
estén perdiendo dinero.
Tampoco que las perso-
nas no estén leyendo, ni
que los autores publica-
bles sean pocos ", dijo
Rudolf Hokanson, un
analista de la industria
editorial del banco Deuts-
che Morgan Grenfell.
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parece ser muy diferente,
permite resolver una serie
de otros problemas que no
se pueden resolver desde la
posicion de Frege o la que

—Esto convierte a su
libro en algo diferente a su
tesis.

—Hl libro, La estructura
de la obra literaria es una
posicion nueva. Aungue
tiene el mismo tema es muy
diferente a mi tesis. Estano
se publicé nunca porgue en
aquel tiempo no habia obli-
gacion de publicarla. Ahora
hay obligacién en Alemania
de publicar las tesis docto-
rales.

—La primera edicion es
del! afo 60, ahora es libro
de texto en varias univer-
sidades.

—La historia de ese
libro es larga. La edicion
chilena se difundi6 bas-
tante en el mundo his-
pancamericano y tam-
bién en Espana porque
se lo envié a alguna
gente como Carlos
Bousorio y a otros que
mencionaba en él. Se
vendid rapido, pero
no llegé a publicarse
de nuevo hasta 1972
cuando salio la edi-
ci6n Seix Barral, y
luego esta editorial
hizo una reimpre-
si6n en Argentina. |
Finalmente, en >
1983, hizo una
tercera edicion de la cual
todavia quedan ejemplares.
El afio 1981 aparecio 1a edi-

—¢Publicada en Estados
Unidos?

—3&5i, en Cornell University
Press.

—Es una edicion reformula-
da?

—Suprimi algunas cosas que
estaban muy relacionadas con
el mundo de lengua espanola y
que no habrian interesado
mucho a los especialistas norte-
americanos, Pero agregué algu-
nas cosas por lo que también
hay una extension del argu-
mento.

: momento, el estructuralismo no

es la parte de los estudios litera-
rios que tiene la maxima vitali-
dad. Es un poco la continuacion
de los estudios de forma, de la
forma literaria. Esto tuvo su
auge en los afios 60. Después
han venido las rachas de la des-
construceién, de los estudios
culturales y de los estudios
feministas. Ha habido un des-
plazamiento en el interés litera-
rio a ofros temas. Pero se sigue
haciendo, se siguen publicando

—Su libro se ha relacionado muchos estudios narratologi-
con el estructuralismo de los cos. Que es un poco como la
afnios 60. (Ahora que el estructy- | Zramatica de la literatura, un
ralismo ha ido declinado, cual poco la base del andlisis litera-
es la situacion? rio.

_Aunque la obra tiene en el —Lﬂ acercamiento a la obra
titulo la palabra literaria ha sufrido muchas
estructura, yo no variaciones en
parti en realidad de s estos anos?
principios estructura- m.\'.h.ﬂl: —Es 1o que quie-
listas sino de princi- tcadelapovela,  rodiscutir con mis
pios fenomenolégi- ' a- colegas de la Uni-
cos. El concepto de versidad de Chile
estructura que apare- porque esta}noa en
ce alli es el concepto una situacion difi-
que aparecia en la 14 de u_ll. Loa estudios
tradicién fenomenol6- _m literarios estan en
gica, en Husserl. una situacion difi-

—¢Yodo eso cil porque existe
es una mala lec- una gran variedad
tura? de métodos de

—No es que aproximacion a la
sea una mala lec- literatura que
tura porque hay progresivamente

muchos puntos de
coincidencia, El
punto de partida
era diferente, Los
estudiosos propia-
mente estructuralis-
tas, muchos de ellos
del Circulo de Praga,
que se han interesado
por el libro nifo, que lo
han citado y que lo
han comentado, o dis-
cutido, no han tenido
problemas. En este

van perdiendo
contacto unos

= con otros. Se
puede dar el

A\ caso de un tra-
bajo de Cervan-
tes que uno no
i\ pueda enten-

|\ der porque la
\ metodologia

| es tan diver-.

i ta.

tiene serios
inconvenientes
para los estu-
dios litera-

que si
quere-
mos con-

como

parte de la
cultura
humanisti-
ca, entonces
no se puede
llegar a una
fragmenta-
cion tan
extrema. Una
especializa-
cion tan extre-
ma que con-
vierta, un poco,
en irrelevante

dencia, en el
publico mas
ancho que se
interesa por las
lelras, por el
pensamiento,
por las ideas, se
va haciendo
cada vez més
ces, lo que yo
me pregunto
ahora es como
salir de eso. No
sé si serd posi-
ble, pero por lo
menos hay que
plantearse seriamente como
salir de este progresivo encajo-
narse en especialidades cada
vez menores, mas agudas tam-
bién, pero cada vez mas reduci-
das

—¢Es una crisis?

—Hay una cierta crisis de
los estudios humanisticos en
general, una crisis en la posi-
cion de los estudios humanisti-
cos en la sociedad en su con-
junto. Esto aumenta el riesgo
de que se les considere {inal-
mente como algo irrelevante y
gque no merece tanto apoyo, o
tanto interés, de parte de las
autoridades que tienen posibili-
dades de apoyar estos estudios.
Esto hay que enfrentarlo con
sinceridad. ¥ no es que la espe-
cialidad esté muerta. Todo lo
contrario porque todas estas
lineas de investigacin la han
vitalizado enormemente, El

i feminismo ha progresado
i mucho, los estudios culturales.

La misma desconstruccién ha
creado inquietudes nuevas. Hay
una gran vitalidad, pero es una
vitalidad que se fragmen-

—Y eso produ-
ce un alejamiento
con la obra litera-
ria?

—Un aleja-
miento de la expe-
riencia propia-
mente estética o
artistica del lec-
tor que aprecia
la obra, que la
lee con gusto.
La critica no
parece corres-

ponder a esa

rios por- :
i dedica a estudios formalistas y
: gente que se dedica a estudios
¢ historicos filologicos tradiciona-
siderarlos : les. Y todos estos grupos tienen
: fuerza. Claro, los que estdn en
i el primer plano son siempre los

- cion?

i teamericanas?

—FEs un tema de debale y hay

! una division del campo. Hay
: gente que se dedica a los estu-

dios culturales, gente que se

mas recientes, pero las tradicio-
nes se conservan. Hay revistas
excelentes, por ejemplo, dedica-
das a los estudios estilisticos.
Pero eso no es lo que estd en
primer plano, En primer plano
estdn log problemas culturales,

¢ el canon literario, 1a inclusién
i de literaturas marginales o
¢ minoritarias dentro del canon.

—¢ Y la teoria de la percep-

—Ha pasado un poquito.
Tuvo su gran momento en los
anos 70, pero ahora paso a ser

i parte del bagaje del critico. En
i estos momentos hay una reno-

vacién de los estudios politico
culturales, histérico sociologi-
cos. Son muy importantes, pero
presentan problemas especificos
porque como el critico literario
no tiene formacién propiamente
en las disciplinas sociologicas o
de antropologia cultural, se
apoya en ciertas autoridades. Y
desde alli formula sus tesis lite-
rarias y la literatura empieza a
reposar en otras disciplinas con
las cuales el critico no esta
totalmente familiarizado. Justa-
mente contra esto se habia reac-
cionado a principios de siglo
cuando los formalistas rusos
empezaron a decir hagamos
una ciencia de la literatura
basada en ella misma. Hacer
una ciencia de la literatura que

‘no tuviera otra base que el estu-
: dio del lenguaje.

& LIBROS

—El estudio del lenguaje tam-
bién interesa ahora en otras
ius_,lamhw

la administracion de

! lenguaje puvadm ser la
vedette de este momento.

—El lenguaje ha sido en ver-
dad, el gran tema del siglo XX.
La filosofia del siglo XX ha
hecho, en gran parte, filosofia
del lenguaje. Logica, filosofia
analitica, son en gran medida
filosofia del lenguaje. En las
corrientes fenomenologicas,
Heidegger ha terminado su
carrera haciendo filosofia del
lenguaje y leyendo poemas y
haciendo analisis literario. En
este momento la influencia de
Derrida se debe en gran parte a
eso, al énfasis puesto por él en
el lenguaje.

—¢Luego que el lenguaje ha
tomado ese lugar, los estudios
de literatura han cobrado un
nuevo rebrote?

—Se puede decir que se le da
una mayor importancia a la for-
macién linguistica e incluso
literaria de las personas. Lo que
ha ocurrido es que hay una
superproduccién de doctores en
letras. De modo que el mercado
profesional académico esta difi-
cil. Al mismo tiempo la Modern

Asociation creé un
comité para estudiar la posibili-
dad de colocar a los doctorados
en letras en empresas de diver-
so tipo y lo ha hecho con enor-
me éxito porque las empresas
han descubierto que ahi tienen
personas (ue saben escribir
muy bien y que saben hacer
investigacion, que tienen una
formacion intelectual metodica,
y ahora los buscan.

—Entonces la posicion de la
fiteratura ha mejorado.

—En este momento la posi-
cion de la literatura en el A&mbi-
to cultural es bastante solida.
Creo que es mas fuerte incluso
que unos decenios atras, No ha

gido eliminada o destruida por
la television. El mercado de
libros en Estados Unidos
tiene gran vitalidad.

—¢Cual es su rango aca-
démico en la universidad de
Columbia?

—Soy profesor ahi
durante ya varios afos y
he sido jefe del departa-
mento. Fuera de eso hago
cursos de teoria literaria.
Casi todos los anos hago
un curso que se llama
“Historia de la critica”. En
el primer semestre leemos

y discutimos con los alum-
nos los grandes texto clasi-
cos, desde Platén
hasta el siglo
XVIIL En el
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segundo semestre tomamos del
romanticismo hasta el siglo XX.
Es una historia del pensamien-
to estético. También hago unos
cursos de pregrado para los
alumnos del College. Ahi hago
un curso que se llama “Civiliza-
cién contemporanea” que en
verdad es una historia del pen-
samiento ético y politico. Empe-
zamos con la lectura de La repd-
blica de Platén y La politica de
Aristoteles, También se leen
fragmentos de la Biblia y del
Coran. Es un curso caracteristi-
co de Columbia.

—Como una formacion inte-
gral del alumno.

—Si. Es un curso obligatorio.
Tenemos tres cursos que son
obligatorios para todos los
alumnos y que tienen ese carac-
ter. Se empieza con obras clasi-
cas de los origenes de la cultura
occidental y se trata de llegar
hasta el presente. Los alumnos
tienen que leer mucho. Es un
curso muy dificil de dar. Cada
uno de nosotros es especialista
en algo, pero no en todos esos
campos. Los profesores que
damos el curso tenemos clases
todas las semanas. Cuando
hablamos de Platon, por ejem-
plo, viene una persona del
departamento de filosofia o de
otras universidades a darnos
una clase. De esta forma se ase-
gura que esto se haga de forma
competente. También hay

otro curso de cardcter lite-

rario donde se empieza
leyendo a Homero, Virgi- |
lio, Apuleyo; se pasa a
Dante y luego a Cervan- }
tes, Rabelais, Shakespe-
are y se llega hasta el
siglo XIX. Esto ha sido |
por 1o del canon ;

—¢“El canon occi-
dental” de Harold f
Bloom?

—Fll debate sobre /
este libro ha sido /
fuerte, de modo que |
hubo una seriede |
propueslas para iy
eliminar este /
Curso, para cam-
biar el contenido.
Pero Columbia |
llegé a una con- |
clusion bastante |
sabia: esos cur- |
s0s habia que f
mantenerlos [
como estaban,
pero habia que crear cur-
sos, de otras culturas, con una
estructura semejante. Entonces
creamos un curso de “Humani-
dades Latinoamericanas”. A mi
me toco hacer el curriculum de
ese Curso.

—i Qué comprende?

—Los grandes textos de la
historia cultural de Hispanoa-
mérica. Empezando con lo poco
que se tiene de las culturas
prehispéanicas y después foman-
do los textos de la Conguista:
Bernal Diaz del Castillo, Inca
Garcilaso. Después entramos en
los grandes y conocidos textos
de la cultura hispanoamerica-
na. Como esto no estd dedicado
a los especialistas sino a todos
los estudiantes de la universi-
dad, tiene gran atraccion.

—Desde este punto de vista,
Bloom parece tener razon. Una

torales se nota la diferencia. El
que ha hecho los cursos tiene

un campo de referencia mas
amplio. Tiene una orientacion
intelectual mucho mas amplia.
Puede estar escribiendo sobre
un autor contemporaneo hispa-
noamericano pero puede reco-
nocer que alli hay ciertos motfi-
vos que ha visto en la literatura
clasica grecolatina. Posee la
idea de que hay una tradicion,
de que hay una cierta continui-
dad.

—Segun afirma Bloom, se
esta dedicando mucho tiempo a
estudios periféricos de iiteratu-
ras muy mindsculas que tendri-
an cierta validez, pero no para la
formacion de los estudiantes de
literatura. LEs la idea de estos
cursos?

—Esa es la idea, exactamen-
te. La especializacién es inevita-
ble. Es verdad que si se quiere
mantener investigacion cientifi-
ca en el terreno de las letras, la
especializacion es progresiva.
Cada vez se esta estudiando
més a autores menores. No se
puede, tampoco, desconocer que
hay cierto interés en estudiar a
autores menores. Desde el
punto de vista intelectual se
puede aprender mucho estu-
diando figuras menores pero,
claro, eso debe estar contraba-
lanceado por una formacién
humanistica sélida. De modo
que lo que se diga de esos auto-
res menores tenga también
interés, El interés va a salir del

hecho de que se pone a
s esas figuras,

que
no son tan :
importantes, en el marco
general de la historia de la cul-
fura.

—Se las sitia.

—Se las situa y adquieren

inmediatamente un interés.

—¢(El libro de Bloom provocé
mucha polémica en las universi-
dades?

—En el campo académico no
provoctd mucha polémica por-

que las posiciones ya estan soli- |

dificadas.

—La lista estd hecha desde la
perspectiva de la literatura
inglesa y norteamericana. No
es una lista con la que uno esté
de acuerdo en todo. Hay auto-
res ahi que para él tienen una
importancia decisiva como
Wordsworth, por gjemplo. que
ciertamente es un gran poeta,
pero no creo que fuera de la
literatura inglesa sea una figu-
ra que haya tenido una influen-

i cia muy grande, mas la

tuvo Byron enfre los
roménticos ingleses que
el propio Wordsworth.
Todos mis amigos espa-
fnoles me dijeron lo
mismo. Tenian razén. Por &=
ejemplo lo que Bloom dice
de El Quijote...

—Pero la idea de un

—La idea, més que la
realizacion, me parece
importante. La idea tiene
su asidero porque si no,
no tendriamos puntos de
referencia comunes,
Claro, uno nunca se pon-
dra de acuerdo acerca de
cudles son los escritores
maés importantes. En el
fondo, el canon es una
especie de lenguaje
comun. Es un sistema de

—Y el que nos permite 'h—
comunicarnos, El lugar g
comin como lo entendia
Aristételes en La retérica.
Se parfe de lugares comu-
nes porque as aquello en
que todo el mundo coingi-
de.

—Y siguiendo en el
canon, aca nos han llega-

f."' Quijote” y usted,

do muchos ecos acerca
de su libro sobre

El Quijote.
—Fl libro me tomo

| do todo el tiempo en é&l,
sino porque estaba
| haciendo otras cosas.
/ | 8alié primero la edicién
| inglesa porque la edicion
' espanola se atraso
| muchisimo. La edicién
| espafiola sali6 a fines del
| 95. La hizo el Centro de
| Estudios Cervantinos de la
| Universidad de Alcala de
| Henares. La edicion inglesa
| habia salido en 1992 por
f.' Cornell University Press.
| —Hay una feliz coinciden-
f cia en esto, Guillermo Araya,
| que fue Decano de la facultad

| de Castellano en la Universi-

' dad Austral, publict en la edi-
| torial Universitaria una edicién
anotada de “El

:mdelou&oh
i el libro es un

mucho discutir
qué posicion
tiene El Quijote
en la historia del
género. ;Es real-
mente la primera
novela moderna?
&Que se entiende
por novela moder-
na? ;Cémo definir
ese concepto y como
poner a El Quijote
en relacidn con ese
concepto? Eso es

¢/ afnos escribirlo, no por- :
que estuviera trabajan- :

parte de lo que discuto ahi.
—.Y es la primera novela

g —Yo ereo que no. Segun se

i entienda, claro. Si se quiere

i definir 1a novela moderna como

: toda novela posterior a la Edad
i Media, bueno, entonces es la

: primera novela moderna. Pero
si se define a la novela moderna !
como la gran novela realista del :
: estoy con ganas de hacer otra
! cosa.

siglo XIX, que es realmente lo
que se entiende por lo general

como novela moderna, la novela !

de Balzac, de Flaubert, de Dos-

toiewski de Tolstoi, entonces ya |
: mas literarias, particularmente
: narrativas, y la evolucién de las
: ideas de la misma época. Un

no. Formalmente El Quijote

i tiene una estructura radical-

: mente diferente. La estructura

: de El Quijote es mucho mas

i complicada que la novela realis-
¢ ta. En primer lugar porque no

hay ningtm plano
propiamente realista
~ ¥ luego porque hay
una serie de niveles
de estilo dentro de
Quijote en que se
pasa de una concep-
cion genérica a otra.
—Se ha dicho que
“El Quijote” inaugu-
ra la novela modema
-y la agota.
_ —Don Marcelino
(Menéndez Pelayo)
dijo por ahi que El
Quijote es la primera
novela moderna y al
mismo tiempo es la
liquidacién de todas
las formas del pasa-
do. Algo hay de
eso. Yo he tratado
de darle a eso una
cierta precision
minucioso de las
diversas partes
de El Quijote, de
los diversos esti-
los, los diversos

incluye en la novela.

 libro?

—¢ Como le ha ido con ese
—Bien. Mis colegas nortea-

mericanos, que son los prime-
i ros que reaccionaron, lo han

recibido muy bien. Lo estan

i usando en sus cursos sobre El
: Quijote. Yo estoy contento, por
: otra parte, de haberlo termina-

do porque me llevo una canti-
dad de anos y hace tiempo que

—¢ Otra obra?
—Estoy tratando de hacer un
estudio de la historia de las for-

estudio de las formas narrati-
vas a partir del siglo XVIII
hasta el siglo XX y la evolucion
de ciertas ideas filosoficas. Es
un trabajo donde se combina la
historia literaria y la historia de

! las ideas. BEs un estudio cierta-

mente muy largo que no voy a
terminar. No espero vivir tanto
¥ tener tanta fuerza como para

* hacerlo, pero por lo menos

parte de eso quisiera gjecutar.
Poder ir demostrando que el
desarrollo de la literatura refle-
Jja, pero de un modo muy espe-
cial, de un modo formal e indi-
recto, el proceso intelectual. En
particular el proceso filosdfico
en respuesta al desarrollo de la
ciencia, por una parte y la criti-
ca de la religion. El proceso,
que se inicia en el siglo XVIII,
de la critica a la religion basada
en la ciencia, la filologia y las
ciencias de la naturaleza, El
arte se encuentra entre estas
dos fuerzas. Quiero examinar
hasta qué punto se pueden
explicar algunos movimientos
dentro de la evolucidn artistica
como consecuencia de ese pro-
ceso. Es un asunto bastante
ambicioso, pero no hace falta
resolverlo sino tratar de plante-
ar ciertos puntos y observar
otros.
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