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PRESENTACION

L a tdea de un diccionario tal vez no coincide aqui con la que se
tiene generalmente de él. Sin embargo, la intencion original fue la
de elaborar un diccionario de movimienios y grupos literarios
chilenos y, de este modo, reunir una informacion existente pero
dispersa, a veces dificil de encontrar tanto para el estudioso como
para el lector corriente. El resultado de ese propésito es un conjunto
de monografias abreviadas mediante las cuales se presentan esos
momentos que pueden llamarse fundacionales de la tradicion lite-
raria chilena. Momentos que, en este caso, se definen como movi-
maentos o grupos de escritores que han venido constituyéndose en
cuanto tales en las afirmacionesy proclamas de los propios creadores
0 en el reconocimiento hecho por los historiadores y criticos en sus
recepciones.

Se trata de un trabajo de acopio y de revision bibliogrdfica
primariamente, lo que permitio registrar, determinar y describir
los movimientos y grupos seleccionados, tomando como punto de
partida “el Movimiento literario de 1842"y como punto de llegada la
llamada “Generacion de 1950

Cada monografia presenia y describe, de acuerdo con la biblio-
grafia consuliada, el movimiento o el grupo cuyo nombreya ha sido
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reconocido y establecido por la tradicion creadora y critica. La
determinacion y descripcion se hizo considerando aquellos aspectos
que permitieran establecer: 1) el origen y la significacion del mo-
vimiento o el grupo en referencia; 2) sus actividades; 3) la poética
explicita del movimiento o del grupo o, en su defecto, la poética
explicita del autor mds representativo; y 4) la recepcion critica del
movimiento o grupo. Completa la presentacion una lista de refe-
renciasy la bibliografia que los autores lograron reunir y consultar
en relacion con el tema. No se trata, por lo tanto, de una proposicion
critica de lo ya establecido ni de un reordenamiento de estas ins-
tancias historicas de la literatura chilena, sino de una mostracion
en conjunto de estos momentos del proceso literario chileno.

De este modo y reunidos los articulos en un libro y ordenados
cronologicamente, sequin estos movimientos o gruposfueron haciendo
su aparicion, permiten visualizar, enun todo, el desarrollo literario
chileno comprendido entre estas dos fechas: 1842 y 1950.

Los autores, profesores del Departamento de Esparniol de la Fa-
cultad de Educacion, Humanidades y Arte de la Universidad de
Concepcion, Luis Muvioz Gonzdlezy Dieter Oelker Link, hacen enirega
de este trabajo a los estudiosos de la Literatura chilena, a los
estudiantes en particular y al publico en general, como un modo de
aproximarse a ella en los momentos fundacionales de su tradicion.
También piensan que desde esta primera mostracion pueden deri-
varse fuluras investigaciones para un mayor y mdas adecuado
conocimiento de la Literatura chilena, considerando su origen,
concepcion y funcion, asi como la relectura de autores, grupos de
escritores, textos, no suficientemente conocidos, tal vez olvidados,
pero cuyo aporte al desarrollo literario pudo haber sido significa-
tivo junto al de las figuras ya definidamente reconocidas.

Cada articulo va con el nombre del autor a quien le correspondio
el trabajo de registro, determinacion y descripcion del movimiento
o del grupo correspondiente. De este modo, se conserva el aporte, en
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cuanto perspectiva, de cada investigador.

Finalmente, se deja constancia de que este libro es el resultado de
un proyecto de investigacion titulado “Diccionario de movimientos
y grupos literarios chilenos”, aprobado y financiado por el Fondo
Nacional de Desarrollo Cientifico y Tecnologico (FONDECYT N°
1198/89), gracias al cual se hace posible esta publicacion. También
se reconoce el apoyo del Servicio Alemdn de Intercambio Académico
(DAAD ) que le permitio a uno de los investigadores completar su
revision bibliogrdfica en la Repiblica Federal de Alemania.



EL MOVIMIENTO LITERARIO
DE 1842

Origen y significacion del nombre

El nombre Movimiento literario de 1842 designa la fase inaugural de las
letras chilenas, que surgié impulsada por la voluntad de conferirle caracter
propioy vida independiente a nuestro quehacer intelectual. El Movimienio,
que tiene por antecedente el trabajo formativo de José Joaquin Mora y
Andrés Bello, comenzd a gestarse hacia fines de la década de 1830". A pesar
de ello, se privilegia en la denominacién el afio 1842, porque fue entonces
cuando la “emancipacion del espiritu” se convirtié -a instancia de José
Victorino Lastarria- en el proyecto de una generacién. Su consecuencia fue
una cada vez mas intensa actividad cultural, concebida bajo los signos del
Romanticismo que entonces iniciaba su dominio en las artes y las letras de
Chile®.

'José Victorino Lastarria (sefiala que “los primeros anos de la administracién Bulnes
[1841-1851]..., habian sido favorables a las letras. En ellos habia tomado su curso de una
manera franca y consoladora cierto movimiento intelectual iniciado tres anos antes, que
despuntaba entonces por la aficién a la poesia y un gran anhelo de aprender y saber”
(Lastarria 1868: VI). [Las acotaciones entre paréntesis cuadrado son del autor].

*La escuela roméntica hacia entonces su apasionaday ruidosa aparicién”, anota Augusto
Orrego Luco (1889: 38). “Un nuevo mundo literario abria a los espiritus extrafias perspecti-
vas...".
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Debido a esta amplitud del Movimiento, hay autores que optaron por
calificarlo de infelectual (Lastarria 1868: VI) o literario y cultural (Pinilla
1942: 7). Fue caracterizado como ideoldgico (Pinilla 1943a: 86) para desta-
car su visi6én doctrinaria y quienes deseaban sefalar la base vital del
Movimiento, le dieron el nombre de Generacion de 1842 (Huneeus 1910: 114).
Los autores que ademads le conferian especial importancia a su concepcién
delaliteratura, hablaron de Generacion romdntica (Goic 1968: 17) ylos que
preferfan destacar las personalidades gestoras, lo llamaron -segin sus
respectivos puntos de vista- l1a Generacion de Lastarria (Melfi 1937) o de
Bello (Silva Castro 1960: 11). Pero el apelativo que ha prevalecido en las
historias de la Literatura Chilena y que nunca deja de mencionarse junto a
los antes sefialados es el nombre de Movimiento literario de 1842. Por lo
demés, también José Victorino Lastarria opta por esta denominacién en sus
Recuerdos literarios,donde la utiliza para referirse a toda actividad intelec-
tual progresista que entonces tuviera una significacién moral, estética
politica y social®.

Se observa que los estudiosos y criticos han vacilado en fijar las fechas
limites del Movimiento. Para referirse a su inicio, hablan del '40 y de 1841,
siendo posiblemente Domingo Arteaga Alemparte el primero en destacar el
afo 1842*. José Victorino Lastarria, por su parte, afirma que el Movimiento
ya se venia gestando desde antes, sin perjuicio de que de hecho comenzara
en 1842: “Con aquel ano”, escribe, “se habia iniciado... un movimiento
intelectual hasta entonces desconocido” (Lastarria (1968 (*1878) : 87). Por
lo demas, fue un 3 de mayo de 1842 cuando este autor pronuncia, ante la

*Segiin afirma Bernardo Subercaseaux (1981: 56), “para los jovenes de 1842 la literatura
no es s6lo la expresién imaginaria, sino toda expresién escrita y atn mas, toda actividad
intelectual que tenga un fin edificante, que difunda el ideario liberal y que tienda a
transformar los residuos de la mentalidad de la Colonia en una nueva conciencia nacional”.

“Véase Pinilla 1943a: 87-88,

Sinembargo, discrepamos de su aseveracién, segiin la cual “el primer escritor que destaca
la fecha de 1842, sin duda, es Adolfo Valderrama [en 1866]". De hecho, Domingo Arteaga
Alemparte ya habia escrito en 1861: 512 y 513, que “el afio citado de 1842 es en el que empezd
nuestra égira literaria. ...S6lo después de la fecha que acabo de fijar se aclimataron entre
nosotros las bellas letras y rindi6 su cultivo frutos sazonados...”.
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recién fundada Sociedad literaria de Santiago, su famoso Discurso de In-
corporacion que mas tarde serd considerado la declaracién de principios del
Movimiento®.

A juicio de Norberto Pinilla comienza el Movimiento el 15 de julio de
1841, fecha en que Domingo Faustino Sarmiento publica en El Mercurio de
Valparaiso su comentario al canto elegiaco de Andrés Bello, “El incendio de
la Compania”, y concluye el 17 de septiembre de 1843 con el Discurso In-
augural que pronuncia Andrés Bello, al iniciarse las actividades de la
Universidad de Chile (Véase Pinilla 1943a: 87 s). Anotemos de paso que ya
José Victorino Lastarria habia constatado para entonces un desgaste de la
fuerza del Movimiento: “Hacia 1844, el movimiento literario continuaba,
pero con menos entusiasmo” (Lastarria 1868: VI). Por el contrario, los
hermanos Amunétegui enfatizan aun en 1861 “que es grato considerar,
veinte afos después, que el movimiento literario comenzado en 1841 nose ha
detenido” (Amunategui, Miguel Luisy Gregorio Victor 1861: 201). Estimamos
que estas discrepancias se explican a partir de la diferente concepci6n y
expectativa social “en las ideas, en el sentimiento y en las costumbres”
(Lastarria 1868: XXVI. Véase también Subercaseaux 1981 56 s), o como el
surgimiento de las letras chilenas, de tendencia roméntica en su fase
inaugural. Para quienes participan de la primera idea, la declinacién co-
mienza el 27 de junio de 1844 con la prohibicién de El Crepiisculo, diario de
orientacion liberal que despertd la ira de las fuerzas conservadoras, luego de
que publicara en sus paginas “La sociabilidad chilena”, de Francisco Bilbao®.

5José Promis (1977: 32) sefala que se ha destacado el afio 1842 debido a la fundacién de
laSociedad Literaria ylalectura del Discurso de Incorporacion, de José Victorino Lastarria.
El cardcter sefiero de este Discurso también fue resaltado, entre otros, por Francisco Santana
(1938: 446 ss) y Fernando Alegria (1947: 188 ss).

fEn 1893 le escribe Francisco Chacén, uno de los fundadores de 1a Sociedad Literaria, a
Domingo Amunategui Solar que “este articulo [“La sociabilidad chilena”]... conmovi6 profun-
damente todas las conciencias y todas las autoridades eclesisticas, juridicas y universita-
rias,... porque manifestaba con ruda franqueza que el clero ejercia un dominio absoluto sobre
las familias y que esta influencia de todos los instantes atrofiaba a la sociedad impidiendo su
desarrollo y progreso”. De estos antecedentes deducfa que era necesario poner limites a este
dominio, cambiando el espiritu de la sociabilidad chilena” (Chacon 1942 (*1893): 197).
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Por el contrario, para los que hacen suyo el segundo parecer, el Movimiento
se proyectaria, segiin su respectiva concepcion historico-literaria, hasta
1862, fecha de la publicacién del Martin Rivas, de Alberto Blest-Gana, y
“punto cronoldgico de lafijacion de la Opticarealista de herencia balzaciana”
(Varela Jicome 1987: 108), hasta 1866, “ano en que Eduardo de la Barra
inicia un modo lirico que puede llamarse post-roméantico” (Pinilla 1942: 16)
o, incluso, hasta fines de siglo: “El romanticismo chileno se inicia... en la
década de 1840 y domina la interpretacitn artistica de realidad hasta fines
del siglo XIX" (Promis 1975: 9).

El desarrollo del Movimiento

Mientras Isidoro Errdzuriz (1935 (*1877): 231-232) afirma que en el Movi-
miento “lajoven sociedad independiente comenzo6 a contemplar con deleite
su propia imagen en las primeras producciones de una literatura lozana y
vigorosa”, José Victorino Lastarria (1968: 21) enfatiza, en respuesta a este
aserto, “que el movimiento literario de 1842 no tuvo su origen en influencias
sociales, ni en hechos histéricos anteriores,... (sino que) sobrevino como una
reaccion casi individual, que tuvo que preparar por si mismay sin elementos
el acontecimiento que iba a producir, a través de todo género de dificultades
politicas y sociales”. Sin embargo a pesar de ello no cabe duda de que el
Movimiento fue el resultado de un proceso que venia gestindose desde hace
bastante tiempo -Francisco Encina (1984, XXIV (*1943-1952): 5) habla de
.“treinta anos de activo desarrollo cerebral”™ y que culminé cuando las
transformaciones en el entorno politico favorecieron su expresion (véase
también Arteaga Alemparte 1861: 542 ss, Valderrama 1866: 19, y otros).
Entre los factores que contribuyeron a crear estas condiciones necesarias
para el desarrollo del Movimiento han sido mencionados la consolidacién
politica, la prosperidad y expansion econémica y el renombre de Chile en
Hispanoamérica, entre 1831y 1842: “Chile alcanza prestigio y bienestar. La
tranquilidad de la nacion es general y sus habitantes empiezan a dedicarse
al cultivo de las disciplinas culturales” (Pinilla 1943: 5). Igual importancia
tuvo la influencia intelectual ejercida por personalidades que llegaban al
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pais por iniciativa propia, contratados por el Gobierno o como refugiados
politicos (véase Godoy 1982: 300 ss). Todos ellos realizaron una importante
labor cientifica, pedagégica o artistica en el pais que los acogia o habia
llamado. De especial relevancia fueron los aportes de José Joaquin Mora y
Andrés Bello, cuya obra fue sefiera para el desarrollo cultural de Chile’.

José Joaquin Mora® se habia ganado la simpatia de los hispanoamerica-
nos debido a sus reiteradas declaraciones en favor de la independencia de
susrepiblicas enproceso de constitucion. Estuvo en Argentina yfue llamado
a Chile, donde permanecié por tres afos, a partir de 1928, En virtud de su
cardcter impetuoso y activa participacién politica fue desterrado por el
ministro Diego Portales y tuvo que abandonar el pais. José Joaquin Mora
figura entre los "instructores mas preclaros" del pueblo chileno, "pues
aunque su ensefianza duré poco, removi6é mucho los espiritus, dejando pro-
funda huella en algunos de ellos” (Menéndez y Pelayo 1948 (*1895) I1: 285).

Indudable eslainfluencia que ejerci6 José Joaquin Mora en el Movimiento,
tanto por el impacto que produjo en la generacion “que él educé en el
combate entre las tendencias reaccionarias y las nuevas teorias del libera-
lismo” (Alegria 1954: 193), como por sus Leyendas espaniolas que fueron
adoptadas como modelo por los jovenes escritores de 1842. Es por eso que
José Victorino Lastarria define su propia labor como inspirada en el prop6-
sito de “trabajar como éste en llevar a término aquel gran movimiento
progresivo iniciado en 1828” (Lastarria 1968: 37).

"El afio 1842”, escribe Samuel A. Lillo (1930 (*1918): 55), “es una fecha importante en el
desarrollo de la Literatura Chilena. Con é] empieza un movimiento literario cuyas bases han
sido discutidas.

Lo que hay de verdad en los antecedentes de este Renacimiento literario chileno es que
se preparaba desde antes. Fue, podemos decir, el resultado de las ensenanzas de Mora y de
Bello. Sélo faltaba la causa inmediata que iba a despertar a los escritores de Chile, y a
inducirlos a dar muestras de lo que eran capaces de escribir.

Esta causa fue la llegada de los emigrados argentinos Sarmiento, Lpez, Alberdiy otros,
que venian huyendo de la tirania de Rosas. Promovieron en la prensa una polémica literaria
que poco a poco fue agridndose”.

fVéase Amunategui 1888.
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José Joaquin Mora “dej6 arraigado entre nosotros la simiente liberal en
el campo de la politicay en el campo de las letras..., difundi6 el conocimiento
de buenos autores europeos y educé verdaderos discipulos (Amundtegui
Solar 1915: 46). Estuvo compenetrado de la Filosofia de las Luces, pero
entendia que “la poesia es el lenguaje del corazén y no... un mero artificio o
lenguaje convencional” (Amunétegui 1888: 271). De ahi que tradujo, a pesar
de su preferencia por la tradicién neocldsica, obras de Frangois-René de
Chateaubriand y de Sir Walter Scott. José Joaquin Mora fue, pues, “liberal en
politica, semirroméntico en literatura, gestor importante de la revolucion
literaria que dio sus frutos en 1842" (Alegria 1954: 199), y por todo ello una
de las personalidades que influyeron profundamente en la joven
intelectualidad del pais.

Sin embargo, esta labor de Joaquin Mora también explicaria la -segin
algunos- exagerada importancia que tuvo en Chile la cultura espafiola al
inicio de la década del 40, hecho que constituia, a juicio de Benjamin Vicuna
Mackenna (1942 (11870): 241), una “especie de contrarrevolucién intelec-
tual”. José Victorino Lastarria (1968: 32), por el contrario, afirma enfitica-
mente en su respuesta a ese aserto, que “esa contrarrevolucion literaria que
Ud. encontré triunfante en 1840 es 1a obra de Andrés Bello y no la de Mora”.
Obviamente, estas aseveraciones sélo reflejan las preferencias de sus res-
pectivos autores, y m4s justa parece la opinién de Francisco A. Encina (1984,
XXIV: 6), cuando sostiene que ambos, “lejos de oponerse, se sumaron en un
mismo sentido: la ampliacién de los horizontes intelectuales del pueblo
chileno” (véase también Subercaseaux 1981: 33).

Andrés Bello® 1leg6 a Chile contratado por el Gobierno en 1829. Como
afirma Marcelino Menéndez Pelayo, la Repiblica “le confi6 la redaccion de
sus leyes yla educacion de su pueblo” (Menéndez Pelayo 1948, I: 353), labor
esta tltima que desarrollé hasta su muerte en 1865. Trat6 temas filosoficos,
destacé como filélogo y como jurista y escribié un sinnimero de trabajos
sobre temas cientificosy docentes. Sus articulos de historiay criticaliteraria
aparecieron de preferencia en El Araucano, diario de carécter oficialista
fundado en 1830.

fVéase Amunitegui 1882.
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Aunque Andrés Bello apoyara al Ministro Diego Portales, resulta
insostenible identificarlo con la reaccion conservadora en el desarrollo
intelectual de Chile. Muy por el contrario, sus trabajos criticos, sus traduc-
ciones de Lord Byron y de Victor Hugo y su propia creacién poética sugerfan
“que en los autores roménticos... se encontraba una forma de superar el
artificio... que €l habia criticado ya en el neoclasicismo (Gonzdlez Boixo
1987: 307). No cabe, pues, duda alguna, de que la obra de Andrés Bello
contribuyd significativamente a introducir en Chile “una ideologia artistica
y literaria afin a los intereses liberales” (Subercaseaux 1981: 29).

Estatiltima afirmacién ya queda demostrada, por ejemplo, con su “Revis-
ta del teatro”, publicada en El Araucaro, del 21 de junio de 1833, cuando
escribe: “Las reglas no son el fin del arte, sino los medios que él emplea para
obtenerlo”, y diez afios mds tarde, en su Discurso Inaugural: “Yo no en-
cuentro el arte en los preceptos estériles de la escuela, en las inexorables
unidades, en la muralla de bronce entre los diferentes estilos y géneros...”
(Bello 1957 (*1843) I: 82). E igual independencia ya habia revelado en sus
“Silvas americanas” que, junto con ofrecer un primer acercamiento a la
temdtica -naturaleza e historia- americana, ponian de manifiesto un cierto
distanciamiento de determinadas formas culturales dieciochescas y la
aproximacion a una concepcién roméantica de la realidad (véase Rodriguez
1981: 44).

Sin embargo, a pesar de ellono cabe duda de que Andrés Bello se mantuvo
fiel a sus predilecciones cldsicas. Pero -y en esto radica su aporte al
Movimiento- “supo distinguir en el movimiento roméantico todos los elemen-
tos de maravillosa poesia que en €l iban envueltos, y que forzosamente tenfan
que triunfar y regenerar la vida artistica” (Menéndez Pelayo 1948, I: 366.
Véase también Alegria 1954: 200, Latcham 1942: 154 y Gonzalez Boixo 1987:
297). Claro estd que su aprecio por los aciertos del Romanticismo no
impidieron que alertara contra sus vicios y excesos, por ejemplo, cuando
advierte: “Libertad en todo; pero no veo libertad, sino embriaguez licenciosa
en las orgfas de la imaginacién” (Bello 1957, I: 82).

En el origen, desarrollo y la disolucién del Movimiento han sido desta-
cados, como los hitos mas importantes:

- Lapublicacién, el 15 de julio de 1841, de “El incendio de la Compania.
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Canto elegiaco”, de Andrés Bello, quien dio, con este poema, “a los jovenes
literatos chilenos la sefial para que ensayasen sus fuerzas en las obras
amenas del espiritu” (Amunategui, Miguel Luis y Gregorio Victor 1861: 206).

- El articulo escrito por Domingo Faustino Sarmiento, a propdsito de
esa composicion, para El Mercurio de Valparaiso, del 15 de julio de 1841, en
el cual plantea, junto con destacar “el desapego del autor a las envejecidas
maximas del clasicismo rutinario y dogmatico”, 1a cuestion de si “Chile no es
tierra de poetas” (Sarmiento en Durdn 1957, I: 147y 149) y cuya discusion
movilizé y consolidd a la naciente intelectualidad de la época,

- Lafundacion de la Sociedad Literaria, el 5 de marzo de 1842'°, en la
cual José Victorino Lastarria pronuncia su célebre Discurso de Incorpora-
cion, la actividad teatral de sello roméntico", el nacimiento de periddicos
acentuadamente literarios, las tres “polémicas del romanticismo” y las
primeras publicaciones poéticas de autores chilenos de la nueva generacion,
Y

- El cuestionamiento del “espiritu de imitacion de la escuela romanti-
ca”, segin José Victorino Lastarria y Joaquin Blest Gana (1860: 32), “la
menos adecuada a nuestras costumbres, 1a menos conciliable con el interés
primordial de la literatura del nuevo continente”.

Los protagonistas del Movimiento fueron, a juicio de Hernian Godoy
(1982: 296 s):

- El grupo de artistas, literatos y cientificos europeos que vinieron a
Chile, “impulsados por el espiritu roméantico de la aventura, por la atraccion
que sentian hacia paises lejanos, o por el ansia de liberarse de la opresion
politica que aquejaba a sus naciones de origen”.

10éase Pinilla 1943: 105 ss y también Silva Castro 1961: 515 ss. Consiiltese igualmente la
Nota “La Sociedad Literaria de 1842”, publicada en la Revista Chilena 29, marzo de 1920, pp.
425-430 y las “Actas de la Sociedad Literaria”, incluidas en Durdn 1957, I, pp. 171-212.
UConsiiltese Orrego Luco 1889; 37 ssy Pinilla 1942: 20 ss.
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- Los jovenes liberales y conservadores que por encima de sus diferen-
cias politicas, se identificaban en la admiracion por la cultura francesa de
raices romanticas.

Destacan entre estos tltimos y para sefalar sélo algunos de ellos, los
nombres de José Joaquin Vallejo (Jotabeche)y Salvador Sanfuentes, de José
Victorino Lastarria y Francisco Bilbao, de Carlos y Juan Bello, de Mercedes
Marin del Solar, Eusebio Lillo, Guillermo Blest Gana y Guillermo Matta'.

- Los emigrados hispanoamericanos “que se refugiaron en Chile hu-
yendo de la dictadura o de la anarquia que sufrian en sus paises”.

En este tltimo grupo tuvieron especial importancia los intelectuales
argentinos que aparecen como los impulsores del Movimiento y responsa-
blesde su orientacion romantica'. Sin embargo, a pesar del papel protagénico
que ellos jugaron en el (re)nacimiento intelectual de 1842, seria excesivo
atribuirles todo el mérito de aquel acontecimiento. No cabe duda de que
“debemos confesarnos deudores de los escritores argentinos, dominadores
exclusivos de nuestra prensa por largo tiempo, de haber hecho despertar
entre nosotros el gusto por las letras, generalizando el conocimiento de la
literatura moderna” (Lastarria y Blest Gana 1860: 32). Pero igualmente es
necesarioreconocer que “el florecimiento literario de 1842... fue el resultado
de una eclosion espontdnea, el corolario del activo desarrollo intelectual de
1810-1840, del contacto con el pensamiento europeo y de la ensenanza de
Bello y sus cooperadores. Los emigrados hispanoamericanos que se reunie-
ron en Santiago s6lo desempefiaron el papel de soplador sobre un haz de lefia
va encendido (Encina 1984, XXIV: 46).

I2Véase también Santana 1942: 290-325.

BFrancisco A. Encina (1984, XXIV 12-13) discute esta apreciacion de José Victorino
Lastarria y afirma que 1a génesis de la influencia roméantica “es muy anterior a la llegada de
los emigrados”. El autor sefiala que “en su sentido amplio, o sea el del predominio de la
sensibilidad y 1a imaginaci6n, en la aprehensién artistica de la vida, se habia difundido con
las novelas de Walter Scott y las obras de Chateaubriand, el romancero espafiol y los poemas
de Byron, que fueron bastante leidos..."
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Particular importancia tuvieron para el desarrollo del Movimiento las
revistas y los diarios -tanto los ya existentes, como El Mercurio que fue la
tribuna de Domingo Faustino Sarmiento, y La Gaceta del Comercio, ambos
de Valparaiso- como otros que surgieron en 1842. Entre estos tltimos
merecen especial mencion la Revista de Valparaiso, editada por el argenti-
no Vicente Fidel Lépez, en colaboracién con Juan Marfa Gutiérrez y Juan
Bautista Alberdi, y el Museo de ambas Américas, dirigido por el periodista
interamericano de origen colombiano Juan Garcia del Rio. Fue en estas
publicaciones y en el Semanario de Santiago, fundado por Salvador
Sanfuentes, con el concurso de José Victorino Lastarria, Manuel A. Tocornal
y Antonio Garcia Reyes, donde aparecieron las polémicas y los articulos
literarios que le dieron vida al Movimiento, como asimismo los primeros
escritos poéticos de quienes lo sustentaban'*.

La poética (romantica) de José Victorino Lastarria

El hito clave del Movimiento lo constityé el Discurso pronunciado por José
Victorino Lastarria al incorporarse a la Sociedad Literaria, el 3 de mayo de
1842. El orador aceptaba de esta manera la invitacion que se le habia
extendido para dirigir la Sociedad que, segin testimonio de sus integrantes,
perseguia el propésito de fundar una literatura propia para contribuir a la
emancipacion intelectual del pais®.

¥Antonio Garcia Reyes definié en el “Prospecto” del Semanario de Santiago los objetivos
que se perseguia con su publicacién. Anota: “Pero no creeriamos llenar nuestro propdsito si
en esta publicacién no diéramos una parte no pequena a la literatura. Chile, apenas salido
de las tinieblas en que permanecic por espacio de tres siglos, Chile, que al comenzar su vida
politica debi6 contraer exclusivamente todos sus desvelos a aquellas exigencias de més vital
importancia para las naciones principiantes, no ha podido dispensar hasta ahora a las bellas
artes toda la atencién que merecen. Pero, cuando a beneficio de algunos afios de paz y de
independencia ha logrado entrar tan présperamente en la carrera de la civilizacién, cuando
ya las ciencias han comenzado a extender su bienhechor influjo sobre su suelo, en fin, cuando
un vasto comercio le pone en contacto con todas las naciones del universo, mengua seria que
Chile no hiciese también algunos esfuerzos paraformarse unaliteratura...” (Véase Amunategui,
Miguel Luis, 1892: 135-136).

15°Los miembros de la Sociedad Literaria”, sefiala Bernardo Subercaseaux (1981: 57), “se
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Segiin explica José Victorino Lastarria en su Discurso’, la futura litera-
tura nacional surgird a fuerza de ensayos. Ella tendra su origen en la inde-
pendencia del genio y en nuestros propios esfuerzos, en el libre vuelo de
nuestra fantasia y en la imitacién, a condicién de que se tome “con juicio lo
que es aceptable a las modificaciones de (nuestra) nacionalidad”.

Sin embargo, en lo que se refiere a “los modelos literarios... mis adecua-
dosanuestras circunstancias presentes”, estima que “muypoco tenemos que
imitar”. A pesar de ello sugiere la lectura de los escritores espaiioles clasicos
y modernos como manera de aprender el manejo de nuestro idioma: “Estu-
diad esa lengua, y os aseguro que de ella sacaréis siempre un provecho
sefialado, si no sois licenciosos para usarla, ni tan rigoristas como los que la
defienden tenazmente contra toda innovacion”. Por otra parte, este apren-
dizaje cuidadoso de nuestro idioma constituye una “indispensable prepara-
ci6n... (para) recibir lasinfluencias de 1a literatura francesa”. Enlo que a ella
se refiere, destaca que “Francia ha levantado la ensefia de la rebelién
literaria, ella ha emancipado suliteratura de las rigurosasy mezquinasreglas
que antes se miraban como inalterables y sagradas, le ha dado por divisa la
verdad y le ha senalado la naturaleza humana como el oraculo que debe
consultar para sus decisiones: en esto merece nuestra imitacion”.

Pero esta libertad e independencia del genio -porque “fuerza es que
seamos originales”- no deber4 caer jamds en la licenciay el desenfreno, pues
entonces atentaria contra las reglas del buen gusto que, a diferencia de las
preceptivas, “pueden considerarse como la expresién misma de la naturale-
za”. Desviarse de ellas significaria renunciar a la verdad y moderacién y con
ello a “todo lo que puede haber de iitil y progresivo en la literatura de un
pueblo”.

Considerada desde el punto de vista de su naturaleza, la literatura es
para José Victorino Lastarria “el espejo en que se refleja nuestra nacionali-
dad”. Conforme a ello sélo nos pertenecerd realmente y serd
inconfundiblemente americana, cuando se constituya en la expresion au-
téntica de nuestra realidad tanto natural como social.

sienten responsables de una tarea tanto o mas importante que la de los Padres de la Patria:
se trata de la fundacion de la nacién y, simultineamente, de la fundacién de su literatura”.

%[as citas del Discurso corresponden al texto incluido en Promis 1977: 73-92.
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Los pueblos americanos tienen “una necesidad... imperiosa de ser origi-
nales en su literatura, porque todas sus modificaciones le son peculiares”.
Manifestacién de ello son “las (especiales) necesidades sociales y morales
de nuestros pueblos, sus preocupaciones, sus costumbres y sus sentimien-
tos” y, por otra parte, “la naturaleza americana, tan prominente en sus
formas, tan variada, tan nueva en sus hermosos atavios”. Es por eso que una
futura literatura chilena, para ser auténticamente nuestra, debe arraigarse
en nuestra realidad, es decir, en la naturaleza y la sociedad que nos son
propiasy peculiares. Ellas son las fuerzas que definen el cardcter de nuestro
pueblo, cuya viday condicion deber4 estar presente en las obras de nuestros
escritores. Porque “la nacionalidad de una literatura consiste en que tenga
vida propia, en que sea peculiar del pueblo que la posee, conservando
fielmente la estampa de su cardcter que reproducir tanto mejor mientras
sea mas popular”.

Fundamental es, para José Victorino Lastarria, la funcion de la litera-
tura, que define en términos de “utilidad y de progreso”. Es por eso que sélo
considera aceptable una influencia de la literatura francesa que sigue “el
impulso que le comunica el progreso social y ha venido a hacerse mds
filoséfica, a erigirse en intérprete de ese movimiento”.

Porque eso es la mision de la literaturay de los escritores: dirigirse a todo
un pueblo y representarlo todo entero para contribuir a su desarrollo,
progresoy perfeccion: “Lariqueza... nos dard poder y fuerza, mas no libertad
individual... Otro apoyo mds quiere la democracia, el de la ¢lusiracion”. De
ahi que José Victorino Lastarria proponga al concluir su Discurso el si-
guiente programa a los miembros de la Sociedad Literaria comprometidos
con el proyecto de regenerar nuestra literatura: “Escribid para el pueblo,
ilustradlo, combatiendo sus vicios y fomentando sus virtudes, recordandole
sus hechos heroicos, acostumbrandole a venerar sus religiony sus institucio-
nes: asi estrecharéis los vinculos que lo ligan, le haréis amar a su patria y le
acostumbraréis a mirar siempre unidas su libertad y su existencia social”.

La lectura del Discurso como “el manifiesto romantico de la literatura
chilena” (Alegria 1947: 190 y 1954: 218) ha sido cuestionado por Benjamin
Subercaseaux. Para él se trata de “un discurso programitico en que lo
sustantivo es mds bien la emancipacion o la regeneracion de la conciencia
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y lo adjetivo, la literatura” (Subercaseaux 1981: 113).

Sin duda fue asf como José Victorino Lastarria quiso que se comprendiera
suDiscurso y como de hecho fue recibido, por ejemplo, por los intelectuales
argentinos Juan Garcia del Rio y Vicente Fidel Lépez. Ante el silencio del
piiblico de la época, destacaron su concepcion de la literatura como “intér-
prete del progreso social” (Garcia del Rio 1842: 281), lamentandose, sin
embargo, de que el autor no definiera sus caracteristicas a la luz de los
antecedentes historicos y sociales, porque entonces “habriamos sabido cual
era para nosotros la verdadera literatura social” (Ldpez, La Gaceta del Co-
mercio, Valparaiso, 11 de junio de 1842).

Es que una vez definida la funcién de 1a literatura, se le planteaba a José
Victorino Lastarria, antes que una cuestién de tendencias, el problema del
método que debia seguirse en la creacion. Por eso toma del Romanticismo,
especialmente, “la independencia del espiritu para pensar y producir con
libertad” y no con el criterio de las reglas (Lastarria 1978: 122), distancidn-
dose, al mismo tiempo, de aquellos que, en la polémica literaria o en la
practica poética, identificaban esta tendencia con lo inverosimil, la pura
licencia y lo extravagante. José Victorino Lastarria rechaza, pues -acaso en
virtud de su comprensién mas profunda del Romanticismo-, 1a caricatura en
que lo habian convertido, tanto sus epigonos como sus detractores.

1842 fue un afio de intensas disputas y discusiones conocidas como “las
polémicas del romanticismo™’. Los antecedentes de esta controversia se
encuentran en la provocativa observacion hecha por Domingo Faustino
Sarmiento de que en Chile no habia literatura. A su juicio, “predomina en
nuestra juventud una especie de encogimiento y cierta pereza de espiritu”
(Sarmiento, 15 dejulio de 1841). Propone, como explicacién para tal actitud,
“la perversidad de los estudios que se hacen, el respeto a los admirables
modelos, el temor de infringir las reglas... que tiene agarrotada la imagina-
cion de los chilenos” (Sarmiento, 22 de mayo de 1842, en Pinilla 1945: 46).

Laobservacién anterior contiene en apretada sintesis las diversas facetas
y fases de la polémica: una filologica, otra literaria y una tercera de indole

"Pinilla 1943b, 1945 y Sarmiento 1955.
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més bien personal. En la primera se enfrentaron José Marfa Niifiez y Andrés
Bello con Domingo Faustino Sarmiento, debido a la publicacion de los
“Ejercicios populares de la lengua”, de Pedro Fernindez Garfias, en El
Mercurio de Valparaiso, el 27 de abril de 1842 (véase en Pinilla 1945: 9 ss).
La segunda disputa fue sostenida, de un lado, por Vicente Fidel Lopez y
Domingo Faustino Sarmiento, y de otro, por Salvador Sanfuentes, José
Joaquin Vallejo (Jotabeche), Antonio Garcia Reyes y un autor anénimo
(véase en Pinilla 1943). Por iltimo, en la tercera controversia intervinieron
solamente Domingo Faustino Sarmiento y José Joaquin Vallejo.

La fase literaria fue motivada por el articulo “Clasicismo y romanticis-
mo”, de Vicente Fidel Lopez. Sus reflexiones se fundamentaban en el
principio de que “todo escrito digno de memoria... refleja... en las formas y
tendencias... la época de su produccién” (véase en Pinilla 1943; 13). El critico
valora los aportes del Clasicismo y del Romanticismo a la luz de esta
proposicién, y explica el nacimiento de la nueva corriente que surgio de la
lucha entre estas tendencias, como expresién de una necesidad tanto
histérica como social. “El clasicismo es tan grande, tan real, tan cierto, como
la literatura romantica, y como la literatura progresista que ha destronado
a esta ultima” (véase en Pinilla 1943: 30).

Salvador Sanfuentes parece aceptar este aserto cuando afirma, en su
articulo “Romanticismo”, que “pasard el influjo de esa escuela... y le sustitui-
ra otra nueva, ni cldsica ni romantica” (véase en Pinilla 1943: 38). Igualmen-
te hace suyo el principio de la espontaneidad de la creacion artistica,
“siempre que el autor no se tome estas libertades sin necesidad” (véase en
Pinilla 1943: 35). Sin embargo, de la misma manera rechaza -por su forma-
cién clasicista, enfoque estético inmanente ysu referenciaa un Romanticismo
m4s bien epigonal- toda proposicion que presente a este movimiento como
un progreso en la concepcion de la literatura. Muy por el contrario, lo
considera un extremo vicioso de su desarrollo cuando en virtud de su
postulado de libertad no guarda loslimites prescritos porla razén. Desde este
punto de vista, el Romanticismo es para Salvador Sanfuentes una tendencia
que engendra obras “llenas de extravagancia y de incidentes inverosimiles”
(véase en Pinilla 1943: 34).

Por su parte, Domingo Faustino Sarmiento comparte absolutamente el
andlisis de Vicente Fidel Lopez. En la serie de articulos polémicos que
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le dedica al tema planteado por su compatriota argentino enfatiza, por una
parte, que el Romanticismo habia sido “una verdadera insurreccion litera-
ria” (véase en Pinilla 1943: 100), hecho que lo convierte en el movimiento que
més le conviene a Chile, de manera que “cualquier limitacion de esta
literatura es un paso atrds" (véase en Pinilla 1943: 93). Por otra parte,
sostiene que el Romanticismo “desapareci6 (en Europa) el dia en que
concluy6 su tarea”, momento en que fue sustituido por la escuela socialista
o0 progresista. A juicio de Domingo Faustino Sarmiento es funcion de esta
nueva tendencia literaria contribuir a “mejorar la suerte de los pueblos,...
favorecer las tendencias liberales,... combatir las preocupaciones
retrégadas,... rehabilitar a todos los que sufren” (véase en Pinilla 1943: 100).

Con estas apreciaciones, la cuestion literaria pasé a tener un cardcter
politico y, por la procedencia de quienes argumentaban desde uno y otro
bando, una significacién de rivalidad nacional. En cuanto a lo primero,
recuerda José Victorino Lastarria que “en aquel movimiento literario inicia-
do por la Sociedad Literaria se disefiaron dos partidos anilogos a los de la
politica” -uno liberal y otro conservador (Lastarria 1978: 125). Augusto
Orrego Luco, por su parte, sefiala, al igual que el autor antes citado, que “en
el curso de esa viva controversia, romédntico y argentino eran sinénimos, lo
mismo que lo fueron romdantico y extravagante, que clésico y autoritario”
(Orrego Luco 1889: 46).

Pero en lo sustancial, ni los unos se declaraban clasicos, ni los otros
roménticos, porque vefan en uno y otro movimiento una limitacion estética
y un anacronismo social. Sin embargo, en el fondo, ambos grupos adoptaron
una posicién romédntica, los unos al aceptar, aunque cautelosos, el principio
de lalibertad estética, y los otros al requerir de la literatura, un compromiso
con las fuerzas progresistas de la sociedad. En cuanto a esto tltimo, se debe
tener presente el ejemplo del arte politico que surgié en Europa entre 1930
y 1848, como resultado de la fusién entre el Romanticismo y los ideales
libertarios de la Revolucién Francesa'®. El rechazo del Romanticismo por
ciertos sectores fue, en consecuencia, la respuesta estética a esta nueva

18Véase Hobsbawn 1964: 320. Observemos, ademds, que Domingo Faustino Sarmiento
habia percibido los antecedentes de este proceso, cuando senala que “la revolucién de 1830
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tendenciasocial y politica del movimiento que sus detractores convertianen
caricatura, sin que por ello desconccieran su aporte renovador. Porque,
como senala Tomas Lago, “la aparicién del romanticismo como doctrina
literaria fue perfilando (en Chile) un caracter politico, un cardcter nacional
y un caracter de clase” (véase en Pinilla et al. 1942: 106).

El Movimiento literario de 1842 ante la critica

Desde un comienzo, el Movimiento fue valorado por su propésito de “di-
fundir mds y més la ilustracion... como el tnico correctivo de los males que
tanto tiempo... afligieron a la desventurada América” (Garcia del Rio 1842:
272). Igualmente, se destaco su importancia para el desarrollo de las letras
nacionales, alas que debia imprimir “el impulso libre y progresivo que lleva
en Europa y en algunas otras partes de América” (Lopez 1842). La critica
hizo suya estos planteamientos contemporaneos y los estudiosos del desa-
rrollointelectual de Chile han coincidido en destacar el caracter fundacional
del Movimzento.

Sin embargo, aun cuando desde temprano haya existido unanimidad en
destacar el valor inaugural del Movimienio, no faltaron tampoco las criticas
relativas a su orientacién. Asi, por ejemplo, Joaquin Blest Gana encuentra
que sus protagonistas son culpables de propiciar la creacion de obras en las
cuales “la nacionalidad moria, ocupando su lugar afectadas imitaciones”
(Blest Gana 1848: 69). Y otro tanto hacen José Victorino Lastarriay el propio
Joaquin Blest Gana, cuando rechazan “el espiritu de imitacion de la escuela
romantica” y apoyan el propésito de “procurar que nuestra literatura sea

sustituyd en lugar del romanticismo una literatura que nova a buscar sus antecedentes ni en
la Edad Media ni en la Antigiiedad, sino en la sociedad contemporédnea, una literatura que no
s6lo da a los pueblos los resultados de las revoluciones contemporaneas; que no solamente se
ocupa de lo pasado, sino del presente y del porvenir; que no solamente se ocupa de tal o cual
nacién, sino de la humanidad” (Sarmiento, 4 de agosto de 1842, en Pinilla 1943: 71).
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esencialmente americana” (Blest Gana y Lastarria 1860: 32).

Pero a pesar de estos reparos, tanto Joaquin Blest Gana como José
Victorino Lastarria destacan la deuda que el Movimiento contrajo con el
Romanticismo, pues de €l se habia tomado “la base de la libertad para
afirmar la independencia del espiritu” (Lastarria 1968: 138). Lo que para
ellos resultaba inaceptable -justamente en virtud de este principio- fue su
transformacion en una moda literaria europeizante y andrquica.

Pedro Pablo Figueroa (1885) y Augusto Orrego Luco (1889), Jorge
Huneeus Gana (1910) y Domingo Amunétegui Solar (1915) han coincidido en
destacar el cardcter roméntico del Movimienio. Comparten esta opinion,
entre otros, Ricardo A. Latcham (1925), Norberto Pinilla (1942 y 1943) y
Fernando Alegria (1947 y 1954), Cedomil Goic (1968 y 1973) y José Promis
(1975y1977). Sin embargo, en lo que se refiere a esos tiltimos es conveniente
sefialar los rasgos diferenciales que caracterizan su concepcion.

A la luz de la sistematizacion propuesta por Cedomil Goic a partir del
método histérico de las generaciones, el Periodo Romédntico se extiende en
Chile e Hispanoamérica desde 1845 hasta 1890. Estd conformado por tres
generaciones: la de 1837, la de 1852 o Generaci6n de Lastarria y la de 1867.
Conforme a ello, el Movimiento surge durante la vigencia de la tiltima gene-
racion del Periodo Neocldsico precedente y la gestacion de la primera
generacion romdantica, entre 1830 y 1844. Sin embargo, a pesar de esta
rigurosa disposicion secuencial, Cedomil Goic lo incluye en la Generaciénde
1852, cuya gestacién acontece a partir de 1845, cuando afirma que “es la
generacion joven del movimiento del 42" (Goic 1968: 180, Nota 1). En todo
caso, cualquiera que sea la generacion protagonista del Movimiento, la se-
gunda se define como continuadora de la primera, en cuanto “renueva el
impetu politico y revolucionario de la anterior y da forma mas compleja a la
asuncién del Romanticismo” (Goic 1973: 21).

José Promis (1977: 17), por su parte, explica esta incongruenciade fechas
sefialando que “desde 1842 en adelante, ciertas figuras significativas de los
escritores nacionales se han adelantado considerablemente a los afios de su
gestacion generacional”. Es por eso que la creacion de una literatura
nacional pudo ser planteada por José Victorino Lastarria como expresion de
una sensibilidad histérica progresista y liberal que recién iba a ser sustenta-
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da por la Generacién de 1852. Por otra parte, seran los miembros de esta
Generacion, “cominmente denominada de /842 por la fecha del Discurso de
Lastarria y la creacion de la Sociedad Literaria (Promis 1977: 32), los que
junto con fundarla tradicién literaria nacional, institucionalizan la literatu-
ra chilena. Ambos momentos no dependen, para José Promis, tan sélo del
acto de escribir, sino de l1a reflexion sobre el resultado de ese ejercicio, sobre
la naturaleza, el origen y la funci6n de la literatura, asumida con espiritu
critico y con independencia intelectual.

“La literatura chilena”, escribe José Promis (1977: 35), “nace bajo el
signo del romanticismo social francés”. En contraste con ello, la practica
poética de l1a Generacién de 1852 se halla dominada por una tendencia més
bien evasiva: fantdstica, individualista y sentimental. Sin embargo, como
también ella obedece a la voluntad de superar un pasado de dependencia,
bien puede ser considerada como una fase necesaria e imprescindible para
crear una literatura auténticamente nacional.

Ya habfamos sefialado que esta caracterizacion del Movimienio y del
Discurso de José Victorino Lastarria comoromdnticos, sélo es aceptada con
reservas por Bernardo Subercaseaux. A su juicio, resulta arriesgado valerse
de esquemas explicativos eurocéntricos, porque éstos no pueden dar cuenta
de la “acumulacion destemporalizada de tradiciones literarias dispares”
(Subercaseaux 1981: 112), tan propia del devenir literario en Hispanoamé-
rica. “Para comprender la singularidad de Lastarria”, escribe Bernardo
Subercaseaux, “conviene... estudiarlo primero como ‘liberal’ y luego como
‘romédntico™ (Subercaseaux 1981: 122).

Sin embargo, también es necesario tener presente que José Victorino
Lastarria inicia su actividad intelectual cuando se habia consumado la
alianza entre el Romanticismo y el Liberalismo. “Las... teorias estéticas
surgidas y desarrolladas durante aquel periodo”, escribe Eric Hobsbawn
(1964: 321), al referirse a los afos entre 1830y 1848, “ratificaron esta unidad
del arte y preocupacion social”. En consecuencia, posiblemente no sea
recomendable establecer, por lo menos para 1842, la jerarquizacién que
propone Bernardo Subercaseaux. El estudioso tiene razén cuando enfatiza
que su concepeion de la literatura “obedece a un programa liberal de
emancipacion y no a un programa artistico de filiacion romantica”
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(Subercaseaux 1981: 111), pero olvida, acaso, que en el perfodo que nos
interesa atin estaban vigentes las esperanzas roménticas de un renacimiento
del hombre y que -como anota Eric Hobsbawn- las teorias de “el arte por el
arte” no podian competir con “el arte porla humanidad”. Y enlo que se refiere
al “cardcter racionalista y dieciochesco” (Subercaseaux 1981: 113), es
necesario tener presente que “ese culto de las luces... es un tépico de los
neoclésicos y de sus seguidores los romanticos politicos (Latcham 1942:
150).

En todo caso, segiin Bernardo Subercaseaux, tanto el Movimiento como
el Discurso obedecerian m4s bien “a un programa liberal de emancipacién
y no a un programa artistico de filiacién romdntica”, y José Victorino
Lastarria apareceria, consecuentemente, “primero como un ‘liberal’ y luego
como un ‘romantico™ (Subercaseaux 1981: 111y 122, respectivamente) y el
Romanticismo de la Generacién de 1842 quedaria reducido al entusiasmo, al
“modo mesidnico”, con que sus integrantes asumen el proyecto de “educaral
espiritu para modificar la sociedad” (Subercaseaux 1981: 57).
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EL REALISMO EN CHILE

Origen y significacion del Realismo

El transito del Romanticismo al Realismo se produjo en Chile hacia el dltimo
tercio del siglo XIX. Fue un proceso de cambio fluido, sin cortes bruscos,
iniciado con la publicacién de 1a novela Martin Rivas, de Alberto Blest Gana,
en 1862. Esta fecha representa para un importante sector de la critica “el
punto cronolégico de la fijacién de la 6ptica realista de herencia balzaciana”
(VarelaJdcome, 1987: 108) en el desarrollo de 1a narrativa hispanoamericana.

Las bases ideol6gicas del Realismo fueron heredadas de la Ilustracién y
del Liberalismo, cuyo legado roméntico lo desplaza, progresivamente, al
Positivismo'. Manifestacién de ello eslaobra de Luis Orrego Luco que, si bien
“se halla inmediatamente conectado con Blest Gana y se ubica mas en la
linea de Balzac,... que en el camino de Zola, no puede negar... la existencia
de ideas provenientes de la serie de los Rougon Macquart” (Ara 1965: 44 s).
Sin embargo, esta influencia del Naturalismo s6lo fue moderaday se produjo
a partir de la obra de un autor que, curiosamente, desarrolla en su primera
novela, Un idilio nuevo, publicada en 1900, la misma temdtica que Alberto
Blest Gana en el Martin Rivas, pero situdndola hacia fines del siglo XIX?.

Parece que la utilizacién del término Realismo s6lo se fue imponiendo a
partir de la década del ochenta del siglo pasado en la historia y critica

'Véase Godoy 1982: 376. [Las acotaciones entre paréntesis cuadrado son del autor].
*Véase Melfi 1938: 178 s y Latcham 1965 (*1958): 307.
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literaria chilena. Hasta entonces se habia preferido:

- caracterizar a la literatura conforme al modelo europeo como “el
magico espejo en que viene areflejarse lasociedad de una época hasta
en sus lineas mds débiles” (Arteaga Alemparte, J. 1858: 256).

- hablar de una novela histérica, de costumbres y de novela social y

- reclamar la composicién de una novela que debfa “evocar un suceso
histérico, o presentarun cuadro de costumbres de los tiempos pasados,
o pintar en uno o varios de sus aspectos la actual sociedad chilena”
(Amunétegui y Lastarria 1860 en Silva 1910: 48).

No cabe duda de que fue ante este trasfondo que se establecio el contraste
entre las novelas de “peripecias teatrales y de incidentes raros” que también
provenian de ultramar y los primeros ensayos narrativos de Alberto Blest
(Gana, a propésito de los cuales ya se evocaba el nombre de Honoré de Balzac
(Matta 1853: 326 y 327 y Arteaga Alemparte, J., 1859: 209-211). Sin embargo,
el verdadero modelo literario de aquellos afios es Walter Scott, cuyos libros
fueron considerados “un apéndice utilisimo a la historia”, porque en ellas
“(se) pinta la sociedad tal como es” (Blest Gana, J. 1848: 157).

La especificidad de las diferentes expresiones novelescas sélo comenzoé
a definirse con referencia al Realismo europeo en trabajos bastante poste-
riores. Al respecto resulta relevante, por ejemplo, el estudio escrito por
Alejandro Fuenzalida Grandon como aporte al certamen de la Universidad de
Chile abierto en 1887%.

Para este autor?, 1a novela psicolégica (Flaubert), de costumbres (Pérez
Galdés) y naturalista (Zola), son manifestaciones de “las corrientes del
Realismo” y derivaciones de la novela histérica (Scott) y la novela social

Pedro Balmaceda particip6 en este Certamen con su importante estudio “La novela
social”, publicado péstumamente en 1889,

4Las citas corresponden al texto de Fuenzalida Grand6n, 1889: 121-182.

Para otras clasificaciones de la novela, consfltese: Amunategui Solar 1881-1882: 307-313,
Lastarria 1913 (*1887): 223-251, Orrego Luco: 1889 En Promis 1977: 180-194 y Huneeus, R.,
1910, entre otros.
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(Balzac). El autor caracteriza a la novela moderna como “reproduccién
reflexiva y fiel de la sociedad”, constituida “al choque de la realidad con la
ficcién”, y destaca su papel “profundamente educador”. Estima que los
creadores de la novela en su actual expresion histérica y social fueron,
respectivamente, Walter Scott, adscrito a un “romanticismo realista”, y
Honoré de Balzac. Ambos escritores dieron paso al “realismo contempora-
neo”, el primero en la periferia y el segundo en el centro de la evolucién
literaria desde el idealismo al realismo social. El estudioso constata para
Chile la casi total ausencia de esta “verdadera novela histérica-social” que,
sin embargo, resultaba ser la mas apropiada para responder a las exigencias
de la época.

Igual importancia adquiere para la comprension del Realismo en Chile
la diferente recepcién que tuvieron a través del tiempo las obras de Walter
Scott y de Emile Zola. Del primero de ellos se habia sefialado, inicialmente,
que “nos pinta la sociedad tal como es; sus vicios y sus virtudes, sus penasy
sus placeres. No posee el ojo microscépico de los romancistas contempora-
neos que la consideran como una exagerada imitacion del infierno” (Blest
Gana, J. 1848 a: 157). Sin embargo, medio siglo mis tarde afirma Luis Orrego
Luco que, comparadas con el “sistema realista” de Leo N. Tolstoi, en las
novelas de Walter Scott “la romancesca y sofiadora fantasia envuelve a la
historia en una niebla oscura de vaguedades sentimentales, haciendo perder
con ella su precisién a los hechos y su naturalidad y real modo de ser a los
personajes” (Orrego Luco 1887: 70).

El Realismo es percibido como un movimiento literario comprometido
con la observacion y el anlisis de la realidad. Sin embargo, como denomi-
nacién debi6 competir tempranamente con el término “Naturalismo”, hecho
que se observa por ejemplo en los siguientes artfculos y a través de su
comparacion.

* Domingo Amunétegui Solar distingue en su estudio de 1881, “dos grandes
sistemas que se disputan la novela, el Idealismo y el Naturalismo™. A su
juicio, la novela idealista responde a un anhelo natural del hombre que, sin
embargo, no puede ser satisfecho dignamente por “ungénero literario en que

®Las citas corresponden al texto de Amunategui Solar 1881-1882: 307-313.
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se falsifica al hombre y a la sociedad”. Por eso estima que la novela
naturalista que ofrece “una pintura fiel de la sociedad”, parte de “lo cienti-
ficamente conocido que a todos nos conviene comprender en su completo
realismo” y “no tiene otra norma que la verdad”, es mis apropiada para
corresponder a esa aspiracion. Desde su punto de vista, ella si puede
constituirse -a diferencia de la idealista- en una “provechosa ensefanza,
tanto para el hombre piiblico como para el hombre privado”.

Por su parte, Luis Orrego Luco trata algunos afios més tarde esta misma
problematica, cuando sefiala -perovaliéndose del término Realismo- que este
sistema “subordina la ficci6n a lo verdadero, lo fantéstico a lo real y analiza
los acontecimientos y las situaciones de la vida més con el helado criterio del
filésofo que con la emocién ardiente y el entusiasmo del novelista roméntico
0 del inspirado poeta” (Orrego Luco 1887: 70). En cambio, el Naturalismo
aparece en su andlisis como un derivado -una “desviacion”- de esta “escuela
realista y de observacién”, porque Emile Zola adopta “los mismos principios
de herencia fisiolégica, influencia del medio y demds leyes aplicados por
Balzacalanovela... (pero) exagerdandolosy convirtiéndolos en determinismo
absoluto” (Orrego Luco 1889 en Promis 1977: 184 y 187, respectivamente).

El desarrollo del Realismo en Chile

Tanto Alberto Blest Gana como Luis Orrego Luco califican a su tiempo como
una “época en transiciéon” (Blest Gana 1861: 9 y Orrego Luco 1909): el
primero para destacar el inicio del proceso de emancipacion (liberal) de una
sociedad de concepcidn colonial y, el segundo, para sefalar el término de
este proceso con el surgimiento de la sociedad capitalista.

Ambos procesos produjeron una profunda transformacién en la estructu-
ra politica, econ6mica, social y axiol6gica del pais. Ellos significaron, en
palabras de Julio Heise ("1990), que:

“al promediar el siglo XIX observamos en todos los aspectos de la
existencia colectiva una honda inquietud espiritual: una clara y
enérgica actitud de rebeldia contra las ideas y los sentimientos
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tradicionales: se trata de borrar los tltimos vestigios del pasado
colonial” (p. 68).

- gracias al “notable desenvolvimiento de la vida econémica (se)
transformara la fisonomia yla mentalidad de nuestra clase alta. Junto
a la aristocracia tradicional de tipo agrario se formar4 una burguesia
financiera que fundamentara su poder en el comercio de exportacién
y en la industria minera y bancaria” (p. 72).

- “con el triunfo del capitalismo -que trajo consigo la Guerra del 79-
nuestra clase alta sufrird una profunda transformacion espiritual. En
elfondo, esta transformacién se reduce a un lento proceso socioldgico
de adaptacién de nuestra burguesia a las modalidades del sistema
capitalista” (p. 76).

Luis Orrego Luco (1904, I11: 495) se refiere a las consecuencias valéricas
de estos procesos, cuando destaca que “la desaparicién de antiguas influen-
cias de familias de abolengo y de arraigadas tradiciones encarnadas en ellas,
para sustituirlas con nuevos elementos exclusivamente plutocraticos, opor-
tunistas por naturaleza, y sin los lazos histéricos de servicio piblico de la
vieja aristocracia colonial, ha producido una accién perturbadora destinada
a obrar oculta, pero profundamente”. Y otro tanto ha hecho Alberto Blest
Gana (1859 en 1956: 173), cuando anota que “en Chile... comienzan a
desaparecer las costumbres de nuestros abuelos, abriendo plaza alas que por
importacion directa recibimos del Viejo Mundo, y esas costumbres se llevan
en su corriente las creencias de los que en esta escena mundanal nos han
precedido, dejdndonos las que los pensadores de Europa nos envian confec-
cionadas y elaboradas...”.

Ambos autores se propusieron dar cuenta de estas transformaciones:
Alberto Blest Gana a través de lanovela de costumbres politico-sociales -que
asi se subtitulaba el Martin Rivas en sus primeras ediciones- y Luis Orrego
Luco en sus escenas de la vida en Chile, que es el nombre del ciclo narrativo
al cual pertenece Casa grande. Pero mientras que el primero se identificaba
con este proceso en que lo moderno va desplazando a lo antiguo, “que lo
demés serfa mostrarse asaz retrégrado y recalcitrante con exceso” (Blest
Gana 1859 b en 1956: 173-174), el segundo constata con amargura al evocar
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aquella “época en transicion” que “se ha transformado radicalmente, asi la
sociedad chilena como sus costumbres y no queda ni rastro de su antiguo
seiiorio” (Orrego Luco 1966: 10)°.

La contradictoria nominaci6n y apreciacion del Realismo que para al-
gunos autores mas bien pertenece al siglo XX, refleja no sélo el cardcter
proteico de nuestras letras en esta fase de su desarrollo, sino que también
explicita la disparidad de los criterios utilizados para definir sus caracterfs-
ticasyreferirse asuduracién’. A pesar de ello, los historiadoresy criticos han
coincidido en buscar su origen en la corriente costumbrista de raiz romén-
tica y en la difusién de los autores realistas europeos. Esta transformacién
del Costumbrismo en Realismo, que fue segiin Oldrich Belic (1976: 23), “la
gran hazana artistica de Alberto Blest Gana”, ha sido caracterizada como un.
proceso durante el cual “la perspectiva costumbrista va perdiendo su
pintoresquismo, para incorporar gradualmente juicios ironicos, intenciones
polémicas, enfoques del realismo critico” (Varela Jacome 1987: 107).

Domingo Melfi fija la vigencia del Romanticismo desde 1830 a 1850 y
reconoce que Alberto Blest Gana sigui6 a Honoré de Balzac “en la historia de
las costumbres como método” (Melfi 1938 a: 31)®. El “realismo descriptivo”
de Luis Orrego Luco se inscribe a su modo de ver en esa misma tendencia y
s6lo difiere de ella, porque “intenta abrir el surco de la observacién psicol6-
gica” (Melfi 1938 c: 200). Y en lo que se refiere a la proyeccién de esta
tendencia, estima que “enrealidad, el tipo de novelaCasa grande nohatenido
hasta hoy continuadores en 1a literatura chilena. Los escritores que pertene-
cen a la Generacién de 1900 se desviaron, unos hacia el Naturalismo imitado
de Zola y otros hacia la pintura del campo” (Melfi 1938: 11).

*0ldrich Belic sefiala al respecto que “cuando Alberto Blest Gana escribia Martin Rivas,
era todavia posible hacerse ilusiones acerca del papel histérico de la burguesia que, a pesar
desusvacilacionesyde suinclinaciéna compromisos, no habfa aiin dejado completamente...de
ser una fuerza social progresista (dentro del ideario liberal)”, y agrega en una nota que “en
Chile,... 1a pérdida de las ilusiones vino m4s tarde, en los linderos del siglo 19 y 20; y entonces
pudo desarrollarse plenamente, en la obra de Baldomero Lillo, el realismo critico” (1976: 54).

"En relacién al problema del Naturalismo en América Latina, consiiltese Epple 1979: 151-
189.

®Véase también Fraysse 1973: 117-134.
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Mario Ferrero modifica estos planteamientos en un punto fundamental.
En su concepcién, toda 1a historia de nuestra literatura -y muy especial-
mente la del presente siglo-, “ha estado orientada a tratar de obtener, en sus
producciones, el reflejo estético de la realidad social con un sentido nacional
propio” (Ferrero 1959: 98). El Costumbrismo es una primera manifestacion
de este propésito que luego serd asumido por laGeneracion de 1900, casi
integramente de tendencia naturalista, que se desenvuelve a través de tres
promociones de criollistas, hasta culminar en el realismo popular de la
Generacién de 1938. A juicio de este autor, “el criollismo, a través de sus
diversas etapas, ha ido evolucionando desde el naturalismo hasta el realis-
mo, se ha ido enriqueciendo en contenido y estilo, ha ido abandonando lo
puramente telirico o ambiental para hacerse mis humano y de mayor
trascendencia como representacion viva de un pueblo” (Ferrero 1959: 108)°.

Para Ricardo A. Laicham y Fernando Alegria, el Costumbrismo de Al-
berto Blest Gana es, en verdad, Realismo, segiin el primero, “un templado
realismo de tono menor” (Latcham 1965 (*1955): 315), y, segiin el segundo,
“un realismo roméantico” (Alegria 1959: 53 ss).

Ricardo A. Latcham relaciona el inicio del Realismo en Chile con el
testimonio dejado por Alberto Blest Gana en sus cartas enviadas el 24 de
junio de 1856 [?] a José Antonio Donosoy el 7 de enero de 1864 a Benjamin
Vicufia Mackenna. En ellas se refiere, respectivamente, a su predileccién por
“las novelas de estudio social” (Donoso 1935: 14) y a su decisién de ser
novelista “desde el dia en que (ley6) a Balzac” (Revista Chilena, 1,1,2,1917:
134). Por otra parte, en cuanto a la especificidad del Realismo de Alberto

“Mario Ferrero precisa mas adelante las etapas de esta evolucién, cuando sefiala: “Si
analizamos el proceso de nuestra prosa desde el novecientos adelante, notaremos que toda
su problematica interna reside en el métodoy 1a forma de penetrar la realidad social con una
expresion adecuada. Esta lucha, consciente o inconsciente, va entregando paulatinamente
sus frutos. Primero es un naturalismo pesimista y oscuro, de simple aproximacién. Después
es un realismo idealista, recargado e inconsecuente. Luego, un realismo critico, de mayor
contenido social, pero con una posicién estdtica y un estilo opaco y recortado. Hasta que la
observacion de la realidad se acentia en la accién de sus contrarios, dando origen a los
primeros frutos del realismo materialista dialéctico, que es una de las formas del realismo
popular” (1959 II: 145).
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Blest Gana -en su novela Durante la Reconquista, “una combinacién de
elementos roménticosy realistas” (Latcham 1965 (*1958): 299)- identifica la
recepcion de otras tendencias, “el historicismo descriptivo de Walter Scott...
y la tendencia humana de Charles Dickens” (Latcham 1965: 293), pero
rechaza una posible influencia de Emile Zola: “No existe indicio de que se
sintiera sugestionado, después de su temprana inmersién en el Realismo de
Balzac, por la ardiente atmésfera del Naturalismo, ostensible entre 1870 y
1895, afios en que residié en Parfs” (Latcham 1965: 298)'. Sin embargo, aun
cuando Alberto Blest Gana se haya mantenido “impasible a la saturacién
naturalista, tuvo suficientes atractivos para inspirar a narradores surgidos
de (esta) escuela” (Latcham 1965: 309). Ricardo A. Latcham no incluye entre
éstos a Luis Orrego Luco, quien a su juicio “prolongé el realismo de Blest
Gana hasta su Gltima novela, Playa Negra, publicada... en 1947” (Latcham
1965: 309).

Fernando Alegria, por su parte, caracteriza este perfodo, en su fase
inicial, como “realismo roméntico”, y como “realismo naturalista” en la fase
final (Alegria 1959: 88 ss). Los lideres de uno y otro son, respectivamente,
Alberto Blest Gana y Luis Orrego Luco, su “sucesor en la novela chilena de
fines del siglo XIX y comienzos del XX” (Alegria 1959: 106). El primero de
estos autores pertenece a “los romanticos que superaron el sentimentalismo
y el historicismo para acercarse a un estilo realista que constituye el primer
signo de una novela regionalista americana” (Alegria 1959: 53), el segundo,
a quienes “al propdsito de recrear ambientes sin descuidar el anilisis
psicolégico de los caracteres,... abandonan los modelos del Naturalismoy se
inspiran més bien en un Realismo integral, cuyas raices se hallan en la obra
de Pérez Galdés y otros novelistas del novecientos” (Alegria 1959: 89-90).

Pero el trenzado de tendencias literarias se va complicando desde que se
desarrollara el Realismo roméntico pasado el medio siglo. Fernando Alegria
enfatiza que hasta 1900, cuando el movimiento se encauza hacia el
Modernismo o el Americanismo, habia desarrollado tres tendencias funda-

YEn cambio, Pedro Nolasco Cruz observa en Los trasplantados, de Alberto Blest Gana,
“en varios pasajes... el influjo de la escuela naturalista” (Cruz 1940 (*1908): 88).
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mentales en permanente interaccién: la psicolégica, que lleva el sello de
Stendhal, Flaubert y Daudet, 1a costumbrista y social que se entronca con el
Realismo espafiol del siglo XIX y la naturalista que se inspira en Zola y los
Hermanos Goncourt.

Préximo a esta concepci6n mas diferenciada del desarrollo de la litera-
tura chilena se encuentra Cedomil Goic. Desde su perspectiva, determinada
por el método histérico de las generaciones, es el Realismo el modo de re-
presentacion de la realidad que identifica a 1a Epoca Moderna de 1a Novela
Hispanoamericana, que se extiende de 1800 a 1934 y se caracteriza por
presentar “una visién sistematicamente causal y trabada de los hechos”
(1972: 14).

Pero el Realismo es también una caracteristica generacional que distin-
gue ala Tercera Generacion del Periodo Roméntico de la Epoca Moderna. La
gestacién y vigencia de esta generacion se extendi6 desde 1860 hasta 1889,
afo de transicién hacia la Primera Generacién Criollista del Perfodo Natu-
ralista que se desarrolla entre 1890 y 1934 y estd definido por un modo de
representacion del mundo que se basa en el método de 1a novela experimen-
tal.

Importante es sefialar, ademds, que para Cedomil Goic “la generacién no
séloactualiza una sensibilidad tipica diferencial, sinouna tendencialiteraria,
la de su perfodo, y una estructura del género, la de su época” (Goic 1967: 22).
Conforme a esta proposicion, la generacion realista que reiine a los nacidos
entre 1830y 1844, participa del sistema de preferencias del Periodo Roméntico,
es decir, de la tradicion del Costumbrismo hispénico, a la cual vendré a
sumarse como peculiaridad generacional, “la incitacién universal del Rea-
lismo francés: la psicologia stendhaliana, el bovarismo de Flaubert” (Goic
1972: 85).

Por su parte, las Generaciones Criollista, Modernista y Mondonovista del
Perfodo Naturalista se definen, respectivamente, por su sensibilidad
generacional popularista, universal -americanista y teltirica, la primera y la
dltima de fuerte arraigo en la realidad nacional. Todas ellas se vinculan
dindmicamente, acumulativa o polémicamente, con las colindantes, hecho
que marca y define su especial disposicion hacia el Naturalismo, es decir,
hacia la tendencia literaria del Periodo.
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Anotemos, finalmente, que Bernardo Subercaseaux (1988: 191 ss) dis-
tingue en el mapa intelectual de Chile entre 1880 y 1900 dos polos de
preferencias estéticas. Uno de ellos es el Modernismo de proyeccién cosmo-
polita y el otro un realismo-naturalista comprometido con la realidad nacio-
nal. Halla a esta dltima preferencia mis inclinada hacia la prosa que concibe
como instrumento de indagacién social. El autor estima que ambos movi-
mientos se inician hacia 1880 y que concluyen en las primeras décadas del
siglo XX.

En conclusion, el desarrollo del Realismo en Chile serfa visto por los
historiadores y criticos de la literatura, conforme al siguiente esquema
sindptico:



DOMINGO MELFI (1938) MARIO FERRERO (1959) RICARDO A. LATCHAM (1954, 1965: '1958)

Corrientes Duracién Autores Corrientes Duracién Autores Corrientes Duracién Autores
Costumbrismo 1850 - A. Blest Gana Costumbrismo influencia-| (1g40) A. Blest Gana Realismo moderado | 1860 | ABlestGana |
influenciado por Balzac do por Balza 1860- influenciado por Scott,

g Balzac y Dickens
Realismo descriptivo 3z I
s nfluenclarealimen-
influenciado por la 1600| L.OmegoLuco | & | | Generacidn de 1000 1000| L. OrregoLueo TR L. Orrego Luco
novela francesa E influenciada por Zola: la novela europea
francesa y espaiola
Generacidn de 1900 18001030 B, Lillo =] 1600- B. Lillo B. Lillo
F. Gana . + E. Barrios 1* generacién criollista
M. Latorre s vt M. Latorre de 1000 influenciada
E. Barrios M. Rojas por Zola
J. Edwards Bello - Realismo popular de la :
ete. generacidn de 1938 -1942 N. Guzmén ef al. Neoeriollismo -1947 s N, Guzmdn
FERNANDO ALEGRIA (“1974) CEDOMIL GOIC (1967 y 1972) BERNARDO SUBERCASEAUX (1988)
Corrientes Duracién | Autores Corrientes Duracién Autores Corrientes Duracién Autores |
Realismo romdntico 1850 - 1880 | A. Blest Gana | = g Gestacion y vigenciade la 3, 1860 - 1889 A Blest Gana
\- g g generacion realista de 1867
Realismo naturalista; 1880-

- psicoldgico Gestacidn y vigencla de la 1* 1875 - 1006 V. Grez

- costumbrista generacion naturalista-

social criollista de 1882

- naturalista

8 L. Orrego Luco Gestacidn y vigenciade la 2* 1860- 1910 L. Orrego Luco Vertiente ilustrada L. Orrego Luco
generacion naturalista-
Vodersdett A.D' Halmar modernista de 1897 v Ll
Reglonalismo 1800 | - Barrios Gestaclon y vigencia 1905 - 1034 M. Latorre Vertiente modernista
de la 3* generacién F. Contreras
Neo-reallsmo 1600- M. Rojas naturalista-mundonovista
de 1012
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Las poéticas (realistas) de Alberto Blest Gana y Luis
Orrego Luco

Alberto Blest Gana piensa que la literatura y, especificamente, la novela
tiene su origen en el arte, el estudio y 1a inspiracién. Estima que sus propias
obras raras veces expresan sentimientos intimos y propios, porque en lo
fundamental son el resultado de la observacion. Es por eso que habla de “la
investigacion artistica de los hechos sociales” (Blest Gana 1861: 92) y afirma
que ha tenido por principio “copiar los accidentes de 1a vida en cuanto el arte
lo permite” (Blest Gana 1863 en Donoso 1935: 23). El novelista inspira su
imaginaci6n en el estudio de la historia o en la observacion de las costumbres
de la sociedad. Su arte le permitird enlazar su investigacion con la concep-
cion de una intriga, cuyos accidentes deberan proceder de la vida comin.

Para la definicién de lanaturaleza de la novela tiene especial importan-
cia la exigencia de verosimilitud. Alberto Blest Gana insiste una y otra vez
en este requerimiento como tinica posibilidad para ganarse el interés de los
lectores y participar de la tendencia que domina en la literatura europea.
Una novela sélo podra “ofrecer una imagen perfecta de la época con sus
peculiares caracteristicas” (Blest Gana 1861: 91), cuando su construccion
esté hecha conforme a “las proporciones méds humanasymas reales posibles”
(Blest Gana 1864 en 1917: 137). Una representacién puramente idealizada
de la sociedad vulneraria el principio de verosimilitud. Alberto Blest Gana
rechaza las faltas de buen gusto como la licencia moral que encuentra en
algunos autores europeos, pero reclama en su defensa de Los trasplantados,
el derecho de entregar “una pintura franca de los caracteresyde las pasiones
que engendra la existencia”, para de esta manera darle a su obra “el colorido
de la verdad” (Blest Gana en Latcham 1965: 299).

“Para interesar y para instruir” (Blest Gana 1861:89) es la formula con
que define Alberto Blest Gana la funcion de la novela y de la literatura en
general. Los medios para lograr estos propésitos -por lo demds intimamente
relacionados- son la sencillez en el lenguaje y en la concepcién. Se trata de
cumplir una “tarea civilizadora”, servir “a la causa del progreso” y constituir-
se enun “provecho para la humanidad”: de “combatir los vicios (e) influir en
el mejoramiento social” (Blest Gana 1861: 86y 90). Para lograr tal propésito
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se ofrecerd a los lectores, “el estudio del corazén humano... ya sea por medio
de la pintura de cuadros histéricos... ya por el auxilio de la ficcion” (Blest
Gana 1861: 86). Alberto Blest Gana explica este proceso al referirse a la
conformacién del protagonista de El ideal de un calavera. “Todos llevamos
en el pecho un grano de esa aspiracién a que consagré su vida: el eros, “la
necesidad de adoracién” que #ipifica en la novela “la inmoralidad que en
materia de amor profesan la mayor parte de los hombres”, pero que igual-
mente es “el mas poderoso mévil de las acciones humanas” (Blest Gana 1864,
en 1917: 136). E igual contrapunto debe establecerse entre los vicios y las
virtudes, cuando se trata de evocar las costumbres sociales -por razones de
verosimilitud y en cumplimiento de la funcién ético-pedagdgica de la compo-
sicién.

Luis Orrego Luco se identifica expresamente con el proyecto del Realis-
mo literario de tradicion nacional, cuando observa que “tanto el ilustre
novelista Blest Gana como yo hemos tratado de hacer revivir la sociedad
chilena en sus distintas épocas” (Orrego Luco 1966: 8-9). Conforme a ello, la
literatura (narrativa) tiene su origen en el examen de la realidad social: “En
la novela contempordnea, tomada siempre de la realidad, existe arte y
estudio. Ella se teje sobre la trama de la vida, no sélo con la mera fantasfa,
sino también con observacion y con andlisis” (Orrego Luco 1909 I). La
creacion literaria concebida conforme al “realismo severoy acre dela verdad
palpitante” (Orrego Luco 1909 III), busca ser percibido como una repre-
sentacion auténtica de la realidad. En cumplimiento de tal intencién, toma
de la realidad cotidiana “algunos perfiles verdaderos y algunas escenas
reales” que, reproducidos como “elementosartisticosdeverdad”, le confieren
al conjunto “vibracién de vida” y verosimilitud (Orrego Luco 1909 III).

Al referirse a su novela Idilio nuevo, explica Luis Orrego Luco que per-
siguié con ello el propésito de “reproducir la realidad chilena y la vida
humana, tal como la vefa y tal como lo hicieron maestros como Balzac,
Dostoyewsky, Zola y Daudet” (Orrego Luco 1966: 10). En consecuencia, la
naturaleza de la obra literaria queda definida como reflejo, impresién y
procedimiento artistico-ficcién proyectada comoverosimil para ser percibida
como real. Claro estd que esta idea de presentar “una pintura exacta de la
sociedad chilena de aquellos tiemposy (un) anticipo de la que habra de venir
més tarde” (Orrego Luco 1966:8), s6lo es realizable por la construccién de un
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mundo imaginario con elementos seleccionados de la vida social contempo-
ranea. Sin embargo, “la innegable realidad de algunas anécdotas, de muchas
frasesy de no pocos perfiles cogidos del medio ambiente” (Orrego Luco 1909
I1I), no se contradice con el énfasis que pone el autor en el carécter ficticio
de la totalidad: “Mi novela es hija pura de mi fantasia y parte de mi ingenio”
(Orrego Luco 1966: 5).

Laliteratura debe cumplir, ajuicio de Luis Orrego Luco, unafuncion tanto
individual como social. Ella debe “ayudar a los hombres a formarse una
conciencia mas clara de esas tendencias que existen dentro de ellos de
manera confusa”, a 1a vez que “dar vuelo a nuestros suefios de realizar un
ideal supremo, tomando como punto de partida la verdad actual” (Orrego
Luco 1909 I). El autor realista propone a sus lectores una interpretacién de
su época, captada en el dinamismo de un proceso evolutivo que se experimenta
como una amenaza y cuyos resultados se detectan en los indicios que lo
anticipan. Es por eso que Luis Orrego Luco califica a sus obras como “estudio
social” realizado con la intencién de exponer a los lectores “un grave
problema de vida y de costumbres chilenas”. El autor escoge para ello un
circulo perteneciente a la alta sociedad de la época, “en que sobre todo se
aprecianlasvanidades brutales del dinero” (Orrego Luco,/dilio nuevo 11, 1900:
172). Como conclusién de su andlisis advierte que “no creo en su caida, pero
los espectadores lo miran inclinado” (Orrego Luco 1909 III y I, respectiva-
mente). En su esfuerzo por evocar con maxima exactitud el surgimiento de
un mundo que en verdad detesta, persigue el propdsito de identificar las
fuerzas que impulsan este proceso y seguir el trazado en su desarrollo,
exponerlas y ofrecerle a sus lectores una interpretacion persuasiva de su
mundo en transformacion. “Un libro”, afirma Luis Orrego Luco, “debe hacer
meditar, debe ser una obra producida a medias entre el escritory el piiblico”
(Orrego Luco 1909 I).

Tanto Alberto Blest Gana (1861: 81-93) como Luis Orrego Luco (1889 en
Promis 1977: 180-194) se han referido en sus trabajos criticos al desarrollo
delosgéneros -especialmente del género narrativo-yexplicaronsu preferencia
por uno de ellos en particular. El primero de estos autores fundamenta sus
reflexiones historico-criticas y la concepcién de sus proyectos literarios en
el supuesto de la originalidad. Al respecto constata “la poca consagracién”
de los literatos chilenos a la novela, fundamentalmente dedicados a “las
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poesias sueltas” de cardcter “esencialmente sentimental”, expresion gasta-
da y de una obsecuente imitacion: “Siendo, pues, el plafiidero acento que
resuena en las obras de Byron y en las de sus émulos, lo que forma el rasgo
més caracteristico de nuestra poesia, ficil es concebir su faltade originalidad
y el poco interés que despierta”. El escritor sefiala como alternativa la
concepeién de una poesfa inspirada en el estudio de la naturaleza, la
observacién de la sociedad y el estudio de la historia.

Y tanto o més importante le parece que es desarrollar una novela basada
en estos mismos principios, pero mds al alcance de todos, porque evoca
“escenas de la vida ordinaria... en un lenguaje facil y sencillo” y no requiere
el conocimiento de los principios del arte para ser apreciada. Una novela de
tales caracteristicas tendra “un especial encanto para toda clase de inteli-
gencias, (porque)... pinta cuadros que cada cual puede a su manera com-
prender y aplicar, y lleva la civilizacion hasta las clases menos cultas de la
sociedad”.

Sibien toda expresion literaria debe estar sujeta a este proposito, sélo la
novela puede cumplirlo en forma cabal. Alberto Blest Gana prefiere, entre
sus tres especies -la novela de costumbres, 1a histérica y 1a fantistica- a la
primera, porque corresponde mejor al “espiritu de la épocayla marcha de la
literatura europea durante los tltimos treinta anos”. Sin embargo, a pesar
de ello no desestima a la novela histérica que en Chile puede prestar igual
servicio, tanto literario como social. El autor opta por la novela de costum-
bres, porque “por la pintura de cuadros sociales llamar4 la atencion de todos
los lectores; por sus observaciones y la filosofia de su estudio adquirira la
simpatia de los pensadoresy por las combinaciones infinitas que caben en su
extenso cuadro, despertard el interés de los numerosos amigos del movimiento
y de la intriga”. A juicio de Alberto Blest Gana, una novela asi concebida
cumple con todas las condiciones para adquirir un caracter verdadera y
auténticamente original.

Luis Orrego Luco, por su parte, distingue dos corrientes opuestas a la vez
que relacionadas en la novela francesa del siglo XIX: la que “vivia de la
imaginacién” y la que “partia de la observacion”. En esta dltima tendencia
que progresivamente se fue independizando de la primera, “se parte del
hecho exacto, se estudia la vida, se coge la emocion todavia palpitante y se
impresiona el espiritu con la percepcion de la verdad”. Por su parte, la
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primera “vive de suefos... comprende que hay en el hombre una necesidad
imprescindible de ideal, un anhelo de algo misterioso y de algo desconoci-
do...: 1a realidad es para ella un pretexto... solamente”. Ambas corrientes
literarias, la imaginativa y la “realista y de observacién” fueron manifes-
tandose, aquella como novela roméntica, de ideas socialistas, histérica y de
intriga, y ésta como novela psicolégica y moral, sensualista-naturalista y
experimental.

A juicio de Luis Orrego Luco, el Naturalismo sélo nos entrega “una visién
incompleta de la vida™ Zola evoca con fuerza al hombre en sus apetitos,
pasiones y necesidades, pero se olvida de estudiarlo en su proyeccion ética
y dimensién moral. Es por eso que “el nuevo y verdadero Realismo” debe
reunir arménicamente -tal como sucede en la novela rusa y, especialmente
en las obras de Leo N. Tolstoi- “el estudio de la vida externa y fisiol6gica al
estudio psicolGgico y moral”.

El Realismo ante la critica

El desarrollo del Realismo en Chile fue asociado por un sector de autores y
criticos de la época con el desafio de que “nuestra literatura debe sernos
exclusivamente propia, debe ser exclusivamente nacional”. Este reto lanza-
do por José Victorino Lastarria en su famoso Discurso Inaugural del 3 de
mayo de 1842, fue reiterado durante los afios siguientes para destacar el
cardcter puramente imitativo de nuestras letras o para explicar su falta de
originalidad. Recordemos, a manera de ejemplo, tan sélo el planteamiento
de Justo Arteaga Alemparte (1858: 256-257), para quien “la literatura es la
expresion directa de la sociedad”, pudiendo decirse que “la sociedad dictay
la literatura escribe”. En consecuencia, nuestra literatura carece de origina-
lidad, porque nuestra sociedad carece de ella, hecho que ver4 confirmado
quien observa nuestras costumbres, en las cuales “no (encontrara) sino una
mezcla insipida de la civilizacién colonial con la civilizacién moderna”.

Alberto Blest Gana se opone a estas apreciacionesy traza en sus trabajos
de 1859 y 1861 el camino que puede llevar al nacimiento de una literatura
propia, autctonay original. A diferencia de Justo Arteaga Alemparte piensa
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que el momento es propicio para tal propdsito, justamente porque “vivimos
en una época de transicion (entre lo de antes y lo de ahora),y (porque) del
contraste que resulta de este estado excepcional de nuestra sociedad, nacen
variedad de tipos, multitud de escenas, que el novelista de costumbres puede
aprovechar si posee las facultades de observacién (Blest Gana 1861: 90-91).
En consecuencia, para avanzar hacia una literatura de caracter propiamente
criollo, propone recoger los incidentes novelescos -tal como él mismo lo
intentara en La aritmética en el amor, obra que considera “la primera no-
vela a la que yo doy el cardcter de literatura chilena” (Blest Gana 1863 en
Donoso 1935: 23)- “en medio de las escenas naturales de nuestra vida, pues
creemos que la pintura de incidentes verosimiles y que no tengan nada de
extraordinario, pueden, si el colorido es vivo y verdadero, interesar al lector”
(Blest Gana 1861: 91)*.

El aspecto mis criticado del Realismo dice relacién con la falta de
idealizacion artistica'? que caracterizaria a las obras de sus autores. El
problemaya habia sido planteado en 1848 por Joaquin Blest Gana enrelacién
alanovela europea, ala cual definia como “un hdbil naturalista que estudia,
analiza y descompone hasta las més ocultas fibras del cuerpo social”. El
estudioso enfatiza que sibien opera “prevalido del fin que se propone, fin titil
a la humanidad, puesto que tiende a mejorar su condicion actual”, no debe
conformarse con ofrecernos un puro reflejo del estado de la sociedad. “Es
menester”, afirma, “no sélo mostrar la herida oculta bajo la tela que se ha
rasgado, sino también proponer el bilsamo que la cicatrice”.

Alberto Blest Gana se hizo cargo de esta cuestién en suDiscurso de 1861.
Reconoce en esta materia la frialdad y el cinismo de algunos europeos, pero
también destaca el error en que incurre la critica, cuando por igual censura
“a la injustificable licenciosa pintura de escenas sin decoro, cuanto a la de
ciertos extravios humanos que no pueden dejar de faltar en obras destinadas

!En relacién al problema de la originalidad, consiltese también los articulos de Blest
gana, J., 1848 a: 151-158, 1848 b: 240-250, 1848 c: 58-72, Blest Gana, A., 1959 a, Amunétegui
1852: 457-466, y Subercaseaux 1981: Cp. VIL

2"La idealizacion consiste en el hecho de que, en el reflejo artistico de la realidad, se
suprime o ateniia todo lo que no corresponde al ideal y, por el contrario, se pone de relieve o
se afiade lo que sea necesario para conseguir plena armonia con el ideal (Belic 1976: 34).
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a la descripeién social”. Estima el autor que el novelista no debe “evitar la
mencion de esos extravios”, por razones didicticas, “para dar muyventajosas
lecciones a esos espiritus inexpertos, que llegan a la adolescencia sin idea
ninguna de los contrastes que en el mundo le aguardan”, y porque “la pintura
de una sociedad perfecta... seria una ficeion que pugnaria con los principios
literarios, cuyas bases mas sélidas reposan en el estudio de la verdad”.

Sin embargo, es justamente este el punto que critica Domingo Arteaga.
Alemparte en las obras de Alberto Blest Gana. Refiriéndose a ella observa
que “la copia puede ser tan puntual que el pintor se convierte en fotdgrafo.
Los cuadros se trasladan, a veces, de la realidad al libro sin pasar por el crisol
delideal”. El autor estima que esta “falta de idealizacion artistica” hace que
ellos pierdan en poesia que “transfigura la verdad en belleza”, lo que ganan
“en exactitud material, si los hace groseramente verdaderos” (Arteaga
Alemparte, Domingo, en Arteaga Alemparte, Justo y Domingo, 1910: 435-
336).

El punto observado por Domingo Arteaga Alemparte se convirti6 a partir
de 1880 en el centro de 1a polémica en torno al Naturalismo. El problema lo
sintetiza Domingo Amunategui Solar en su estudio que dedica a esta tenden-
cia, cuando senala que “en estos Gltimos tiempos se ha repetido mucho
contra la novela naturalista el cargo de inmoralidad”, porque al ser su
objetivo “representar alas personas en pleno movimiento, en plena agitacion
social”, no se limito a “estudiar exclusivamente las virtudes de los individuos
que encontraba(n) a su paso” (1882: 312, 311 y 312, respectivamente).

La cuestion volvi6 a ser analizada algunos afios més tarde por José
Victorino Lastarria (1913 ¢1887): 223-251), quien entonces rechaza aquella
forma del Realismo francés representada por los hermanos Goncourt y Emile
Zola, que a su juicio copia crudamente la realidad “sin cuidarse de lo bello,
ni de lo filoséfico, ni de lo moral”, y quienes “renuncia(n) a toda ensenanza,
por pintar a la sociedad en sus deformidades”. Estima el autor que “la
naturaleza necesita ser embellecida porlainteligencia”, propésito realizado
por escritores como Victor Hugo y Honoré de Balzac. Porque ellos encarnan
aquella otra forma de Realismo que “contempla(n) al hombre todo entero,
en lo fisico y lo moral, en sus luces y en sus sombras, para buscar la verdad
yelinterés dramatico en la antitesis del maly del bien, del vicioy de lavirtud,
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de lo bello y de lo feo” (Lastarria 1887: 239-240).

También Pedro Nolasco Cruz y Luis Orrego Luco se refirieron a este
problema de la falta de idealizacion artistica en las obras realista-naturalis-
tas. El primero destaca en Emilé Zola su extraordinario talento de observacion
de la realidad fisica y de las causas inmediatas de los actos externos del
hombre”, pero lo denuncia como “el escritor més cinico que pueda darse,
tanto mds cinico que, segiin su teoria, el cinismo indiferente y frio es la
manera propia y natural de hablar” (1889: 30 y 23, respectivamente). Por el
contrario, Luis Orrego Luco enfatiza en su articulo -sin desconocerlavalidez
de algunas de aquellas observaciones, en especial las que sefalan la inca-
pacidad que demuestra Emile Zola para captar “los movimientosyreacciones
de...laparte moral del ser-los “caracteres que dan color propio al Naturalismo
y que ha hecho verdaderamente 1itil su accién sobre la literatura francesa”
(1889 en Promis 1977: 191 y 183, respectivamente).

Con todo, resulta curioso anotar que Pedro Nolasco Cruzreitera parte de
sus reflexiones sobre L'oeuvre, de Emile Zola, en el articulo que le dedica a
Casa grande, de Luis Orrego Luco. “La novela”, escribe entonces, “se
desarrolla en un ambiente malsano, ficticio, cargado de sensualidad. El
lector echa de menos la vida real, la vida amplia y con dilatados horizontes,
donde se ven virtudes y vicios, abnegacion y heroismo, frivolidad y sensatez”
(Cruz 1908 I).
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EL MODERNISMO EN CHILE

Origen y significacion de la palabra

El término Modernismo deriva de “moderno” (dellat. “modernus”,de “modus”,
“modo”, en el sentido de “lo que existe hace poco tiempo”). Conforme a ello,
la palabra “moderno” denota sumariamente una pluralidad de rasgos que,
con referencia al pasado, definen el presente histérico y entran en contra-
diccién y conflicto con lo conocido y tradicional. Desde un punto de vista
valérico, lo “moderno” se sitiia, pues, junto a lo “nuevo” en oposicién a lo
“viejo”, en el sentido de lo “gastado y carente de vitalidad”. En consecuencia,
Modernismo significa aquella calidad especial de lo “moderno”, cuando se
convierte en programay se vuelve discernible en manifestaciones individuales
concebidas con tal voluntad. Sin embargo, también puede tener un sentido
peyorativo, en cuanto “aficién excesivaalas cosasmodernas con menosprecio
de las antiguas, especialmente en arte y literatura” (RAE 1956)".

Rubén Dario, lider del Modernismo, utiliza por primera vez este término
en su articulo “La literatura en Centro-América”, publicado en 1888. Al
referirse a la obra del escritor mexicano Ricardo Contreras, destaca su
“absoluto Modernismo en la expresién” (Dario 1934: 201). Dos afios mis
tarde vuelve a valerse de la palabra para definir la concepci6n poética del
peruano Ricardo Palma, enfatizando que “comprende y admira el espiritu

'Consiltese Adorno, Anton, Diem, et al. 1965, Gumprecht 1978, Roggiano 1982, Meyer-
Minnemann 1987, entre otros. Las acotaciones entre paréntesis cuadrado son del autor.
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nuevo que hoy anima a un pequefio pero triunfante y soberbio grupo de
escritores y poetas de la América espaiiola: el Modernismo” (Darfo s.f.: 28).

Segiin afirma Allan W. Phillips, la utilizacién del término Modernismo
comenzo a generalizarse a partir de 1893. Pero mientras que los criticos
tradicionales lo empleaban “en conjuncién con el mote decadente, con claro
sentido despectivoyburlén para caracterizar alos poetas nuevos” (1959: 43),
para Rubén Darfo denotaba un programa poético, definido con cada vez
mayor precisién: “Frente a la tradicion cldsica espafiola, una actitud de
selecciony de pureza. Lo que censuraba eran las formas caducas, fosilizadas
y convencionales que se mantenian tenazmente debido a los estrechos
preceptosy prejuicios académicos. Respeta, pues, en laliteratura del pasado
la calidad, pero desea romper ruidosamente con lo rutinario. Exalta el arte
yla libertad creadora; proclama la aristocracia del pensamiento engarzado
en una nueva forma elegante, y cree que la renovacién va a ser realizada por
la cuidadosa adaptacién de ciertos refinamientos franceses a la lengua
espafiola” (Phillips 1959: 49)

Los historiadores y criticos de la literatura designan con la palabra
Modernismo al movimiento literario que se gesté en Hispanoamérica hacia
fines del siglo XIX y que estuvo vigente hasta comienzos del siglo XX. En sus
miiltiples definiciones distinguimos dos tendencias fundamentales: las que
enfocan el aspecto estético - (histérico) literario, y las que destacan su
significado histérico-cultural y social.

En 1903 escribia Francisco Contreras con intencion polémica que “parece
mentira que en este tiempo todavia se hable de decadentes y se alimenten
odios escoldsticos. De lo tinico que con razén puede atin hablarse es de
Modernismo. Esto es, del movimiento de evolucién del arte que aporta
nuevas modas e inventa nuevas formas para encuadrar mas fielmente el
espiritu de la época. De las exageraciones de la lucha no quedan sino estas
dos grandes conquistas: la idea de la Libertad y el sentimiento de la
Renovacién. Y, en tal sentido, no puede negarse, todos los jévenes somos

*Sobre el surgimiento y uso del término Modernismo, consiiltese Henriquez Urefia 1954,
Phillips 1959, Rodriguez 1967.



El Modernismo en Chile 63

modernistas” (1903: 2). Bernardo Subercaseaux, por su parte, anota en 1988
que el Modernismo represent6 “unaopcién contrahegeménicaaloscorrelatos
sociales y culturales de la modernizacién (positivismo, cientificismo,
empirismo, laicismo). Y que formé parte, por ende, de la gran controversia
finisecular entre un Modernismo utilitarioy mercantil que no dejaba espacio
para “la vida del alma”, y otro que concebia el arte y la belleza como
fundamentos de una urgente y necesaria renovacion espiritual” (1988: 179).
Aunque distantes en el tiempo, estimamos que estas dos proposiciones
anticipan el desarrollo y recogen el resultado de aquellas dos lineas de
reflexion °,

El desarrollo del Modernismo en Chile

La ocupacion de las provincias salitreras después de la Guerra del Pacifico
(1879-1884) signific6 para Chile la posesién de una riqueza, cuya explotacion
tuvovariadas consecuencias para el pais. Destacamos como particularmente
relevantes el desarrollo del capitalismo industrial y la consiguiente trans-
formacién de la estructura social de Chile, como asimismo su insercién en el
mercado mundial regido por Europa y la intensa influencia que ejercieron
especialmente Inglaterra y Francia en su vida material y cultural.
La“orientacion hacia afuera” de la economia permiti6 el enriquecimiento
de un nuevo sector social proveniente de la minerfa, 1a banca y el comercio,
¥ que, en virtud de sus bienes, terminé fusiondndose con la aristocracia
tradicional. Estrechamente ligado ala conformacién de las grandes fortunas
estuvo el “efecto demostracion” que arrastré a la vieja aristocracia, entonces
regida por principios de modestia y sobriedad, a un cada vez mds fastuoso
proceso de emulacion social’. Resulta evidente que en esta sociedad mer-
cantil y utilitaria, determinada por las virtudes de la industria y regida por
una nueva aristocracia plutocratizada, primaba un modelo de

Véase Gullon 1990.
“Para los conceptos de “orientacion hacia afuera” y “efecto demostracion”, consiltese
Pinto 1973. Véase también Barros/Vergara 1978, Godoy 1982 y Subercaseaux 1988.



64  DICCIONARIO DE MOVIMIENTOS Y GRUPOS LITERARIOS CHILENOS — » MUNOZ y OELKER

refinamiento,eurocentrismo y ostentacién, y que en ella apenas se atendiaa
las demandas de las nuevas fuerzas sociales -las capas medias y el estamento
obrero- que ella misma estaba contribuyendo a desarrollar.

El Modernismo surgi6 en Chile -en términos de Bernardo Subercaseaux-
como una “oposicion constitutiva a la sociedad posterior a la Guerra del
Pacifico”: “Poruna parte se plantea criticamente frente alas preocupaciones
practicasy mercantilistas, mientras que por otra se nutria del gusto refinado
y del afdn de lujo exético que caracterizaba a las capas rectoras de esa
sociedad” (1988: 194).

En cuanto a las fechas de inicio y término del movimiento, suelen
indicarse la publicacion de Azul en 1888 6, con mayor amplitud, los afios en
que Rubén Darfo residi6 en Chile, entre 1886 y 1889, y para su conclusién,
la(s) primera(s) década(s) del siglo XX, o, mis especificamente, la muerte
de Rubén Dario en 1916. A manera de ejemplo citamos a Raiil Silva Castro
para quien “el Modernismo es un movimiento literario circunscrito en el
tiempo, pues no parece ficil extenderlo més alld de 1888 ni més acd de 1916”
(Silva Castro 1965: 172). Discrepan de estas fechas, entre otros, John M. Fein
(1965: 35), a cuyo juicio el Modernismo concluye en Chile estéticamente en
1908 con la publicaci6én de Flores de cardo, de Pedro Prado, y Bernardo
Subercaseaux, quien estima que el movimiento surge hacia 1880 “debidoala
desilusion por el liberalismo y la politica que experimentaron algunas de las
figuras claves del reformismo liberal progresista de mediados de siglo”
(1988:192). Cedomil Goic (1967: 25), por su parte, piensa que la sensibilidad
diferencial del Modernismo en cuanto generacion, se gesté entre 1890 y
1906,y que estuvo plenamente vigente entre 1905y 1919, mientras que Angel
Rama sostiene que el movimiento se desarrollé en Hispanoamérica “en las
tltimas décadas del siglo XIXy comienzos del XX, en ese periodo propiamen-
te modernista que se cierra en 1910” (Rama 1970: 57). Ivan A. Schulman
(1966: 219-220), finalmente, enfatiza, en declarada oposicién a Rail Silva
Castro®, que “las normas expresivas (del Modernismo) son indefinibles en
términos de un solo hombre, porque se trata de un estilo epocal que
reputamos ser, si no vigente, al menos de una presencia influyente. Debiera

5Véase la respuesta de Raiil Silva Castro en 1967.



El Modernismo en Chile 65

hablarse, enrigor, de un medio siglo modernista que abarcaria los afios entre
1882 y 1932, y cuya literatura proteica dejé una herencia, patente todavia
hoy”.

El Modernismo fue percibido como una totalidad compleja pero unitaria
-“elsincretismo...eslapiedra de toque de la estéticamodernista” (Schulman
1966: 220)- a 1a vez que como un proceso estructurado en fases estéticas y
periodos histéricos claramente diferenciables. Es asf como se ha hablado de
dos periodos: uno definido por la presencia de Rubén Darfo en Chile y otro
orientado por sus concepciones poéticas, después de su alejamiento (Fein
1965: 3-4), como también de dos fases: una de tendencia cosmopolita, se-
guida por otra de orientacion americanista (Torres Rioseco 1951:111-112, y
otros).

No est4 demds recordar que estas dos fases constitufan para Francisco
Contreras “dos movimientos diversos, perfectamente diferenciados”
(Contreras 1930: 310). Propuso para el segundo de ellos, iniciado hacia 1905,
el nombre de Mundonovismo -término que después adopté Cedomil Goic
para referirse a la sensibilidad diferencial de la generacién que acompafia y
sucede al Modernismo.

Mario Rodriguez (1967: 25), por su parte, destaca la simultaneidad de
ambas tendencias en atencién a los “rasgos dinimicos y miltiples” del
movimiento, y Klaus Meyer-Minnemann considera que “la larga discusién
sobre la ‘existencia’ de dos fases del Modernismo podria suspenderse si. .. se
reconoceria en los movimientos de vanguardia de los afos veinte en adelante
un conjunto de procedimientos literarios que se opusieron a los del
Modernismo y Criollismo (Americanismo, Mundonovismo), considerados
como formando una unidad” (Meyer-Minnemann 1987: 81).

John M. Fein explica el vacio que media entre los dos periodos del
Modernismo, entre 1889 y 1895, como efecto de 1a Revolucién de 1891y de
la Guerra Civil. En cuanto a las caracteristicas especificas de la segunda fase
del movimiento, sefiala entre otras “el desarrollo total del decadentismo...
yunespiritu de conciencia social” (Fein 1965. Trad. 1977: 35) ylaimportancia
que adquieren las revistas literarias como factor aglutinante y érgano
expresivo de los escritores del perfodo: 1a Revista Comica, entre 1895y 1898
y Pluma y Ldpiz, ente 1900 y 1904.
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La otra tendencia que comienza a desarrollarse durante esta segunda
fase del Modernismo es el Criollismo. John M. Fein reconoce -tal como antes
valo habia hecho Francisco Contreras - que “la poesia humanitaria, como la
criollista, fue una ancha corriente que afecté a algunos de los escritores del
movimiento modernisia antes de seguir su camino independiente hasta
alcanzar su propio término” (Fein 1977: 50).

Debido a esta complejidad del panorama literario de comienzos de siglo,
algunos estudiosos prefirieroni hablar, antes que de Modernismo, de una
Generacion de 1900, definida por constituir un trenzado de tendencias
disimiles: arraigada en las circunstancias, preocupada por la forma, pro-
yectada hacialo universal. Sin embargo, este mismo hecho de constituirse en
una polifonia de voces, ha llevado a que se negara su existencia: “;En qué
finca entonces la personalidad de la Generacion de 1900? A mi modo de ver,
en nada: semejante entidad no existe” (Silva Castro 1958: 132), o que se
redujera su polifonia a una sola voz: Mientras que Francisco Santana (1976:
157y 102, respectivamente) sostiene que “la Generacion del 900... levanta
laimagen renovadora del rubendariano Modernismo”, -pero también que “la
poesia cobra un nuevo perfil, y un nuevo espiritu se levanta vigorosamente
con una fronda saturada de claro y vital nacionalismo”, Nicomedes Guzman
afirma (1955: 18) que “ella (la Generacién del 900) existe en propiedad de
tierra, de paisaje, de montafia y de seres que les son propios. En propiedad
de criollismo...” (Véase también Melfi 1935: 70 ss y 1938: 67 ss).

Agreguemos, finalmente, que John M. Fein (1977: 52) determina la
conformacién del Modernismo en su segundo periodo, atendiendo a “la
influencia recibida por un poeta determinado, ya sea de los poetas franceses
después del Romanticismo o de otros escritores modernistas”. Conforme a
este criterio, pertenecerian al movimiento, ademds de Pedro Antonio Gon-
zélez, Antonio Borquez Solar, Francisco Contreras, Miguel Luis Rocuant y
Manuel Magallanes Moure y, a pesar de su fuerte orientacién criollista,

8 Aumoment ot le Modernismo triomphait”, escribe Francisco Contreras (1931: 121), “il
vy avait des auteurs qui s'efforgaient pour traduire I'ame et la nature nationales avec un arte
sincére et nuancé”.
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Carlos Pezoa Véliz. El autor agrega que “hay otros que podrian ir clasificados
en la segunda fila de los modernistas, esto es, con una influencia francesa o
modernista que aparece diluida por otras tendencias: Carlos Mondaca,
Ernesto Guzmén, Max Jara, Jorge Gonzélez Bastias, y otros” (Fein 1977:53)".

Lacomplejidad dela Generacion de 1900 estd dada, segtin Mario Rodriguez
(1959: 125-141), mds que por la prosa, por la poesia. Mientras que aquella
aparece determinada por el Realismo y el Naturalismo francés, ésta se
presenta marcada por dos tendencias, una populista y otra formal®. El es-
tudioso caracteriza la corriente formalista como una fusion de las corrientes
poéticas de la época: la parnasianay simbolista y el Modernismo, este tltimo
atenuado por la la voluntad del poeta de encontrar su expresién personal. Es
por eso que en su concepcién se diferencia el populismo tanto del Criollismo
como del Mundonovismo: del primero, porque en lo fundamental busca
constituirse en “intérprete del hombre chileno” y del segundo, porque
carecia del “trabajo sobre laforma”, que fue la caracteristica que aquel habia
heredado del Modernismo. En cuanto a este ltimo, queda claro que estuvo
definido,inicialmente, por un “primigenio preciosismo”, y en su segunda fase
por un “realismo reflexivo”, que fue “la peculiar forma que adopt6 la
corriente modernista llamada Mundonovismo” (Rodriguez 1959: 132).

Sin embargo, Mario Rodriguez modifica en los afos siguientes este
planteamiento sobre el tema. Renuncia, primero, a la distincion entre
formalistas y modernistas: “Todos los poetas de la Generacion del 900 fueron
modernistas sobre todo al comienzo de su creacion” (Rodriguez 1960: 72),y,
més tarde al concepto “Generacién de 1900” y la diferenciacion entre
populistas y mundonovistas que pasan a ser identificados como una genera-
cién que “comienza a escribir bajo la vigencia del Modernismo (1905-

"Respecto al problema dela influencia francesaenlaobrade Rubén Darioy el Modernismo,
consiltese Mapes 1926 y Faurie 1966.

%Es innegable que entre los poetas del 900 existe una corriente Formalista representada
por Ernesto A. Guzméin, Manuel Magallanes Moure, Francisco Contreras, Jorge Gonzilez
Bastias, Carlos Mondaca, Jerénimo Lagos Lisboa, y otra Populista, en la que estarfan: Samuel
A. Lillo, Diego Dublé Urrutia, Carlos Pezoa Véliz, Victor Domingo Silva, entre otros.

Ambas tendencias son paralelasyrepresentan el quehacer generacional de estos poetas”
(Rodriguez 1959: 127).
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1920)..., pero que muy pronto impuso sus propias orientacionesy creé, entre
los afios 1920-1935, una poesia antagénica al Modernismo” (Rodriguez 1967:
129) °.

No cabe duda de que Mario Rodriguez realizo estas modificaciones de su
planteamiento inicial sobre la Generacién de 1900 bajo la influencia del
método histérico-generacional de Cedomil Goic. Recordemos que para este
autor surge el Modernismo hacia 1890 y desaparece alrededor de 1919, que
reiine a escritores nacidos entre 1860 y 1874 y que est4 en plena vigencia a
partir de 1905. La Generacién Modernista se encuentra trabada acumulativa
a la vez que polémicamente con la Generacion Criollista que inaugura el
PeriodoNaturalistaenla Literatura Chilenay conla Generacién Mundonovista
que lo concluye. La peculiar sensibilidad del Modernismo enrelacién a estas
otras dos generaciones de tendencia naturalista que lo flanquean, radica en
su “bisqueda de lo americano a través de lo universal” (Goic 1967: 31).
Frente a ello, la Generacion Criollista de 1882 y la Mundonovista de 1912 se
distinguen por su propésito méds nacionalista. Ellas obedecen, pues, a
sensibilidades semejantes, pero “sus tipos difieren por las diferentes estruc-
turas histéricas en que se insertan”, deslinde que evita “confundirlas o
incorporarlas al Modernismo como etapas que lo anticipaban o lo prolonga-
ban, sin mis” (Goic 1967: 37 y 22, respectivamente)".

“Mario Rodriguez distingue en 1960 dos generaciones modernistas, la primera formada
por poetas nacidos entre 1860 y 1874, “que es la de mds pura raigambre modernista”, y la
segundaformada por poetasnacidos entre 1875y 1889, queinicialmente esmodernista, “aunque
ya al final de su gesti6n pueda ser filiada como mundonovista” (Rodriguez 1960: 62 y Nota 1).

1Segiin Cedomil Goic (1967: 22), “la generaci6n actualiza no s6lo una sensibilidad tipica
diferencial sino una tendencia literaria, 1a de su periodo, yuna estructura del género, 1a época
a la cual pertenece”. Conforme a ello, el Modernismo recibe sus notas tipicas més generales
de la Epoca Moderna y sus rasgos definitorios, de la especial apropiacién de la tendencia
literaria del Periodo Naturalista, de acuerdo a su particular sensibilidad generacional, rectora
de su sistema de preferencias.
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La poética (modernista) de Francisco Contreras

No cabe duda de que Francisco Contreras fue uno de los autores mis
conscientesyrepresentativos del Modernismo en Chile ''. Dan testimonio de
ello no sélo su propia obra de critica y creacién, sino que, igualmente, la
recepcién histérico-literaria de sus escritos'2.

El trabajo que aporta los mayores antecedentes sobre la poética moder-
nista de Francisco Contreras es su prefacio al Raul (1902), titulado “Preli-
minar sobre el Arte Nuevo”. El autor concibe este ensayo, de cardcter
decididamente contestatario, en funcién de los reparos de exclusivismo,
artificialidad y decadentismo que la critica le formulaba entonces al “Arte
Nuevo” o “Arte Moderno”. Las respuestas de Francisco Contreras a cada una
de esas observaciones van constituyéndose en un esquema de la génesis y
especificidad del movimiento. El autor reitera estas reflexiones en el prélogo
a los Romances de Hoy, pero situdndolas en la dindmica del desarrollo que
iba transformando al “Arte Nuevo” en “Arte de Hoy” -0 “Mundonovismo”,
como preferird denominarlo en sus estudios criticos posteriores, entre los
que deben mencionarse Les écrivains contemporains de UAmérique
espagnole(1920), Rubén Dario. Su vida y su obra (1930) y L'esprit de
UAmérique espagnole (1931).

Segiin afirma Francisco Contreras en su “Preliminar” al Ra:il*, el pro-
blema artistico se resuelve si se lo comprende como una expresién del “libre
desarrollo del temperamento creador”. La creacion tiene su origen en “una

'Segiin Mario Rodriguez, Francisco Contreras pertenece a 1a corriente formalista que
existe entre los poetas del 900 y “cuyo trasfondo es, indudablemente, modernista” (1959:
133), se incluye en la segunda generacidn modernista (Véase 1960: 62), forma parte de la
generacion mun- donovista que “comienza a escribir bajo la vigencia del Modernismo
(1905-1920) que corresponde a su época de gestacion (1967: 129. Véase también pp. 133-
134).

ZConsiiltese la correspondiente bibliografia en Fein 1965: 148-157.

Entre los estudios sobre la obra de Francisco Contreras destacan los trabajos de Donoso
1912: 61-101, Silva Castro 1933: 273-283 y Fein 1966: 90-125.

1®Para las citas, consiltese la transcripcién del texto en Fein 1965; 129-134.
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emocion animica e individualista” que se especifica estéticamente segiin las
tendencias del temperamento de cada autor. Dependiendo de su compleji-
dad, el artista podra participar de una o a la vez de varias -aun entre si
opuestas- tendencias estéticas. Ante elprincipio de libertad, “susideastodas
son perfectamente aceptables como tendencias individuales del tempera-
mento” (1965: 131)™.

Lanaturaleza de la obra poética estd determinada tanto por el tempera-
mento como por el medio intelectual: “La creacion artistica serd aquella que
sintetice mds fielmente, mas intensamente, mas sinceramente... el tem-
peramento que la informa”. Es por eso que su pretendida oscuridad y
exclusividad no son mas que una inadecuada percepcién de las nuevas

formas requeridas para expresar adecuadamente la complejidad del tempe-

ramento que le informa. Se complementa este hecho con lafalta de normas
-salvo el gusto, el “tino del talento™ que le permiten al piblico apreciar y
comprender la particularidad estética de una obra concebida al margen de
la elocucién convencional.

En cuanto al medio como segundo factor determinante de la naturaleza
de la obra poética, afirma Francisco Contreras que “una literatura que no
reflejase su propio medio, asi sea ideolégico, resultarfa artificiosa, falsa,
desprovista de interés”.De ahi que su refinamiento y decadencia deban ser
comprendidos, por una parte, como el “tiltimo paso del avance evolutivo” de
las formas artisticas en un “medio refinadisimo que pide mas complejos
efectos”, por otra, como expresion del rechazo a una sociedad dominada por
el pragmatismo mercantil: “La tendencia al misticismo, al ocultismo, al
refinamiento decadente es un resultado del actual estado de alma de la
sociedad determinado por la reacci6n contra el abuso del escepticismo, de

14E] Idealismo, Subjetivismo y Arte por el Arte serdn propicios a los temperamentos
reconcentrados, sofiadores, enfermizos o que toman sus inspiraciones del mundo interior, en
tanto que el Realismo, Objetivismoy Arte Humanitario serdn excelentes paralos temperamentos
observadores, altruistas o que toman sus inspiraciones del mundo exterior. ... Si se considera
con espiritulibre y diferenciador, todas estas tendencias tan divergentes al parecer, en el Arte
Libre se coneilian y hasta se confunden maravillosamente. . .. De ahf que la obra mas perfecta
seria aquella que sintetizase todas las tendencias, todas las ideas, todos los sentimientos, es
decir, la obra que crease un temperamento (Contreras en Fein 1965: 131).
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la ciencia desconsoladora, del naturalismo grosero”.

“Reproducir con sinceridad estados de alma realmente sentidos: vividos
o sofiados” es, pues, la funcién de la expresion artistica. La realizacién de
este propoésito estd sujeta al principio de libertad, tanto frente alos sistemas
estéticos como a las formas de expresion. Para el Arte Nuevo sélo seri
perfecta aquella obra que logre proyectar, valiéndose de las sensaciones
personales y sus variadisimos matices, un temperamento universal, y que,
para tal propésito, propenda a una sintesis de todas las formas de expresion
artistica y visiones de la realidad'®.

Armando Donoso (1912: 100-101 y 74 -75) ha distinguido dos tendencias
enlaobrapoéticayreflexiva de Francisco Contreras: una que “afirma el valor
de (la) estética simbélico-parnasiana” y otra que “mira hacia la vida de la
realidad”. Estimamos que esta segunda corriente surge con el libro Romances
de hoy (1907) y el ensayo “El Arte de Hoy” que le sirve de introduccion’s.

Mientras que Francisco Contreras circunscribe el problema artistico en
su “Preliminar” al Rl al “libre desarrollo del temperamento creador”, lo
reduce en “El Arte de Hoy” al “libre desarrollo del temperamento en el me-
dio” (Nosotros subrayamos). Sin embargo,ello no significa que haya deses-
timado este 1iltimo factor en su primer ensayo -de hecho lo habia sefialado

15“Notre Révolution Moderniste devait par conséquent accomplir, outre la tiche du
Symbolismo frangais, avec lequel on a pu l'identifier parfois, le travail accompli par tous les
mouvementslittérairesmodernesy compris le Romantisme. §'inspirant de maitres modernes,
étrangers, principalement francais, les champions du Modernisme (car si Ruben Dario
s'imposa comme son chef, il y eut, dans chaque République, divers champions) leur prirent
ce qu'il y avait dans leur oeuvre de réellement progressif et fécond: de certains romantiques,
I'image inédite et les premiers essais de libération du vers; des naturalistes, le culte de la
vérité et la notation de sensations personelles; des parnassiens, le gout de la couleur et de la
plastique, et I'élargissement du vocabulaire poétique et de la rime; des symbolistes, enfin, le
lyrisme pur et la métrique que'on pourrait appeler harmonique. Ce fur un travail d'assimilation,
d'adaptation, en méme temps que de création, penible et tenace. Nous, qui avons pris part a
la lutte, au Chili, nous pouvons le dire. Sans doute, on est tombé parfois dans des exagérations:
dans I'imitation, dans la préciosité, dans le déracinement, mais le résultat n’a pu étre
meilleur: la modernisation de toute une littérature, car le mouvement triomphant s'imposa
aussi en Espagne” (Contreras 1920 en Fein 1965: 106-107).
'*Para las citas consiiltese Contreras 1907: 3-11.
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entonces como supuesto para la sinceridad de una literatura. Lo que ha
cambiado en los cinco afios transcurridos entre ambos trabajos es la manera
de comprenderlo:

- en 1902 -segin aiin lo destaca en 1907- como transposicién del
ambiente intelectual europeo que mas o menos corresponde al nues-
tro (!), hecho que explica el entusiasmo por lo lejano, refinado y
mérbido, tan caracteristico de las letras de fines de siglo',

- en1907,en conciencia del desarraigo que implicaba tal actitud, como
asuncion de la realidad hispanoamericana, pero conservando del
Simbolismo “lo que hay en su obra de auténticamente progresivo,
independiente del medio™®.

En consecuencia, de lo que ahora se trata es crear una “literatura propia
y genuina” que, conservando las conquistas de “libertad de los géneros y 1a
expresion y el gusto por las formas nuevas y personales”, evoque y refleje el
Nuevo Mundo en su doble dimensién humana y natural.

Francisco Contreras distingue en su propuesta de 1907 dos perfodos en
la Literatura Hispanoamericana: uno lirico, marcado por el espiritu cos-
mopolita del Simbolismo, y otro narrativo que, conservando los aportes de
aquel movimiento, se orienta hacia lo vernacular. Esta sistematizacién se
complementa con la que elabora en su “Introduccién” al libro L'ésprit de

1%4] est vrai qu'au début quelques jeunes podtes firent montre d’un pessimisme, d’'une
néurose peu en accord avec le milieu américain. Mais, plus que la manifestation d’un
parisianisme impossible, ce fut I'effet de la contagion de 'ambiance artistique générale de
I'Europe, viciée en ce moment par ce qu'on a parfois dénommé le “mal fin de siécle”,
(Contreras 1920: 14).

1%Le nouveau mouvement qui triomphe aujourd’hui dans nos lettres,tend simplement 2
adapter au milieu hispano-américain les conquétes véritables réalisées par le mouvement
antérieur. Il a réagi, par conséquent, contre tout ce qu'il y avait dans le Modernisme
d’exotique, d"artificiel, de morbide, tandis qu'il a employé ce qu'il y a en lui de neuf, d’ample,
d’affiné dans I'interprétation de 'dme ambiante et dans la stylisation de la nature locale. 8'il
n'aura pasainsila gloire du Modernisme, d'avoir vivifié toute une littérature, il aura"honneur
de créerlesvéritableslettres hispano-américaines. De 1avient qu'onl'ait appelé Américanisme,
bien que sa dénomination juste soit ‘Mondonovisme™ (Contreras 1920: 113).
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I’Amérique espagnol. En ella identifica un primer periodo colonial, otro
cosmopolita (es decir, lirico, simbolista-modernista) y, finalmente, un
tercer perfodo mundonovista (es decir narrativo, en la periodizacién de
1907).

Por cierto que los historiadoresy criticos de la literatura no continuaron
en este intento de reducir el Modernismo a un puro proyecto lirico-cosmo-
polita. Aunque con tardanza, consideraron a la narrativa de “prioridad en la
evolucion literaria del Modernismo”, y como arte “irreductible a un concepto
monolitico”, pero comprometido conla intencién de “innovary, asf, flexibilizar
la expresién”(Schulman 1987: 526 y 527). Anotemos, ademds, que antes se
habia referido Fernando Alegria (1959: 119) ala “hibrida condicién estética”
de la narrativa modernista, a 1a que estima heredera, tanto del Realismo -
romantico y naturalista-, como del Parnasianismo y Simbolismo franceses. A
juicio de este autor, el rasgo propiamente modernista radica justamente en
la irresoluci6n de este conflicto entre Imaginismo y Realismo, irresolucién
que en Chile caracteriza a las obras de Augusto D'Halmar, Baldomero Lillo,
Eduardo Barrios, Pedro Prado y Fernando Santivan'®

19§in embargo, el problema estético-ideolégico del Modernismo no est4 en absoluto re-
suelto. Un ejemplo. Mientras que para José Promis (1977: 22) “los narradores de esta
generaci6n ... asumirén la actitud objetiva y cientifica del naturalismo para desarrollar sus
historias, sin que esto impida que, al mismo tiempo, se manifiesten en la obra resonancias de
otra clase de influencias literarias: Parnaso, Romanticismo agénico, Simbolismo, etcétera”y
que, en consecuencia, “por su disposicién experimental, la novela modernista es ... inequi-
vocamente naturalista”, Anfbal Gonzélez (1987: 26) afirma que “la novela modernista es
radicalmente antipositivista”, porque “aun cuando a veces incorpora en su contextura
personajes, temas y problemas derivados del Naturalismo o afines a éste, ... cuestiona
profundamente la pretensién de la novela naturalista de dar cuenta, mediante un modelo
derivado de las ciencias naturales, de los miltiples aspectos de una realidad que parece cada
vez més cambiante y cadtica”.
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El Modernismo ante la critica

Enlos primeros dias de agosto de 1888 comenzé a circular el libroAzul. . .,
de Rubén Dario. Incluia un “Prélogo” de Eduardo de la Barra, cuya observa-
cién: “Su originalidad incontestable estd en que Zodo lo amalgama,lo funde
y lo armoniza en un estilo suyo, nervioso, delicado, pintoresco...” [Nosotros
subrayamos]?®, fue sefiera para la reflexion sobre la estética modernista. Y
otro tanto sucedi6 con su advertencia: “No se puede desconocer su tendencia
alos decadentes...”,1a cual provocé la airada reaccion de Manuel Rodriguez
Mendoza. Ambos autores defendieron sus puntos de vista en una serie de
articulos polémicos® cuyos planteamientos anticiparon las posiciones favo-
rables o adversas que mds tarde adoptaria la critica ante el Modernismo.

Eduardo de la Barra caracteriza el decadentismo como “escuela mo-
dernisima (que)... sacrifica las ideas a los sonidos y se consagra... a la
instrumentacion poética.” Define a sus representantes como “poetas
neuréticos (que) hacen vida de noctdmbulos y recurren a los excitantes y
narcéticos para enloquecer sus nervios, y asi procurarse visiones y armonias

® Para las citas constltese la transcripcién del “Prélogo” en Mapes 1939: 159-194).
% Conformaron la polémica los siguientes articulos:
- *Rodriguez Mendoza, Manuel, “Rubén Dario”, en: La Tribuna, Santiago, 31 de
agosto de 1888.
- *Rodriguez Mendoza, Manuel, “Rubén Dario”, en : La Tribuna, Santiago, 1° de
septiembre de 1888.
-*El Drag6n Azul [ Eduardo de la Barra], “jCésar cruzando Los Alpes!”, en: El Heraldo,
Valparaiso, 12 de septiembre de 1888,
- Rodriguez Mendoza, Manuel, “El Dragén Azul”, en: La Tribuna, Santiago, 14 de
septiembre 1888.
- *El Drag6n Azul, “;Pobre , estd loco!”, en : El Heraldo, Valparaiso, 21 de septiembre
de 1888.
- *El Dragén Azul, “iPobre, estd loco!”, en: El Heraldo, Valparaiso, 22 de septiembre
de 1888.
- *Rodriguez Mendoza, Manuel, “Una explicacién”, en: La Epoca, Santiago 23 de
septiembre de 1888.

Para las referencias marcadas con asterisco véase Loveluck 1967: pp. 39 ss. Lo incluido
entre paréntesis cuadrados es nuestro.
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y ensuefios poéticos”. El autor distingue rigurosamente los parnasianos de
los simbolistas y decadentes y anota como rasgos mas relevantes de su
poética que “no sélo olvidan el significado recto de los vocablos, sino que los
enlazan sin sometimiento a ninguna ley sintdctica, con tal que de ellos
resulte alguna belleza a su manera”.

Manuel Rodriguez Mendoza rechaza con energia, por una parte,la insi-
nuacién de Eduardo de la Barra en cuanto a que la obra de Rubén Dario
mostraria algiin indicio de artificiosidad, y, por otra, que esta amenaza sea
el resultado de su preferencia por los decadentes. El autor cuestiona
enfiticamente estas observaciones que aproximan a Rubén Dario a los
“poetas narcéticos y drogadictos”, parnasianos o decadentes -seguramente
con el propésito de “defender a su amigo centroamericano, mis que del
concepto artistico, delaideapopular que condenabael modo devidaa rebours,
en perpetuo desafio social, de estos escritores. Decadente, en la época era
mote peligroso y derogativo, como hacia 1900 lo era el de modernista”
(Loveluck 1967: 38). Pero como Manuel Rodriguez Mendoza fundamenta su
argumentacioén confundiendo a decadentesyparnasianos,se hace merecedor
de que Eduardo de 1a Barra le observe bajo el seudénimo de El Dragén Azul:
“El [Eduardo de la Barra] habla de los decadentes y simbolistas, que son
unos, y ti [Manuel Rodriguez Mendoza] de los parnasianos, que son otros jY
ensemejante confusion fundastu critica!” (E1 Dragon Azul 1888 en 1967: 46).

_Claro estd que para comprender cabalmente esta controversia hay que
tener presente el articulo “Catulle Mendés -Parnasianosy Decadentes”, que
Rubén Darfo publica el 7 de abril de 1888 en La Libertad Electoral y que
Eduardo de 1a Barra cita expresamente en su presentacién. En este trabajo
considerado por Erwin K. Mapes como el prélogo virtual de Azul...”, llama
la atenci6n que aparezcan asociadas -al igual que en el articulo de Manuel

2 “Tq] prélogo existe, empero”, escribe Erwin K. Mapes (Véase Dario 1939: 129), “y su
doctrina estuvo presente, hace cincuenta afios, en el 4nimo de la generaci6n que vio aparecer
Azul ... ... Tal prélogo (que) es el primer manifiesto ... fue mencionado en la presentacién
de Azul ... hecha por De 1a Barra, vio la luz piiblica en el diario La Libertad Electoral, del 7
de abril de 1888, y lleva por titulo “Catulle Mendés - Parnasianos y Decadentes”. Resume alli
Dario en forma indirecta, so pretexto de explicar al escritor francés, sus propias ideas
estéticas, ensalzando a sus preferidos del momento”.
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Rodriguez Mendoza- los decadentes con los parnasianos: “Viéndolo bien,
dificil serfa establecer diferencia”,(Dario o.c.) y que se destaquen aquellos
aspectos del sistema expresivo que Eduardo de 1a Barra censura: favorecer
la forma por sobre el pensamiento,valerse de los recursos de las otras artes
para enriquecer el registro expresivo de la poesia y rechazar la gramética
académica: “Nada de burgueses literarios, ni de frases de cartén” (Darfo
0.c.).

Es por eso que Eduardo de la Barra tiene razén cuando responde en su
“Prélogo” a la pregunta ficticia si Rubén Darifo es decadente: “El lo cree asf”
[a 1a luz de su articulo sobre Catulle Mendes]; “yo lo niego” [en razén de su
libro Azul...]. Més atin: En su polémica con Manuel Rodriguez Mendoza se
tiene la impresién de que el destinatario de las observaciones de fondo es
maés bien Rubén Dario y no quien habfa adoptado el rol de su defensor. (Las
burlas son para éste, las reflexiones, para aquél).

No cabe duda de que esta polémica suscitada al publicarse Azul..., de
Rubén Darfo, anticipa los tépicos de la critica favorable o adversa al
Modernismo. En cuanto a la primera, cabe recordar, por ejemplo, 1a recep-
cién de que fuera objeto el Rauil, de Francisco Contreras, de quien se afirma
que “escribe con una sinceridad imposible de fingir”. Se observa que sus
composiciones denotan “una imaginacién brillante y un alma que siente la
belleza y sabe expresarla”, aunque también se deja constancia del caracter
“demasiado neurético” de su musa y que “hubiera sido preferible que
prescindiera (de tanta preocupacién) por los efectos” (Anénimo 1904: 11-
12).

La critica adversa al Modernismo se inicia tempranamente, por ejemplo
en la columna “Baturrillo”, de la Revista Comica. Su autor, Anton Perulero
[Efrain V4zquez Guarda] denuncia en ella, unay otra vez, el decaimiento de
las letras chilenas a fines del siglo pasado. Culpa de ello, “al positivismo que
lo va abarcando todo, 1a literatura inclusive” (1895a: 3), “el espiritu de lucro
que nos va invadiendo” (1895b: 19) y el hecho de que “quien se dedica hoy (a
la poesfa) tiene que entrar por la senda modernista o decadentista o
gongorista, que tanto da, para que nadie la entienda” (1895a: 6)* -porque,
como afirma Eduardo de la Barra (1898: 8), “la secta decadentista da

% Anton Perulero sefiala a continuacion: “Ahora, muchos poetas -esto de poetas es un
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grandfsima importancia a la eufonia y poco a la euritmia”.

Los estudios criticos posteriores a la vigencia del Modernismo han sido
muy francos al sefialar y destacar su debilidad. Es asi como Mario Rodriguez
afirma que “los poetas de la generacién modernista chilena fueron de una
categoria menoryque falt6 1a figura sefiera que elevara estapoesiaaunplano
similar al de otros paises hispanoamericanos” (1967: 132). Este juicio es
compartido por Fernando Alegria quien constata que “para el estudioso de
la poesia chilena siempre ha sido obvio que... nunca se dio en ella un
movimiento modernista firmemente estructurado, comparable al de otras
naciones latinoamericanas” (1987: 697).

John M. Feindestaca como caracteristicasmasrelevantes del Modernismo
que los autores de ambos periodos estaban animados por “el idéntico deseo
de reforma que la obra de Darfo habia originado, (que). .. buscaban inspira-
cién en las mismas fuentes que Darfo: los poetas parnasianos y m4s tarde los
simbolistas, ..., (que) buscaban la variedad y flexibilidad en poesfa, (que) se
rebelaban contra las restricciones. .. que habfan producido el estancamien-
to literario y (que) fueron el foco de controversias en torno a la naturaleza,
el objeto y el valor del decadentismo” (1977: 35-36). En cuanto a los rasgos
especificos del segundo periodo, sefiala como especialmente significativo “la
curiosa combinacién de tendencias diversas dentro del movimiento”, y
agrega que, sibien es posible “defenderla vision del Modernismo puramente
en términos de decandentismo” resulta preferible fijar la atencién en “las
corrientes paralelas del decadentismo y de la poesia criollista y humanita-
ria, las que, juntas, constituyen la masa de la produccion literaria del
periodo” (1877: 54).

nuevo convencionalismo entre nosotros- no saben sino hablarnos de los policromos, de las
tardes grises, de los sonetos negros, de las estrofas azules; y, en vez de hacer medianos sonetos
o décimas pasables, nos brindan medallones y otras estulteces, que no son sino imitacién
servil de ingenios extraviados de otros paises americanos. No tenemos siquiera la originalidad
de muchos desatinos”. Y refiriéndose a Antonio Bérquez Solar al que califica de “colibri
decadente”, anota: “La escuela rubendariana es la causa de los desaguisados literarios del
sefior Borquez Solar, quien, sin duda, cree que Rubén Dario es un maestro infalible. Pero no
hay tal maestro, ni tal infalibilidad, porque el poeta nicaragiiense es imitador de la escuela
francesa del decadentismo y, por otra parte, suele desbarrar muchas veces, no obstante su
gran talento lirico” (Antén Perulero 1985 c: 147).
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Por cierto que esta caracterizacion del Modernismo se opone diame-
tralmente a las proposiciones de Domingo Melfi. A su modo de ver, hay que
diferenciar claramente el movimiento de interpretacion americana de la
Generacién del 900 que descubri6 “el campo chileno en la creacién estética”
(Melfi 1938: 71), del “decadentismo” de fines de siglo. El critico estima que
esta iltima tendencia fue expresién del “abatimiento provocado por el
exceso de cerebralizacion que surge de una copia demasiado servil de ciertas
formas de la literatura francesa” (Melfi 1938: 70). En los textos observa un
marcado propésito de evasién, consecuencia, acaso, de “la creacién cienti-
fica de los ultimos afios del siglo, cuyo racionalismo materialista parecia
arrojar al artista encima de un mundo sin belleza, sin atmésfera espiritual”
(Melfi 1938: 68). Es por eso que las obras evocan “ambientes inexistentes,
creados mds por la fantasfa que por la realidad” y que usan de “unverbalismo
preciosista, presuntuoso, (que) informa a casi todas las creaciones” (Melfi
1938: 67 y 69).

El error fundamental de una posicién como la de Domingo Melfi es, a
juicio de Mario Rodriguez, “la reduccion del Modernismo a un simple juego
verbal que conllevarfa una ignorancia absoluta de lo americano y aun de la
realidad circundante” (Rodriguez 1960: 62). Muy por el contrario, lo que en
verdad define a este movimiento literario es su cardcter polifacético y su
conciencia de realidad : “En el Modernismo cabrian todas las tendencias,
incluso el Realismo, con tal que su forma de expresion fuera depurada. No es
posible postular seriamente que el Modernismo permanecié ajeno e insen-
sible frente a las solicitaciones de su época” (Rodriguez 1960: 67). En
consecuencia, no es por los temas que este movimiento se distingue del
Mundonovismo, sino porque éste aparece “como fundado en una perspectiva
cerrada”, es decir, s6lo guiado por el préposito de “arraigarse en forma
definitiva, cultivando temas verndculosy describiendo los paisajes tipicos de
la tierra natal” (Rodriguez 1967: 131 y 130, respectivamente).

Una aproximacién igualmente interesante al Modernismo nos ofrece
Bernardo Subercaseaux. En su disefio de un mapa intelectual y cultural de
Chile de fines de siglo, perfila una oposicién -aunque no confrontacional-
entre una vertiente ilustrada y otra modernista, “o méds bien entre el
nacionalismoy el relativismo cultural, o entre lo verniculo y lo cosmopolita”
(Subercaseaux 1988: 221). El autor caracteriza a este tiltimo movimiento por
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su universalismo estético, el propdsito renovador, tanto temético como
verbal, su postura adversa al realismo ingenuo y cosmovisién espiritual “que
insufla un estilo intelectual de vocacién trascendente, ... (v) se inclina por
lo evocador frente a lo explicito, por lo inefable frente a lo literal y manifies-
to” (Subercaseaux 1988: 199).
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EL CRIOLLISMO EN CHILE

Origen y significacion de la palabra

Con el término criollo (que es una adaptacién del portugués crioulo, deri-
vado de criar), se designé, a partir del siglo XVI, a los descendientes de
africanosy por extensién a los europeos (espafioles, francesesy portugueses,
preferentemente), nacidos en América. Esta palabra que inventaron los
africanos, fue utilizada, desde un comienzo, con el propésito de sefialar la
nueva condicion cultural, diferente de la europea o africana, que habfan
adquirido, y no para destacar algiin antecedente étnico o de caracter social.
Sin embargo, su aplicacién incluia una nota peyorativa, porque se tuvo por
mas honrado y de mayor calidad a quien habia nacido en Africa o en Europa.
Después de la abolicion de la esclavitud y con el surgimiento de los estados
americanos independientes, el término paso a significar (en las cosas, el
hombre y la naturaleza) lo propio y distintivo de cada pafs'.
Lapalabracriollo ylas derivadascriollista y Criollismo fueron aplicadas
por los estudiosos de la literatura en este iltimo sentido de lo autéctono y
nacional: la primera, para referirse, en general, a las letras de Iberoamérica
o para sefalar el cardcter especifico de algiin asunto, y las otras dos, para

'Para una mayor informacién sobre el origen, expansién geogréfica, acepciones y evolu-
cién de la palabracriollo, consiiltese: Corominas, Joan, Diccionario critico etimoidgico de la
lengua castellana. Madrid, Ed. Gredos, *1976, y The Encyclopaedia Britannica. Cambridge,
University Press, '1910.
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nombrar una concepcion particular del quehacer literario. Para los criticos
¢ historiadores de 1a literatura es criollista toda obra en que se busca iden-
tificar, “con rasgos inconfundibles, la vitalidad palpitante, en el conjunto de
circunstancias humanas, ambientales e histéricas, de la realidad chilena
(argentina, brasilefia... El paréntesis es nuesiro) integra”. Consecuente-
mente, se definié al Criollismo como un movimiento literario que retine alos
escritores que reflejan en sus obras “lo artistica y definitivamente propio del
hombre de América en su rincén, con todas sus costumbres, idiosincrasia y
vitalidad, dentro del limite providencial en que le ha tocado estar y existir”
(Castillo 1962: 5y 37, respectivamente). Sin embargo, en un comienzo, estos
términos fueron portadores de una clara connotacién negativa, hecho que
destac6 Mariano Latorre, sefialado como el autor més representativo de este
movimiento literario en Chile, cuando anota: “Desde luego, el critico sabe
que al calificar a un autor de criollista, le resta calidad, lo confina al rincén,a
la primitividad del costumbrismo” (Latorre 1955, véase 1971: 46)°.

Es posible que haya sido Augusto Thomson (D’Halmar) quien primero
utilizé el término criollo en la critica literaria chilena para referirse a una
tematica particular. En un extenso articulo dedicado a Sub Terra, de
Baldomero Lillo, anota que “la descripci6n, siendo criolla hasta decir basta,
esrealmente zolafna”. Esta observacion, complementada con su rechazo del
folklorismo -“Son los sentimientos los que se quieren poner en evidenciay no
las exterioridades” (Thomson 1904, véase Silva Castro 1968: 42 y 43-44,
respectivamente)- es importante, porque identifica en la exaltacion de los
que sufren debido a su condicién social, la técnica naturalista y la temética
propiamente criolla, relaciondndola entre sf.

Augusto D’'Halmar anticip6 con este planteamiento tanto la critica que
iba a formularse al Criollismo como también su desarrollo ulterior: su
transformacion, afines de la década de 1930, en lo que entonces se denominé
neorrealismo, neoCriollismo o realismo popular. Porque en lo inmediato
fue otro el camino elegido y recorrido por los autores que formaron el

*Sobre la reticencia con que la critica literaria favorable al criollismo utilizaba esta de-
signacion, consiltese: Oelker 1982: 86.
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movimiento a comienzos del siglo: “Los escritores que pertenecen a la
generacion de 1900 se desviaron, unos hacia el naturalismo imitado de Zola
y otros hacia la pintura del campo” (Melfi 1938: 11). En la critica e historia
de la literatura se ha tendido a utilizar la palabra Criollismo sélo para re-
ferirse a esta segunda tendencia (que se impuso a la primera) y en cuyas
obras se evoca el paisaje, las costumbres y los tipos, en cuanto elementos que
definen nuestra realidad. Pero mientras que algunos autores, estudiosos y
escritores, pensaron que lo peculiar chileno s6lo podia hallarse en el campo,
porque sus habitantes recibian directamente el impacto de la naturaleza y
casi no se encontraban expuestos al cosmopolitismo urbano, otros admitian
que el caricter especifico de lo chileno se explicitaba en todos los 4mbitos
de nuestra compleja realidad. Podemos distinguir, por eso, en la critica
literaria chilena, dos usos diferentes de las palabras criollista y Criollismo:
uno en sentido restringido, como “la creacién novelesca que se refiere a las
costumbres y a la vida del pueblo en el campo” (Durand 1947: 27) y que es,
sin duda, el que prevalece?®, y otro en sentido amplio (y programético), como
“la pintura del hombre de América y de sus costumbres, clases bajas, medias
y altas, de ciudades y campos” (Latorre 1953, véase 1971: 27).

El desarrollo del criollismo en Chile

Los historiadores y criticos de la literatura chilena han distinguido varias
fases (promociones, grupos, generaciones) en el desarrollo del Criollismo y
caracterizaron de diferente manera su origen y proyeccién. Como ejemplo
proponemos tres de las clasificaciones, acaso mas interesantes, representa-
tivas o influyentes, sobre el particular.

*Ricardo A. Latcham rechaz6 en reiteradas oportunidades esta acepcion restringida del
término Criollismo, porejemplo, cuando escribe: “La critica, por desgracia, confundid, y sigue
haciéndolo, el eriollismo con la simple evocacién campesina, lo que es un error descomunal”
(Latcham 1955: 220). Consiiltese también Rossel 1955: 18y, por supuesto, Latorre 1955, véase
1971: 54.
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\ Januario Espinoza, Manuel J, Ortiz, Emilio Rodriguez
 Mendoza, Joaquin Diaz Garcés, Olegario Lazo Baeza,
! Victor Domingo ilva, Augusto D'Halmar, Eduardo Barrios,
| Rafael Maluenda.

I

| Segundo grupo criollista (1916-1930): Fernando
| Santivén, Mariano Latorre, Joaquin Edwards Bello, Waldo
| Urztia, Luis Durand.

|

| Tercer grupo criollista (1922-1942): Alberto Romero,
| Juan Modesto Castro, Manuel Rojas, Carlos Sepiilveda
| Leyton, José Santos Gonzélez Vera, Marta Brunet, Rubén
| Asdear,

El realismo popular de la generacién de 1938:
Nicomedes Guzmdn, Oscar Castro, Daniel Belmar,
Reinaldo Lomboy, Andrés 8abella, Francisco Coloane,
Juan Godoy, Nicasio Tangol, Baltazar Castro, Lautaro
Yankas, Gonzalo Drago, Rail Norero, Juan Donoso, Volodia
Teiltelboim, Luis Gonzdlez Zenteno, Manuel Guerrero,
Guillermo Atfas, Fernando Alegria, Luis Merino Reyes,

| Leoncio Guerrero.

Periodo naturalista

|

CEDOMIL GOIC 1967 y 1968

[ Vigencia (1890-1904) de la primera generacién

naturalista criollista- de 1882: Vicente Grez, Daniel
Riquelme, Nicolds y Senén Palacios, Ramén Pacheco,
J.T. Medina.

Gestacidn (1890-1904) y vigencia (1905-1919) de la
segunda generacidn naturalista-modernista-de 1897:
Luis Orrego Luco, Federico Gana, Baldomero Lillo, Angel
C. Espejo, Pedro A. Gonzélez,

| Gestacién (1905-1919) de

|1a tercera generacldn

'naturalista -mundonovista- | Mariano Latorre

:rle 1912, Fernando Santivin
Augusto D' %

Vigencia (1920-1934) de | pedro M‘ﬂfﬁ'

/1a tercera generacidn

| naturalista -mundonovista-

| |de 1912.

|Gestacion (1920-1934) y vigencia (1995-1949)

| delaprimera generacién superrealista de 1927: Manuel
Rojas, Benjamin Subercaseaus, Vicente Huidobro, Juan
ll\'lm-in, Marta Brunet, Carlos Sepilveda Leyton, Rubén
(Asear.

Gestacién (1935-1949) de la segunda genera

cién -neorrealista- de 1942: Maria Luisa
Bombal, Carlos Droguett, Braulio Arenas, Nicomedes
Guzmén, Daniel Belmar, Carlos Ledn, Volodia Teiltelboim,

Nota: Las llaves de trazo quebrado encierran las promociones tradicionalmente asociadas con el eriollismo
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La comparaci6n de estas proposiciones nos permite identificar (y tipificar)
los puntos de vista que se adoptaron en la comprensién del Criollismo.
Porque si algunos lo interpretaron como la manifestacién de una constante
de nuestras letras, otros lo definieron como un movimiento que dominé en
la literatura chilena durante el primer tercio del siglo XX.

A Mario Ferrero se le presenta el Criollismo como una manera de en-
focar la realidad americana, con antecedentes en el cuadro de costumbres,
el Realismo de rafz balzaciana, el Naturalismo e incluso, en el sentimiento
nativista de los escritores de la Conquista y de 1a Colonia. En su concepto,
“toda la historia de nuestra literatura ha estado orientada a tratar de
obtener, en sus producciones, el reflejo estético de la realidad social con un
sentido nacional propio”. Asi planteado, el Criollismo debe ser comprendi-
do, en cuanto “exaltacion de la tierra (y) reflejo de lo chileno dentro de un
sentimiento popular”, como la especificacién de un esfuerzo permanente de
nuestra literatura, que se desarrolla en tres grupos sucesivos a partir de 1900
y se revitaliza en el encuentro con la generacién de 1938, que abre paso al
realismo popular. Para Mario Ferrero, “el Criollismo es una conducta y ac-
titud en el panorama de las letras nacionales,... que envuelve un nicleo
mucho m4s sélido e importante: el problema del Realismo” (Ferrero 1959, 1*
parte: 98 y 107, y 2°* parte: 145, respectivamente).

Cedomil Goic aplico al estudio de nuestra literatura (y también al de las
otras literaturas de Iberoamérica el método histérico de las generaciones.
Para el Criollismo (el “criollismo chileno genuino”, Latcham 1954, publ.
1956: 17), adopta el nombre de Mundonovismo* que, en su concepto, surge
hacia 1905 y desaparece alrededor de 1934, retine a los escritores de la
Generacién de 1912 y cierra el Perfodo Naturalista, iniciado hacia 1875. Es
por eso que no se debe confundir el “criollismo” que, en la sistematizacion
de este autor, define a la primera generacion del Periodo Naturalista, con el
Criollismo, comprendido conforme a la critica literaria tradicional. Porque

“Cedomil Goic explica que el término Mundonovismo fue acufiado por Francisco Contreras
para un programa literario, cuyo aspecto dominante era “la representacion ciclica de la vida
del pais con el afin de fijar sus partlcula.ndades tipicas hasta integrar una vasta imagen de
totalidad” (Goic 1972: 152).
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si bien tanto la primera como la tercera generacién de este periodo (la
primera, vigente entre 1890 y 1904, y la tercera, entre 1920 y 1934) “son
sensibilidades semejantes,... sus tipos difieren por las diferentes estructuras
histéricas en que se insertan” (Goic 1967: 33).

Tanto Ricardo A. Laicham como Cedomil Goic destacaron, en sus res-
pectivos deslindes del lugar que ocupa el Criollismo en el proceso literario
chileno, su relacién y fuerte vinculo con el Naturalismo. Pero mientras que
Cedomil Goic postulaba un Periodo Naturalista que va desde 1875 hasta
1934 y de cuyas tres generaciones, la primera y la iltima revelan, por su
nacionalismo literario, una afinidad especial, Ricardo A. Latcham distinguia
un movimiento criollista que se desarrollé en dos (o tres) generaciones,
desde 1900 (o 1910) hasta 1930, y cuya raiz naturalista era més evidente en
los escritores de la primera generacién. Ambos estudiosos advirtieron, pues,
en las obras una concepcién naturalista, s6lo que Ricardo A. Latcham
destacé el “exceso documental” (Latcham 1954, publ. 1956; 43) del movi-
mientoy, en la primera generacién precursora, una tendencia a la represen-
tacion de la realidad social contempordnea, y Cedomil Goic, la presencia
dominante del modelo intelectual material -determinista en todo el periodo.
Conforme a este tltimo, la dominancia de la concepeién naturalista del
quehacer literario (a su vez condicionada por una visién de mundo y una
teorfa del sabery hacer), se manifiesta, en la primera generacién naturalista
(“criollista™), en su voluntad de “hacer la novela del antihéroe social y
popular”, como expresion de su “sensibilidad nacionalista... inspirada en el
humanitarismo positivista” (Goic 1967: 25) y, en la tercera generacién
naturalista (“mundonovista”), en su presentacién de la diferente circuns-
tancia del hombre de Iberoamérica, en términos de un “determinismo
teliirico que incide, no sélo en el movimiento de la fdbula, sino también en
la caracterizacion de los personajes” (Goic 1956: 123).

La relacion entre el Criollismo y la siguiente etapa en el desarrollo de
nuestras letras ha sido fundamentalmente polémica, de rechazo y de conti-
nuacién. Nicomedes Guzmaén, quien participa de la nueva tendencia, ha
explicado esta ambigiiedad a través del ejemplo de Baldomero Lillo, cuya
diferencia con respecto al Criollismo -su profundo interés por el hombre
(por sus rebeldias y renuncias que lo identifican como ser social) y su
consiguiente descuido del paisaje y de la naturaleza-, se identifica con los
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propaésitos de la siguiente generacién. Porque lo que entonces surge es un
nuevo realismo que condena al movimiento precedente en virtud de sus
preferencias por lo aparente y su insensibilidad social. El esfuerzo por
corregir estos defectos, llevd a los escritores del periodo a proponer una
vision de lo chileno, “formulada en una especie de humanismo popular”
(Godoy 1982: 499). Surgen, entonces, tres posibilidades para comprender la
relacién entre el Criollismo y este nuevo realismo de tendencia social: la
propuesta por Ricardo A. Latcham, quien reencuentra en la generacién
neocriollista de 1940 (o 1941), al criollismo fundador de 1a generacion de
1900 (o 1910), la de Mario Ferrero, para quien fueron los criollistas “los que
dieron los primeros postulados de la épica social,... que posteriormente
desarrollaron los propios realistas” (Ferrero 1959, 2* parte: 149) y la de
Cedomil Goic, quien destaca, sin desconocer este vinculo entre el Periodo
Naturalista y la segunda generaci6n superrealista neorrealista, su relacién
polémica con la tercera generacién naturalista (mundonovista)®. Sin em-
bargo, no cabe duda de que para comprender cabalmente la situacién del
Criollismo conrespecto alos movimientos literarios precedente y siguiente,
debe tomarse en cuenta los cambios operados en la estructura social chilena
ysuimpacto enla evolucion cultural del pafs. Tan s6lo recordemos, en el paso
del siglo XIX al XX, el desplazamiento de la vieja aristocracia liberal y su

°Ricardo A. Latcham afirma que €l propuso el nombre de neocriollismo para esta ten-
dencia literaria, en la cual distinguia dos corrientes: la de ciudad y la del campo (Latcham
1955: 644 y 652). Sin embargo, Mariano Latorre ya utiliz6 esta designacién en 1939 (Latorre
1939: 33, en nota a pie de pigina), lo que vuelve discutible la aseveracién de Ricardo A.
Latcham y demuestra que Mario Ferrero incurrié en error cuando sugiere que el término
procede de Herndn Diaz Arrieta, en 1941 (Ferrero 1959, 2* parte: 144). El nombre de
neorrealismo, que Mario Ferrero propone reemplazar por el de realismo popular, también
fue utilizado, primeramente, por Mariano Latorre, en 1938 (Latorre 1938, véase 1971: 439).
En cuanto a la denominacién de Generacion de 1938 para los autores que forman en esta
tendencia (y que adopta Mario Ferrero, ibidem), pensamos que puede provenir de Volodia
Teitelboim, quien la propuso en 1958 para aludir de esta manera al triunfo del Frente Popular
(Teitelboim 1958: 107). Finalmente, Ricardo A. Latcham (y antes Nicomedes Guzmn, 1941
12) hablaron de la Generacién de 1940, destacando, €l primero, por diversas razones, espe-
cialmente politicas, econémicas y literarias (el concurso de novela, con motivo del IV
Centenario de Santiago), el afio 1941 (Latcham 1955: 219).
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actitud europeizante, por la clase media en ascenso, educada conforme al
modelo intelectual positivista de la clase en decadencia (de donde su
naturalismo), pero abocada a tomar posesion, también literariamente, de la
realidad nacional, yal concluir el primer tercio del siglo, la alianza (expresada
politicamente en el Frente Popular de 1938) entre algunos sectores de la
clase media y los estamentos populares y el consiguiente nacimiento de un
humanismo de denuncia y protesta social®.

La poética (criollista) de Mariano Latorre

Las obras de Mariano Latorre siempre fueron sefialadas, por los estudiosos
de la literatura chilena, como las mas representativas del Criollismo. Otro
tanto sucedia con sus trabajos criticos y de reflexién teérica, dispersos en
prélogos, entrevistas, articulos y conferencias. Por eso un esquema de esta
dltima actividad puede considerarse como paradigmitico de la poética
explicita de todo el movimiento.

La préctica literaria tiene suorigen enla observaciony en el cardcter, en
el temperamento del escritor. Asi, por lo menos, lo sugiere Mariano Latorre
cuando recuerda que “la definicién de Zola de una obra de arte la sabiamos
de memoria. Novela, poema, cuadro o escultura no es sino un rincon de la
naturaleza, visto a través de un temperamento™ y cuando anota, comen-
tando esta definici6n, que “la naturaleza habia que observarla para conocer-
1a o buscarla dentro de la reserva de nuestras sensaciones, vivirla finalmen-
te” (Latorre 1953, véase 1971: 23). Los otros factores que sefiala como
determinantes de 1a préctica literaria criollista son la chilenidad: “Creo
firmemente que la chilenidad en un escritor nacional es claro indicio de

SPara una mayor informacién, consiltese los Cps. VIII y IX del libro de Godoy Urziia,
Hern4n, La cultura chilena. Ensayo de sintesis y de interpretacion sociolégica. Santiago, Ed.
Universitaria, 1982.

"Consiiltese: Zola, Emile, “Proudhon et Courbet”, en: Mes Haines, p. 24, Les Oeuvres
Complétes: Oeuvres Critiques. Paris, Francois Bernouard, 1928.
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vigor mental”, 1a raza y la personalidad del autor: “Quien posee una perso-
nalidad vigorosa, una personalidad con raices en la raza de que procede, no
tiene que temer el influjo de nadie, por grande que sea” (Latorre 1913y 1925,
respectivamente). Mariano Latorre concluye que “losverdaderosartistasdel
criollismo harédn siempre con sus experiencias personales obras de creacion.
Ahondar en el rincon es la Gnica manera de ser entendido en el mundo”
(Latorre 1955, véase 1971: 48. Nosotros subrayamos).

No hay duda de que Mariano Latorre buscaba cumplir con sus obras una
Jfuncion eminentemente cognoscitiva y didéctica, de que se comprometia y
buscaba el compromiso de su lector. Afirma que le guiaba el propésito de
“interpretar la lucha del hombre de la tierra, del mar y de la selva por crear
civilizacion en territorios salvajes, lejos de las ciudades” (Latorre 1955, véase
1971: 58). Sus personajes, por los que confiesa un amor entrafiable, son
aquellos desheredados “que se desplazan de su medio nativo parabuscarotra
formadevida, independiente, creada por ellos mismosylejos de la tirania del
patrén” (Idem, ibidem). El pueblo que surge de esta lucha con el medio es
diferente (diferente también del que resulta del disolvente cosmopolitismo
de la vida metropolitana), y es necesario “darlo a conocer a los propios
chilenos que, por vivir en €1, no se habian enterado de que existia” (Latorre
1953, véase 1971: 34). Porque lo que se propuso Mariano Latorre fue crear
una literatura en que se percibiera, a 1a luz de la miltiple y variada fisonomia
del pais, el surgimiento de la chilenidad. Por eso afirma que escribe “paralos
que aman (y encarnan) esa porcién tan rica de vitalidad y de tesén inque-
brantable de nuestra raza”, y que “diferenciar al paisaje y al hombre es... el
deber del escritor chileno” (Latorre 1955, véase 1971:59y53, respectivamen-
te).

La obra criollista presenta una naturaleza fundamentalmente descrip-
tiva y documental. Este hecho (que evidencia el anilisis) puede explicarse
también a partir del desarrollo del movimiento y 1a eleccién y recepcion de
sus modelos. En cuanto a esto tiltimo, tienen una particular importancia “la
influencia documental y social del naturalismo”, especialmente de Zola y
Maupassant, el impacto de la literatura rusa, recibida “particularmente
como una critica realista del medio y de una clase dominadora” y la
repercusion de la obra de los norteamericanos Mark Twain y Bret Harte
(Latorre 1935, véase 1971: 389 y 390, respectivamente). Mariano Latorre ha



94 = DICCIONARIO DE MOVIMIENTOS Y GRUPOS LITERARIOS CHILENOS = MUROZ y OELKER

destacado, especialmente, la importancia de este dltimo (a quien le dedicé
un extenso estudio), porque si “Maupassant y Gorki pudieron darnos los
resortes del cuento moderno, pero no el sentido de nuestra personalidad de
americanos”, Bret Harte daba “el modelo del aventurero, desgajado del
bloque de una sociedad casi colonial y, modelando libremente su personali-
dad en un medio propicio, daba, ademas, el marco literario, paisaje y accion,
en una forma armoénica y nueva” (Latorre 1935, véase 1971: 390 y 393,
respectivamente). Se trataba, pues, de “hacer propios, con la técnica de
paises mé4s viejos o mas evolucionados, los temas de Chile” (Latorre 1955,
véase 1971: 48). Es por eso que la particularidad de la obra criollista reside
en el proposito de reflejar, con maxima objetividad, la dialéctica entre el
hombre y la naturaleza, como proceso gestor del peculiar y multifacético
cardcternacional. Y para ello se buscaba lo tipicoy representativo y “esanota
justa de enfocacién que hace pensar al que lo lee que nada hay inventado y
que el novelista ha procedido como un pintor y a veces como un fotografo”
(Latorre 1935, véase 1971: 375).

La otra posibilidad para comprendery explicar 1a naturaleza documental
y descriptiva de esta literatura reside en la concepcion que tenia Mariano
Latorre de su origen, desarrollo y proyeccion. El Criollismo nace, segiin este
autor, con el cuento rural, como “la biisqueda del héroe que la vida urbana
no da en un sentido elemental”, evoluciona hacia el descubrimiento de un
medio barbaro que “determina un tipo también elemental y légicamente
heroico, en su lucha con la naturaleza, aun no conquistada”, adquiere “un
marcado caricter psicol6gico” o deriva hacia una dimensién neorrealista y
decae, por “agotamiento del tema, carencia de observacion original o in-
fluencias de las nuevas corrientes europeas” (Latorre 1938, véase 1971: 431,
436, 437y 439, respectivamente). Sin embargo, todo ello no significa que el
Criollismo se haya agotado como movimiento literario, sino sélo su primera
manifestacion en el cuento rural. El hecho de que “los cuentistas contempo-
raneosvuelvanala ciudad, pero armados de unanueva técnicay conunnuevo
punto de vista” es, a juicio de Mariano Latorre, justamente un indicio de su
renovacion: mientras que el primer Criollismo “interpret6 la conquista de la
tierra, el segundo tiene, mais bien, un cardcter social y econémico” (Idem,
Ibidem: 440 e idem 1935, véase 1971: 417).
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El criollismo ante la critica

La critica (fundamentalmente periodistica) adversa al Criollismo centré su
atenci6n en aspectos relacionados, tanto con la prictica literaria (identifi-
cada con la obra de Mariano Latorre) como con la teoria que sustentaba el
movimiento. Sus exponentes principales fueron Herndn Diaz Arrieta (Alone),
Raiil Silva Castro y Eliodoro Astorquiza, quienes denunciaron, el primero, el
desplazamiento delaimaginacién creadoraporlaobservaciondelarealidad,
el segundo, el consiguiente exceso de descripcionesyel tercero, como motivo
de estas deficiencias, el principio de la “chilenidad” literaria.

Herndn Diaz Arrieta propuso dos maneras de comprender el Criollismo:
como una constante que “estd en la médula y en la sangre de la literatura
chilena” (El Mercurio, 2 de mayo 1954) y como una tendencia que nacié cual
“reflujo del movimiento naturalista literario francés” (La Nacion, 20 de di-
ciembre 1925). Lo define como “el amor alarazay, especialmente, alatierra”
(ElMercurio, 2 de mayo 1954) y explicasus deficienciasliterarias a partir del
origen del movimiento: “Cuando la fantasia decayo, sobrevino el naturalismo
y surgieron las literaturas regionales, apegadas a la tierra, al detalle de la
realidad inmediata” (La Nacion, 8 de agosto 1926). Pero en lo fundamental,
el Criollismo es s6lo la expresion de una constante, aunque entonces y
siempre renovada fascinacion por la realidad nacional, que es “la pasién de
Chile, su mania, su enfermedad” (El Mercurio, 2 de mayo 1954).

También Raul Silvae Castro enjuicié negativamente al Criollismo a tra-
vésdelaobrade Mariano Latorre, cuya fundamental deficiencia se encuentra
en “la incapacidad... para animar a sus personajes con el soplo de una
existencia medianamente interesante”. En su concepto, esta falta se explica
porque para el narrador y cuentista sélo existia el mundo externo, mientras
que lavida interior de quienes lo habitaban carecia de interés. Enlos cuentos
de Mariano Latorre, “el medio ambiente... ahoga a los personajes”, que por
esonosonmés que “pretextosde descripciones dilatadas hastalo inverosimil”
(para las citas consiiltese El Mercurio, 25 de julio 1926).

FEliodoro Astorquiza, por su parte, critic6 al Criollismo, mis que en sus
rasgos especificos, en la teoria de la “chilenidad” literaria. A su juicio, la
funcién del artista es descubrir, en la circunstancia y el pueblo, lo humano-
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universal. Es escritor que privilegia en sus obras a 1a naturaleza, 1as costum-
bres y la lengua, olvida que sélo son “detalles que contribuyen a dar la
sensaci6n de realidad”. Ademas, si piensa captar en ellas las determinantes
y expresiones del alma chilena, es victima de un engafio, porque no ha
comprendido que son meras “apariencias, superficiales e insignificantes,
que encubren el hecho de su universalidad, pero que “todo escritor verdade-
ramente digno de este nombre debe esforzarse por descubrir y penetrar”. Y
tal como no existe un alma chilena sino s6lo el alma humana, tampoco existe
el desheredado como exponente maximo de “chilenidad”. La pobreza no
tiene nada exclusivamente nuestro y una literatura que la postule como su
protagonista no puede ser llamada por el nombre de una nacién. Acumular
particularidades locales para sorprender en ellas el alma chilena o proponer
al bajo pueblo como su expresién méas notable, no es, pues, a juicio de
Eliodoro Astorquiza, una garantia de “chilenidad” literaria, sino expresion
de una grave falacia, en la comprension de nuestra literatura y de nuestra
realidad (para las citas consiltese El Diario Ilustrado, 15 y 22 de marzo
1931)8,

Ricardo A. Latcham, Domingo Melfi y Manuel Vega representan entre
otrosala critica favorable al Criollismo. Su iniciador fue Emilio Vaisse (Omer
Emeth) con sus reiterados llamados que ya lanzaba en 1911 a los escritores,
incitdndolos a declarar su independencia literaria, preocuparse de los temas
de Chile y describir sus paisajes’. Mis tarde se le sumaron estudiosos y
criticos como los antes citados, que entonces acudieron en defensa de los
representantes del Criollismo, especialmente de Mariano Latorre, mediante
sostenidos esfuerzos por explicar sus objetivos, demostrar la
complementariedad entre su teorfa y préctica literaria y para valorar su
labor.

SEntre otros discutieron esta tesis Ferrero 1959, 1* parte: 120 ss., Rossel 1955: 18 ss.y Vega
1954, publ. 1956: 102 ss.

SEmilio Vaisse escribi6, por ejemplo: “Envidio a nuestros j6venes escritores cuyos ojos, no
cansados adn por el trabajo ni debilitados por los afios, podrian, mejor que el Kodak mds
perfecto, reflejar y fijar para siempre las variadisimas escenas de la vida chilena en la capital,
enlos puertos, enlas ciudades provincialesyenlos campos” (El Mercurio, 23 de octubre 1911).
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Domingo Melfi ha sostenido, a propésito del Criollismo y la obra de
Mariano Latorre, que es la aspiracién de “encerrar en libros sucesivos las
distintasregiones del pais” (La Nacion, 6 de noviembre 1929). Es por eso que
lamenté en algin momento la falta de una novela total, “como expresion de
raza o como sintesis de nuestras caracteristicas de medio y de tipos” (Melfi
1928: 14). Porque para él la chilenidad, que en grado superior radica en la
“exaltacién de los que sufren y padecen amarguras, derivadas de sus mismas
condiciones de existencia”, es “exactamente igual para toda creacién, sea
ésta del tipo campesino o de... ciudad” (Melfi 1945: 155y 157). Domingo Melfi
piensa que solo Mariano Latorre ha desarrollado en forma continuada y
unitaria este programa: la interpretacion de temas esencialmente chilenos
y la inclusién de una perspectiva que implique un compromiso social. Sin
embargo, no por eso desconoce sus defectos: “las descripciones que se
tornaban, en ocasiones, minuciosas, implacables” (La Nacidén, 6 de no-
viembre 1929) y “la funcién de los personajes..., aveces inferior enintensidad
a la naturaleza” (Melfi 1945: 159).

Ricardo A. Latcham (caracterizado por Mariano Latorre como “uno de
los hombres més inteligentes del pais”, Ercilla, 8 de noviembre 1939: 17),
siempre ha considerado al Criollismo, “con todos sus defectos,... un fruto
espontdneo de la tierra chilena” (Latcham 1954, publ. 1956: 24). Piensa que
es un error identificarlo con la literatura campesina o 1a expresién narrada,
porque “la literatura criollista ha perforado todos los géneros: teatro, poesfa
lirica, novelay cuento” (Idem, ibidem: 25). Entre los aportes sociales de este
movimiento, destaca que “contribuyé... a vincular al escritor a su oficio” que
convirti6 en algo noble y permanente, segregando en los autores “sus
prejuicios de clase o de educacién” (Idem, ibidem: 21). Mariano Latorre es
para él el maestro indiscutible del Criollismo: por su propésitode pintar todo
Chile, “su estilo... rico y denso de colorido, “su vocabulario variado y expre-
sivo”, “su conocimiento profundo de la literatura modera” y su permanente
renovacion (Latcham, véase Latorre 1929: 8). Y, haciéndose cargo de los
reparosy reproches (la minuciosidad descriptiva, falta de vida interna de los
personajes y carencia de una obra total), escribe que “la tierra chilena,
llimese cordillera inaccesible o selva virgen, disuelve al hombre y lo hace
minidsculo ante el prodigio del escenario” (Idem, ibidem: 7) y que “si Latorre
no posee una obra que funda al pueblo chileno en todo su caricter, es porque
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nuestra nacion... no se presta a una novela sintesis” (El Mercurio, 17 de
noviembre 1929).

Manuel Vega ha insistido en estos mismos aspectos, especialmente
durante la polémica entre criollistas e imaginistas, que protagonizo, opo-
niéndose a Herndn Diaz Arrieta y Salvador Reyes, en 1928". Otro tanto hizo
en su retrospectiva de 1954 (en la cual discute enérgicamente la tesis de
Eliodoro Astorquiza), aunque destacando, entonces, por sobre otros, la
evolucién artistica del Criollismo enla obra de Mariano Latorre. Leemos: “El
proceso del novelista es evidente y 16gico: en primer término, aparece el
paisaje, como protagonista y elemento agobiante; segunda etapa: el
aparecimiento del hombre actuando dentro del paisaje. Estamos en la
tercera,...: el paisaje, por la subdivision y el industrialismo moderno, domi-
nado por el hombre, pasa a segundo término” (Vega 1954, publ. 1956: 113).

Laguerella del Criollismo™ tuvo su origen en las primeras observaciones
adversas que formulara Hern4an Diaz Arrieta en 1912 a la obra de Mariano
Latorre, acompafié al movimiento criollista durante todo su desarrollo y
volvié a surgir en los articulos de Mario Espinosa y Herndn Diaz Arrieta,
publicados en 1954%, Ella demuestra, ademas del poder que tenia entonces
el Naturalismo-Criollismo en Chile, “que su dominio no era absoluto y que
ya, en el seno mismo de su vigencia histérica, se incubaban los gérmenes de

"Mariano Latorre se refiri6 a este problema en los siguientes términos: “Se caracteriza
Chile porla diversidad de sus climasy por el enredo tecténico de su geologia... La multiplicidad
es el cardcter del paisaje chileno. Y miiltiple es, también, 1a psicologia de su poblador, pero
paisajes y hombres son unos en su pluralidad... Se ha visto la imposibilidad de captar la vida
chilena, miltiple y dispar, en una sola novela” (Latorre 1947, véase Promis 1977: 241 y 244).

" Constiltese Oelker 1982: 75 ss.

12 Bajo este nombre: La querella del criollismo, se realizo, en junio de 1954, un ciclo de
conferencias, organizado por la Universidad de Chile a raiz de la polémica surgida debido a
un artfculo de Mario Espinosa, publicado el 25 de abril de 1925 en La Nacidn. Participaron
enelforoRicardoA. Latcham, Mariano Latorre, Ernesto Montenegro, Benjam fn Subercaseaux
yManuel Vega. Hernan Diaz Arrieta rechazé la invitacién, porque “estén convirtiendo en un
mito a Mariano Latorre” (Ercilla (Santiago), 22 de junio 1954, p. 13).

" Constiltese: Hernan Diaz Arrieta, La Unidn, 23 de diciembre 1912, y después, El
Mercurio, 2 de mayo 1954. De Mario Espinosa consiiltese: La Nacion, 25 de abril 1954 y El
Diario Ilustrado, 9 de mayo 1954. También intervinieron en esta querella periodistica
Benjamin Subercaseaux y Manuel Vega (Véase: Ercilla (Santiago), 22 de junio 1954, p.13).
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la reaccién” (Promis 1975: 125). Uno de sus momentos culminantes fue la

polémica entre criollistas e imaginistas, cuyos protagonistas adoptaron,
aunque sin avanzar hasta sus concepciones de la realidad, los argumentos
del Naturalismoy Simbolismo francés de fines de siglo, hecho que demuestra
cultura literaria, pero también falta de penetracion y de identidad intelec-
tual. Es por eso que tanto a esta polémica como a toda la querella puede
aplicarse la tesis formulada por Rail Silva Castro en 1930 y compartida por
Manuel Rojas: “La literatura chilena (mas adelante aclara que se refiere ‘a
la de los dltimos veinte afios’) es una literatura de la cual estdn ausentes
todos los grandes problemas de la vida y todas las inquietudes de la
inteligencia” (Silva Castro 1930: 215).

Raiil Silva Castro explico este hecho a partir del origen mesocratico de
la literatura (narrativa) chilena, de su arraigo en la clase media que, debido
a su afin de ascenso y temor a la degradacion social, “es sierva de las
preocupaciones y martir de las conveniencias” (Silva Castro 1930: 224). Y
esta postura ideoldgica, explicitada en “su moral estrecha, su rutinarismo de
funcionarios, sus mindsculos puntos de vista”, también se refleja en la
literatura (y critica literaria), cuyo distintivo es “su egoista realismo y...
miedo rastrero a la poesia”, porque “sobre ella pesa la mediocridad del
hombre cuya vida entera no es sino mediocridad” (Idem, ibidem: 228).

Manuel Rojas, por su parte, no puso en duda el hecho que sefiala Raiil
Silva Castro (por el contrario enfatiza que “en el valle que riegan el Mapocho
yelMaipo... no discutimos las ideas sino cuando hieren nuestra personalidad
social o literaria o nuestros intereses econémicos”, Rojas 1930: 421), sino
cuestiond la explicacion. Porque a su juicio, esta carencia no se debe tanto
al origeny cardcter mesocratico de nuestrasletras, sinoaestasotrasrazones:

14 Mario Espinosaya habia destacado este hecho en 1958 al escribir: “M4s o menos, a partir
de 1910 -segiin los cronistas literarios- comienza a suscitarse una divisién en la prosa
narrativa: una seriala llamada imaginista; la otra, criollista. La primera fincaba sus principios
en el derecho al libre juego de la fantasia, al uso de la prosa, la narracién europea, para crear
mundos que no eran determinables en una exacta geografia. La otra corriente, en cambio,
quiso y se empecind en describir la formacién y las costumbres de grupos raciales y
socialmente homogéneos en medio de una naturaleza determinada” (Espinosa 1958:70).
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la falta de cultura cientifica, filos6fica, histérica... de los escritores (y
criticos, agregamos nosotros) debido a un error de método, que se explicita
en su exclusivo interés por incrementar su cultura literaria. Es por eso que
“el escritor chileno se dedica a lo que le rodea, a 1o que menos preparacion
y esfuerzo intelectual le cuesta, a lo que no le exige sino cierta preparaci6n
literaria, espiritu de observacién, retentiva y habilidad; a la descripcion de
lo objetivo, que a veces llega a ser superficial a fuerza de ser objetivo: el
campo, las montafias, el mar y los hombres de Chile” (Idem, ibidem: 423).

Obviamente, ambas explicaciones propuestas para explicar la falta de
dimensién y vuelo intelectual de nuestra literatura narrativa y critica son
complementarias entre si. Pensamos que los puntos de vista desde donde
arrancan, y que son fundamentalmente diferentes a los sustentados en la
querella (institucionalizada) del Criollismo, deberan ser considerados en
todo estudio futuro sobre este movimiento literario chileno, porque lo
incluyen en la interdependencia dialéctica de los desarrollos social y cultu-
ral del pais.
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LOS DIEZ

Origen y significacion del nombre

La denominacién “Los Diez” designa un grupo de intelectuales chilenos -
pintores, escultores, misicos, arquitectos, escritores- de vocacién
multifacéticay cuyas especialidades artisticas se complementaban entre si.
El nombre lo eligieron los propios integrantes del circulo como alusién al
nimero -real o ficticio- de quienes lo conformaban, acaso con intencién
simbélica o como expresion del azar que prevaleci6 en su constitucién. “Los
Diez”, sefiala Pedro Prado, “no forman ni una secta, niuna institucién, ni una
sociedad. Carecen de disposiciones establecidas y no pretenden otra cosa
que cultivar el arte con una libertad natural” (Prado 1916: 11).

Al explicar el origen y la significacién del nombre, varios “décimos” -que
asi se autodenominaban los miembros del circulo- se refirieron también al
nacimiento de su comunidad. Segiin Pedro Prado se formo6 el grupo gracias
al interés que despert6 en Julio Bertrand su afirmacién que “quizés buscan-
do, buscando, habra diez personas mis en Santiago” que también demostra-
rian humory confianza en la adversidad (Prado en VV.AA. 1976: 69). Alberto
Ried, por su parte, recuerda que el grupo recibié su nombre de Manuel
Magallanes Moure, quien “apuntdndonos con el dedo, nos cont6 en la Plaza
de Armas, y dijo: Puesto que somos diez, nos llamaremos “Los Diez” (Durand
1942). Finalmente, segiin Armando Donoso el origen del nombre proviene de
laidea que tuvieron Pedro Prado, Julio Bertrand y Alberto Ried de “levantar
un claustro en el Cerro Navia y construir en él un cenéculo de diez artistas,
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de diez inicamente, que habian de vivir entregados a la realizacién de sus
obras en un aislamiento ideal”. El circulo qued6 formado en pocos dias,
aunque la cifra que fijaba el nimero de sus integrantes jamés llegé a
completarse debido a la permanente lejania de un “Hermano Errante”, cuyo
prestigio iba creciendo “con el misterio de la ausencia y de la distancia”
(Donoso 1916: 45-46).

La utilizacién de la “X” para la escritura del nombre hizo que algunos
decimales revivieran el tradicional simbolismo de esta cifra, aunque siempre
-conforme al espiritu festivo y lidico que animaba al grupo- de manerajocosa
y personal'. Por otra parte, en cuanto letra de la incognita, el signo podia
aludir tanto al misterio de lo desconocido como a la modestia de lo anénimo:
“Ya que hemos hecho voto de humildad y no queremos darnos de
exhibicionistas literarios, 1l4menos simplemente Los Equis (“Los X")"
(Arenas 1965).

El desarrollo del grupo

Segiin Acario Cotapos (1952: 3) ya existian “Los Diez” en los afios inmedia-
tamente anteriores a la Primera Guerra Mundial. Alfonso Leng, por su parte,
afirma que “el grupo se reunia mas o menos en los afios 1913 y 1914” (vid.
Tzitsikas 1973: 13), y Pedro Prado sefiala que el circulo se formé hacia 1914
(VV.AA. 1976: 69). Sin embargo, a pesar de ello, parece més apropiado fijar
como fecha de constitucién el momento de su aparicién piiblica. Para ello
debemosanotar como clave el afio 1915, cuando Pedro Prado publicaLos Diez,
especie de crénica ideal del circulo, y se prepara la Primera Exposicion del
grupo que se inauguraria, un afio mas tarde, el 19 de junio de 1916, en el Salén
de El Mercurio®.

Wéase, por ejemplo, Prado 1986: 41-44, Las acotaciones entre paréntesis cuadrado son
del autor.

%Véase la carta del 25 de julio de 1915, de Pedro Prado a Manuel Magallanes Moure, en
Prado 1886: 36-38, y también Anénimo 1916a y 1916b.



Los Diez 107

Para Alberto Ried esta exposicién de pinturas, en la cual participa junto
a Pedro Prado y Manuel Magallanes Moure, tiene cardcter fundacional. A
partir de ese evento, asegura, “fueron ingresando al grupo los décimos hasta
completar la dotacién” (Ried 1965: 11). Al concluir este proceso quedé
conformado el circulo, segiin Armando Donoso (1916: 46), por los misicos
Alfonso Leng, Alberto Garcia Guerrero y Acario Cotapos, el pintor Juan
Francisco Gonzdlez,los,alavez, escritores, pintoresyescultores Pedro Prado,
Alberto Ried y Manuel Magallanes Moure, el arquitecto Julio Bertrand, el
criticoliterarioArmando Donoso y el escritor Augusto Thomson (d’Halmar),
cuya permanente ausencia hizo que se lo identificara con el Hermano
Errante de la comunidad. Alberto Ried coincide en gran parte con esta
enumeracion, s6lo que excluye de ella a Alberto Garcia Guerrero e incluye al
escritor Eduardo Barrios -incorporado al grupo por Pedro Prado, cuando en
1918 fallece Julio Bertrand-, al pintor escultorJJulio Ortiz de Zarateyal poeta
Ernesto A. Guzmdn. El hecho de que su lista conste de once nombres lo
explica con los constantes ausencias de uno de los miembros del circulo:
“Fuimos once y si habldbamos de los diez era porque poco contdbamos con
Augusto d’Halmar, el ‘Hermano Errante™ (Ried 1965: 11). Por lo demés, es
necesario tener presente que pronto se formé en torno al grupo un circulo
cada vez mas amplio de simpatizantes, lo cual hizo que 0. Segura Castro
hablara “de los innumerables hermanos del circulo artistico de ‘Los Diez™
(Segura 1917: 58).

Segiin afirma Acario Cotapos (1952: 3), el grupo se reunié primero en el
subterrdneo que ocupaba una cerveceriaenla Calle Huérfanos, a dos cuadras
de la Plaza de Armas, en Santiago. Después prefirié sesionar “ora en casa del
arquitecto Bertrand, ora al aire libre y bajo el cielo estrellado, en el automévil
de Alberto Ried” (Donoso 1916: 47). Méas adelante fueron lugares de encuen-
tro la casa de la familia Pastor en calle Matucana a la entrada de la Quinta
Normal, 1a oficina de “Los Diez” en Calle Morandé 448 y la casa de Pedro
Prado en Calle Mapocho. Fue alli donde se inauguré, un 20 de noviembre de
1918 -segiin consta en una carta de Pedro Prado a Manuel Magallanes Moure-
, “la torre de uno de ‘Los Diez’ y de los nueve restantes” (Prado en VV.AA.
1976: 72).

La existencia de esta torre dio origen a toda una leyenda alimentada por
tres fuentes: 1a proveniente de esta edificacién en 1a casa de Pedro Prado, 1a
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derivada del proyecto del circulo de construir “una torre que les sirviera de
refugio simbélico... enla Playa de Las Cruces” (Silva Castro 1965: 65)°yla que
procedia de la construccion existente en la vieja mansién que Fernando
Tupper habfa adquirido hacia 1922 con el propésito de cedérsela al circulo.
Pero, como afirma Alberto Ried, “el grupo se dispersé y no alcanzamos a
instalarnos” (Ried 1965: 12)*.

Losprimeros veinticinco aiios del presente siglo estuvieron marcados por
un creciente sentimiento de insatisfaccion®, resultado de las profundas
transformaciones que terminaron por escindir al pais. Es el periodo de la
consolidaci6n de los sectores obrerosy medios como nuevas fuerzassociales,
celosamente excluidos de la conduccion del estado, y de la decadencia de la
aristocracia gobernante, cada vez mas entregada al goce y a la ostentacion
de sus riquezas®.

Tal como la sociedad toda, también aparecen divididas las expresiones
culturales entre una tendencia dominante -aristocricia, europeizante y
desarraigada- y otra de cardcter subordinado y marginal: “En los tiempos en
que comencé a escribir”, anota Pablo Neruda, “unos eran poetas grandes
sefiores... (otros) los militantes errabundos de la poesfa” (Pablo Neruda
1974: 365).

3Julio Bertrand y Pedro Prado publicaron en la Rev. Los Diez 1,1 un dibujo (p 70), una
descripcidn idealizada (pp 71-73) y los planos (p 74) de esta Torre. Sin embargo, también hay
que tener presente la noticia que nos proporciona Alone (1931: 94-95) sobre la jocosa
renuncia al proyecto, y que reitera Gabriela Mistral (1952 (*1938): 7-8): “Un sefior muy in-
genuo que vendia terrenos a la orilla del mar, en un punto pintoresco, ofrecié pagarleslatiera
donde se levantase la torre de Los Diez. El grupo fue all4 de gran jugarreta y vieron una
soberbia pefia donde quebraba el mar y podia ponerse la tierra. Pero uno de ellos, yo no sé
cual, dijo: “;Y aquf va a ser? Vamos aqui a estar pegados siempre y no vamos a poder vigjar,
porque estono estd hecho como un buque parapoder ir por el mar? ;Ah! Todo esto es muyviejo
y muy tonto!”.

“También Alfonso Leng (1958: 5) sefiala que “fue cosa de la familia Tupper, de Fernando
Tupper, que nos invitaba siempre a su casa,... pero nosotros nunca tuvimos una sede allf”.
Para una sintesis de la “historia” de las tres Torres de Los Diez, consiiltese Silva Castro 1965:
65-68 y Rodriguez Villegas 1976b.

5Consiiltese Gazmuri 1976

Constiltese Barros/Vergara 1978
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Lalabor delosintelectuales aristdcratas estaba marcada por el proposito
de administrar la herencia cultural del perfodo liberal-positivista’, carac-
terizada por el objetivismo, idealizante o realista, que define a sus obras de
mayor representatividad. “Su siglo era el XIX chileno y su mundo cultural se
caracterizaba por el cientismo y el europefsmo” (Vial 1981: 251) -hecho que
explica la presencia dominante del Viejo Mundo, tanto en sus manifestacio-
nes decimonénicas més tradicionales como a través de sus paradigmas
grecorromanos.

Sin embargo, el creciente material -hedonismo de la aristocracia terminé
por comprometer también a la vida cultural del pais, transformandola en un
puro asunto de moda y de entretencién. El avance de este proceso hizo que
las actividades intelectuales fueran asumidas progresivamente por los sec-
tores medios -fenémeno que se vio acentuado “cuando se rompieron sucesi-
vamente el consenso politico respecto al régimen gubernativo y el consenso
social que ratificaba la primacia de la clase dirigente” (Vial 1981: 232).

Pero el primer indicio del surgimiento de la mesocracia fue su oposicién
a las convenciones vigentes para las actividades culturales y literarias. En
franca rebeldia contra los cinones del momento, proclamaron la libertad
artistica y, en oposicién a los dictimenes del buen gusto aristocritico,
actualizaron y diversificaron las influencias culturales y le dieron una cada
vez mayor importancia a la realidad nacional.

La rebeldia artistica, plastica, literaria y musical, protagonizada por
intelectuales provenientes de la clase media en formacion, culminé con “Los
Diez”, cuyo perfodo de verdadera actividad abare6 los afios 16y 17. Como su
antecedente més inmediato ha sido mencionado, reiteradamente, la Colo-
nia Tolstoyana, del afio 1904,y el Aleneo de Santiago en su segunda época,
desde 1899 hasta 19315, Pero Alberto Ried protesta contra esta “absurda
suposicion de otros que han confundido nuestro clan conla Colonia” (Durand
1942)" Sin embargo, a pesar de ello, parece incuestionable que los miembros

"Consiltese Godoy 1982, cap. VIII

#Consiiltese Silva Castro 1965: 55, De Costa 1968: 112 y Tzitsikas 1973: 25-26

*Herndn Godoy (1981: 443) amplia atin m4s el niimero de estas agrupaciones cuando
sefiala que “un mismo rechazo burgués, una biisqueda de vida més auténtica, una fraternidad
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de ambas comunidades buscaban protegerse contralaorfandad espiritual en
que los tenia sumido la condicién ambiente, entregdndose al libre cultivo de
las artes en fraternal comunidn.

“Los Diez” fueron, pues segiin los testimonios de Acario Cotapos, Alfonso
Leng, Manuel Magallanes Moure y Alberto Ried, un grupo creado por Pedro
Prado, “quien comprendid, mejor que ninguno, los origenes de este... doloro-
so aislamiento” (Ried 1956: 366), razén por la cual constituyé esta comuni-
dad, fraternalmente unida por los lazos del arte y de la amistad. Ellos no
fueron, entonces “una institucion formada mas o menos artificialmente, ni
una sociedad cuyos miembros estdn amarrados por algtin nudo reglamenta-
rio” (Magallanes Moure en VV.AA. 1976: 78), sino “una juvenil asamblea de
artistas que se reunfan para pintar, leer cuentos o poemas, tocar misica y
para cultivar el humor” (Leng 1952: 3 y 1958 5) - porque “la verdad es que
nuncanos tomamos en serio a nosotros mismos, pero le tenfamos un inmenso
carifio a nuestra hermandad” (Cotapos 1952: 3).

La acci6n piblica de “Los Diez” partié con dos eventos: una Exposicién
que, como habiamos visto, fue inaugurada el 19 de junio de 1916 en el Salén
de El Mercurio,y una Velada Literaria-Musical, celebrada dos semanas m4s
tarde, el 2 de julio, en el Salén de la Biblioteca Nacional. Ambos aconteci-
mientos, que tuvieron un éxito realmente extraordinario'®, fueron los im-
pulsos iniciales de un movimiento que se volvié aun més estable e influyente,
cuando se concretd su proyecto editorial'.

El proposito del grupo era publicar una serie de doce voliimenes al afio,
dedicados, alternativamente, cinco a una Revista, cuatro a la Biblioteca, es
decir a la edicion de obras literarias, dos a los Pintores Chilenos y uno a la

enire hombres dedicados a diferentes artes, un mismo ambiente espiritual y generacional
vincula a los integrantes de la Colonia Tolstoyana, a los cendculos anarquistas de obreros e
intelectuales, a los pintores el 13, al grupo de Los Diez y a los miembros de 1aSociedad Bach”.

Gonsiltese los articulos: “La primera exposicion de Los Diez”, “El chivo” y “Los Diez”,
publicados a raiz de estos eventos en Pacifico Magazine VII, 42, junio 1916 y en El Diario
Tlustrado del 21 de junio y del 3 de julio de 1916, respectivamente.

USegiin certificado notarial publicado el 12 de abril de 1917 en La Nacidn, “Los Diez”
iniciaron su trabajo como editores el 5 de agosto de 1916.
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Miisica, Escultura y Arquitectura. “Los Diez”, explica un prospecto que
circul6é poco después de la Velada Literario-Musical, “se proponen ser un
refugio contra el rudo mercantilismo de nuestra prensa diaria y de nuestras
revistas hebdomadarias”. Ellos “intentardn reproducir las mejores obras del
arte chileno con un riguroso espiritu de seleccién™?,

La Revista, cuyo primer niimero aparecié en septiembre de 1916, reitera
yamplia estos principios en el interior de su cubierta, destacindose, ademés
de los ya sefalados, su orientacién tanto nacional como cosmopolita y su
vision totalizante de la labor artistica e intelectual: Aunque las Ediciones de
Los Diez tienen por objeto “mostrar... 1as producciones de autores chilenos...
sus paginas estan a disposicién de los escritores y artistas sudamericanos y
extranjeros”,

La recepcién que se le brindé a la Revista fue altamente positiva,
considerandosela “interesante”, “variada” y “bellisima” (X.N. 1916). Sin
embargo,a pesar de ello, s6lo alcanzaron a publicarse cuatro niimeros al-
ternados con ocho libros', anuncidndose la conclusion del proyecto en agos-
to de 1917.

"*Véase el interior de la cubierta del libro “Los Diez” en el arte chileno del siglo XX.
¥Véase el interior de la cubierta de la Revista Los Diez.
!4L.a siguiente es la lista de las publicaciones de “Ediciones de Los Diez™:
N°1  Septiembre 1916 Ide la Revista
N°2  Octubrel916 Venidos a menos, Rafael Maluenda
N°3  Noviembre 1916 I de la Revista
N°4  Diciembre 1916  La hechizada, Fernando Santivin
N°5  Enero 1917 III de la Revista
N°6  Febrero1917 Dias de campo, Federico Gana
N°7  Marzo 1917 Pequena antologia de poetas chilenos contempordneos
N°8  Abril 1917 IV de laRevista
N°8 Mayo 1917 DMiisicos chilenos
N°10 Junio 1917 Motivos de Proteo (Seleccién y homenaje), José Enrique
Rodé
N°11 Julio 1917 Cuentos de autores chilenos contemporineos
N°12 Agosto 1917 Pobrecitas, Armando Moock
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La iniciativa por retomar el trabajo editorial correspondié a Miguel Luis
Rocuant y a Fernando Santivin quienes, con autorizacién de Pedro Prado,
publicaron, a partir de enero de 1818, 1a Revista de Artes y Letras (que
continda a la de Los Diez)". Desgraciadamente, este nuevo esfuerzo que
tenia el propésito de seguir con el lineamiento artistico y literario como
asimismo con la concepcién editorial de la comunidad, tampoco se logr6
imponer. El proyecto concluyé, una vez publicados cuatro nimeros de la
Revista y algunos libros, en el mismo afio de su iniciacién.

No cabe duda de que su renuncia a la empresa editorial contribuy6 a la
disolucién de Los Diez. Sin embargo, no fue ésta la tnica causa, pues igual
importancia tuvieron para la dispersi6n del grupo los diversos y divergentes
proyectos vitales de sus integrantes. Es por eso que Ernesto A. Guzmdn le
escribe, el 6 de julio de 1917, a Alberto Ried, entonces en los Estados Unidos
de Norteamérica: “Todos nos han abandonado...” (Ried 1956: 344). Y también
habia algo de cansancio -no s6lo provocado por la creciente hostilidad de la
critica- de la cual da cuenta Pedro Prado cuando comenta: “Aquello se iba
volviendo demasiado dogmatico y luego era muy pintoresco...” (Prado en
Mistral 1952: 8). Claro est4 que todo esto no significé el fin del grupo, cuyos
miembros, mis que por algin propésito, se sentian unidos por el afecto.
Tanto es asf que Acario Cotapos recuerda haberse reunido con los décimos
a su regreso del extranjero, en 1925, y que Pedro Prado se refiera en 1933,
ante el fallecimiento de Juan Francisco Gonzélez y en memoria de Julio
Bertrand y Manuel Magallanes Moure, al “grupo de escritores y artistas que
la muerte viene diezmando” (Ercilla, 22 de septiembre de 1953).

Curiosamente, el iltimo documento publicado bajo elnombre de “Los Diez”
es una proposicién politica. Se trata del folleto Bases para un nuevo Go-
bierno y un nuevo Parlamento, posiblemente redactado por Pedro Prado,

“Helen Tzitsikas (1973: 28) sefiala que la Revista de Artes y Letras, si bien deja traslucir
“su interés por la realidad del momento”, est4 unida a la Revista Los Diez “en el espiritu fi-
loséfico, que desea abarcar con una visién penetrante y personal los conceptos del mundo que
le rodea; en la admiracion por la belleza; en la preocupacion por lo chileno ylo americano,
sin descartar lo europeo; en el escepticismo sobre las primeras causas de la vida y del mundo,
y en el deseo de retornar a las fuentes puras de la filosofia y de las humanidades”.

1Véase Cotapos, 18 de marzo de 1952.
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como aporte a la discusion que acompaii6 el derrumbe del régimen parla-
mentario chileno. El trabajo aparecié hacia fines de 1924 y desmiente la
supuesta insensibilidad del grupo ante los hechos que conmovian a su pais'.

La poética (decimal) de Pedro Prado

Posiblemente ha sido Marta Brunet la que mejor capto el espiritu de “Los
Diez” cuando explica que el grupo naci6 “juego jugando”y que sus encuentros
solian devenir en actos litlirgicos que representaban una verdadera
“escapatoria al absurdo”, a la vez que en reuniones de “fina atencién” y
“apasionada critica”, aplicada a “la obra que leia su propio autor” (Brunet
1942:204 y 205). Disponfa el cfrculo de un ritual, jam4s tomado en serio, pero
siempre observado con devoci6n: “Las reuniones se verifican empleando una
liturgia creciente y viva, puesto que ella se compone de ceremonias que se
realizan a medida que se van imaginando” (Prado 1916: 12) y en las que
tenfan especial importancia el Unicornio, “la mas alta invocaci6n en todos
los trances dificiles”, y la Paloma, “la mis pura forma del misterio que
presidia entre Los Diez” (Donoso 1916: 46). Obviamente, las diferentes ce-
remonias del ritual “sélo se emplean cuando se sabe que hay ojos extrafios
que atisban por los postigos entreabiertos, y especialmente, si se trata de
gente sencilla y crédula” (Prado 1916: 12). Sin embargo, estas expresiones
jocosas y ludicas del grupo que recuerdan el “épater le bourgois” de los
roménticos, estdn estrechamente ligadas a su proyecto artistico de eludir a
una realidad regida por el prosaismo y lo convencional. “Hemos hecho hoy”,
le escribe Pedro Prado a Manuel Magallanes Moure en 1915, “un esfuerzo
extraordinario para fabricar alegriay libertad”, y mas adelante: “El presente
va siendo, para mi, algo que nada vale: charro, recortado, grotesco, burdo. Si
no fuese que es el punto de apoyo para forjar fantasias y para recordar

"Comentan el documento, entre otros, Alone,La Nacidn, 26 de octubre de 1924, Arriagada/
Goldsack 1952: 39-43 y Silva Castro 1965: 68-69.
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historias, yo lo aborreceria con todo el alma. Bien quisiera que no fuese
broma lo que voy a pedir: jQué se lleven al presente. No lo queremos!” (Prado
en VV.AA. 1986: 44 y 45).

La conferencia de Pedro Prado “Somera inciacion al ‘Jelsé’, pronuncia-
da durante la Velada del 2 de junio de 1916, constituye, justamente por su
tono entre jocoso y serio, un verdadero manifiesto del circulo. Este trabajo,
complementado con el libro Los Diez, que Pedro Prado publica hacia fines
de 1915y que Alberto Ried y Armando Donoso consideran una sintesis de los
objetivos del grupo, permite identificar los principios fundamentales de 1a
poética que animaba la actividad decimal.

En lo inmediato, destacamos la raiz platénica y simbolista de las concep-
ciones desarrolladas en la “Somera iniciacién al ‘Jelsé™®. A manera de
ejemplo, reparemos tan sélo en la relacion dialéctica que se postula entre la
belleza sensible, el amor y la belleza ideal, y el proyecto de avanzar,
impulsados por su eros potetiké, desde las correspondencias halladas entre
la belleza de la contingencia hasta la belleza universal. (No olvidemos que
Pedro Prado ya definia en 1912 a los poetas como “los hombres que perciben
las semejanzas” (Prado 1912: 40).

El origen de creacién artistica radica en “el amor a la vida total”,
actualmente fragmentada y dispersa en una infinidad de tendencias egofs-
tas, sustentadas por el interés individual. Los poetas y artistas entran
“iluminados por el amor... en el milagro de la belleza”, donde habita “El bien
perdido” de la totalidad. Ellos mantienen toda su existencia “en amplio
estado de entusiasmo y comprension”, que los hace “sentirse solidarios del
tiempo que fue y que vendrd, y de todos los seres y las cosas préximas y
lejanas”.

En sunaturaleza, la creacién artistica aparece marcada por la concien-
cia de que “la belleza confina con los limites del universo”. Ella es “el alma
del mundo (que) sélo se hard sensible... por los caminos del amor”. En
consecuencia, cada obra es un hito en este apasionado proceso de explicitar
que “desde la creacién del mundo, (1a belleza) est4 en su corazén como una

¥En las citas seguimos el texto publicado en la Revista Los Diez 1, 1, 1916: 5-12.
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alegria original”. Llevados por este propésito, los poetas y artistas buscan
“extender cada dia mds los limites de la belleza”, cogiendo en sus obras “el
perfil de hermosura que se encuentra... hasta (en) los hombres tristes y
escépticos de vidas opacas y parciales, que reniegan del arte y la poesfa”. La
creacion artistica mantiene vivo “el recuerdo de la necesaria proporcién que
requieren los seres y los hechos para vivir y ser fecundos”. Cada obra es, por
eso, un testimonio del continuado esfuerzo por recuperar “El bien perdido”
de una vida total, cuyo retorno significara “una era de trascendental y feliz
renovacion”.

Estimamos que “El bien perdido” simboliza el anhelo inspirado por una
nostalgia a la vez que esperanza, tanto estética como social. La vida total,
“donde la belleza vive mds comodamente”, representa la idea de una
humanidad que, en oposicién a su actual estado de dispersion, se halla
hermanada por el amor. En clara correspondencia con esta aspiracion, surge
el proyecto de la obra fotal, para la cual “las escuelas y tendencias (no
pueden ser) sino restricciones indtiles”. “Los Diez”, se afirma, “carecen de
disposiciones establecidas, y no pretenden otra cosa que cultivar el arte con
una libertad natural”. Conforme a este propésito, 1a obra total deberi
propender hacia la unidad de las diferentes formas -medios, procedimientos
y maneras- de la creacion artistica. En otras palabras: la fragmentacién del
arte en géneros y sistemas diversos de expresion es una consecuencia de la
dispersi6n de la humanidad en individuos regidos por un interés egoista y
particular. S6lo por la vocacion universal del eros, practicada en sus dimen-
siones tanto estética como social, serd posible recuperar para el hombre “El
bien perdido” de la totalidad.

Lafuncion dela obra artistica es, en consecuencia, la creacion de alegria
y libertad -propdsitos que se alcanzan, cuando se logra evocar a la realidad
contingente desde una perspectiva de totalidad. “Se desea base en la
realidad circundante, firmeza en la perfeccién, belleza en el resultado.
Placer, en suma, o mejor, alegria. Placer para quien tal obra ejecuta, alegria
para quien la observa” (Prado 1922). Lo que se busca es sorprender la
proyeccion simbélica de la realidad contingente, es decir, su arraigo en la
totalidad. El procesode creaciényrecepciénartistica produce alegriaytiene
un efecto liberador, porque necesariamente lleva a quienes en él participan
a vencer los limites, la contingencia: superacién estética del aislamiento
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social.

La totalidad -para Pedro Prado y los décimos, “El bien perdido™ ha
ocupado el centro de las reflexiones filoséfico-poetologicas de la modernité
baudelairienney el simbolismo. En lo concreto ello explica,

- por una parte, que la poesia fuera considerada como una forma
superior de conocimiento, capaz de acceder a lo Inefable y penetrar en la
Verdad Absoluta, y

- por otra, que surgieran proyectos para recuperar la unidad perdida
entre las artes, mediante la formacién de grupos, tanto a través de proyectos
artisticos de sintesis e integracién, como mediante circulos, cuyos integran-
tes se complementaran intelectual y artisticamente.

En cuanto a esto dltimo, es necesario recordar, por ejemplo, la famosa
“Torre de Vjaceslav Ivanov”, en la que, por los afos 1905-1910, se reunia la
éliteliteraria e intelectual de San Petersburgo (Erlich 1973 ('1955): 46), como
asimismo la integracion de las artes en la obra total, postulada por Richard
Wagner y, aun setenta afios mds tarde, la mutualidad artistica, planteada
en el Primer Manifiesto del Grupo Bauhaus, de Walter Gropius. Y en cuanto
a la fuerza y capacidad sugestivo-cognoscitiva de la poesia, debe tenerse
presente la importancia que, por ello, adquirfa la palabra poética que, mas
que designar, evocaba lo inexpresable por arte de “magia verbal”, es decir,
mediante 1a adecuada a la vez que necesaria combinaci6én de sonidos, ritmos
e imédgenes que eran los tinicos recursos capaces de revelar las correspon-
dencias latentes entre el mundo de los sentidos y la realidad superior™.

Con todo, parece evidente que “Los Diez” deben ser situados en la
tradicion simbolista y 1a modernité baudelairienne. Ellos mismos repre-
sentan, a través del esfuerzo de cada uno de sus integrantes, la voluntad de
hacer sensible “la belleza (que es) el alma del mundo... por el amor a la vida
total, donde la belleza vive mis c6modamente”. Ellos piensan realizar este
proyecto, valiéndose de la capacidad sugestiva del lenguaje y de la accion
reciproca entre las varias formas de la creacién artisticas. La obra decimal

5yéase Jauss 1978.
¥Yéase “En torno de la poesia”, en Prado 1916b: 65-111.
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debia usar del “embrujo evocador” de la forma artistica para sugerir la
presencia de lo trascendente, captado como “El Bien Perdido” de la totali-
dad.

“Los Diez” ante la critica

“Los Diez” publicaron en marzo de 1917 como N° 7 de la Serie y N° IV de
la Biblioteca, La pequeria antologia de poetas chilenos contempordneos. La
obra habfa sido preparada por Ernesto A. Guzmén, Alberto Ried y Armando
Donoso, autor este tiltimo del estudio “La evoluci6n de nuestra poesia lirica”,
que lo precede como introduccién. El rechazo de que fue objeto el libro por
un importante sector de la critica literaria chilena marca el comienzo de una
creciente hostilidad hacia el grupo y contribuy6 a la disolucién de “Los Diez”
como sociedad activa (Costa de 1968: 124 y Tzitsikas 1973: 21).

En lo fundamental, los detractores de la Pequeria antologia sefialaron -
y con safia- los siguientes defectos:

- Leo Par, quien la descalifica como “librejo”, rechaza el proemio, por
contradictorio, confuso y temerario, sintetiza su impresion, sefialando que
presenta una concepcién y praxis poética “que se alberga en ceniculos de
gongorismo y huye de la atmésfera del gran piblico”, y que reiine “malos
versos decadentes”, “vulgares artificios verbales” que no han logrado sobre-
ponerse a “la tendencia modernista, disolvente del actual lirismo” (La Na-
cton, 8 de abril de 1917).

- Omer Emeth, quien discute y desecha su propia hipétesis (irénica)
que el criterio aplicado para la seleccién de los autores antologados habria
sido su “modernismo rubendariano”, destaca a la luz de estrofas que consi-
dera “merasonajera de vocablos”, que en el libro “no son poetas todos los que
estdn ni estdn todos los que son”, y sugiere, citando unas cartas (fingidas)
para explicar la supuesta inconsistencia de 1a obra, que ella “est4 hecha con
la plata de Prado para enaltecerlo a €1y sus turiferarios” (El Mercurio,9 de
abril de 1917).

- Juan Duval, quien se refiere en dos articulos a 1a Pequetia antologia,
ala cual califica de “tomito de rimas decadentes”, destaca en el primero de
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ellos la “falta de claridad” que aquejaria el estudio preliminar de Armando
Donoso, motivada por “la vana palabreria, el cansador abuso inoportuno de
las citas y una que otra anomalia gramatical”, y rechaza en el segundo, el
“desdén por los modelos clésicos”, puesto en evidencia por “una forma
relajada, por su ninguna sujecion a los preceptos del arte poética, que ellos
denominan ‘verso libre™ (Sucesos XV, 759, del 12, y 760, del 19 del abril de
1917).

Pero, obviamente, no falté tampoco la voz positiva como, por ejemplo, el
comentario que le dedicé alaPequeiia antologia el Licenciado Vidriera (1917:
350), a cuyo juicio “en la obra se nos ofrecen los primeros frutos reposados,
producidos en la poesia chilena por las modernas corrientes del pensamien-
to y la sensibilidad”. Por otra parte, los aludidos publicaron una serie de
respuestas enérgicas, en las cuales demuestran que el libro fue atacado por
venganza (Prado 1917: 3y 5), falta de generosidad critica (Donoso 1917b) y
porfiada incompresién (Guzman 1917: 349-350).

Sin embargo, los ataques aun continuaron en el recuento de la actividad
literaria correspondiente a 1917. Leo Par (1956 (*1918): 408-419) insiste en
denunciar el decadentismo, los yerros de ideologia y versificacién del
proyecto artistico de quienes aparecian comprometidos con la Pequena
antologia, y Nathanael Yafiez Silva (1918) se refiere al Grupo de “Los Diez”
como “una secta® caracterizada por “ciertas estrechas miras de criterio
literario y artistico”. Y una vez més surgieron voces que protestaron contra
esta apreciacion. Manuel Magallanes Moure y Gabriela Mistral buscaron
rectificarla en sendas cartas, dejando constancia de que resultaba aventura-
do descalificar a “Los Diez” por desdefiosos y dogmdticos y anunciar su
disolucién (Magallanes Moure en VV.AA. 1976: 78-79 y Gabriela Mistral
1918).

Pero lo cierto es que a los décimos les agradaba desorientar al piiblico e
incluso mofarse de éI*'. Es por eso que los criticos, haciendo de voceros -“el
piiblico leyente no tiene tiempo ni vocacién para internarse en este laberinto

2Recuérdese, por ejemplo, 1a burla del chivo que tan a mal tomé Emilio Vdisse (Prado
1915b y 1917) y la recepcion que tuvo la lectura de la conferencia “Somera iniciacién al
‘Jelse™, (Anénimo 1916b).
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de culteranismo de tltima hora” (Leo Par 1917:11), “para el piblico este
circulo que acaba de morir, representaba como una secta poco simpética de
‘elegidos’ (Yaiiez Silva 1918)- rechazaron el proyecto artistico ya quienes lo
sostenian, porque se contradecia con sus concepciones y se resistia a su
comprension.

Separados del piblico y concluida su actividad editorial, “Los Diez”
volvieron sobre si mismo y terminaron por sumergirse en su respectiva obra
de creacién individual®.

Tanto Armando Donoso como el Licenciado Vidriera caracterizaron el
proyecto poético de “Los Diez” y de su generacion como “movimiento de
liberaci6n estética” (Donoso 1917: 23), “renovacion de ideas y libertad de
formas” (Licenciado Vidriera 1917: 349). En cuanto tal, lo consideran una
proyeccion del Modernismo -y, a través de él, del Parnaso y del Simbolismo-
que “en nuestra literatura tuvo el significado de una amplia liberacion de los
gastados canones seudo-clasicos y romanticos (Donoso 1917: 15-16). Sin
embargo, aunque en este sentido amplio participaron “Los Diez” de la
tendencia renovadora del Modernismo, no por eso dejaron de rechazar el
preciosismo de los epigonos de Rubén Dario: “la novedad es dificil de
alcanzar y facil de confundir con la extravagancia” (Licenciado Vidriera
1917: 350).

Por otra parte, “Los Diez” constituyeron “una de las primeras manifesta-
ciones contra el positivismo literario chileno (Promis 1977: 31). Pero su
rebeldia resulta aun contradictoria o, por lo menos, de corto alcance, si se la
valora en funcién de 1a postura adoptada ante Vicente Huidobro y su ruptura
con el sistema naturalista. Especialmente resulta reveladora para ello la
nota critica escrita por Ernesto A. Guzmén (1916) a propésito de la publica-
ciéndelAddn,yenlacual demuestra una total incomprension porel caracter
radicalmente innovador de la poética de aquel texto. Este hecho, en verdad
curioso, lo explican Julio Arriagada y Hugo Goldsack, como una clara

ZAl respecto sefiala Luis Alberto Sdnchez (1955: 38) que “nunca més volvieron a juntarse
“Los Diez”, aunque se mantuvo entre ellos la amistad de la juventud. Cada uno de ellos siguié
su propio camino, hizo su propia obra. Pero la actividad colectiva de que tanto se esperaba,
ésa no se repitié mas”
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demostracion de que “Los Diez” “en literatura, no superaban los margenes
del simbolismo” (1952: 30). José Promis, por su parte, interpreta esta
ambigiiedad a la luz del método histérico de las generaciones, adoptado a
partir de Cedomil Goic®. Conforme a esta proposicion, “Los Diez” y quienes
se agrupaban en su entorno pertenecen a la Generacién Mundonovista de
1912, que se gest6é durante la vigencia de la Generacién Modernista, entre
1905y 1920. Expresion de estoiltimo son ciertas preferencias generacionales,
como su adhesién a la poesfa: imaginacién, ensuefio y belleza, que sélo muy
paulatinamente se fueron integrando a la sensibilidad tipica diferencial
mundonovista de su Generacion. Por otra parte, tanto 1a Generacién Moder-
nista como la Mundonovista pertenecen al Periodo Naturalistay son, por eso,
portadores conscientemente rebeldes e inconscientemente sumisos ante
una tendencia literaria que sélo expira hacia 1934. Las contradicciones enla
concepcién poética de “Los Diez” se explica, en consecuencia, tanto a partir
del encuentro generacional, como por su adhesién a las disposiciones
vigentes en el periodo de su asuncion.

La que para Cedomil Goic es la Generacion de 1912, fue para Gabriela
Mistral -que se considera una de sus integrantes- la Generacién de 1914. La
describe como “una especie de puente”, porque encuentra en ella “el
extremo de una generacion anterior, la verdaderamente modernista”, y la
insinuacién de otra “que sigue después (y) que ser4 la futurista” (Gabriela
Mistral 1952 (11938): 6). Como integrantes nombra, con la sola excepcion de
Alberto Ried, a quienes hemos sefialado como miembros del Grupo de “Los
Diez”, y destaca a Pedro Prado como su lider tacito.

Quienes también prefieren hablar de una Generacién de 1914 son Julio
Arriagada y Hugo Goldsack y Herndn del Solar. Su importancia histérico-
literaria radica para los primeros en el hecho de “corresponder al cuadro
ciclico de una época de transicién, que por su mismo cardcter no tenia la
mision de presidir la renovacién total de nuestra estética, sino simplemente
el allanar los caminos” (Arriagada y Goldsack 1952: 32). El segundo, por su
parte, observa esta funcién en el surgimiento de una nueva concepcion del
quehacer poético, segiin la cual el poeta debe “construir su identidad con el

BConstiltese Goic 1967.
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entorno que le determina” (Del Solar s.f.: 311). Es por eso que se ha afirmado
que lo que singulariza a “Los Diez” es su voluntad de proseguir “esa que
podriamos llamar visién criollo-césmica, bajo las més variadas y diferentes
expresiones artisticas” (Durdn 1976: 19).
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EL IMAGINISMO EN CHILE

Origen y significacion de la palabra

En el origen de los términos émaginismo e imaginista estdn comprometi-
das las palabras imaginacion, imaginar e imagen. Ellas denotan la difi-
cultad (su ejercicioy el resultado) de inventar personajes, acontecimientos,
ambientes y situaciones, o de evocarlos desde la experiencia, en funcién de
un proyecto ideacional presente, y de representarlos, en forma viva y eficaz,
por medio del lenguaje.! En consecuencia, los vocablos imaginista e
tmaginismo designan, el primero, el oficio de quien realiza esta actividad (o
la especificidad de sus obras), y el segundo, la doctrina que rige el ejercicio
de tal profesion.

Las palabras imaginista e imaginismo fueron utilizadas por la critica
literaria periodistica chilena a partir de 1928. Ellas se formaron en oposicién
alos términoscriollista y Criollismo (o realista y realismo)*paradar cuenta
de una concepcién diferente de la creacién literaria, que rehuia la excesiva

'Sobre el origen y la significacién de las palabras imaginacion, imaginar e imagen,
consiiltese: Corominas, Joan, Diccionario critico etimoldgico de la lengua castellana.
Madrid, Ed, Gredos, ®1976, Gran Enciclopedia Larousse. Barcelona, Ed. Planeta, 21973 y Real
Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espasiola. Madrid, Ed. Espasa-Calpe, 1956,

*Uno de los sucesos”, escribe Salvador Reyes, “que logré sacudir la modorra de nuestra
vida literaria fue la polémica entre imaginistas y realistas”. Y més adelante: “Este asunto ya
estd un tanto envejecidoy s6lo se debe sacudir de nuevo, porque los realistas -mejor dicho los
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“especializacién nacionalista” (Alone 1925a), propiciaba, con el propésito
de dinamizar los textos, una renovacién de los temas, procedimientos
constructivos, motivacién y ambientes, y que rechazaba en virtud de su
“cosmopolitismo” (Silva Castro 1930b: 406), el apego al detalle de la realidad
inmediata: natural, cotidiana y convencional. Conforme a lo expuesto, era
considerada imaginista toda obra “en que, sobre la observacion de la
realidad préxima, prima la fantasfa, la invencién creadora, el “cuento™
(Alone 1925b), y el Imaginismo se definia como aquella tendencia literaria
nacida en 1925, cuyos escritores “no toman sus cosas directamente de la
realidad, que no hacen descripciones de la naturaleza ni transcriben el
lenguaje de los campesinos tal como suena” (Alone 1927).°

Salvador Reyes (senalado por la critica como uno de los autores mas
representativos de esta tendencia literaria*) recuerda en 1960, que, segin
Hernén del Solar, habria sido Mariano Pic6n-Salas el que primero hablé (a
partir de 1930) de fmaginismo en la Literatura Chilena (Reyes 1960a: 46).
En esa misma oportunidad sostuvo, ademds, que cuando la palabra ya habia
hecho carrera, fue utilizada por Hernan Diaz Arrieta (Alone) en su polémica
con Mariano Latorre, para oponerla al Criollismo. Sin embargo, algunos afios

“criollistas” ... insisten en sus ofensivas, con esa pesadez propia de la gente sin imaginacién”
(Reyes 1929: 11). Y Lautaro Yankas anota: “Para el proselitismo manifiesto de nuestra vida
literaria ... la sola mencién de la palabra criollismo ha de suponer la presencia ineludible de
otros vocablos -irrealismo, imaginismo- enarboladas ... en intento de divorcio y libertad
creadora, proyectada en sentido opuesto a las sefiales de nuestra literatura tradicional”
(Yankas 1930: 11).

%Salvador Reyes recuerda en 1960, que Mariano Pic6n-Salas habria utilizado el término
imaginismo “al referirse a cierto libro alejado de la escuela costumbrista que reinaba
entonces (1930) ... para destacar asf una tendencia abierta a las corrientes extranjeras, a la
aventura y a cierto exotismo provenientes de diversos autores franceses e ingleses” (Reyes
1960a: 46).

‘Recuérdese, por ejemplo, a Jorge Teillier, quien escribe sobre Salvador Reyes: “Su lugar
en nuestras letras se afirma sobre todo en la década del 30, cuando capitaneando al
movimiento rotulado “Imaginista” por los criticos de ese entonces, representa una apertura
hacia el universalismo en nuestra literatura, sin dejar tampoco de estar su obra enraizada en
nuestros mitos y costumbres, en nuestra historia” (Teillier 1968: 12).
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més tarde, en 1967, afirma el mismo Salvador Reyes, que “el término lo
invent6 Alone y lo han seguido repitiendo” (Reyes 1967).

En realidad, los términos imaginista e Imaginismo comenzaron a em-
plearse, con evidente propdsito peyorativo, durante la polémica entre
criollistas eimaginistas, en 1928°. El primero en llamar imaginistas a los
escritores de esta tendenciafue Manuel Vega, quien los denomina “puramen-
te imaginativos” (Vega 1928b) o “imaginistas puros” (Vega 1928c), para
diferenciarlos de “los grandes imaginistas de la literatura universal” (Vega
1928b)%. Es por eso que los integrantes y simpatizantes de este grupo de
autores prefirieron hablar de “los escritores imaginativos”, “novela imagina-
tiva” (Reyes 1928b) o de “la familia de los que tienen imaginacién” (Alone
1928¢). Sin embargo, aunque primero irénicamente y con reservas, termina-
ron por adoptar el apelativo (consiiltese, por ejemplo, del Solar 1928: 15 y
Reyes 1929: 11) y Alone utiliza el nombre Imaginismo (si bien entre comi-
llas) para dar cuenta de esta tendencia literaria en 1931 (Alone 1931: 11-12).

El desarrollo del imaginismo en Chile

Como resultado del creciente influjo de los sectores medios y del impacto de
la coyuntura internacional, se operaron, entre 1920 y 1938, una serie de
profundos cambios en la estructura social, econémica, politica y cultural del
pais. El 'maginismo, que aparece hacia 1925, se afianza en 1928, estd en

*Asf lo entendi6 también Salvador Reyes. En 1929 escribia, por eso: “Si los realistas o
criollistas fueran méds generosos, mas comprensivos, se darian cuenta de que los que ellos
llaman desdenosamente “imaginistas” han contribuido poderosamente a sacudir nuestro
ambiente, a poner en él una nota de jovialidad y de livianura ... (Reyes 1929: 11. Nosotros
subrayamos). Para una mayor informacién sobre la polémica entre criollistas e imaginistas
constltese Oelker 1982: 75-123.

fObviamente, estos “grandesimaginistas” ni tampoco los “imaginistas puros” de que habla
Manuel Vega tienen relacién con los “imaginistas” (“imagists™), grupo de poetas ingleses y
norteamericanos (Ezra Pound, Hilda Doolittle, Richard Aldington, D.H. Lawrence) que hacia
1914 formaron el movimiento literario denominado “imaginismo” (“imagism”). Véase de
Torre 1971, II: 127-170.
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plena vigencia en 1932 y se disuelve hacia fines de 19367, coincide con este
periodo y se constituy6é en una de las miiltiples manifestaciones de los
diversos estilos de pensamiento que aparecieron una vez que la clase media
se hubo afianzado en el poder®. Porque si durante su ascenso habia domina-
do, en todas las esferas de la cultura, como testimonio de “la oposicién de la
clase media intelectual hacia la aristocracia extranjerizante convertida en
oligarquia” (Godoy 1982: 528), la orientacion hacia lo chileno, campesino y
popular, ahora surgia una tendencia y apertura hacia lo europeo, moderno y
universal. Es por eso que el /maginismo pudo ser considerado como una
proyecci6n “en sentido opuesto a las sefiales de nuestra literatura tradicio-
nal” (Yankas 1930: 11), pero creemos que es igualmente vélido entenderlo
como expresién de la insatisfaccién ante una realidad marcada por el
quiebre institucional -la intervencién de los militares, el oportunismo de la
clase media, el déficit presupuestario: inflaciony cesantia, la crisis econémi-
ca mundial, la inestabilidad de los gobiernos y el autoritarismo- y una
vacilante reorganizacion del pais.”

La disolucién del maginismo coincidié con el doble impacto que produ-

"Recordemos algunas publicaciones. Augusto d’Halmar, el “maestro lejano” (Délano
1957: 28), entrega, en 1924, La sombra del humo en el espejo. En 1925 le sigue Salvador Reyes
con El iltimo pirata, libro de cuentos que, segin Mariano Latorre, “inicia en nuestra
literatura una nueva orientacién: la del relato meramente imaginativo” (Latorre 1926). La
revistaLefras empiezaacircularen 1928, el afio de la polémica entre criollistas e imaginistas,
motivada por La nifia de la prision, coleccion de relatos publicados por Luis Enrique Délano,
con prélogo de Salvador Reyes. En 1930 desaparece la revista Letras, pero Salvador Reyes
entrega, en 1932, Lo que el tiempo deja, con prélogo de Luis Enrique Délano, y Juan Marin,
en 1934, su libro de cuentos Alas sobre el mar, con prologo de Salvador Reyes.Viaje de suesio,
de Luis Enrique Délano, y Ruta de sangre, de Salvador Reyes, ambas obras con prélogos de
Augusto d’'Halmar, aparecen en 1935, y en 1936 se publica Piel nocturna, de Salvador Reyes,
con prélogo de Luis Alberto Séinchez, y El secreto del Dr. Baloux, de Juan Marin, otravez con
prélogo de Augusto d’Halmar.

#Luego de conquistar el gobierno, empieza la fragmentacion de los sectores medios en
numerosas agrupaciones culturales. Proliferan en esta época los “ismos” politicos -nazismo,
socialismo, socialcristianismo-ylos“ismos” literarios: creacionismo, surrealismo, imaginismo”
(Godoy 1982: 528).

fSalvador Reyes escribe en 1937: “Me parece a mi que las profundas diferencias que hay
entre nuestras clases sociales y la corrupeién politica estdn destruyendo la chilenidad. El
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jo, en los sectores intelectuales chilenos, la progresiva degradacion del ser
nacional y la agonia del pueblo espaiiol durante la guerra civil. Sintoma de
ellofueron, entre otros, los articulos de Salvador Reyes, en que denuncia, que
“frente a factores de desintegracion, de desmoralizacién y del pesimismo,
como las grandes diferencias entre las clases sociales y la politica corrompi-
da, no se advierten otros que puedan solidarizar a la llamada “familia
chilena” (familia harto malvenida)” (Reyes 1937b: 2-3). Y Luis Enrique
Délano escribe, al evocar en 1957 la fase terminal del /maginismo: “El
tiempo disperso a los que formamos aquel grupo. Yo me fui a Espaiia y el
dramade 1936 alejo de mi mente toda esavida fantéstica que antes constituia
mi medio. Las cosas terribles que tuve a la vista no me dejaron lugar para
nostalgias literarias” (Délano 1957: 29). El Imaginismo surgi6é como res-
puesta al aplastante prosaismo de la realidad circundante y se disolvié (en
escepticismo o partidismo) ante la experiencia de la historia como horror.

La critica e historia literaria (periodistica y universitaria) de Chile ha
considerado al Imaginismo como una fendencia histérica o como una
perspectiva artistica. La identificacién de sus representantes varia segin
cudl de estos puntos de vista elija el estudioso en su reflexién.

Segiin el método histérico de las generaciones adoptado en sus trabajos
por Cedomil Goic, el Imaginismo corresponde a los anos de gestacién de la
Generacién Superrealistade 1927, que rompe conla Generacién Mundonovista

profundo desprecio de la oligarquia por el pueblo estd siendo pagado, cada dia mis, por un
profundo odio del pueblo hacia la oligarquia. La llamada clase media es una cosa hibrida, sin
sentido de clase, sin solidaridad. Hay en ella un arrivismo creciente que la hace desdenar al
pueblo e inclinarse sumisamente ante la gente adinerada y de apellidos sociales. Todo esto,
a mi manera de ver, acarrea una desintegracion, una incomprension que cada vez serd mas
fatal” (Reyes 1937b). Y en 1939 anota: “El Gobierno de “reconstruccién” male6 al pafs, tanto
moralmente como econdmicamente, Se cre6 una atmésfera de utilitarismo ruin; se plante6 el
sistema de sacar provecho personal de todo. Los grandes intereses nacionales no importaban
un rdbano; lo inico que se perseguia era llenar el bolsillo de don Fulano o de don Zutano. Este
criterio acarred lo que ahora tenemos, lo que nos estamos sacudiendo penosamente: el
egoismo, el fondo de odiosidad y de descontento” (Reyes 1939).
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del Perfodo Naturalista e inaugura el Perfodo Superrealista'®, cuyo modo de
representar la realidad caracteriza a la Epoca Contemporanea en oposicion
al realismo que define a la Epoca Moderna de nuestras letras'’. La primera
manifestacion mas enérgica de descontento ante el nacionalismo que domi-
naba en el medio cultural chileno, “desprovisto de animacién y estimulo”
(Goic 1960: 251) y subordinado a la concepcién naturalista del quehacer
literario, se produjo con la polémica entre criollistas eimaginistas, en 1928.
En ella “se polarizé el sentimiento discrepante de la nueva generacion frente
al vigoroso despliegue de la novela regional” (Goic 1960: 251), se rechazé “la
imitacién servil del propio medio y de sus manifestaciones aparentes” (Goic
1960: 251) con que se expresaba el determinismo teldrico del Naturalismo
dominante y se inauguré un nuevo universalismo “que hacia consonar la
sensibilidad de esta generacién con el momento vigente en Europa” (Goic
1960: 251). La importancia del 'maginismo y de los anos de gestacion de la
Generacion Superrealista radica, a juicio de Cedomil Goic, en que se consti-

19Con el término superrealismo “pretende sefialarse aquella actitud histérica que reco-
noce en el mundo -la verdad tanto histérica como ficticia- una ruptura de la imagen
tradicional, natural, de la realidad; de modo que estas formas del mundo que poseian antes
una imagen naturaly enteriza, sufren una desrealizacién cuando es sorprendida su anirquica,
lacerada, ominosa o desintegrada condicién esencial. Roto el equilibrio normal entre hombre
ymundo, la imagen arménica de la realidad se desvanece. La inseguridad se proyecta hasta
en las formas de 1a literatura y promueve en ellas una semejante desrealizacién de las formas
estatuidas y, juntamente, la necesidad de superar las viejas formas por otras mas conformes
con el sentimiento actual del mundo en torno” (Goic 1960: 252).

L0s afios que a nosotros nos interesan aparecen incluidos de la siguiente manera en la
sistemética generacional propuesta por Cedomil Goie:

Vigencia de la Gestacion de la Generaci6n
Generacién Mundonovista 1920 - 1934 Superrealista de 192T:
de 1912 IMAGINISMO
4\ s
1 |
Periodo Naturalista Periodo Superrealista
|
Epoca Moderna Epoca Contemporinea
1 |
Realismo Superrealismo

: : > Modo de representacién de la realidad
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tuyé (junto con otras tendencias) en la vanguardia de un nuevo periodo y de
una nueva época de la literatura chilena. Porque fue en virtud de esta
corriente de expresion artistica, que se inicié “el descubrimiento de nuevas
esferas de realidad” (Goic 1972: 179): “la imagen tradicional, natural de la
realidad ... sufre una desrealizacién cuando es sorprendida su anirquica ...
condicién esencial” (Goic 1960: 252), de modo que “los términos de realidad
y fantasfa, extrafieza o grotesco ponen el nuevo signo distintivo y la tensién
configuradora del mundo representado” (Goic 1972: 15), y cuando se afirma
“la hermeticidad del cosmos literario y autosuficiencia de la obra como
objeto” (Goic 1972: 180).

En cuanto su discipulo, José Promis enfatiza y desarrolla los plantea-
mientos de Cedomil Goic. Para €l no cabe duda de que el Imaginismo debe
ser comprendido, a pesar del peligro de que se lo considere una constante
literaria, “como una perspectiva artistica ... yno como una tendencia histé-
rica” (Promis 177: 38). Porque la especificidad que evidenciaron los escrito-
res tmaginistas en sus obras y durante la polémica con los representantes
del criollismo, no se reduce “al estrato material que unos y otros incorporan
alarealidad literaria, sino ... dice relacion con el modo de interpretar dicho
estrato”: el reemplazo de “una perspectiva positivista, objetiva y experimen-
tal” por otra “antipositivista -es decir poética- irracionalista y fantdstica”
(Promis 1977: 38). Es por eso que José Promis entiende al 'maginismo como
otro hito en “la cronologia de 1a crisis del sistema naturalista” (Promis 1977:
33) que se desarrolla junto al desenvolvimiento de la Generacién
Mundonovista, a partir de 1910", que lo define como “una actitud frente ala
literatura” y no como “una atmésfera o ambientacion especial”(Promis 1977:
37) y que Augusto d'Halmar, considerado el creador de esta tendencia porla

Mario Espinosa, por su parte, escribe en 1958: “Mas o menos a partir de 1910 -segiin los
cronistas literarios- comienza a suscitarse una division en la prosa narrativa: una seria la
llamada imaginista; la otra, criollista. La primera fincaba sus principios en el derecho al libre
juego de la fantasia, al uso de la prosa, la narracién europea, para crear mundos que no eran
determinables en una exacta geografia fisica. La otra corriente, en cambio, quiso y se
empeciné en describir la formacién y las costumbres de grupos raciales y socialmente
homogéneos en medio de una naturaleza determinada” (Espinosa 1958: 70).
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critica tradicional', a su juicio “nunca abandona el esquema naturalista de
interpretar la realidad” (Promis 1977: 37).

Cuando Herndn Diaz Arrieta (Alone) comenzd a referirse, en 1925,ala
obra (narrafiva) de Salvador Reyes, la considerd, en cuanto expresion de
imaginacién y fantasia, como deliberadamente opuesta al Criollismo domi-
nante, “reflujo del movimiento naturalista francés” (Alone 1925b). Y desde
un comienzo la asocié con la autoridad literaria de Augusto d’'Halmar
(incluso en este primer comentario de los relatos que componen El #ltimo
pirata e inauguran la tendencia literaria ¢maginista), escritor a quien
después sefiala como el jefe indiscutido de la familia de escritores con
imaginacion."* Como integrantes de este grupo identifica Alone a los redac-
tores de la nueva revista Letras que comenzé a publicarse en 1928: Angel
Cruchaga Santa Maria, Salvador Reyes, Manuel Eduardo Hiibner, Hernédn del
Solar y Luis Enrique Delano.’

Los estudiosos que compartieron esta definicién y comprensién del
I'maginismo como una tendencia histérico-literaria, antagénica del movi-
miento literario criollista, fueron Fernando Alegria, Ricardo A. Latchman,
Mariano Latorre, Domingo Melfi, Raul Silva Casiro y Manuel Vega, para
s6lo senalar algunos.'® Pensamos que los planteamientos que desarrollaron

13Asf 1o han visto, por ejemplo, Manuel Vega 1928b y 1928¢, Mariano Latorre 1938, véase
1971: 434-435, Oreste Plath 1939, Alone 1954: 250 y 268, Luis Alberto Sinchez 1955: 450,
Fernando Alegria 1959: 136-137. Por lo dem4s, el propio Augusto d’Halmar alent6 esta
apreciacion (constiltense sus prélogos “Suefio de viaje”, en: Délano 1935: 7-10, y “Escuela de
mareantes y naocheros”, en: Marin 1936: VII-X) y en 1948 anota: “La critica me considerd el
creador en estos mundos colombinos de la escuela imaginista, en contraposicién, supongo,
de 1a documental o simplemente criolla” (d’Halmar 1948: 10). Sin embargo, Salvador Reyes,
cuya dedicatoria de Lo que el tiempo deja, publicado en 1932, posiblemente contribuyé a
gestar esta idea, manifiesta, desde la retrospectiva, en lo que a su obra se refiere, su
desacuerdo con tal ligazén (Reyes 1964a).

“Consiiltese Alone 1954: 250 y 268, especialmente.

5Consiiltese Alone 1928b

!6Vgase Fernando Alegria 1959: 136-137, Ricardo A. Latcham

1956 ('1954): 37, Mariano Latorre 1971 (*1938): 434-435, Domingo Melfi 1928: 14 y 1938:
207-208 y 221-223, Raiil Silva Castro 1930a: 13 y 1930b: 406 y 408-409 y Manuel Vega 1928¢ y
1956 (*1954): 120.
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y destacaron en sus trabajos, segiin si adoptaban una actitud favorable o
adversa a esta tendencia, pueden sintetizarse mediante el esquema que
proponemos a continuacion:

Creacion literaria
Criollismo Imaginismo °
Origen: Origen:
La realidad: observacién, documentacién La imaginacion: observacion,
y temperamento. fantasia y sensibilidad.
Naturaleza: Naturaleza:
Descriptiva, heterotélica y arraigada Narrativa, autotélica y de pro-
en lo nacional. yeccion universal.
Funcién: Funcion:
Cognoscitiva y didictica: Hedonistica y recreativa:
comprometer al lector. liberar al lector.

En cuanto a los integrantes del grupo imaginista, estos autores van rei-
terando los nombres de Augusto d’'Halmar, Luis Enrique Délano, Juan Marin
y Salvador Reyes. Algunos agregan, ademds, los de Pedro Prado (Alone 1931:
11y Latorre 1938, vid. 1971: 436), Alberto Ried (Latorre 1938, vid. 1971:436),
Hernin del Solar (Latcham 1956: 37), Benjamin Subercaseaux (Latorre
1938, vid. 1971: 436) y Jacobo Danke (Alegria 1959: 137)."

"Luis Enrique Délano escribe en 1957, “que cinco o seis escritores formamos,
involuntariamente, desde luego, el grupo que fue llamado “imaginista”. Recuerda que lo
componian Angel Cruchaga, Salvador Reyes, Hernin del Solar, Manuel Eduardo Hiibner, y que
Juan Marin y Jacobo Danke, “si bien no formaban parte del grupo ... literariamente estaban
muy proximo” a él. Sobre Augusto d’Halmar anota que “era una especie de maestro lejano a
quien admirdbamos por su literatura nostélgica, esotérica, y por su vida errante, rebelde yun
poco misteriosa” (Délano 1957: 27 y 28-29).
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La poética (imaginista) de Salvador Reyes

Salvador Reyes parece haber dudado, desde un comienzo, de la validez
reflexiva del concepto Imaginismoy, envirtud de ello, de la existencia de un
grupode autores, claramente opuestos alos escritores criollistas.'* Es por eso
que, aun desde la retrospectiva en 1964, afirma que “muchas veces ... he
rechazado esta absurda etiqueta que me puso Alone y he dicho que
Imaginismo no significa nada, pues no hayverdadera literatura sin imagina-
cién” (Reyes 1964a),yen 1966, a propdsito de la revista Letras, que “andando
el tiempo, algunos criticos ... han querido presentarla como el 6rgano del
grupotmaginista. Eso proviene de la mania de los criticos de poner etiqueta
y agrupar a la gente. No existi6 jamas tal grupo imaginista y Letras ofrecié
sus péginas a todos los escritores de ese entonces” (Reyes 1966: 89)." Sin
embargo, no por eso la obra de Salvador Reyes, tanto la narrativa como la
ensayistica, puede dejar de ser considerada como una de 1as mis represen-
tativas de la tendencia imaginista. Muy por el contrario, pensamos que de
su actividad de critica y reflexion literaria, puede deducirse la poética
explicita del 'maginismo: sus concepciones sobre el origen de la literatura,
sobre su naturaleza y su funcién.?”

La practica literaria de Salvador Reyes tiene origen en su proyecto de
“vivir mi parte de la vida lo mejor y mis intensamente posible” (Reyes 1925:
11). Ella surge del interés que siente por “el especticulo de la vida y la

15Véase, por ejemplo, Reyes 1929: 11y 1934,

“Manuel Vega concuerda con Salvador Reyes en lo que se refiere al caricter adogmaético
de la revista Letras (Vega 1928b).Entre los autores que la sefialan como portavoz de los
tmaginisias, podemossefalar, por ejemplo, a Latcham 1956: 38y Goic 1960: 251. Luis Enrique
Délano, por su parte, adhiere a lo planteado por Salvador Reyes, cuando anota que “esa
especie de contraposicién entre “imaginistas” y criollistas fue cosa de los criticos ... que
aprovechaban la existencia de nuestro grupo para sus propios fines, ya fueran ensalzar o
atacar al criollismo” (Délano 1957: 27 y 28).

#Pensamos que la coherencia internay unidad que se observa enlas reflexiones estéticas
de Salvador Reyes, nos autoriza para resefiar sus proposiciones sin reparar en las épocas en
que fueron formuladas. La diferencia entre sus reflexiones de los afios 20 6 30 radica,
fundamentalmente, en el caricter retrospectivo, critico-autocritico de éstas, y programitico,
critico-polémico de aquéllas.
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manera ¢6mo los hombres se conducen en €1” y de su entusiasmo por el
aventurero que “trata de torcer el destino, muchas veces por el solo placer
de laaccién” (Reyes 1960b: 11). Por eso afirma que “la literatura, como oficio
0 misién, no logra cautivarme” (Reyes 1925: 12) y define, como lo més
apasionante en “la aventura de escribir una novela, el entrar en intima
relacion con los personajes ..., vivir con ellos sus experiencias ..., esforzarse
por influir en sus vidas y ... comprobar, por fin, que son libres y que actian
por ellos mismos” (Reyes 1960b: 12). Porque tal como el vigje (la ebriedad,
elamor, el peligro, laaventura) rompe lo banal, prosaicoy cotidiano, también
el proceso de creacion literaria enfrenta al hombre consigo mismo y se
constituye para Salvador Reyes en una experiencia de libertad.

Como punto de partida de su practica literaria, sefiala Salvador Reyes la
evocacion de un rostro o de algin paisaje. Después, “poco a poco, otros
elementos auténticos o imaginarios -es lo de menos- se aglomeran alrededor
de esta imagen primigenia, y asi el libro adquiere forma” (Reyes 1948).*' Es
poreso que el autor tiene razén cuando afirma no haber postulado nuncauna
creacién novelesca “completamente despegada de la realidad” (Reyes
1928¢)%, que en sus libros hay “mucha observacion de la realidad y que acaso
los personajes ... mas absurdos, vivieron y viven, si no con todas sus
aventuras, por lo menos llevindolas en potencia” (Reyes 1930: 12). Lo tinico
en que ha insistido Salvador Reyes (y desde sus primeros escritos) es que “el
novelista que no se levanta sobre las minucias de la realidad, que es incapaz
de inventar, ... est4 en un plano de manifiesta inferioridad” (Reyes 1928¢).

Pero esta préctica literaria que actualiza una concepcién de la vida
“mucho mds vasta que lo que se denomina lo real”, porque “el mundo
fant4stico puede contenerla tanto como el mundo cotidiano” (Reyes 1948),
se origina, ademads, en el propésito de intensificar el amor a la vida para
reconciliarse con la muerte, porque “quienes aman la vida con més violencia

lYéase también Reyes 1954, como asimismo 1960b: 7-8 y 1968b: 228.

A juicio de Salvador Reyes, “las obras de imaginacién pura no son ... las que escapan al
costumbrismo para situarse en ambientes cosmopolitas, sino las que buscan mundos desco-
nocidos y personages de existencia completamente divorciada de la nuesira” (Reyes 1960a:
46)
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son los que mueren con mayor tranquilidad de 4nimo” (Reyes 1936a), y de
luchar contra la muerte, porque en la tarea de componer novelas encuentra
“un modo de proyectarse fuera de uno mismo y de situar algo de lo que somos
en un plano ajeno a nuestra limitacién” (Reyes 1964b: 13). Es por eso que
escribe en la “Dedicatoria” de El wltimo pirata que, “repasando mis narra-
ciones, hallo en todas ellas algo muy intimo, muy agudamente sentido por mi
alma o por mis nervios” (Reyes 1925: 13), y en su “Ocupado lector” de £l
incendio del astillero, que “la escritura viene a resultar como el amor: un
medio de escapar de lapropia individualidad perecedera, de confiar algo muy
fntimo de nuestro ser a una aventura terrestre que no nos pertenece (Reyes
1964b: 13).

La funcién que le asigné Salvador Reyes a la literatura fue, en un
principio, 1a de divertir e interesar al lector: “El perfil un tanto extravagante
de mis personajes os ha interesado, la trama exéticay movida os ha divertido
... ;Qué més podria ambicionar ...?” (Reyes 1925: 11). De lo que se trata es
de “contarnos un cuento sin otro propdsito que el de contar un cuento”
(Reyes 1928a: 7) para “encantarnosy hacernos sofiar” (Reyes 1928b). Es que
Salvador Reyes distingue la verdad de la vida de la verdad del arte, y el
supremo deber del artista es, a su juicio, “evadirse de la realidad vivida” y
resistir contra el “convencionalismo de nuestras sociedades niveladoras”,
para alcanzar y permitir el acceso a “esa ... verdad que hay en la fantasia”
(Reyes 1928a: 8, 10, 8, respectivamente). Y en una impresionante demostra-
cién de la coherencia y unidad de su poética explicita, anota, cuarenta afos
m4s tarde: “Para mi el problema novelesco se condensa en pocas palabras:
escribir con la mayor sencillez y claridad posibles, infundir vida a los
personajes y crear atmdsferas que envuelvan y dominen al lector” (Reyes
1968b: 227).%

BGalvador Reyes se refirié en 1928 y también en 1968 a la existencia de las dos verdades:
“]a artistica de la vida” y 1a “real de 1a vida”, agregando que la primera “es 1a que se presenta
através del espiritu creador del artista” (Reyes 1928a: 8y 1968b: 229, respectivamente). Pero
si en 1928 habia afirmado que “evadirse de la realidad vivida es el supremo deber del artista”,
en 1960 sostiene que tal postulado es un lugar comin “que nada dice y que no puede encontrar
sitio en el terreno de la critica seria” (Reyes 1928a: 8 y 1960a: 46, respectivamente).
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Y de ahi que Salvador Reyes sé6lo acepte, como tnico compromiso, el del
lector con la intriga, con esas “almas 4vidas de sensaciones, de vidas fuera de
todo método” (Reyes 1928a: 9): “Ese es el verdadero compromiso”, afirma, y
“no el servir a una doctrina politica o estética” (Reyes 1968b: 229). Sostiene
que para conseguirlo, 1a literatura debe sobrepasar su época en el reflejo que
proponga de ella a sus lectores, y enfatiza (adhiriendo a una reflexién de
Charles Morgan), que el verdadero rol del novelista es “liberar la experiencia
humana de todo elemento circunstancial, para situarla en el tiempo” (Reyes
1946: 11), elevar su experiencia a nivel artistico y considerarla en funcién de
las experiencias de la humanidad. Para Salvador Reyes, “el reportaje y la
doctrina son impurezas que debe desechar el novelista”, porque “la novela
exige un plano estético en el cual la tinica pasion aceptable es la del arte”
(Reyes 1946: 11 y 13, respectivamente )

La obra imaginista presenta una naturaleza fundamentalmente na-
rrativa y sugestiva, que se deduce de la antes referida diferencia que
establece Salvador Reyes entre la verdad de la viday la verdad del arte, “que
se presenta a través del espiritu creador del artista” (Reyes 1968b: 229). La
novela nace, en su concepto, “como la expresion de una sensibilidad en
trance de revelar su visi6n del mundo y su concepcién del hombre” (Reyes
1960b: 6), que son los principios estructurales que le confieren 1a coherencia
y unidad.

Enla concepcién del hombre y de la realidad de Salvador Reyes, destaca-
mos, como especialmente relevantes, los mismos rasgos que €él sefialara
como admirables en los libros de Pierre Mac Orlan, Pio Baroja y de Joseph
Conrad: “su intenso sentido de la variedad del mundoy su culto de la libertad
del individuo, su solidaridad con la pena y la miseria humanas, su rebeldiay,

*Ya en 1936 habfa escrito Salvador Reyes: “En estos tiempos en que por todas partes se
oyen afirmaciones rotundas, en que todos quieren “tomar partido”, es conveniente que
alguien se quede un poco perplejo y observe desde afuera” (Reyes 1936b). Véase también
Reyes 1960b: 7.



140 © DICCIONARIO DE MOVIMIENTOS Y GRUPOS LITERARIOS CHILENOS ~ » MUROZ y OELKER

finalmente, su humor” (Reyes 1948).% Es por eso que el tema del mar y el
motivo del viaje ocupan un lugar tan importante en toda su narrativa y obra
poética -el mar que es “la patria de todos los sofiadores, ... de todas las vidas
enpugna con lo cotidiano” (Reyes 1928a: 9),y el viaje que “pone al descubier-
to, quebrando lo cotidiano, el eterno abandonoy la soledad permanente que
forman la tnica realidad de la vida” (Reyes 1951: 69).

De lo expuesto se deduce claramente que Salvador Reyes no podia sino
elegir para su quehacer literario el método narrativo y distanciarse de la
descripcion. Porque a él le interesaban los destinos humanos y “el fondo de
las almas extrafias y aventureras” (Reyes 1928a) de sus personajes, y los
escenarios y acontecimientos s6lo cuando participaban de sus acciones y
hechos contribuian a la constitucién de su manera de ser. Salvador Reyes
rechaza la descripeion: la acumulacién de observaciones exactas, cuando
dejan de ser elementos necesarios de la accién, y al personaje, cuando,
minuciosamente copiado de la realidad e inserto en tal acopio de detalles
independientes, adquiere el mismo status que los objetos inanimados. “Hay
novelas”, escribe, “en las que todo lo que se cuenta es perfectamente
verosimil; en que los detalles son abundantes y exactos; en que la atmdsfera
estd muy bien dada. Y, sin embargo, tales novelas resultan falsas. El lector no
serd nunca complice del autor, y sélo lo seguira de lejos, ajeno a su empresa”
(Reyes 1960b: 8). Mientras que la descripcion, acaso como expresion del
“convencionalismo de nuestras sociedades niveladoras” (Reyes 1928a: 10),
rebaja a los personajes al nivel de los objetos inanimados y le asigna a los
lectores el rol de mero espectador, la narracion los convierte en participes
de la acci6n novelesca, y a los personajes, en los centros articulatorios de la
ficeion.®

%Salvador Reyes se reconoce, pues, discipulo de Blaise, Cendars, Mac Orlan, Conrad,
Fargue, Miomandre y Pio Baroja (Reyes 1948), pero rechaza la idea de 1a critica de haber sido
influenciado por “D’'Halmar, Loti, Farrére, Lorrain, Wallace, Wells, Verne, Motta, Salgari ...
“ (Reyes 1930: 12).

%Paralaredaccion de estosparrafos hemosrecordado el estudio de Georg Lukacs, “Narrar
o describir”, en : Problemas del realismo. México-Bs, As., FCE, 1966, pp. 180-216.
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La fuerza constructiva de las obras de Salvador Reyes es la imaginacion,
responsable de su energia humanay de su calorvital. “El novelista”, sostiene,
“tomard elementos reales para componer una vasta invencién. Si esta
invencion estd impregnada de vida, de verdad interior, de experiencia
secreta, la obra de arte habra nacido” (Reyes 1960b: 8). Es por eso que “opta
por esa clase de verdad que hay en la fantasia, ... que desdefia el ambiente,
... el total del personaje y que se clava de pronto hasta el fondo de nuestro
espiritu ..., en una sola palabra empapada de vida mundial, de emocién de
todas partes” (Reyes 1928a: 8). Salvador Reyes prefiere la novela de accién
y de aventuras, porque “anota sugerencias sin limites, nostalgias vivasy tan
agudas, que llevan mas lejos el alma del lector que la accién misma” (Reyes
1928a: 11), e insiste en que “el escritor que entrega la verdad de su espiritu
en una fabula, hace obra de calidad humana” (Reyes 1928c¢).

El imaginismo ante la critica

Lasactitudes favorables o adversas que adopt6la critica frente al/maginismo
se definieron durante la polémica que enfrent6 a criollistas e imaginistas en
1928. Su partidario declarado fue entonces Herndn Diaz Arrieta (Alone),
quien celebraba “en el estilo, en la trama, hasta en el vocabulario” de la obra
imaginisia, “no sé qué aire de livianura, de facilidad y encanto singulares”
(Alone 1927). Lo otro que resalta es la observacion artistica practicada por
los escritores imaginistas, que caracteriza como “fina, aguda, poética y
vivida, de rasgos precisosy igiles que toquen apenas la tierra” (Alone 1928¢).
Porque el interés m4ximo de la literatura reside, a juicio de este critico, “en
lo que nosrevela sobre nosotros mismosy nuestros semejantesylo que pueda
hacernos sentir, pensar e imaginar mediante sus revelaciones” (Alone
1928a). Es por eso que le parece tan logrado el método narrativo del
Imaginismo “que habla de una cosay sugiere otrasy otras, de tal modo que
lo que cuenta puede parecer de importancia, pero lo que calla nos inspira
grande interés, nos mueve a curiosidad, nos abre perspectivas, nos conmueve
de un modo vago y a veces profundo” (Alone 1928c).

Manuel Vega es el critico que, en oposicion a Hernan Diaz Arrieta,
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declara “no ser partidario de esta clase de literatura que otros admiran con
enfermizo entusiasmo” (Vega 1928a). Ya habia fundamentado su rechazo del
Imaginismo en el comentario que dedico a El #ltimo pirata, de Salvador
Reyes, en 1926, cuando reprueba que larealidad de lavida s6lo se le aparezca
al autor a través de lecturas exéticas. Porque lo que asu juicio atrae el interés
yle comunica originalidad a los asuntos tratados, no es la creacion exquisita,
sino “el modo como el autor siente, ve y penetra lo que tuvo ante sus ojos”
(Vega 1926). Es por eso que en 1928 insiste en denunciar el cardcter evasivo
de la literatura imaginista (percibido, entonces, en La ninia de la prision,
de Luis Enrique Délano): sus “evocaciones fantasticas, juegos malabares de
la imaginacién escritos en el aire, sin consistencia ni sentido humano”.
Reconoce sus logros, especialmente el estilo: “claro, limpio, transparente,
embellecido por el juego audaz de ciertasimagenesfelices ..., facil, correcto,
con cierto don poético, mezcla de sobriedad y de algunos efectos admirable-
mente buscados”, pero destacalos defectos: el que laobraimaginista nologre
producir “la sensacion definida de un ambiente determinado que comunique
estabilidad, fuerza yvida ... a lo que la imaginacion del poeta ha construido
fuera de todo control”. Y estas deficiencias son las que explican, a juicio de
Manuel Vega, por qué los personajes de estos relatos “carecen de relieve y se
deslizan frente a nosotros sin dejar rastro” y por qué no se siente llamado el
lector a “cerrar el libro ... para seguir con la imaginacién la huella trazada
por el novelistay completar asi, silenciosamente, 1a creacién” (Para las citas
constltese Vega 1928a).%

Aunque Domingo Melfi y Raul Silva Castro siempre estuvieron mas
préximos al criollismo, nunca dejaron de sefialar el valor y los aportes de los
escritores imaginistas, porque “en literatura es preciso ir siempre fras
nuevas perspectivas” (Silva Castro 1930b: 411). A juicio de ellos, los narrado-
res chilenos debian “prestar atencién preferente al fenémeno vital que se
desarrolla en el pais” (Silva Castro 1930b: 399), a 1a vez que comunicar a sus
novelas y cuentos esa misma “animacién real y 16gica, por medio de un estilo
vivoy 4gil” (Melfi 1929a: 295), que caracteriza ala literatura de imaginacion.

*Véase también Koenenkampf 1948: 279-280.
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Domingo Melfi observa en 1929, que “en la generacion actual, la novela
y el cuento sufren la excitacion de las nuevas corrientes literarias” y que “los
novelistas o cuentistas de la nueva sensibilidad prescinden del mundo
externo para fijar la posicién del hombre ante el mundo” (Melfi 1929a: 296).
Sin embargo, no por eso lo autéctono pierde su maxima importanciay es, por
el contrario, “lo que nos corresponde en estas democracias, para crear un
espiritu poderoso, superior, original, no sometido a las influencias literarias
europeas” (Melfi 1929a: 296). Aunque censure el excesivo descriptivismo de
la literatura criollista y se lamente de la falta de una novela total, “como
sintesis de nuestras caracteristicas de medios y de tipos” (Melfi 1928: 14),
Domingo Melfi nunca dej6 de apreciar el propésito de contribuir al descubri-
miento y a la interpretacion de la realidad chilena, y de criticar al escritor
imaginista, porque “la realidad inmediata, como generadora de energia, no
parece importarle gran cosa” (Melfi 1929: 4). Sin embargo, reconoce y
destaca sus logros y sus aportes: “la construccion de una realidad y de unos
tipos que estan bien en la atmdésfera creada”, aunque siempre dudando, si
una literatura que se limita a jugar con lo maravilloso y que con un estilo
liviano, limpio, 4gil” (Melfi 1929c: 4) s6lo se propone entretener y divertir al
lector, corresponde a las necesidades culturales del pais.”

Raiil Silva Castro, por su parte, escribe en 1930: “Yo no creo que en Chile
hayamos tenido todavia exageracion del criollismo. Pero temo que lleguemos
a ella si no ponemos luego término al rasgueo de esas guitarrasy al galope de
esos caballos” (Silva Castro 1930b: 410). Opone el criollismo al cosmopoli-
tismo literario “introducido por d'Halmar y seguido por Salvador Reyes y
Luis Enrique Délano” y afirma que no serfa dificil decidirse si solo se tratara
de elegir “entre el escritor cosmopolitista dotado de un bello estilo y el
criollista desprovisto de ese don”. Sin embargo, mientras que el primero lo
inventa todo, porque entiende su oficio como imperativo de imaginacién®, el
segundo prefiere, como narrador realista, al divagar imaginativo, contarnos
lo que sus ojos ven todos los dias. Raiil Silva Castro comparte la postura de

#“Estamos en la encrucijada. Sin que creamos que el arte deba ser una postura docente,
la novela aspira a ser interpretacion y descubrimiento” (Melfi 1928: 14).
Raiil Silva Castro corrige este juicio en 1934: 43.
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estos autores, en cuanto “invitacion a la realidad de la vida”, pero advierte
también del peligro de que se reduzca la compleja realidad chilena “a la
rancheriayalapuebla”, que acostadel relato se haga “botdnicaymineralogia
descriptiva” y que surja, como en el caso de Mariano Latorre, un “criollismo
de escenario y no de humanidad”. Es por eso que, antes de proponer el
reemplazo de “la fantasmagoria de los escritores meramente imaginativos”,
postula una novela arraigada en la compleja realidad americana, que tenga
como objeto la vida humana, apenas recuerde férmulas literarias forineasy
dedique un maximo cuidado a 1a ejecucién formal. (Para las citas consiiltese
Silva Castro 1930b: 406, 408, 404, 408, 411, respectivamente).®

La controversia entre criollistas e imaginistas, “ambos al fin de cuentas
criollistas™, se fundamenta, segiin Domingo Melfi, en la diferencia estable-
cida entre una narrativa del campo y una narrativa de la ciudad®. Radl Silva
Castro, por su parte, recuerda, en un intento de definir y encauzar las
tendencias de la literatura chilena, la oposicién entre el criollismo y el
cosmopolitismo al cual asocia al Imaginismo®, porque “no se trata de que
Reyes cultive el cuento imaginativo y se abandone al escribir al soplo de su
fantasia, sino principalmente de una cuestién de mayor o menor dosis de
universalidad” (Silva Castro 1934:43). Una tercera posibilidad taxonémica
fue ensayada por los propios narradores de esta tendencia, que relacionaron
alimaginismo con el origendelaliteratura marina (Augusto d’'Halmary Luis

%8alvador Reyes le dedicé una extensa respuesta a estos planteamientos de Raiil Silva
Castro en 1930: 12-13.

yéase Melfi 1938: 221.

Lautaro Yankas, por su parte, escribe: “Hablemos, si se desea, de un criollismo naturalista
... ;luego, del criollismo realista e infuitivo o psicolégico; y ahora, si 0s place, de un criollismo
imaginista, en cuya perspectiva el nombre de Salvador Reyes (1899) se insiniia con rasgos
propios” (Yankas 1961: 250).

®Consiltese Melfi 1938: 221.

HWéase también Diaz 1967, cuando afirma que “esta especie de cosmopolitismo vital ha
hecho suponer a varios de nuestros criticos, empezando por Alone, 1a idea un tanto peregrina
de que Salvador Reyes es un escritor “imaginista”, discipulo directo de D'Halmar, el creador
de esta tendencia, cuando, en verdad, lo tinico que ha hecho nuestro escritor es desprenderse
un tanto del aspecto criollista-folklérico que por més de medio siglo ahogd nuestra literatura
¥ que empezo justamente con la “Generacién de 1900” ...".
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Enrique Délano, especialmente), la que a suvez opusieron a la literatura del
campo (Luis Enrique Délano) o incluso a la literatura de la ciudad (Salvador
Reyes).* Sin embargo, cualquiera que haya sido el punto de vista adoptado
por la critica ante las expresiones literarias de la época (atendiendo a los
temas tratados o ala naturaleza de las obras como totalidad), siempre quedé
en evidencia que existian dos concepciones antagénicas del quehacer artistico,
que el dominio del Naturalismo-Criollismo no era absoluto en las letras
chilenas “y que ya, en el seno mismo de su vigencia histérica, se incubaban
los gérmenes de la reaccién” (Promis 1975: 125).

Durante su p6lemica con Manuel Vega escribfa Salvador Reyes, “que es
mala y aburrida toda novela en la cual no exista un soplo de poesia ... que la
levante sobre la vulgar copia de los hechos” (Reyes 1928¢). Pensamos que
esta observacion y su afirmacién de que “el escritor es, por naturaleza,
inconformista, rebelde” (Reyes 1937a), permiten definir al /maginismo
como una negacién de aquella literatura de tendencia descriptiva, que habia
acompafiado el ascenso de los sectores medios de la sociedad chilena, pero
cuyo “egoista realismoy ... miedo rastrero a la poesia” (Silva Castro 1930c:
228) se volvia propiciatorio del mundo banal y deshumanizado, devenido de
la consolidacién de la mesocracia en el poder. Los escritores imaginistas
adoptaron frente a esta realidad (aun cuando ellos también pertenecianala
clase media) una actitud de desencanto, asumieron la soledad de su des-
arraigo social y afirmaron, en su prictica artistica, el “anhelo de espacios
libres y nuevos” (Silva Castro 1930c: 228) ante las restricciones de una
ideologia literaria, signada por el prosaismo y lo convencional.

4Destacaron el cardcter marino del Jmaginismo, atin sin utilizar esta denominacion:
Neftali Agrella 1931 (refiriéndose a la obra poética de Salvador Reyes), Augusto d'Halmar
1935a y 1935b, Jorge Cabrera Andrade (véase José Sanz Diaz 1953: 12-13) en 1948, Augusto
Tamayo Vargas 1958, Lautaro Yankas 1961, Alberto Baeza Flores 1966, Miguel Angel Diaz 1967,
y, actualmente, Manuel Montecinos 1983 y Ana Julia Ramfrez Arancibia s.f. -para sefialar s6lo
algunos.
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EL VANGUARDISMO

Situacion general

Considerado el “Vanguardismo” chileno en el marco general del vanguardismo
de América Latina, su delimitacion historica hay que precisarla de acuerdo
con los acontecimientos significativos que sefialan el proceso de cambios de
la llamada época contempordnea (N. Osorio: 1982; F. Schopf: 1982, 1986 y
1989). Hechos como la Primera Guerra Mundial que desencadenan otros
como el desplazamiento del centro econémico hacia los Estados Unidos; la
Revolucién Bolchevique (1917), de la que deriva el desarrollo de los sistemas
socialistas y que repercuten en América Latina en un proceso amplio como
el movimiento antioligdrquico, el proceso de sustitucién de las importacio-
nes yla consolidacion de la conciencia politica de los sectores populares. En
fin, todos factores que determinan la crisis mundial del decenio de 1910-
1920.

Resulta interesante el hecho de que N. Osorio sefiale un acontecimiento
que, en el plano cultural, ilustraria el cambio que se va operando en América
Latina, como es el caso de 1a Reforma Universitaria, que se inicia en Cérdoba
(Argentina) en 1918.

Esta situacion histérica tiene su correlato literario en la superacion del
Modernismo, con el surgimiento de tendencias renovadoras muy diversas en
matices y alcances. Esta renovacion empalma en una etapa inicial con la
biisqueda de renovacién interna del propio Modernismo y que en su desarro-
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llo va a ir configurando las manifestaciones que recubre el término
vanguardismo.

Para N. Osorio “desde 1910-1920, aproximadamente, encontraremos que
la vida literaria de ese decenio de crisis, reajuste y cambio se encuentran
imbricadas tres promociones poéticas: la de los modernistas consagrados
(Darfo, Lugones, Tablada,Amado Nervo, etc.), laque corresponde ala iltima
generacién modernista (representada por nombres como los ya menciona-
dos)'y la de los que empiezan a balbucear las primeras e incipientes notas
de lo que ser4 el vanguardismo (los caligramas y primeros “manifiestos” de
Huidobro, por ejemplo)”, (pp. XIX-XX).

Situacion chilena

En Chile la transformacion social implica el declive de la aristocracia
europeizante y el avance de los sectores medios y obreros. Este cambio en la
estructura social se percibe en el desplazamiento de la poblacién rural hacia
las ciudades, los puertosy las minas. A ello contribuyé la instalacion de lared
ferroviaria longitudinal, que en 1913 llega hasta Puerto Montt, por el sur.

Asi, también, el ferrocarril trasandino de 1910 y, externamente, la
apertura del Canal de Panama, en 1914, facilitan el comercio y las relaciones
culturales del pais con Europa y Estados Unidos.

En el ambito cultural, Hernin Godoy (1982) sefiala que “en las tres
primeras décadas del siglo XX surgen numerosas corrientes convergentes en
los diversos campos de la creacion cultural, que tienen en comun el descu-
brimiento y valorizacion de la realidad nacional popular” (pag. 491);yello se
explica en el movimiento ascendente de las “primeras generaciones
mesocraticas” de la época, cuya expresién cultural se manifiesta en el
sentido nacional, popular y criollista. Sin embargo, junto con el predominio
de la poblacién urbana que se vincula al avance industrial y el paso de la

'Baldomero Ferndndez Moreno, Rafael Arévalo Martinez, Pedro Prado, Leandro Ipuche,
Luis Carlos Lépez, Gabriela Mistral.
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explotacién del salitre a la del cobre, y el cambio de las relaciones interna-
cionales que supone el desplazamiento de Europa por los Estados Unidos, se
acoge con entusiasmo el progreso de la técnica representada por el automoé-
vil, la aviacion, la radio, el cine, etec.

De este modo hacia 1920, el pais se ve inundado poruna ola extranjerizante
que invade todos los aspectos de la vida social, desde el vestuario al deporte.

Proceso literario

En cuanto a la produccion literaria del primer cuarto del siglo XX, y tomando
como ejemplo la periodizacién dada por J. Villegas (1980), hacia 1925,
coexisten literariamente hablando, el grupo generacional del 900, el grupo
de 1914 y el de 1925; de los cuales predomina el del 1914.

Destaca Villegas el aio de 1914 como fecha clave para la historia de la
poesia chilena, puesto que en esta fecha se dan a conocer los famosos
“Sonetos de la muerte” de Gabriela Mistral. El grupo lo forman aquellos
escritores que publican sus primeras obras en torno a esa fecha y cuyo
nacimiento se da hacia 1890. Cita Villegas como representantes principales
a Pedro Prado (1886-1952), Gabriela Mistral (1889-1957), Angel Cruchaga
Santa Maria (1893-1964), Vicente Huidobro (1893-1948), Pablo de Rokha
(1894-1968) y Juan Guzméan Cruchaga (1895-1979)%

En esa época, Pedro Prado habia publicado ya Flores de cardo (1908), El
llamado del mundo (1913),y Los pdjaros errantes (1915). El grupo de “Los
Diez” se inicia en 1915. Pedro Prado es un escritor de transicion entre el
Modernismo y la Vanguardia, si se piensa en “un subjetivismo vuelto hacia si
mismo, hacia el misterio de la vida poética”, como sostiene Jaime Concha
(1980), aliado al verso libre y a 1a diversidad ritmica.

Nain N6mez (1988: 39) observa que el sistema propuesto por Villegas “aunque meritorio,
adolece del grave error de intentar establecer enclaves cronolégicos en desmedro de la
diferente realidad productiva de los creadores, de su permeabilidad social e influencias
literarias”.
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Tambiénaparecen los primeros textos vanguardistas de Vicente Huidobro:
Addn y El espejo de agua (1916). Pablo de Rokha publica Poemas de in-
Jancia (1914); Juan Guzmédn Cruchaga, Junio al brasero (1914); y Angel
Cruchaga Santa Maria, Las manos juntas (1915). Asi también Selva lirica
esde 1917, esto es, la antologia de Julio Molina Nifiez y Agustin Araya, que
sefialara lo actual y lo pasado de la poesia chilena de ese entonces.

En 1914, cuando Gabriela Mistral da a conocer sus “Sonetos de la
muerte”, Vicente Huidobro lanza su primer manifiesto “Non Serviam”. De
este modo se puede corroborar la renovacién literaria que va gestdndose
entre los afios de 1910 a 1920, y luego el despliegue entre los afios de 1916y
1939, para fijar histéricamente el proceso del vanguardismo en Chile.

Volodia Teitelboim (1935) sostiene que al comienzo del siglo XX, 1a poesia
chilena gira “en torno a maestros del Simbolismo y parnaso franceses”.
Segin lo cual distingue un grupo formado por Francisco Contreras, Carlos
Pezoa Véliz, Ernesto Guzman, Manuel Magallanes Moure, Carlos Mondaca,
Victor Domingo Silva, Pedro Prado y Max Jara, que est4 limitado por hibrido
cruzamiento simbolista-parnasiano-modernista”; sefiala a 0. Segura Castro
como transicion entre ese grupo y uno nuevo constituido por Jorge Hiibner
Bezanilla, Vicente Huidobro, Angel Cruchaga Santa Marfa, Daniel de 1a Vega,
Tomads Chazal, Gaby Rivas (nicaragiiense), Pablo de Rokha, Juan Guzman
Cruchaga y Gabriela Mistral. De este grupo, dice, “los primeros heterodoxos
que se alzan contra los cdnones del novecientos son Vicente Huidobro, Angel
Cruchagay Pablo de Rokha, ya en 1912 y 1913 crean poemas que se apartan
de lo habitual: “El libro silencioso” y “Vaguedad subconsciente”.

Eduardo Anguita, el otro antologador y prologuista de Antologia de la
poesia chilena nueva (1935), destacala nueva concepcion del arte para esta
época e intenta determinar lo especifico del “arte nuevo™:

El artista actual va a la realidad, apartdndose del realismo superficial,
buscando lo profundo de lo desconocido, formulando al mismo tiempo -tal es
la aspiracién general, creo yo- esta nueva, pero desconocida realidad, con
una simplicidad de naturaleza. Naturaleza dentro de la Naturaleza. De ahfal
perfodo de creacién humana un paso, como reconocen en todo el resto
geogrifico, que una voz ordena la solemne potencia, el nuevo gran estado del
arte. El perfodo de creacién (...). El poeta que hizo hincapié en el poema
creado, el que inaugura el perfodo de creacién, es Vicente Huidobro.



El Vanguardismo 157

Anguita considera, respecto del “arte nuevo”, “dos grandes tonos”, “los
sentidos convergentes del creacionismo y el surrealismo”. Estima el primero
“més constructivo”, pues “controla estrictamente lo artistico, y es més
objetivo”. En cambio, sostiene, “el surrealismo penetra -o no penetra, sino
que simula hacerlo- con mano fria en las tumbas del suefio”. El creacionismo
es “una actitud en la que caben miiltiples posibilidades”; el surrealismo es
“una escuela, o sea, encierra, reduce, coarta, pues proclama la explotacién
de cierta zona solamente: el subconsciente. No imita la vida, hace la vida
interna, la expresa; en resumen la crea, con cierto sentido interpretativo,
convergiendo, por tanto, hacia el creacionismo”. El surrealismo, agrega “no
copia los materiales inconscientes (...). Porque élva alo profundo del objeto,
expresa, por tanto, lo profundo del conocimiento, resultando asf el aflora-
miento de lo profundo del hombre”. “El hecho surreal es algo descubierto”,
“el hecho creado, algo m4s preexistente”.

Luego de sefalar esta doble orientacién convergente, Anguita caracteri-
za la actividad del “poeta nuevo”: “recepta sensorialmente las cualidades
simples del hecho u objeto, pero en él los sentidos cooperan, en forma que el
hecho u objeto se representa totalmente, adquiriendo cualidades no
percibidas”. Esta totalizacion, dice, ha recibido por parte de los criticos la
denominacién de “intelectualizacién del arte”, lo que considera como la méis
alta cualidad de la poesia de ese momento. Asf, “la poesia de hoy -sostiene-
es de conocimiento, ésa es su cualidad especifica”.

“La palabra privada del arte nuevo es VIDA. No importa que lo vital
provenga de la vida misma o de la creacién. Vida, vida independiente,
esfuerzo humano”, sostiene, y a partir de lo cual rebate la interpretacién de
Ortegay Gasset en cuanto deshumanizacién del arte. “El arte no es un juego,
sefor Ortega, es una batalla, “una partida de ajedrez con el infinito”, como
definié el poema el autor de “Altazor”. Un sagrado juego-rito, agregariayo. Un
tremendo y necesario ejercicio”.

Jaime Concha (1980), precisando los primeros pasos de Huidobro, reco-
noce, entre los anos de 1911 y 1915 a Huidobro, a Pablo de Rokha y a Angel
Cruchaga como el grupo de poetas mas renovador y que evolucionan hacia

una poesia de vanguardia.
Vicente Huidobro en su primer manifiesto (1914), declara su indepen-
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dencia de la naturaleza, rechazando el principio imitativo, postula su auto-
nomia frente a ella para crear un mundo propio. De un modo explicito, en
“Creacionismo” (00.CC., pp.: 731-740), testimonia que hacia 1912 empez6 a
elaborar su teoria, la que después, en 1916, expuso en una conferencia en el
Ateneo de Buenos Aires. En ese mismo afio publica El espejo de agua y Addn,
libros que marcan la transicién hacia lavanguardia. Asi René de Costa (1980)
reconoce entre los anos de 1916 y 1919 una fase de la poesia de Huidobro que
denomina “creacionismo prepolémico”, perfodo que muestra la bisqueda de
nuevas formas literarias dentro de la evolucién o renovacién modernista,
dicho por el propio poeta, al considerar su “creacionismo” como “la continua-
cién de la evolucién l6gica de la poesia” (Angel Cruchaga, “Conversando con
Vicente Huidobro”, en El Mercurio, 31 de agosto de 1919).

»  Tales el caso de los estudiosos de la poesia latinoamericana y chilena,
reconocen en Huidobro la condicién indiscutible de ser el precursor o
introductor de los movimientos de vanguardia en la poesia chilena y de ser
el difusor de su propio creacionismo (A. Pizarro: 1969; S. Yurkievich: 1971,
entre otros).

Después de la publicacion de Addn (1916), es sabido, Huidobro viaja a
Buenos Airesy luego a Paris, lo que significasu incorporacién ala renovacién
poética parisina a comienzosde 1917. Allisuparticipacién enlarevistaNord-
Sud, en colaboracion con P. Reverdy, M. Jacob, P. Dermée y Apollinaire,
grupo “cubista”, el mis adelantado del momento, muestra su posicion
vanguardista.

De este modo, el proceso de renovacién iniciado en Chile, lo intensifica
en Europa entre los afios de 1917 y 1919 (Goic, 1955; A. Pizarro, 1969; R. de
Costa, 1980; Yurkievich, 1971; J. Concha, 1980).

La recepcion previa a su viaje a Europa, se puede ejemplificar con la
opinién de Julio Molina y Agustin Araya, los antologadores de Selva lirica
(1917), quienes reconocen en V. Huidobro un poeta rebelde:

Contra toda marca, contra todo prejuicio, lanza sus libros robustos, de versos
que huelen a pélvora y adelfos para los pelucones literarios de esta edad
media que estamos renovando; y que son para nosotros apocalipsis de
acentos nuevos, jornada de alma y sensaciones imprecisas en un arte propio
y firme.
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De vuelta a Chile en 1919, la recepci6én se puede ejemplificar con la
entrevista hecha por Angel Cruchaga en El Mercurio (Santiago de Chile, 31
de agosto de 1919) y la hecha por Herndn Diaz Arrieta (Alone) en Zig-Zag
(Santiago de Chile, 9 de agosto de 1919). Si el primero lo acoge positivamen-
te, reconociendo la actividad poética en una continuidad evolutiva, el
segundo revela su asombro ante el Creacionismo, que considera como “una
cosa rara y dificil, algo como una nueva lengua literaria...”, destructora de la
tradicion literaria.

La juventud poética acoge entusiastamente la orientacion representada
por Huidobro. Asi, por ejemplo, Neftali Agrella publica en 1920, Paisajes
verticales, en lalinea del Creacionismo. Mas tarde aparece la revista Elipse,
Ideariode Nuevas Literaturas (Valparaiso, Chile. Direccién Editorial Neftali
Agrellay Luis Walton, abril de 1922). En su niimero 1 aparece el “manifiesto
de los Nuevos Poetas”y otras colaboraciones, entre las cuales se cuentala de
N. Agrella, “El Creacionismo de Vicente Huidobro”. Sus colaboradores:
Agrella, Walton, Rojas Giménez, Préspero Rivas, Carlos Ramirez B., Eugenio
Silva Espejo, Julio Serey, Jesiis Carlos Toro, Marko Smirnoff, Oscar L. Chavez,
habrian firmado el manifiesto “Rosa Ndutica”, aparecido en forma de hoja
volante: Aniena, Hoja Vanguardista N° 1, en Valparaiso, sin fecha, proba-
blemente en 1922. La lista de los firmantes incluye los siguientes nombres:
Neftali Agrella, Julio Walton, Martin Bunster, Jacobo Nazaré, Salvador
Reyes, A. Rojas Giménez, Rafael Yépez Alvear, Alfonso Leén de la Barra,
Préspero Rivas, Segismundo Remenyik, Pablo Christi, Francisco Carocca,
Carlos Ramirez B., Eugenio Silva, René Silva, Julio Serey, Carlos Toro Vega,
Ramoén Garcia y Boente, Gustavo Duval, Mark Smirnoff, Ramén Corujedo, R.
Hurtado, Oscar Chivez, Humberto Cariolanni, Fernando Garcia Oldini -
Adhesiones: Vicente Huidobro, Jacques Edwards, Guillermo de Torre, Jorge
Luis Borges, Norah Borges, Manuel Maples Arce.

Este manifiesto que posee un fuerte tono futurista y ultraista, sefiala la
filiacion de los nuevos poetas:

Somos la generacion naciente. Hemos nacido en el Espiritu Nuevo de
Apollinaire, Marinetti, Huidobro: de modo que no tenemos necesidad de
sacudir las paredes ahumadas de los fisgones literarios antecedentes. Tal
Selva lirica, anuario hidrografico y dermatolégico de tres generaciones
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reglamentariamente atrofiadas por el PATHOS roméntico.

Losviejos “poetas”, en sus sillones valetudinarios, harfan bien en saludarnos,
agitando las banderas grises de sus manos. Ellos, y todos los que viven la
actualidad de hace 50 afos, deberén abrir las ventanillas de sus desvanes
psicoldgicos para vernos, a nosotros, que vivimos la actualidad futura.
(Nelson Osorio: s/a, Klaus Miiller-Bergh: 1988).

Nelson destaca como muy interesante la presencia y la participacién en
el grupo de “Rosa Néutica” del vanguardista hiingaro Zsigmond Remenyk
(1902-1963), que vivi6 en Valparaiso por entonces®.

En 1924 aparece otra revista: “Nguillatun. Periédico de Literaturay Arte
Moderno”, de Pablo Garridoy con la colaboracién de Neftali Agrella, también
en Valparaiso. Esta publicacion que manifiesta el propdsito renovador de los
jovenes poetas, agrega otra nota que incide en la bisqueda de las raices en
el propésito de una identidad cultural y del establecimiento de una tradicién
nativista-nacionalista moderna en el arte. Hecho que K. Miiller Bergh (1988)
relaciona con el contenido teérico de Pablo Neruda entre otras voces
vanguardistas. La revista deja constancia en el nuevo programa de“... unarte
que serd criollo y universal a un mismo tiempo”.

En 1922 aparece la edicién de Los gemidos publicada por Pablo de Rokha.
Libro madurado entre los afios de 1916 y 1922, que se estima como una
ruptura estética no sélo con la poesia anterior, sino que, también, con la
poesia del momento (N. Némez, 1988: 66). K. Miiller Bergh (1988) sostiene
que P. de Rokha con sus libros Sdtira (1918), Los gemidos (1922) y el poema
“Circulo” de Cosmogonia (1922-1927) muestra el transito hacia la vanguar-
dia. Es, sin embargo, en el libro Suramérica (1927) donde lleva “a sus l-
timas consecuencias la escritura automatica de los surrealistas (N. Nomez,
1984).

Larevista “Claridad. Periédico Semanal de Sociologia, Artes y Actualida-

*Hay que senalar que N. Osorio recoge el texto del manifiesto de 1a reproduccion facsimilar
reducida que publica Georges Ferdinandy: “Zsigmond Remenik, autor de Rosa Ndutica, un
manifieste d'avant-garde paru a Valparaiso en 1922", en Bulletin de la Faculté des Lettres de
Strasbourg, 46, 7 (avril, 1968), pp. 656-659.
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des” (1920-1924), era el “érgano oficial de la Federacién de Estudiantes de
Chile”, publica articulos sobre arte dedicados al momentoy contiene colabo-
raciones de Alberto Rojas Giménez, Pablo de Rokha, de Pablo Neruda, de
Raiil Silva Castro, de César Vallejos, entre otros. En esta revista se publica el
“Primer Manifiesto Agi”, como primer texto de la pédgina titulada “Las
nuevas tendencias estéticas: Agl, redactada, diagramada y firmada por Juan
Martin y Zain Guimel, seudénimos de Martin Bunster y Alberto Rojas
Giménez, respectivamente (“Claridad”. Ano I, N° 6, 13 de noviembre de
1920, p. 7.). La brevedad del texto nos permite reproducirlo:

PRIMER MANIFIESTO “AGU"

En un principio la emocién fue.

Agi. Lo elemental. La voz alégica.

El primer grito de la carne.

Hoy sélo queda la palabra sobajeada y sobajeada.
Lunar postizo, colorete.

Fuera hilvanes!...
El agua es el agua.
La tierra es la tierra.
El cielo es el cielo.
No busquemos.
Glosemos sélo la emocién organica de lo que estd: 1a célula
corptsculo de luz y de sonido.

Sefialemos el punto vital de cada instante.
Afirmemos la trascendencia de las fiestas espontdneas.

No busquemos.
No busquemos.
No busquemos.

Recibamos.
Seamos dnfora: Espejo-Nervio.

Reivindiquemos el sobresalto, la caricia fugaz, el mordisco.
La tristeza de la grasa sobre el abdomen...
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El fuego de los miisculos...

Vamos a la Emocion Desnuda.
Sin forma. Sin forma.

Poetas:

A sincerarse. El paso ha sido dado.
Agni es la verdad. Lo espontéineo.
Agii no necesita aprendizaje. Ni lectura. Ni erudicién.
Agii estd.
1920: JUAN MARTIN. ZAIN GUIMEL.*

En cuanto a Neruda, la critica sefiala como trdnsito hacia la vanguardia los
libros: El hondero entusiasta (1926) y Tentativa del hombreinfinito (1926).
Yurkievich (1971: 154) sostiene que “En su liberacion de ataduras mentales,
literarias, en su retorno a asociaciones primigenias, a la conciencia atdvica,
a la imaginacion ancestral, Neruda se aproximar4 al surrealismo”. F. Schopf
afirma que “Un texto directamente relacionado con las experiencias
vanguardistas es, sin duda, Tentativa del hombre infinito (1926)”. El mismo
poeta le asigna a este libro una importancia decisiva en el proceso de su
escritura: “Yo he mirado siempre la Tentativa del hombre infinito como uno
de los verdaderos niicleos de mi poesia...” (E. Rodriguez Monegal: 1966: 187-
188). El libro contiene quince secuencias que carecen de puntuacion y de
maytisculas, versos sin medida y rima, la sintaxis discontinua. “La escritura
fluye automatica, aunque orientada hacia el tema: el viaje hacia el infinito,
es decir, hacia la liberacién del tiempo, vigilada por el poeta, intermitente-
mente sometida a control” (F. Schopf, 1986: 76).

Asi como el propio poeta le atribuye importancia decisiva en el proceso

‘Tomado de Nelson Osorio T., Manifiestos, proclamas y polémicas de la vanguardia
literaria hispanoamericana. Caracas, Biblioteca Ayacucho. S/A.
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de su produccion, hay que recordar que niega una posible influencia de
Huidobro al mismo tiempo que contrasta sus actitudes.

Basta leer mi poema Tentativa del hombre infinito, o los anteriores, para
establecer que, a pesar de la infinita destreza del divino arte del juglar de la
inteligencia y de la luz y del juego intelectual que yo admiraba en Vicente
Huidobro, me era totalmente imposible seguirlo en ese terreno, debido a que
toda mi condicién, todo mi ser mas profundo, mi tendencia y mi propia
expresitn, eran la antipoda de 1a destreza intelectual de Vicente Huidobro.

(Pablo Neruda, “Algunas reflexiones improvisadas sobre mis trabajos”,
Mapocho, Tomo II, N° 3, 1964, pp. 179-182).

Después viene Residencia en la tierra (1933, 1935).
Yurkievich sostiene que:

Tentativa del hombre infinito es como un primer esbozo de Residencia en
la tierra, a tal extremo que los poemas iniciales de Residencia parecen fi-
lones de la misma veta. La anticipacién es de materia y forma; en ambos
libros se da la misma imaginerfa, la misma dindmica, el mismo “desorden
vasia ocednico”, la misma vision catastréfica, los mismos altibajos, las
mismas amplificaciones, las mismas huidas hacia lo desmesuradamente
cosmico. (1971: 167).

El ciclo de Residencia comienza en 1925, coincidentemente con los
poemas de Tentativa del hombre infinito. La estética nerudiana explicita va
adesembocar en los manifiestos publicados en larevista Caballo verde para
la poesia, en 1936, (“Sobre una poesia sin pureza”, “Los temas”, “Conducta
y poesia”).

R. Rodriguez Monegal (1975) se refiere a la prosa vanguardista de
Neruda, para lo cual toma Anillos (1926), texto escrito en colaboracién con
Tomds Lago. Se trata, sin embargo, de poemas en prosa, que también
coinciden en las fechas con la actividad vanguardista de Neruda.

En torno a esta época, Rosamel del Valle, Eliodoro Dominguez, Gerardo
Seguel, Fuentes Vega, Luis Gémez Catalan, Juan Florit y Humberto Diaz
Casanueva giran alrededor del grupo runrunista cuyos fundadores fueron
Benjamin Morgado, Clemente Andrade, Raiil Lara y Alfredo Pérez Santana,
a los cuales se unirfa después Alfonso Reyes Messa (Benjamin Morgado:
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1961, y Gloria Videla: 1981).

Como lo atestigua Benjamin Morgado, se trata de un movimiento
vanguardista que surge hacia 1927. Su manifiesto titulado Cartel Runrinico
aparece en abril de 1928, firmado por los cuatro fundadores. La primera
columna del Cartel contiene un texto titulado “Isagoge” que constituye el
manifiesto propiamente tal. Hay en este grupo, dice Francisco Santana
(1976:197) “unasanaironia, unjuvenily fino humor ante el trascendentalismo
de las tendencias literarias en boga. Simple y llanamente juegan y rien con
maliciosa incredulidad”.

La presentacion del grupo se perfila como contestataria de la poesia en
boga, es decir, de 1a poesia romantica. Su postura importa una actitud, en la
teoriay en la prictica, de sitira, de humory de juego. (Braulio Arenas: 1978;
1982; Gloria Videla: 1981; Sergio Vergara: 1988).

El surrealismo en Chile tiene su manifestacion en cuanto grupo, en La
Mandragora y ha quedado documentada en la revista Mandrdgora, apare-
cida en Santiago de Chile en siete niimeros, entre los afios de 1938y 1943. Su
comité directivo lo formaban Braulio Arenas, Teéfilo Cid y Enrique G6mez-
Correa.

El marco histérico cultural del grupo corresponde al de la llamada
Generacién del 38. Sin embargo, en el plano literario, La Mandragora se
orienta a conciliar lo aparentemente antagénico: lo real, lo imaginario, lo
onirico, etc. Postula la anulacién de los principios dicotémicos para abordar
la realidad y transformarla en todas sus manifestaciones. Propone el ataque
y destruccion de la sociedad capitalista circundante, para lo que recurre a
algunos principios marxistas. Su forma de accifn serd extrema, aunque no
colaborar4 con los proyectos de la izquierda politica del momento.

Enlarevista se atacaviolentamente ala Alianza de Intelectuales de Chile
por la Defensa de la izquierda, como Neruda, Volodia Teitelboim, Juvencio
Valle, Angel Cruchaga Santa Marfa, etc. Hecho que hay que considerarlo en
relacién con la ruptura del grupo surrealista de Breton, en 1935, con el
Partido Comunista. La Mandréigora concibe “la expresién poética como
manifestacién maxima de la libertad, una libertad desarticuladora de todas
las trabas sociales, morales e imaginativas posibles” (K. Meyer-Ninnemann
y Sergio Vergara: 1990).
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Una sintesis del pensamiento y de los deberes del surrealismo se encuen-
tra en el Prefacio que Enrique Gémez-Correa escribid para el libro Nadir de
Rubén Jofré, en 1957 (Stefan Baciu, 1981: 110):

Tened siempre presente las palabras del autor de Los Cantos de Maldoror:
“Lamisién de la poesia es dificil. Ella no se mezcla con los acontecimien-
tos de la politica, con la manera cémo se gobierna un pueblo, no hace
alusién a los perfodos histéricos, a los golpes de Estado, a los regicidas,
alasintrigas de cortes. Ellano hablade lalucha que el hombre emprende
ysolo, por excepeidn, con él mismo, con sus pasiones”. Manteneos puros,
libres de todo compromiso, libre de toda contaminacién. Buscad lo
desconocido, peneirad en el misterio. Huid de los concursos, de los
premios literarios, de la lepra y de Neruda.

No quiero yo deciros que os mantengiis indiferentes a los acontecimien-
tos historicos o politicos: ello seria absurdo e imposible; pero que vuestra
poesia no se mezcle a tales cosas, no que sea el vehiculo de propaganda
de tal o cual credo politico, por respetable que os parezca. ;Seguid las
ensefnanzas de la Mandragora!

No hay que olvidar que en 1935 aparece la Anfologia de poesia chilena
nueva, de Volodia Teitelboim y Eduardo Anguita. Dicho texto contiene dos
prélogos, uno de cada antologador, un prefacio y los poemas elegidos de:
Vicente Huidobro, A. Cruchaga Santa Maria, Pablo de Rokha, Rosamel del
Valle, Pablo Neruda, Juvencio Valle, H. Diaz Casanueva, E. Anguita y V.
Teitelboim. El orden sefiala la preferencia y cémo se percibe el proceso de
esta nueva poesia, segiin el criterio de sus autores. Proceso cuyos fundamen-
tos, enla orientaciénvanguardista, serian Vicente Huidobroy Pablo Neruda®.

Enrelacién con estas orientaciones de la vanguardia literaria chilena, es
interesante recordar que S. Yurkievich (1982) distingue dos vanguardias
“bajo la advocacion del siglo mecanico”;

5De las 169 p4ginas del libro se dedican 42 a Vicente Huidobro, es decir una cuarta parte
del libro, lo que revela la importancia y la estimacion que le conceden a este poeta sus
antologadores.



166

« DICCIONARIO DE MOVIMIENTOS Y GRUPOS LITERARIOS CHILENOS  » MUROZ y OELKER

1. Una vanguardia optimisia que alaba las conquistas del mundo moderno y
que asume los imperativos del programa tecnolégico. Multiplicar en los
textos los indices de actualidad, explicita admirativamente su modernidad,
cultiva la agilidad y el simultaneismo cineméticos, 1a economia del lenguaje
telegrafico, la rapidez, la condensacidn, la sincopa, la elipsis y la parataxis;
adopta las técnicas ideogréficas del afiche publicitario y de la diagramacién
periodistica, propende al disefio abstracto, la inspira una vis geométrica. Es
formalista, inventa dispositivos sofisticados, propugna la especializacién y
practicala experimentacion. Se deja influir por el relativismoyel probabilismo
dela ciencia contemporinea, que le suministra el fundamento epistemoldgico
de manipulaciones aleatorias, de sus yuxtaposiciones insélitas, de su multi-
plicacion de focos, direcciones, dimensiones. Estavanguardia, en la literatu-
ra hispanoamericana, estd representada por Vicente Huidobro, portavoz del
Esprit Nouveau y de la Antitradition Futuriste de Apollinaire.

2. Una vanguardia pesimista, “la vanguardia atribulada, la de la angustia
existencial, la del hombre que estd solo y espera en medio de la multitud
anonima, indiferente a su quebranto, a su orfandad. Es la vanguardia de la
asuncién desgarradora de la crisis, 1a del absurdo como universal generativo,
la de la imagen desmantelada, 1a de la vision desintegradora. Es la vanguar-
dia de la antiforma y la cultura adversaria, aquella que a la carga del fondo
impaciente, para retrotraer el lenguaje al revoltijo preformal. Es la de la
belleza convulsiva, ladel discurso deshilachado, ladelacoherencianeurética,
ladel “chorro que no sabe a c6mo vamos”, la del “circuito entre nuestro pobre
diaylanoche grande”, la inmersa hasta el tuétano en el informe universo de
la contingencia.

Estavanguardia-agrega- desgobierna, desacralizay desciende, contrapo-
ne a la proyeccién trascendental, a la elevacién sublimante y al transporte
purificador, lafealdad, el sinsentidoyla nonada de la existencia incompleta,
oprimida por el orden indeseado, reprimida por los impedimentos empiricos.
Ala estilizacién de la poesfa transfiguradora opone un registro en bruto de
lo sélido, lo local, lo pedestre, de lo crudamente psicosomético, de lo
incidental y lo accidental en sus mescolanzas antitéticas, del hombre en su
circunstancia, sujeto al embate desarticulador de su pugna mental y social,
del hombre de la vida fraccionada, con la ciencia escindida por oposiciones
inconciliables”.

Esta vanguardia, asi vista y descrita, estd representada por “el turbién

nerudiano de Residencia en la tierra”y el tumor de conciencia del Vallejo
de Trilce; no la del pasmo, sino la del espasmo”.
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En esta doble orientacién de la vanguardia latinoamericana, el proceso
literario chileno tiene manifestaciones relevantes que sefialan aportes
importantes, aunque no en cuanto grupos o movimientos especificos. Tal es
el caso de Gonzalo Rojas, poeta de la Generacién del 38, colaborador en
transito de La Mandrégora, publica su primer libro La miseria del hombre
en 1948. A partir del cual sostiene que la poesia es creacién y vida, por donde
se le puede filiar, y €] mismo lo ha dicho, en la linea de Vicente Huidobro.
Lidia Diaz Strout (1917) ha analizado este libro de G. Rojas intentando
mostrar la presencia de Huidobro en esta poesia.

Enla entrevista concedida a José Olivio Jiménes (Insule, Niims. 380-381,
p.4), Gonzalo Rojas responde a la pregunta de “;Como se ve €1, Rojas, dentro
del desarrollo dialéctico-continuidad y ruptura- de esta tradicién? A lo que
responde:

Vuelvo hacia atrds y hacia adelante, al mismo tiempo. Es decir hombre:
eslab6n, amarra, vinculo. Hacia atrés creo sentirme ligado a esos poetas de
pensamiento como Huidobro, en quienes tal pensamiento va unido a un
ejercicio a veces disuelto para mi gusto, que es la parte que no me interesa
demasiado de lo suyo. Se hablé mucho de la hipermaravilla, del fulgor, del
encantamiento de Altazor, -que no sé si resista tanto tiempo, 0 mucho
tiempo, o todo el tiempo- pero yo pienso més en el Huidobro tltimo, en £l
ciudadano del olvido sobre todo: ese es un libro fundamental que apenas se
recuerda. En cuanto a él, de todos modos, creo que mi contacto fue limpio y
riguroso sin més trato que el humano. Nunca me senti muy atraido por su
juego tedrico, como pienso que €l mismo empez6 a desinteresarse de su
creacionismo después de los Manifestes de 1925. Pero jamds hablé en mi
juventud con un animal més libre que Vicente Huidobro. Dicen que le
interesaba la palabra y no el hombre: al revés, estoy seguro, al revés...

De Nicanor Parra hay que recordar su propio testimonio que sefala su
filiacion y desarrollo como antipoeta. A propésito de la Antologia de poesia
chilena nueva, Leonidas Morales (1872: 189-190) le pregunta a N. Parra:
“;Por cudl de los poetas seleccionados por Anguita sentia usted una mayor
simpatia? ;0 erasimplemente el esplendor dela gran poesia?”. Alo que Parra
responde:

El esplendor de la gran poesia, por una parte, pero yo personalmente me
incliné desde la partida por las cabriolas de Huidobro. Me parecia muy
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cémico Huidobro, muy “choro”. Neruda me interesa también, pero lo encon-
traba mas pesado, solemne. Cruchaga no me interesé nada. De Juvencio
Valle me interesaba su poesia de “la burra que comia menta” y esas cosas
campesinas. Lo demés de Juvencio no me gustaba. Y tampoco me interesaba
nada, o muy poco, Humberto Diaz. En realidad, el maestro para mi era
Huidobro, y con Pedraza repetiamos frases de €] y nos reiamos mucho.

Y como la vanguardia no se limita sélo a la poesia en sus manifestaciones,
sino que también en la prosa, para lo cual hay que citar los textos: las novelas
de Vicente Huidobro y su teatro; a “E utteja” (1927) de Rosamel del Valle; £l
habitantey suesperanzayAnillos (1926) de Neruda; Escritura de Raimundo
Contreras (1929) de Pablo de Rokha, entre otros.

Pero también hay que mencionar el aporte de Juan Emar (1893-1964), a
quien Braulio Arenas (1982: 240-242; 242-256) evoca hacia 1835 como uno de
los asistentes a las tertulias huidobrinas, yya entonces se le reconocia “como
creador de una nueva escuela novelistica”,

Juan Emar es el seud6nimo de Alvaro Yafiez, y que habia publicado entre
los afios de 1934 y 1935 tres libros: Ayer, Un afio y Miltin, a los cuales se
agrega después en 1937 otro titulado Diez. En 1977, Ediciones Carlos Lohlé
publica Umbral. Tomo 1. Primer Pilar. El Globo de Cristal.

Alejandro Canseco-Jerez (1989) sostiene que “Emar, al igual que Huidobro,
vivié bajo la influencia del cubismo, el futurismo, el surrealismoy de todos los
“ismos” existentes en Europa entre las dos guerras mundiales. Ambos dieron
la espalda a lo “objetivo-real-religioso-concreto”, prefiriendo explorar el
onirismoy el absurdo, denunciando lo falso de la representacion, prefiriendo
aventurarse por los contornos ilimitados de la forma”.
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EL CREACIONISMO

El Creacionismo es un movimiento que surge al mismo tiempo que otras
manifestaciones vanguardistas como el ultraismo, el surrealismo, etc., cuyo
fundador fue el poeta chileno Vicente Huidobro (1893-1948). Y aunque no
alcanz6 a conformar un grupo de escritores, ciertamente su influjo se hace
sentir muyfuertemente en el desarrollo de la poesfa chilenayen la germinacion
de la vanguardia de la poesfa espaifiola.

Al describir este movimiento, conviene distinguir entre la teorfa y la
practica creacionistas. El mismo Huidobro sostiene que:

El creacionismo no es una escuela que yo haya querido imponer a alguien; el
creacionismo es una teoria estética general que empecé a elaborar hacia
1912, y cuyos tanteos y primeros pasos los hallards en mis libros y articulos
escritos mucho antes de mi primer viaje a Paris. (“Manifiestos”, 00.CC., pp.
731-732).

Ya en 1916, segtin su propio testimonio, en una conferencia sobre estética
definia a la obra de arte como:

una nueva realidad c6smica que el artista agrega a la Naturaleza, y que ella
debe tener, como los astros, una atmésfera propia y una fuerza centripeta.
Fuerzas que le dan un equilibrio perpetuo y la arroja fuera del centro
productor (“Manifiestos”, 00.CC., p. 722).
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Antecedentes y desarrollo de la teoria creacionista

Tempranamente, en 1913, Vicente Huidobro manifiesta su disconformidad y
oposicion frente a la poesfa de imitacién:

Los sefiores cldsicos, ellos sf tenfan facultad para crear, pero ahora esta
facultad no existe en vista de lo cual imitenlos ustedes a ellos, sean ustedes

espejos...

Se trata de una nota que Huidobro dirige al cronista literario del diario £/
Mercurio de Santiago de Chile, aparecida en el N° 3 de la revistaAzul que el
mismo poeta dirige (5 de noviembre de 1913):

Digamos, sefior Omer: ;dénde bebieron los clsicos? Creemos que en la gran
madre Naturaleza. Siendo asf, el sefior Omer debié aconsejar esto y lo otro,
que es como decir: los sefiores cldsicos, ellos sf tenian facultad para crear,
pero ahora esa facultad no existe; en vista de lo cual imitenlos ustedes a ellos,
sean ustedes espejos que devuelvan las figuras, sean reflectores, hagan el
papel de fonégrafos y de cacatiias y no creen nada, como lo hicieron ellos...
0 sea: hoy que tenemos locomotoras, automéviles y aeroplanos, volvamos a
la carreta... Muy dignos de respeto y admiracion serdn los sefiores cldsicos,
pero no por eso debemos imitarlos. Ahora estamos en otros tiempos, y el
verdadero poeta es el que sabe vibrar con su época y adelantarse a ella, no
volver hacia atrds.

Luego, en 1914, en la conferencia que dicta en el Ateneo de Santiago de
Chile, y que constituye su primer manifiesto “Non serviam”, proclama:

(...), el poeta se levanta y grita a la madre Natura: Non serviam (...)

El poeta, en plena conciencia de su pasado y de su futuro, lanzaba al mundo
la declaracién de su independencia frente a la Naturaleza. (...)

Non serviam. No he de ser tu esclavo madre Natura; seré tu amo. Te servirds
de mi, est4 bien. No quiero y no puedo evitarlo; pero yo también me serviré
de ti. Yo tendré mis 4rboles que no serin como los tuyos, tendré mis
montanas, tendré mis rfos y mis mares, tendré mi cielo y mis estrellas.
(00.cc.,p. 7115).
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En “Pasando y pasando” (00.CC., p. 651 y ss.), texto de 1914, habia
expresado de modo explicito su rechazo, ruptura y preferencias:

En literatura me gusta todo lo que es innovacion.
Todo lo que es original.

Odio la rutina, el cliché y lo retérico.

Odio las normas y los subterrdneos de museo.

Qdio los fésiles literarios.

Odio todos los ruidos de cadenas que atan.

Odio a los que todavia suefian con lo antiguo y piensan que nada puede
ser superior a lo pasado.

Amo lo original, lo extrafio.

Amo lo que las turbas llaman locura.

Amo todas las bizarrias y gestos de rebelién.

Amo todos los ruidos de cadenas que se rompen.

Amo a los que suefian con el futuro y sélo tienen fe en el porvenir sin
pensar en el pasado.

Amo las sutilezas espirituales.

Admiro a los que perciben las relaciones mds lejanas de las cosas. A los
que saben escribir versos que se rebelan como la sombra de un p4jaro en
el agua y que sélo advierten los de muy buena vista.

Y creo firmemente que el alma del poeta debe estar en contacto con el
alma de las cosas.

En el “Prefacio” de Addn (1916), expone sus ideas sobre el verso libre:

Los retéricos espafioles confunden el verso libre con el verso blanco. El
primero es una mezcla de ritmos armoniosa en su conjunto y de versos
perfectamente rimados en consonante o asonante (o en ambas rimas), y el
segundo es siempre de igual niimero de sflabas y sin rimas.

El poeta antiguo atendia al ritmo de cada verso en particular; el versilibrista
atiende ala armonia total de la estrofa. Es una orquestacién més amplia, sin
compés machacante de organillo,

Laidea eslaque debe crear el ritmoyno el ritmo ala idea, como en casi todos
los poetas antiguos.
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Luego cita un texto de Emerson para autorizar sus ideas:

Pues el poema no lo hacen los ritmos, sino el pensamiento creador del ritmo;
un pensamiento tan apasionado, tan vivo, que como el espiritu de una planta
odeunanimal, fiene una arquitecturapropia, adornala Naturaleza conuna
cosa nueva. En el orden del tiempo, el pensamiento y su forma son iguales.
El poeta tiene un pensamiento nuevo; fiene una experiencia nueva para
desenvolver; nos dird los caminos que ha recorrido y enriquecerd a los
hombres con sus descubrimientos. Pues cada nuevo periodo requiere una
nueva confesién, otro modo de expresién, y el mundo parece que espera
siempre su poeta. (00.CC. pp. 188-1189).

Casi al mismo tiempo que la publicacién de Addn, Vicente Huidobro viaja
a Buenos Aires, y en el Ateneo Hispano, en el mes de julio de 1916, en una
conferencia, sostiene que:

Toda la historia del Arte no es m4s que la historia de la evolucién del hombre-
espejo hacia el hombre-dios.

En esa ocasion, explica que la vida del “artista-dios” le

fue sugerida por un viejo poema indigena de la América del Sur (Aymara),
que dice: El poeta es un Dios; no cantes la lluvia, poeta, haz llover.

De lo cual deja testimonio en “La creacién pura. Ensayo de Estética”,
publicado en la revista L’Esprit Nouveau (abril de 1921), reproducido en
Saisons choisies (1925).

En otro momento, expresa:

La época que comienza serd eminentemente creadora. El hombre sacude su
esclavitud, se rebela contra la Naturaleza como otrora Lucifer contra Dios;
pero tal rebelién essélo aparente: pues nuncael hombre ha estadomds cerca
de la Naturaleza que ahora, en que no trata ya de imitarla en sus
apariencias, sino de proceder como ella, emitdndola en el fondo de sus
leyes comstructivas, en la realizacién de un todo, en su mecanismo de
produccién de formas nuevas.
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Lo que proclama Huidobro, referido al concepto de imitacion de la
Naturaleza, es una comprensién distinta -en las fluctuaciones de las lecturas
e interpretaciones del concepto aristotélico a través de la historia del arte y
de sus realizaciones-; se trata del propésito de emular a la Naturaleza en sus
procedimientos creativos, y no la imitacién de sus productos, de la ya dado
porella. (Veraeste respectoelarticulo de Gerardo Diego: “Vicente Huidobro”,
en Atenea, N° 195-196, enero-febrero de 1950).

Es en esta conferencia dada en el Ateneo de Buenos Aires, donde habria
surgido el término “creacionismo” para hacer la sintesis de las ideas alli
expuestas.

Estas ideas bésicas de la teoria creacionista fundamentan el “Arte
poética” de El espejo de agua, publicado primeramente en Buenos Aires, en
1916:

Por qué cantdis la rosa, joh Poetas!
hacedla florecer en el poema,;

Sélo para nosotros

Viven todas las cosas bajo el sol.

El poeta es un pequefio Dios.
(00.CC., p. 219)

Después, ya en Paris, en 1917, el epigrafe de Horizon carré expresa:

Créer un poéme en empruntant ala vie ses motifs et en les transformant pour
leur donner une vie nouvelle et indépendante.

Rien d’anecdotique ni de descriptif. L’émotion doit naftre de la seul virtu
creatrice.

Faire un POEME comme la natura fait un arbre.

(00.CC., p. 224)

Volviendo a su texto de “La creacién pura” (1921), hay que recordar que
Huidobro, aludiendo a Kant, sostiene que
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El est4 por un alejamiento de la metafisica y por una aproximacién cada vez
mayor a una filosoffa cientifica.

Sin embargo retiene de Schleirmacher

la idea de que la verdad del arte y la verdad de la vida est4n separadas de la
verdad cientifica e intelectual,

Y cita al fil6sofo en la parte pertinente:

El arte y la poesia s6lo expresan la verdad de la conciencia singular.

(00. CC. p. 720)

El objetivo es precisar que se trata de una creacion de verdad. Esto es
agregar a lo dado por la Naturaleza el producto de la propia creacién, como
hechos nuevos, segiin el esquema siguiente:

Mundo objetivo Regreso al mundo
que ofrece al Mundo — objetivo bajo
artista los Sistema | subjetivo Enica forma de hecho
diversos nuevo creado por
elementos artistas.

Lo cual implica que:

El artista obtiene sus motivos y sus elementos del mundo objetivo, los
transforma y combina, y los devuelve al mundo objetivo bajo la forma de
nuevos hechos.

Llama “sistema” al estudio de los elementos que ofrece el mundo objetivo,
la seleccion y la eliminacion de ellos cuando convenga a lo intentado por
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realizar. Asf también considera al “sistema” el puente por el cual pasan esos
elementos al mundo subjetivo o al Yo.

Por otra parte, el estudio de los medios de expresién de los elementos
seleccionados con los cuales se devuelve al mundo objetivo, constituye la
“técnica”. La cual cumple la funcién de puente entre el mundo subjetivoy el
objetivo creado por el artista.

El estudio del nuevo hecho creado por el artista es el objeto de 1a Estética
o Teoria del Arte.

Pero, adema4s, agrega que:

Laarmonia perfecta entre el Sistema y la Técnica es la que hace el Estilo; el
predominio de uno de estos factores sobre el otro da como resultado la
Manera.

Reafirma asf su voluntad de luchar por el arte de la creacion pura, lo que
ha sido una verdadera obsesién en su actividad productiva.

También en el afio de 1921, Huidobro dicta una conferencia sobre
problemas de la poesia, en el Ateneo de Madrid. Reitera alli el valor creador
de la poesia y se refiere al lenguaje poético:

Aparte de la significacién gramatical del lenguaje hay una significacién
mégica que esla tinica que nos interesa. Uno es el lenguaje objetivo que sirve
para nombrar las cosas del mundo sin sacarlas fuera de su calidad de
inventario; el otro rompe esanorma convencionaly en él las palabras pierden
su representacién estricta para adquirir otra més profunda que debe elevar
al lector del plano habitual y envolverlo en una atmésfera encantada.

En todas las cosas hay una palabra interna latente y que estd debajo de la
palabra que las designa. Esta es la palabra que debe describir el poeta.

()

Elvalor del lenguaje de la poesia estd en razén directa de su alejamiento del
lenguaje que se habla. Esto es lo que el vulgo no puede comprender porque
no quiere aceptar que el poeta trate de expresar sélo lo inexpresable (...)
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)

Elpoeta conoce el eco de los llamados de las cosas a las palabras, ve los 1azos
sutiles que se tienden las cosas entre si, oye las voces secretas que se lanzan
unas a otras palabras separadas por distancias incomensurables. Hace darse
la mano a vocablos enemigos desde el principio del mundo, los agrupa y los
obliga a marchar en su rebaiio por rebeldes que sean, descubre las alusiones
mé4s misteriosas del verbo y 1as condensa en su plano superior, las entreteje
en su discurso, en donde lo arbitrario pasa a tomar un rol encantatorio.

(00.CC.,p. 116-117)

Estos textos ha sido puestos en la perspectiva del “mito creacionista” por
C. Goic (1980* 78-84), quien afirma que:

Queda asi sefialado el verdadero origen de la poesfa moderna y su modalidad
creadora que consiste en un alejamiento del valor usual, instrumental, del
lenguaje, sacando las palabras de su significacién genérica para obtener de
ellas a la primera palabra que designa lo tnico. Este proceso se realiza
concretamente mediante una funcién modificadora de la lengua.

En 1925, Huidobro publica Manifestes. Recoge alli una serie de textos
tedricos. El primero de ellos, titulado “Manifiesto de Manifiestos” plantea su
proposicion creacionista frente al surrealismo y como consecuencia afirma
su concepcion del estado poético creacionista.

Suargumentacion mis decisiva se centra en el principio del automatismo
psiquico puro:

esta manera de escribir, consistente en dejar correr 1a pluma bajo el impulso
de un dictado automético que brota del suefio, les quita al poetay a la poesia
toda 1a fuerza de su delirio natural (natural en los poetas), les arrebata el
misterio de su origen y de su realizacién el juego complejo del ensamble de

las palabras, juego consciente, aiin en medio de la fiebre del mayor lirismo,
que es lo tinico que apasiona al poeta.

(00.CC., p. T24)

Sostiene en cambio que:
La poesia ha de ser creada por el poeta, con todas las fuerzas de sus sentidos
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més despiertos que nunca. El poeta tiene un papel activo y no pasivo enla
composicion y el engranaje de su poema.

Por eso reafirma, dice, de sus ideas expuestas anteriores que:

Elpoema creacionista s6lo nace de un estado de superconciencia o de delirio
poético.

Y el delirio lo entiende como:

Una especie de convergencia intensiva de todo nuestro mecanismo intelec-
tual hacia un deseo sobrehumano, hacia un impulso conquistador de infinito.

Pero al delirio le sigue la razén que le ayuda a o, llegariamos a la conclu
ion de que los nuevos poetas de Chile no se concentraron en el uso de d

terminado metro. Tanto Rosenmann Taub, Uribe Arce como Rubio, utilizan indisti
tamente los cauces del ve

o libre o los de metros tradicionales.En su proposicién, el uso del ver
o libre por parte de los “poetas mayores”, en especial de Neruda, constitu
e un punto medular, y respeee antigua y muy conocida, y que el mismo la dio
ya en 1913, en su libro Pasando y pasando. Sin embargo, dice que agregaba
entonces y reitera ahora que:

el poeta es aquel que sorprende la relacién oculta que existe entre las cosas
més lejanas, los ocultos hilos que las unen

y que es

la imagen el broche que las une, el broche de luz.

De aqui que la imagen sea para €l una suerte de revelacion.

Para el poeta creacionista serd una serie de revelaciones dadas mediante
imégenes puras, sin excluir las demés revelaciones de conceptos ni el
elemento misterio, 1a que creard aquella atmdsfera de maravilla que llama-
Mos poema.
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Y el poema

debe ser algo inhabitual, pero hecho a base de cosas que manejamos
constantemente, de cosas que estdn cerca de nuestro pecho, puessiel poema
inhabitual tambiénse halla construido abase de elementos inhabituales, nos
asombrarfa mis que emocionarnos.

En ese mismo libro de 1925 incluyé un manifiesto titulado “El
creacionismo”, en el cual resume su posicién que venia sosteniendo desde
1913. El resumen lo entrega reproduciendo parte de una carta en la que le
explicaba a Thomas Chazal el titulo de Horizon carré. Asi dice que:

Este titulo explica la base de mi teoria poética. Ha condensado en si la
esencia de mis principios.

1° Humanizar las cosas. Todo lo que pasa a través del organismo del poeta
debe coger la mayor cantidad de su calor. Aqui vasta, enorme, como el
horizonte, se humaniza, se hace intimo, filial gracias al adjetivo CUADRADO.
El infinito anida en nuestro corazén.

2° Lo vago se precisa, Al cerrar las ventanas de nuestra alma, lo que podia
escapar y gasificarse, deshilacharse, queda encerrado y se solidifica.

3° Lo absiracto se hace concreto y lo concreto absiracio. Es decir, el
equilibrio perfecto, pues si lo abstracto tendiera més hacia lo abstracto, se
desharia en sus manos o se filtraria entre sus dedos. Y si usted concretiza mis
loconcreto, éste le servird para beber vino o amoblar su casa, perojamés para
amoblar su alma.

4°Lo que es demasiado poético para ser creado se transforma en algo creado
al cambiar su valor usual, ya que si el horizonte era poético en si, si el
horizonte era poesia en la vida, al calificarse de cuadrado acaba siendo
poesia en el arte. De poesia muerta pasa a ser poesia viva.

(00.CC. p. 739)

Finalmente hay que recordar el dltimo manifiesto, titulado “Total”, de
1933, publicado en la revista del mismo nombre, Total, en Chile. Postula alli
la unidad completa del ser humano:

Bastaya de vuestros pedazos de hombre, de vuestros pequenos trozos de vida.
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Basta ya de cortar el hombre y la tierra y el mar y el cielo.

(69

No se puede fraccionar al hombre, porque hay todo el universo, las estrellas,
las montafias, el mar, las selvas, el dia, la noche.

Se dirige a los poetas, a quienes increpa e incita a

la gran palabra que ser el clamor del hombre en el infinito, que serd el
alarido de los continentes y los mares hacia el cielo embrujado y la tierra
escamoteada, el canto dela nueva conciencia, el canto total del hombre total.

Les dice alos poetas que el mundo les vuelve las espalda porque su lengua
es demasiado pequena y estd pegada a su yo mezquino, y que

habéis perdido el sentido de la unidad, habéis olvidado el verbo creador.

El verbo césmico, el verbo en el cual flotan los mundos. Porque al princi-
pio era el verbo y al fin serd también el verbo.

Finaliza reclamando la necesidad de un hombre sin miedo:

Queremos un ancho espiritu sintético, un hombre total, un hombre que
refleje toda nuestra época, como esos grandes poetas que fueron la garganta
de su siglo.

Produccion o prictica creacionista

En la produccion poética de Vicente Huidobro, los estudios criticos han
venido distinguiendo periodos o etapas para mostrar la evolucién de su hacer
poético que ha podido 0 no coincidir con los planteamientos tedricos ya
resefiados. Asi, por ejemplo, Braulio Arenas (1968 y 1982) sostiene que
Vicente Huidobro ya a los veinte afios de edad empieza la biisqueda de un
apoyo tedrico para su actividad poética, sefialando con ello una correspon-
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dencia entre la teoria yla practica creacionista, tempranamente hacia 1916,
con la publicacién de El espejo de agua y luego con la aparicion de los Ma-
nifiestos, en 1925. Luego la poesia de Huidobro evoluciona por diferentes
estados, frente a una mantencion rigida de la teoria.

Las etapas del creacionismo huidobriano que establece B. Arenas son
nueve: el “Primer estado” corresponde a los afios de 1912 y 1914, con la
publicacién de Ecos del alma (1911 6 1912), Canciones en la noche (1913),
Lagrutadel silencio (1913) yLaspagodasocultas (1914); el “Segundo estado”
corresponde el afio de 1916, con la publicacién de Addn y El espejo de agua;
el “Tercer estado” corresponde a su primera estancia en Paris, de intensa
actividad, tanto por su participacién en las revistas Sic, Nord-Sud, L'elan,
L’Esrit Nouveau como por la publicacion de los libros: Horizon carré (1917),
Tour Eiffel (1918), Hallali (1918), Ecuatorial (1918) y Poemas drticos
(1918); el “Cuarto estado” corresponde a la publicacién de la antologia
titulada Saison choisies (1925); el “Quinto estado” corresponde a los libros
publicados en lengua francesa: Automne régulier (1925), Tout d coup (1925)
y manifestes (1925); el “Sexto estado” corresponde a la publicacion de
Vientos contrarios (1926) y su regreso a Chile; el “Séptimo estado”, vuelto a
Europa, entra a revisar su poema Alfazor, cuya redaccién empezé en 1919y
publicé en 1931, publica también Temblor de cielo (1931) y Mio Cid
Campeador (1929), con el cual inicia la prictica novelesca, y también la
dramatica con la pieza de Gilles de Raiz (1932); el “Octavo estado” corres-
ponde, vuelto a Chile en 1933, a actividades de organizacion de ferias de arte,
de exposiciones, de recitales y de publicaciones en revistas efimeras, asi
como la publicacién de las novelas Cagliostro (1934), La préxima (1934),
Papa o El diario de Alicia Mir (1934), de una pieza dramatica En la luna
(1934) y de T'res inmensas novelas, escritas en colaboracion con Hans Arp
(1936). Menciona B. Arenas también la novela Sdtiro o El poder de las pa-
labras de 1939, con la observacion de que no altera el orden de esta seccion.
Y, finalmente, el “Noveno estado” corresponde a la publicacién de los libros
de poemas: Ver y palpar (1941) y El ciudadano del olvido (1941), después
de los cuales ya no publica sino que ocasionalmente poemas en revistas.
Incluye también el libro Ultimos poemas (1948), edicion hecha por la hija
del poeta, Manuela Garcia Huidobro.

Sail Yurkievich (1971) examina la obra poética de Vicente Huidobro y
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determina unproceso quevade los “afios de aprendizaje. Primerasfijaciones”,
etapa que incluye los libros Ecos del alma, Canciones en la noche, La gruta
stlenciosa, Las pagodas ocultas; a la etapa de “La transicién”, marcada por
Addn y Elespejo de agua,con el adelanto enunciado en Pasando y pasando,
por las japonerias ideogrificas de Canciones en la moche, hacia el
creacionismo. Después vendria “La militancia vanguardista”, cuya produc-
cion abarcarfa desde 1917, con Horizon carré, Tour Eiffel, Hallali, Ecua-
torial y Poemas drticos, todos de 1918. Completa la etapa Automne régulier
y Tout @ coup (1925). Altazor (1931) es considerado como la culminacién de
la etapa vanguardista. Finalmente viene “El ensimismamiento”, la etapa
postrera que comprende los libros poéticos de Temblor de cielo (1931), Ver
y palpar (1941), El ciudadano del olvido (1941) y la coleccién péstuma de
Ultimos poemas (1948).

Ciertamente que Yurkievich se propone y analiza la obra poética con la
referencia necesaria al planteamiento teérico, lo que excluye el examen de
la prosa y del teatro.

La primera etapa es caracterizada por Yurkievich por una orientacién
estética de la época, esto es por una “interiorizacion, biisqueda de lo esencial
recéndito, noche ysilencio como accesosal misterio”. Etapade fluctuaciones
y contradicciones. Contradicciones entre ese intimismo becqueriano, la
sensibleria popular de Evaristo Carriego, la “veta sencillista y hogareia”, el
“postromanticismo melodramético de cufio espaiiol”; en fin entre todo el
acerbo finisecular con “la esquisitez, el orquestado despliegue sonoro, la
evasién esteticista, la hiperestesia, el impresionismo de los simbolistas
franceses y su versién hispanoamericana, ese opulento banquete de las
musas que fue nuestro modernismo” (p. 59).

Destaca como lo més avanzado en el proceso de esta etapa los primeros
ideogramas de la segunda parte de Canciones en la noche, o caligramas como
prefiere llamarlos ya B. Arenas.

En la etapa de transicion, sefiala Yurkievich el prop6sito de autonomia
del poeta respecto de la naturaleza y para crear un mundo propio. Propésito
que es proclamado también en Addn y El espejo de agua.

Durante la etapa vanguardista “entra en contacto directo y estrecho con
lavanguardia europea, se embebe de la prédicay la practica renovadora. No
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exento de fanatismo ni de iconoclasia, participa de polémicas y rencillas con
actitud de fervor militante”. Corresponde también a su actitud como “agente
de enlace entre la vanguardia francesa y sus adeptos en Espafia e Hispano-
américa, como desencadenante del ultraismo”.

Nos dice Yurkievich (1917: 79) que “en Huidobro se produce una vivible
mudanza. El espacio de su poesia, antes natural, comarcano o mitologico, se
traslada a la ciudad moderna, y de un tiempo indeterminado pasa a una
marcada contaminacién del presente. Comienza a introducir la experiencia
urbana y va incorporando los adelantos tecnoldgicos. El mejor ejemplo de
esta modernidad, de receptividad atenta a lo contemporédneo es su poema
Ecuatorial, dedicado a Pablo Picasso”.

El Altazor, sostiene Yurkievich que Huidobro se rebela contra la lengua
como sistema, porque “busca acrecentar los poderes de la palabra, palabra
que no sea combinacion de estereotipos sino verdadero arte creador; forjar
una palabra incontaminada a contrapelo de la lengua” (p. 85). El trayecto
que recorre Huidobro en Altazor va desde el decir expreso a “la ticita
sugerencia de una pura orquestacién de fonemas”. Segiin Yurkievich, “nin-
gin poeta ha manipulado el espafiol con tamana riqueza de registro”.

Finalmente, en la etapa de “ensimismamiento”, reconoce Yurkievich que
“coexisten las dos tendencias bésicas de Huidobro: expresionismo y forma-
lismo, que se manifiestan aisladamente o amalgamadas. Por un lado se da
una poesia de confesién personal, apasionada, visceral, angustiosa, que
tiende a la fusién entre 1a subjetividad y la palabra; y por otro, una actitud
lidica y experimental, de distanciamiento frente al lenguaje, que lo
impersonaliza, que reconoce la arbitrariedad del signo lingiiistico y que
busca lo verbal intrinseco, activar las energias de la lengua librada a su
propio movimiento”.

En esta iltima etapa, la poesia de Huidobro “se vuelve sibita y confusa
absorcién del cosmosen estado de trance, de interiorizaciényenajenamiento,
un descenso al yo profundo para captar el dinamismo de las impulsiones
instintivas, la subconsciencia en libre flujo, en fluidez equiparable ala de los
liquidos nutritivos, a la sangre, la savia y los torrentes naturales. O sea, una
consubstanciacion del poeta con las energias césmicas que son lingiiistica-
mente energfas metaféricas y energias mitologicas” (p. 102).
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René de Costa (1982) muestra la relacién de Rubén Dario y Huidobro en
la evolucion de este iltimo, desde el modernismo postrero a las primeras
manifestaciones de la vanguardia, tanto por lo dicho expresamente por
Huidobro en su ensayo sobre Dario, como por la repercusion literaria en su
produccion. Lo que equivale a caracterizar aspectos de la primera etapa de
la produccién poética de Huidobro, que denomina “creacionismo
prepolémico”.

Otro aspecto examinado por De Costa es la llamada “polémica
creacionista”, centrada enla existenciaonode laprimera edicion de El espejo
de agua y la actividad poética de Pierre Reverdy. Respecto de lo cual
concluye: “1°que los poemas incluidos en 1917 en Nord-Sud representan una
fase de transicién en su desarrollo estilistico; 2° que los poemas contenidos
en El espejo de agua pertenecen a una fase inicial de aquel desenvolvimien-
to, y 3° que la edicién de 1916 de El espejo de agua es, efectivamente, au-
téntica”.

Jaime Concha (1980) distingue cinco etapas en el proceso creativo
huidobriano: 1a primera, la de los inicios, a 1a que no le concede sino un valor
documental, por las publicaciones de 1911 a 1914; la segunda, que va de 1916,
con Addn y El espejo agua, a 1919, cuando comienza a redactar su poema
Altazor, e incluye la produccion bilingiie de: Horizon carré (1917), Hallali
(1918), Ecuatorial (1918) y Poemas drticos (1918); la tercera etapa co-
rresponde a la década del ‘20, con la publicacién de Automne régulier, Tour
@ coup yAltazor;1a cuarta etapa, dice Concha, “puede hacerse coincidir con
el fin del decenio, a la que correponde una produccion més difusa, mas
compleja en cierto sentido, indudablemente mas variada”, en la que la prosa
novelesca, sobre todo, tiene mayor relevancia. La quinta etapa corresponde
a los dltimos afios de la vida del poeta y a sus publicaciones: Ver y palpar
(1941), El ciudadano del olvido (1941), y sus Ultimos poemas (1948).

Digamos, finalmente, que Huidobro fue un infatigable teorizador del
creacionismo y que como tal se esforzaba en persuadir a sus oyentes o
lectores de su particular punto de vista, su actividad creadora cambiada
frecuentemente, lo que impidi6, tal vez, la formacién de grupos en sus
seguidores; pero en cambio diseminé su influencia y entusiasmo por el arte
nuevo tanto en Europa como en Hispanoamérica.
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Resulta estimulante pensar en las tareas que todavia hay por cumplir en
cuanto a este poeta creacionista. Asi, Jaime Concha (1980), por ejemplo
destaca entre otras las siguientes: reunir y editar la correspondencia de
Huidobro; escribir unabiografia propiamente tal; estudiar monograficamente
algunos de sus libros; investigar sistematicamente sus relaciones con la
vanguardia francesa.

René de Costa (1984) se ha propuesto examinar y asf lo hace, lo que para
él es“efectivamente” en Vicente Huidobro, “alternando entre el arte yla vida,
tocando ora un momento ora una obra importante”. Lo que resume en cuanto
labor investigadora: “su formacién algo excéntrica como modernista en
Chile; su papel seminal dentro de la vanguardia en Francia y Espaiia; su
pasi6n nunca atenuada por la polémica; su escritura visual poscubista; su
labor como cineasta y novelista; su militancia politica, y por supuesto sus
obras mayores, sus poemas largos, Aliazor y Temblor de cielo.

Referencias y Bibliografia

Gustavo Aguirre, Raiil,
1978 “Vicente Huidobro y1a poética del Creacionismo”, en Revista Nacional de
Cultura. Caracas, XXXIX, 235 (marzo-abril 1978). pp. 41-46.

Anguita E., y Teitelboim V.,
1935 Antologia de la poesia chilena nueva. Santiago de Chile, Zig-Zag,

Anguita, Eduardo,
1945 Antologia de Vicente Huidobro. Santiago de Chile.

Arenas, Braulio,
1964 “Vicente Huidobro y el creacionismo™ Prélogo a V. Huidobro, Obras
Completas. Santiago de Chile Zig-Zag, 2 tomos, pp. 15-42.



El Creacionismo 189

1982 Escritos y escritores chilenos. Santiago de Chile Editora, Nascimento, pp.
161-1956.
Azocar, Rubén,
1931 La poesia chilena moderna. Antologia. Santiago de Chile. Edic. Pacifico
Sur.
Bary, David,
19568 “Vicente Huidobro: comienzos de una vocacién poética”, en Revista Ibe-
roamericana (Pittsburgh), XXIII, 45 (enero-junio, 1958), pp. 9-41.
1961 “Perspectiva europeadel creacionismo”, en Revista Iberoamericana, XXVI,
51 (enero-junio, 1961), pp. 127-136.
1961 “Vicente Huidobro: el poeta contra su doctrina, en Revista Iberoameri-
cana, XXVI, 52 (julio-diciembre, 1961), pp. 301-312,
Concha, Jaime,
1980 Vicente Huidobro. Madrid, Ediciones Jicar.
De Costa, René,
19756 Vicente Huidobro y el creacionismo. Edicién de... Madrid, Taurus Edicio-
nes, S.A.
1980 En pos de Huidobro: siete ensayos de aproximacion. Santiago de Chile,
Editorial Universitaria.
1982 “Huidobro en el mds de la vanguardia: Parfs (1920-1925), en Revista Chi-
lena de Literatura, 20 (1982), pp. 5-25
1984 Huidobro: los oficios de un poeia. México, Fondo de Cultura Econ6mica.
Cruchaga-Santa Marfa, Angel,
1519 “Conversando con Vicente Huidobro”, en El Mercurio. Santiago de Chile,
31 de agosto de 1919.
Diaz Arrieta (Alone), Herndn,
1919 “Crénica literaria: el creacionismo”, en Zig-Zag (Santiago de Chile), XV, (9
de agosto, 1919).
Diego, Gerardo,
1968 “Poesfa y creacionismo de Vicente Huidobro”, en Cuadernos Hispano-

americanos. (Madrid), 222 (1968), pp. 528-544.

E.B.
1935 “;Cuéindoy cémoy por qué se hizo Ud. escritor? Ahora es Vicente Huidobro



190 « DiccIoNARIO DE MOVIMIENTOS Y GRUPOS LITERARIOS CHILENOS ~ » MUROZ y OELKER

el que responde”, en Zig-Zag, (Santiago de Chile), 1590 de septiembre de

1935, pp. 94-95.
Elliott, Jorge,
1957 Antologia critica de la nueva poesia chilena. Santiago de Chile, Univer-
sidad de Concepcién.
Goic, Cedomil,
1972 La poesia de Vicente Huidobro. Santiago de Chile, Ediciones Nueva Uni-
versidad.
Hidalgo, Alberto,
1926 Vicenie Huidobro y Jorge Luis Borges, Indice de la nueva poesia ameri-

cana. Prologos de... Buenos Aires, Sociedad de Publicaciones El Inca.

Huidobro, Vicente,
1964 Obras Completas. Ed. B. Arenas. Santiago de Chile, Zig-Zag, 2 tomos.

1976 Obras Completas de... Prélogo de Hugo Montes. Santiago de Chile, Editorial
Andrés Bellos, 2 tomos.

Molina N., J y Araya, A.,
1917 Selva lirica. Santiago de Chile, Imp. y Lit. Universo.

Montoya Véliz, Jorge,
1979 “La poética de Vicente Huidobro”, en Aisthesis 12 (1979), pp. 57-70.

Osorio T., Nelson,
1982 “Cuatro textos para el estudio de la vanguardia en Chile”, en Revista de
Critica Literaria Latinoamericana (Lima), VIII, 15 (1er. semestre 1982),
pp. 1971-1979.

s/a Manifiestos, proclamasy polémicas de la vanguardia literaria hispano-
americana. Edicion, seleccién, prélogo, bibliografia y notas... Caracas,
Biblioteca Ayacucho.
Pizarro, Ana,
1982 “Sobre la vanguardia en América Latina: Vicente Huidobro”, en Revista de
Critica Literaria Latinoamericana (Lima), VIII, 15, (1er. semestre 1982),
pp. 109-121.
Santana, Francisco,
1976 Evolucion de la poesia chilena. Santiago de Chile, Editorial Nascimento.
Schulman, Ivin A.,

1979 “Non serviam: Huidobro y los origenes de la modernidad”, en Revista Ibe-



El Creacionismo 191

roamericana (Pittsburgh), XLV, 106-107 (enero-junio 1979), pp. 9-17.

Undurraga, Antonio de
1957 “Teoria del creacionismo”, prélogo a V. Huidobro, Poesta y prosa, antolo-
gta. Madrid, Aguilar, pp. 15-186.

Vatier, Carlos,
1941 “Con Vicente Huidobro”, en Hoy, Aiio 10 (512), 11 de octubre de 1941, pp.
10-14.
Yurkievich, Sadl,
1971 Fundadores de la nueva poesia latinoamericana. Barcelona, Barral
Editores.

Zamora, Haroldo,

1979 “La poética de Vicente Huidobro y los poetas franceses”, en Aisthesis, 12
(1979), pp. 51-55.

Luis Musoz GoNzALEZ



EL RUNRUNISMO

Benjamin Morgado, el Poeta de mi tiempo (1961) sitia el movimiento
Runrunista en lo que €l llama la “Generacién Literaria de 1930”. La que
caracteriza como “la ltima de las generaciones que innové en la literatura”;
como “el més serio movimiento artistico de nuestra patria”, representado por
el Runrunismo; como “una generacién sin homosexuales”; como la ruptura
definitiva con el romanticismo. Sus integrantes “escribieron la pagina inicial
de la “nueva forma” (ahora se dice “nueva ola”). “Hacia 1930 toda esta
pléyade de muchachos -de 18 a 20 afios de edad- ya tenian una labor
realizada. No una labor definitiva, pero que apuntaba hacia un halagiiefio
porvenir”. “La generaci6n de 1930 tuvo la virtud de ser la primera de las
generaciones de poetas del presente siglo que alcanzaron una formacion
universitaria”, lo cual hizo que “el escritor fuera un hombre de café, un
bohemio, un trasnochador (no se olvide que ésta es la época de la iniciacion
del género revisteril en el teatro); pero al mismo tiempo un estudioso
conocedor de la realidad econémico-social chilena; que fuera un renovador
de la literatura y al mismo tiempo un renovador de los caducos partidos
politicos”. Otro rasgo que exalta Morgado es el de la amistad: “todos hemos
sido y seguimos siendo grandes amigos”.

Corresponde este movimiento Runrunista (Santana, 1976; Osorio, s/a) a
una de las manifestaciones de la literatura de vanguardia o del “arte nuevo”
en Chile. -

Morgado recuerda cémo en 1926 frecuentaba la “Uni6én de Profesores”, a
donde “fbamos los adolescentes a ofr a los poetas de vanguardia”. En nota al
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pie de pagina (10) citalos siguientes nombres: Eliodoro Dominguez, Gerardo
Seguel, Fuentes Vega, Luis Gémez Cataldn, Rosamel del Valle, Juan Florit y
Diaz Casanueva. Algunos de estos nombres persisten en la memoria actual;
otros estan definitivamente en el olvido.

El grupo runrunista hizo su aparicién piblica como tal grupo con el Cartel
Runriinico, en el mes de abril de 1928. Los nombres de sus integrantes son:
Santana - Andrade - Lara - Morgado. Esto es: Alfredo Santana (Alfredo Pérez
Santana), Clemente Andrade Marchant, Radl Lara y Benjamin Morgado.

El Cartel Runrinico postula en una de sus seis columnas, bajo el titulo
de Isagoge, la teoria del nuevo grupo. Se trata de un texto breve que dice:

“El RUNRUNISMO no esun movimiento estdtico es un éxtasis en movimiento
es la eclosién cdusticay ebullidora que descarga su fobia contra la retaguar-
dia hética y la vanguardia pacifista es un movimiento initil de necesidad
precisa con repugnancia extrema por la razon y la ldgica paradigmatica y
escoldstica es el cuociente de una ecuacién dinimica motriz que resulta de
un andlisis césmico acendrado runrunismo concéntrico escangular
atropellador y desgarrante.

el runrunismo es lo césmico adaptable ala relatividad convexa del momento
su principio genial y su término inmediato de la sensacién hiperbélica del
infinito aplastante y de la nada resultante como la rafz cuadrada de un
espacio infinitesimal se descuelga y yuxtapone a los aerolitos intelectuales
y a las erudiciones vacunas rompe las amarras de atraque y asalta sensibili-
dades ignoradas para colgarse a las vilvulas de la literatura no creada
vanilocuo a la estupidez genial que no es la genialidad reciproca ni la
inteligencia concava movimiento mixtilineo o inurbano movimiento acosador
de acometividad y acomodamiento americano no es un movimiento isomorfo

antifona
la exégesis runriinica del arte es un calendario de palo con foliacién doble de
cinemética aspiracion porvenirista el runrunismo empieza en el runrunismo
y termina tres cuadras mds alld o como si dijéramos que a y b son lineas
paralelas

la moci6én lara acuerda que el simbolo del runrunismo sea una cuerda
protoplasmética amarrada de las explosiones cardiacas sin ninguna trascen-
dencia filoséfica cosmica umbilical

como movimiento el runrunismo consta de seis columnas concéntrico diné-
mico voltaicas que gravitan en asociaciones miiltiples
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tomo sus elementos de los movimientos centrifugos inversamente paralelos
a los quitasoles

el runrunismo es la sintesis compleja de las colleras subconcientes

runrunismo-profilaxia estética energética que sirva de catértico al presente
en detrito horroroso y NAUSEABUNDO con el runrunismo vamos a estuprar
los cerebros de los intelectuales zagueros y vamos a romper el himen de los
hacendados y panzudos adinerados de las enciclopedias

este es categorema indefinido de este movimiento crematorio y discordante
una acerada inarmonia con la normalidad y punto de apoyo para la estupidez
que no es lo que Ud. cree

el runrunismo no es un movimiento de adhesién laica el runrunismo debe
descolgarse de los perihelios etéreos y anteponerse a toda vanguardia
degradante

cantoyalarido mezcla suelemento atodo cardcter inaugural suprairrealizable
no desea la congruencia o la metifora directa y determinada sino que
rechaza éstayanula el vinculo iconografico para hacer abortar a los cerebros
de los microcéfalos el runrunismo no se ofrece a los zo6fagos.

EL RUNRUNISMO NO ES ALIMENTO

EL RUNRUNISMO NO ES LO QUE UD. CREE!

Ya antes de esta manifestacién piiblica y definidora de sus postulados, B.
Morgado recuerda otras manifestaciones anteriores en cuanto grupo. Se
trata de la asistencia de estos jovenes poetas a las reuniones de una
organizacion de escritores que se llam6 “Circulo de Artes y Letras de
Santiago”. Dicho Circulo habia sido fundado en 1927 por un grupo de
escritores, entre los cuales menciona a: don Vicente Aguirre Errdzuriz,
Fernando Martinez Monreal, Julio Dell'Orto Prieto, Pedro Sienna, René
Jerez, Ernesto Torrealba, Leén Barros Moreira, Alfonso Demaria, Manuel
Gandarillas, Alfredo Gandarillas, Victoriano Vicario, el Capitan Chiriboga
(ecuatoriano), Américo Vargas, Eduardo Anguita, Volodia Teitelboim, Eduardo

'El texto lo tomamos de Nelson Osorio T., Manifiestos, Proclamas y Polémicas de la
vanguardia Literaria Hispanoamericana. Caracas, Biblioteca Ayacucho, S/A.
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Chacén, Arturo Clement, Maclovio Munizaga.

En las asambleas de este Circulo, encontraron estos cuatro amigos un
ambiente literario efervescente y estimulante para sus nuevas empresas.

El grupo trabajaba en términos de los que después se ha venido llamando
“talleres”, esto es, lectura poética, criticas y correcciones. Luego enviaban
sus textos poéticos a los diarios y revistas para sus publicaciones. Esta
actividad la quisieron proyectar en el “Circulo de Artesy Letras de Santiago”.
Asillegaron a pedir a don Vicente Aguirre Errdzuriz se les diera la oportuni-
dad de dar a conocer sus poemas en una préxima sesi6n, durante quince
minutos. Se les concedi6 diez minutos. Cuenta Morgado:

A la sesi6n siguiente, en el momento oportuno, la expectacion era general.
Cuatro jovenzuelos, aprendices de poetas, iban a dar a conocer sus produc-
ciones. Las afiladas estacas de los criticones estaban prontasa desmenuzarnos
y convertirnos en polvo.

Tengo que reconocer que el que mayor alas nos dio fue Pedro Sienna, ya que
alabé a la juventud, conté sus comienzos de actor y de poeta, se acordé de
Bernardo Jambrina, de “El Tridngulo de la Farsa” y nos lanzé a manera de
sendero pavimentado uno de sus poemas, que terminaba:

Vieja bruja, vieja arpia,
Madrina de la Utopia,
tumba de mi corazén,
las nubes escalarfa

por partir tu cara fria,
luna llena ... de ilusidn.

Cuando el silencio fue total, subimos los cuatro a la tarimay con estentéreas

voces lefmos a un tiempo, cada uno un poema, jPara qué voy a insistir en la
trifulea!

La actividad de los poetas runrunistas es puesta en relacién con “los
poetas de moda” en esos afos: Carlos Mondaca, Diego Dublé Urrutia,
Jerénimo Lagos Lisboa, Carlos Prendes Saldias, Victor Domingo Silva, Igna-
cio Verdugo Cavada, Juan Guzmén Cruchaga, Manuel Magallanes Moure,
Jorge Gonzilez Bastias, Daniel de la Vega.

En cuanto a su insercion literaria, B. Morgado dice que el grupo estudié
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detenidamente las escuelas literarias surgidas después del “rubendarismo”:
los Parnasianos, los Simbolistas, el Futurismo, el Ultraismo, el Cubismo, el
Dadaismo, los Surrealistas. Revisaron también escuelas como el Suntuarismo,
el Paroxismo, el Integralismo, el Unanimismo, etc. Incluye, finalmente, en
estamemoriade escuelas o tendencias, al Creacionismo de Vicente Huidobro,
respecto del cual, dice, se sintieron atraidos primeramente, a su regreso a
Chile, valoraron como un “gesto heroico” su candidatura a la presidencia de
la Repiiblica frente al candidato tinico Carlos Ibaiiez del Campo; pero luego
fueron distanciados.

El origen y propdsito del grupo runrunista surge en consideracion de los
libros de Benjamin Morgado; Cascada silenciosa (1926) y Esquina (1927),
en prosa este iltimo, y comentado por el critico Alone (La Nacion, 1927),y
del cual tomaron la férmula del nuevo estilo:

1. “serd una fina caricatura con recursos tradicionales”;
2. se recurrird a “los motivos méis comunes” como inspiracion;

3. escribirdn sobre Chile: “Miremos el campo, las montafias, el mar, la
cordillera, el salitre, todo lo nuestro”.

4. exhibirdn el nuevo estilo; y
5. el nuevo movimiento se llamara runrunismo.

De aqui la presentacién del Runrunismo con la publicacién del Cartel
runrunico, fechado en abril de 1928. Dispuesto en seis columnas. En la
primera aparece el postulado del grupo que reprodujimos més arriba.

El adjetivo runrinico deriva de runrin, nombre que se da a un juguete
que consiste en una pieza redonda (metal o madera, incluso un botén
grande) con dos agujeros por los cuales se hace pasar un hilo con el cual se
le hace girar, lo que produce un zumbido fuerte y penetrante.

Elnombre elegido contiene, segiin Antonio de Undurraga (1957:164), dos
objetivos: “despertar con cierto estrépito a los cémodos y pacificos ciudada-
nos (no olvidemos que los mexicanos buscaron la palabra Estridentismo), y
tomar el arte como un pasatiempo que ofrecia ciertos resortes infinitos. En
suma, llevar a la poesia la gracia del humorismo, la insistencia monétona del
deporte, la magia de las danzas negras o la cdlida estridencia del jazz".
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Laproposicién poética de los runrunistas senala: “El runrunismono esun
movimiento estdtico que descarga su fobia contra la retaguardia héticay la
vanguardia pacifica”. Se destaca asi, la alegria, el entusiasmo, el humor
(éxtasis) que los mueve, reafirmada ante los términos de “eclosién cdustica
y ebullidora” situada ante una retaguardia enferma, debilitada, tisica, yuna
“vanguardia pacifista”. Por retaguardia poética hay que comprender a los
“poetas de moda” que enumera B. Morgado; y por “vanguardia pacifista” se
alude a un supuesto grupo “nerudista”.

Se entregan en el texto una serie de definiciones que parecen exaltar el
elemento irracional vertido en el humor, la sitira, el juego. B. Morgado
(1961:51) dice a este respecto:

Muy pocos se libraron del runrunismo. No solamente los jovenes sino hasta
los mis ancianos acabaron escribiendo versos a la manera runrunista.
Légicamente, el runrunismo era un trampolin, una etapa. No habfa para qué
volverse loco escribiendo en la misma forma todala vida. Pero fue, como digo,
un tramo de alegria, de buen humor en que, al menos por un largo periodo,
se perdieron las palabras penas, abatimiento, tedio, fastidio, congoja, des-
consuelo, zozobra, tormento, dolor, afliccién, pesar, etc., de la literatura
chilena.

Para comprobar su afirmacion, cita ejemplos de poetas chilenos ordena-
dos alfabéticamente. Algunos de los cuales citamos a continuacién:

Ahora

frente al puerto

ha venido a quedar anclado el ARCO-IRIS
con el casco pintado de siete colores

(Neftalf Agrella).

La miisica que equilibra
en las cuerdas del violin
para no caer del CHAR

LES

TON.
(C. Andrade).
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Remeciamos juntos el drbol de la tarde
hasta que el sol maduro
se caia del cielo.
(Julio Barrenechea).

Hasta que un dia se clav6 en mi suefio
os-ci-lan-do
como una espada.

(Luis Omar Céceres).

El viento del desierto ondea las palmas de su
mano.
(Humberto Diaz Casanueva).

El eclipse de la luna
es un juguete japonés.
(Raiil Lara).

Hay un volantin dormido en el cielo de mi
infancia.
(Alberto Rojas Jiménez).

Las casas
parecian un hilera de mendigos.
(Andrés Sabella).

Nimeros blancos llenan el cielo en descanso.
(Gerardo Seguel).

La luz de 1a lampara es el 1inico ruido

posible.
(Rosamel del Valle)

El Runrunismo y la critica

La recepcion critica del proyecto runrunista ha sido examinado por Sergio
Vergara (1989) en cuanto acogida entusiasta y polémica, tomando como
ilustrativo el articulo de Renato Valenzuela (5 de febrero de 1932), quien deja
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constancia de que los criticos del momento acostumbraban a comentar los
poetas con “un denodado afin de humillar y zaherir, hasta hacer trizas, el
idearioylas obras del grupo que se denomina “Runrunista”; de que la actitud
asumida por ese grupo resulta inaceptable para la concepcién
institucionalizada de la literatura; que como se autodefinen de izquierda
politicamente, han encontrado “furibundos detractores”; que acogiendo el
runrin como emblema demuestran una concepcién lidica, dindmica y
humorista de la poesia, cuyo objetivo es impactar.

Banjamin Morgado (1961) sostiene que “los periodistas vieron en noso-
tros ‘una locura juvenil’, nos aplaudieron y nos abrieron de par en par las
puertas de los diarios”, y cita a Leén Barros M., de El Diario llustrado, a Daniel
de la Vega y Eduardo Barrios de Las Ultimas Noticias, a Januario Espinosa
de Zig-Zag; y reproduce de El Mercurio la respuesta que el diario da en la
seccion “Consultas”, de “El Averiguador Universal”.

Como ejemplo de una reaccién polémica, Sergio Vergara evoca la contro-
versia iniciada en octubre de 1932, en torno a la publicacion de Tratado del
bosque, de Juvencio Valle. Este libro fue criticado negativamente por Reyes
Mesa, escritor que se asimil6 al grupo runrunista. En dicha controversia
intervino Neruda con una carta publicada en La Nacion (20 de noviembre de
1932) defendiendo el libro de Juvencio Valle. Dicha carta fue respondida por
B. Morgado en “Carta de un runrunista a Pablo Neruda” (El Mercurio, 27 de
noviembre de 1932).

Es de interés la divergencia del grupo runrunista respecto de Neruday el
grupo de poetas que se le asocia (Diaz Casanueva, Angel Cruchaga, Rosamel
de Valle, Juvencio Valle, entre otros). A este respecto, Sergio Vergara parece
distinguir una orientacion vanguardista mayoritaria, representada por
Huidobro y Neruda fundamentalmente, y otra divergente de aquella, repre-
sentada, en este caso por los runrunistas. Sin embargo reconoce elementos
comunes: en la defensa del “arte nuevo”, definido como “arte de la oscila-
cién”, de la “superposicion de planos”; en la adopcién de “una actitud
definida por su caricter criticista, revolucionaria”; en la ruptura con “el
Clasicismo, el Romanticismo, el Realismo y las teorfas de la inspiracién
poética”. La divergencia se daria a partir de la apelacién runrunista al juego,
a la risa y a la extraccion de sus materiales de la situacion contextual
inmediata.
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La consideracion del juego “siempre beligerante entre distanciamiento
(Runrunismo) y una suerte de compromiso (Vanguardia) producira enton-
ces coherentemente el desplazamiento del primer grupo por el segundo”. De
lo cual, S. Vergara concluye que el proyecto runrunista est4 més cerca del
dadaismo que del surrealismo.

Lasituacion socio-politica de la década del treinta ha cambiado en el pais
y ello se manifiesta en las nuevas orientaciones culturales. Hernin Godoy U.
(1982:493) describe esta situacion:

Las nuevas generaciones mesocraticas que dominan el escenario a partir de
los afios treinta ya no exhiben el mismo grado de consenso politico y de
unidad cultural que mostraban enlas primeras décadas del siglo. Unavez que
el poder ha sido conquistado, los sectores medios se fragmentan en una
variedad de ismos politicos, literarios y artisticos.

Abandonan el nacionalismo cultural ysu accion se diversifica en unaserie de
movimientos artisticos e intelectuales, que implican una orientacion mas
universal que el criollismo y una biisqueda de mayor trascendencia que el
autoctonismo.

La poesia chilena aparece entonces muy relacionada con las orientacio-
nes europeas. La acogida de esa poesfa, sin embargo no siempre significa
aceptacion de un proyecto como el runrunista, en el que prima el caracter
lidico. De todos modos esa orientacién de la poesia chilena puede conside-
rarse en el desarrollo de la antipoesia.
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EL SURREALISMO Y LA
MANDRAGORA

Sostiene Stefan Baciu (1981: 109) que “en Chile, como en nigtin otro pais del
continente, el surrealismo consiguié desarrollarse e imponerse hasta el
punto de dominar el ambiente a través de un reducido, pero sumamente
dindmico grupo de poetas y artistas, cuya fidelidad y valor han conseguido
ganar batallas al tratarse, como afirma un manifiesto de los surrealistas, de
la defensa de la poesia”. Se refiere, por cierto, al grupo de la Mandrdgora.

Origen de la Mandrdgora

Enrique Gémez-Correa (1979) dice que “fue el azar el que hizo que sus tres
fundadores nos reuniéramos durante los afios de 1932y 1933 en Talca, ciudad
volcénica, ubicada en la zona central de Chile, para estudiar en el Liceo de
esaciudad”. Se refiere a Braulio Arenas, a Téofilo Cid ya él mismo. El primero
proveniente de La Serena, el Norte Chico; el segundo de Temuco, el sur; el
tercerode Talca, el centro del pais; “asi-agrega- Arenas aportaba los metales,
Cid el elemento vegetal y el agua, y yo el alcohol y la violencia teldrica.
iMisterio, misterio alquimico, del que saldria Mandrdgora”. Esa asociacion
continuaria en Santiago de Chile, y adoptaria una posicién comtin frente a los
fen6menos politicos, sociales y culturales del momento, tanto del pais como
del mundo. Pues, hay que recordar que esos afios estdn marcados por
acontecimientos decisivos: l1a Guerra Civil espafiola, paralelamente el auge
del nazifascismo en Alemania e Italia; en el pais, se da el Frente Popular. As{
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es que el marco histérico-cultural de la Mandrdgora es el de la llamada
Generaci6n del 38.

El nombre del grupo, La Mandrdgora, menciona una planta de 1a familia
de las solandceas, cuya raiz bifurcada se asemeja a la forma humana, y
contiene alcaloides con propiedades narcéticas, soporiferas y afrodisiacas;
tradicionalmente se le asocia al culto de Afrodita, a la hechiceriay a la magia.

El primer acto piblico del grupo fue un recital poético dado en el
auditorio de la Universidad de Chile, el 19 de julio de 1938, y en el que toman
parte: Braulio Arenas, Tedfilo Cid y Enrique Gémez-Correa. Ese mismo ano
publican la revista La Mandrdgora (Klaus Miiller-Bergh 1988: 54; y Klaus
Meyer-Minnemann y Sergio Vergara 1990: 51-69).

La revista tiene el subtitulo de “Poesia, Filosofia, Pintura, Ciencia,
Documentos”. La fecha del N° 1 es de diciembre de 1938, en Santiago de
Chile. El comité directivo lo integran: B. ArenasT. Cid y E. Gémez-Correa. La
revista alcanzé a la publicacion de siete niimeros: el N° 1, en diciembre de
1938; el N° 2, en diciembre de 1939; el N° 3, en junio de 1940; el N° 3, en junio
de 1940; el N° 4, en julio de 1940; el N° 5, en junio de 1941; el N° 6, en
septiembre de 1941; y el N° 7, dltimo de la serie, en octubre de 1943.

Braulio Arenas sostiene que esta revista tuvo su continuacién en la
revista Leit-motiv que el mismo publicé en 1942, la cual alcanzé a dos
ejemplares. El segundo y el tltimo (2-3) aparecié en 1943. Klaus Meyer-
Minnemann y Sergio Vergara han analizado la revista y el proyecto literario
y vital planteado en ella en un articulo reciente “La revista Mandrdgora:
vanguardia; contexto chileno en 1938” (1990).

Colaboraron en la revista, aparte de los miembros del grupo, poetas y
artistas plasticos como: Renato Jara, Mario Urziia, Mariano Medina, Arman-
do Gaete, Eugenio Vidaurrazaga, Enrique Rosenblatt, Juan Sidnchez Peldez,
Vicente Huidobro, Rubén Jofré, Pablo de Rokha, Ludwig Zeller, Gonzalo
Rojas, Gustavo Osorio, Fernando Onfray, Omar Céceres.

Hilda Ortiz (1966) y Stefan Baciu (1988) trazan una cronologia de las
actividades del grupo a partir del acto priblico de 1938, en la Universidad de
Chile.

En 1939, los tres integrantes del grupo dictan conferencias en la Univer-
sidad de Chile, con el objetivo de situar al surrealismo y a atacar a algunos
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escritores chilenos, a Neruda principalmente. Las conferencias fueron
publicadas en la revista Multitud, dirigida por Pablo de Rokha, y luego salen
en un apartado con el titulo de Defensa de la poesia.

En 1940, Enrique G6mez-Correa, Braulio Arenas, Fernando Onfray y
Mario Urzia, interrumpen el acto de homenaje que se le rinde a Pablo
Neruda, en la Universidad de Chile.

En 1941, Braulio Arenasy Omar Céceres realizan una exposicion surrealista
en la Biblioteca Nacional. El folleto, aparte del catdlogo de la exposicion,
contenia un articulo de B. Arenas, titulado “Vida del surrealismo”, y otro de
E. Gémez-Correa, titulado “La poesfa negra y collage”.

Hilda Ortiz (1966: 44) sostiene que el grupo hizo crisis entre los afos de
1941y 1942,y que B. Arenasy 0. Ciceres se comprometieron decididamente
con el surrealismo de A. Breton.

En 1942, B. Arenas publica el primer nimero de Leit-movit, revista en la
que colaboran André Bretén, Benjamin Péret y Aimé Cesaire, ademas de B.
Arenas, Cid, Caceres, Gémez-Correa, F. Onfray, E. Rosemblatt y Juan Sinchez
Peldez. La colaboracion de Breton consistié en “Prolegémenos a un tercer
manifiesto del surrealismo o no”, traducido al castellano.

Con el segundo nimero de Leii-movii (1943) terminan las manifesta-
ciones surrealistas, aun cuando la actividad creadora continida. Asi es como
en 1948, B. Arenas y 0. Céceres realizan una exposicion surrealista inter-
nacional, en la Galeria Dédalo de Santiago de Chile.

En 1949 muere Omar Céceres, y con ello empieza la dispersion del grupo.
En este mismo afio B. Arenas edita el nimero de la revista Gradiva, con un
texto suyo y otros de Gisele Prassinos y Giorgo de Chirico.

Posteriormente, en 1957, aparece EL AGC de la Mandrdgora, una se-
leccion antologica de lavision total del surrealismo chileno de los tres poetas
mandragéricos: A-renas, G-6mez y C-dceres. Incluye un breve diccionario
surrealista y una bibliografia del surrealismo chileno.
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Principios de la Mandragora

Uno de los textos que puede considerarse como manifiesto del grupo
Mandrdgora es el texto de Braulio Arenas, titulado “Mandrégora, poesia
negra”, publicado en el primer nimero de la revista Mandrdgora.

La poesia es para Braulio Arenas:

(...) NEGRA como la noche, como la memoria, como
el placer, como el terror, como la libertad, como

la imaginacién, como el instinto, como la belleza,
como el conocimiento, como el automatismo, como la
violencia, como la nostalgia, como la nieve, como

el capital, como la unidad, como el 4rbol, como la
vida, como el reldmpago.

El calificativo “negra” que le atribuye a la poesia, ciertamente apunta a
la oscuridad y al misterio. “La poesia es nictapole”, dice; porque es la “que ve
mejor de noche”. Esto es que la poesia negra es un modo de ver, un modo de
captar la realidad.

La poesia es una fuerza que excede los limites de la realidad o lo que se
entiende por realidad, y cuyo simbolo es “la planta de la MANDRAGORA”™.

Segiin lo que plantea B. Arenas, concluimos que el origen de la poesia es
lalibertad humana , puesto que -dice- es 1a libertad “nuestro tinico dominan-
te poético”. Es la libertad la que permite al poeta “retroceder al mundo
regular de las encantaciones alucinantes, para recoger ahi, con miradas
4vidas de misticos, las manifestaciones transitivas de su realidad”, y tal vez
escribir “directamente del natural”, pues estasvisionesiluminan el recorrido
¥ “va no se sabe si se escribe o se mira, dejando a la mano el cuidado de
reproducir un uniforme ajeno, pero que nos pertenece”. He aqui el dictado
automético, el “dictado profético” de la poesia.

Lalibertad, pues, permite al hombre y al poeta transitar hacia su interior,
cuyos informes hacen que sienta “la necesidad de ser dirigido, de ser
absorbido, de ser inspirado por un representante suyo que actiia desde su
propio interior”. :
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Por esta sujecion poética “se trata de adivinar, de sofiar o de escribir lo
que ha sofiado, lo que ha adivinado”. De aqui se recomienda: “Que el impulso
de la sumersion en el hondo suefio sea la voz de partida, la voz de alarma”.

Proclama para hablar de la poesia el sentirse apoderado de “ese furor
sagrado inapercibible por la memoria”, cuya base es “el sentido de vida y de
muerte, el terror césmico de la imaginaci6n, el impulso instintivo de cortar
los puentes, y la obediencia ciega a la ley del destierro dictada por uno
mismo”.

Como el propio B. Arenas tiene conciencia de la referencia continua, en
su discurso al terror, dice que defiende su validez “como sentido poético”,
“porque €] nos permite vivir en panico, es decir, vivir alertas, vivir despiertos,
vivir acechando lo desconocido a cada segundo”. Por esto también lo define
recurriendo a una cita cuyo origen no menciona:

El terror es el sentimiento instintivo del hombre, que le empuja a buscar, alejiandose de
toda preocupacién inmediata, la razén genérica de su destino en las fuentes secretas del
subconsciente y encontrar ahi, valiéndose del hilo conductor de la poesia, la relacién entre
suvidaylos fenémenos del suefio, dela violencia, de lalocura, etc., que se escapan a su control

diario, empleando para ello, y como soluciones POETICAS, todos los recursos que tenga a su
aleance, como el delirio, el automatismo, el amor, el azar, el crimen y, en general, todos los

actos sancionados por la ley, por la medicina y por la religion.

Los antecedentes de la Poesia negra estin, segin B. Arenas, en “los
fenémenos del SURREALISMO, el tinico enunciado que ha tenido hasta hoy
la fuerza capaz de asimilar todas las manifestaciones del inconsciente y
rendir al hombre un servicio liberador”.

El anilisis que hacen Meyer-Minnemann y Sergio Vergara (1990) de la
revista Mandrdgora, destaca las relaciones del programa del grupo con el
surrealismo francés, tanto por las colaboraciones, por la seleccién de los
libros resefiados, cuanto por el pensamiento desarrollado en los articulos
publicados en ella. Asi es que el caso de la insistencia en 1a nocién delerror,
reafirmada por E. Gémez-Correa en la “Intervencién de la poesia”; de la
nocion del placer, “como tnico principio determinante de nuestros actos,
alin de los més elementales”, sustentado por Gémez-Correa en “Yo hablo
desde laMandragora” (1939), en la misma orientacién del Second Manifeste
du surrealisme; del articulo de Teéfilo Cid, “Continuadores del sueio”, que
recoge la orientacion materialista del surrealismo francés; de la insistencia
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en el cardcter totalizante de la actividad poética “con respecto a la sociedad
y en general frente al universo”, formulada por Gémez-Correa en “Notas
sobre la poesianegra en Chile” y por B. Arenas en su articulo “La transmisién
del pensamiento” (Mandrdgora N° 3, junio 1940); de la reafirmacién de
principios enla declaracién colectiva formulada en el N°4 de laMandrdgora
(julio 1940), con un evidente radicalismo verbal en la aspiracién de traspasar
los limites de la literatura y alcanzar una praxis vital; de la referencia
explicita, en esa misma proclama, de Vicente Huidobro como modelo en
Chile de poeta renovador; del “Testimonio de un poeta negro”, articulo donde
Goémez-Correa hace un balance (Mandrdgora N° 7, 1943), vaticina que la
poesia negra algin dia invadird a toda la actividad social, y senala la
disolucién del grupo.

Los analistas hacen notar que este articulo de Gémez-Correa confirma
“una vez més la regla general, segiin la cual los movimientos de vanguardia
suelen autoubicarse mediante una sucesion de rupturas, en el punto extremo
de la avanzada poético-literaria” (p. 62); y que los interlocutores de la
Mandrdgora fueron el surrealismo europeo y las tendencias literarias
chilenas de la época. Con el primero se marcan las semejanzas y con el
segundo, las diferencias y discrepancias.

En el N° 4 de la revista Mandrdgora aparece un texto titulado
“Mandragora”, que se supone es un texto colectivo y que sintetiza el progra-
ma a proposicién del grupo en nueve puntos.

En el primero se describe la planta, la que puede otorgar poder, amor,
riquezay conocimiento a quien logre poseerla. En el segundo se sostiene que
esa planta simboliza la poesia negra. Poesia que se manifiesta en poemas o
en actos revolucionarios, que es “el ansia més sedienta del peligro”. “La
poesia negra quiere destruir la valla convencional de los principios del bien
y del mal, segtin la clasificacién vigente”.

Enel punto tercero se insiste en que ellos atacan el principio dual del bien
y del mal, por cuanto las fuerzas m4s reaccionarias de la sociedad actual se
han refugiado en el bien. Y ello hace que los componentes del grupo se
sientan y actiien bajo el imperativo de la ilegalidad.

En el cuarto punto declaran que, desde la perspectiva de la “lucha
minoritaria”, atacan siempre de frente a sus enemigos, y que la experiencia
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les ha demostrado que se puede conciliar la palabra y 1a acci6n en un solo
resultado poético.

En el quinto punto describen los elementos que sirven a la inspiracion del
poeta “negro™

(...) ellosreposan en las aguas de la memoria, donde fermentan los impulsos
anfmicos de la inteligencia, del pensamiento y del instinto, aguas que, al
agitarse convulsivamente por el placer, se separan en sensaciones aisladas,
provocando la ruptura inmediata de su unidad central, para reproducir
fragmentariamente los estados caéticos de la inspiracion y el desencanto.

En el sexto punto declaran que el grupo “hace suyas todas las manifesta-
ciones del humor negro, en cualquiera de sus formas™ el dandysmo de
Jacques Vaché y Jacques Rigaut, 1a crueldad de Swift, la moral de Sade, el
terror de Lautréamont, la descripcién de Roussel, etc., “y en general hace
suyas todas las manifestaciones de surrealismo”.

En el séptimo punto sefialan las preferencias literarias desde Dante y
Bandello a Ford, Marlowe, Webstery Tourner, Anne Radclife, Lewis, Walpole,
Young y Chatterton; a los roménticos alemanes: Von Arnim, Kleist, Jean-
Paul, para pasar a Nerval, Baudelaire, Mallermé y Rimbaud, yllegar a Breton,
Eluard, Péret y Apollinaire.

En el octavo punto se advierten que en Chile no pudo haber fructificado
la planta “Mandragora” (poesia negra) sino se hubiera alzado “en una
empresa de limpia revolucionaria nuestro amigo Vicente Huidobro. EI ha
sido quien haliberado a 1a poesia de nuestro idioma de labajeza de laretérica
y de la prisién, y la ha puesto en su rol de perfeccionamiento y de fuerza
activa”.

Finalmente en el noveno punto sostienen que su poesia aspira “a ser una
voz de protesta, una voz de alarma. Ella estd signada por la exageracién”.
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Valoraciones de la critica

Tempranamente, en 1940, Eduardo Anguita, en su articulo “Un afio de

poesia chilena” (Atenea, N° 178, pp. 129-135), dice:

(...) Quiero hablar de la “Mandrégora, Tedfilo Cid, Braulio Arenas, Enrique
Gémez. No han logrado nada de lo que se han propuesto como surrealistas.
No hay en ellos ese golpeante barroquismo de un Dali o un Max Ernst, que
denuncia la preocupacién por un fin extrapoético y de trascendencia huma-
na. No se ve en ellos ese choque entre dos realidades, del que parte, no s6lo
laluz poética, sino lasintesis que superard ese terrible dualismo de que habla
Breton en “Los vasos comunicantes™. No se ve en ellos el movimiento, la
dialéctica de las fuerzas antagénicas; muy al contrario: fuera de una actitud
unilateral y carente de portée en contra de todo lo establecido, se advierte
siempre en sus poemas una complacencia estética, de buen gusto sin duda
-sobre todo en Cid, cuyas intuiciones de cardcter sensorial desarrollan a
veces una fuerza hasta alcanzar el dominio intelectual-, una complacencia
estética, repito, que revela una vejez desoladora y una pertinacia simpética
e ineficaz.

De Braulio Arenas dice que no conmueve en sus repetidas incursiones en

la moral; que su teorizacion es puramente literaria, que sus poemas co-
rresponden a un periodo imaginista. En suma:

Lejos estamos del momento en que la cosa iba en serio: recordemos el
suicidio de René Crevel, y més atrds afin, el caso de Rimbaud. La poesia de
Arenas esla de un esteticista al mismo tiempo que, en sus mejores instantes,
la de un agente provocador de la vieja moral.

Hay que advertir que con este juicio, Anguita est4 valorando parte de la

produccion poética del afio de 1939.

Unos diecisiete anos después, Jorge Elliot (1957) reconoce que el impac-

to de laproduccion poética de Huidobro, de De Rokhay de Nerudase produce
en forma practicamente simultdnea hacia el afio de 1939; que “entre 1933 y
1938 sus reputaciones llegan al cenit y la nueva poesia es toda una realidad
en cuya primera etapa comienza su culminacion”, a los cuales agrega el
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nombre de Omar Céceres; que “en el grupo urbano, es decir, en el de
Huidobro, nace el surrealismo en Chile y él adopta el nombre del movimiento
“Mandrégora”. Lo encabeza Braulio Arenas, y se destacan en él, fuera de
Arenas, Jorge Caceres, Teéfilo Cid y Gémez-Correa”.

Respecto de la situacién del surrealismo chileno dice:

Es justo, sin embargo, reconocer que los poetas chilenos que aceptaron los
postulados de dicha escuela (los del surrealismo francés) se distinguen por
su seriedad ante los problemas que plantea. La mayoria ha escrito cuentos
de innegable calidad y la poesia de Arenas, Ciceres, Cid y G6mez-Correa
contiene elementos que germinan con mucho vigor en nuestra imaginacion.

Enrique Lihn (1970) refiriéndose a la posible ortodoxia del surrealismo
chileno y a su repercusién en el pais, dice que “duplicé, pero a la manera de
una sombra, el hermetismo de aquél (el europeo); pues, comunicaba el
rompimiento de la comunicacion en unalengua de escasa o ninguna resonan-
cia cultural en el medio ambiente literario”.

Jason Willson (1970) senala que el surrealismo chileno es un producto
tardio en relacién con el europeo; estima que los manifiestos mandragéricos
son ingenuos; y considera sus intentos como “un trasplante enfermizo de la
cultura literaria europea”.

Francisco Santana (1976) describe y caracteriza el “Trapecio surrealista:
la Mandragora”. Le concede a este grupo

un relativo valor tanto por la importancia de las creaciones como por la
novedad de las formas. Es mis bien un alumbramiento pintoresco y pasajero
del camino trazado por nuestra poesia. Caso o nota comparable a la del
runrunismo. Surge la Mandrégora con artificiosas y solemnes frases retéri-
casy con tal seriedad que contrastan con la falta de madurez poética de sus
autores. Es en buenas cuentas un frapecio donde vemos un brote del
surrealismo.

Marta Contreras (1985) analiza el discurso de los manifiestos del grupo
Mandrégora concluyendo que:

El surrealismo chileno se muestra a través de sus manifiestos orientado por
la misma motivacién del surrealismo francés: producir un cambio de con-
ciencia a través de la investigacién de sus zonas limites como el suefio, el
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delirio, la locura, etc., que abriridn dreas de experiencia cognoscitiva tra-
dicionalmente no incluidas en la cultura occidental. Este territorio de
conocimiento es explorado a través de pricticas especificas entre las cuales
se le da a la poesfa un lugar privilegiado. La poesia es atendida como un
instrumento de investigacién que a través de ejercicios como la escritura
automatica, es capaz de ir mas all4 de los limites de una racionalidad regida
por las leyes del pensamiento logico.

Observa, ademds, que la superacion de las oposiciones absolutas, las

dicotomias -bien/mal, vigilia/suefio, materia/espiritu/vida/muerte-, consti-
tuyendo un aspecto central del surrealismo, en el caso de la Mandrdgora se
dan en cuanto grupo subversivo, promoviendo su ruptura mediante una
experiencia personal de conocimiento.

Reconoce, sin embargo, que la forma discursiva de esos manifiestos no

logra superar esos esquemas de dualismos. Es decir se da una contradiccion
entre enunciados y la enunciacion de esos discursos:

La anulacién de las oposiciones se manifiesta en la modalidad del querer sin
modificar el cuerpo de la letra, de la escritura, del sistema de enunciacién
que articula los manifiestos y que los caracteriza y define como tales. Los
manifiestos cumplen, desde este punto de vista, una funcién propagandistica
y referencial de una instancia que queda fuera del texto y que pertenece al
campo de la experiencia.

En cambio, apunta a la “Poesia Negra” como el método mediante el cual

se persigue una ruptura fundamental en la conciencia, que altere, que haga
otro al sujeto de la experiencia.

Stefan Baciu (1981) considera que “el surrealismo chileno representa

una fuerte corriente en la poesia y en las artes plésticas; que

lo que el surrealismo leg6 a la cultura chilena desde 1938, se puede encontrar
expresado de la manera mas representativa en la obra de este poeta, que hoy
sigue siendo, como en 1938, el surrealista por vocacién y pasién que se quedé
fiel a su primer llamado, llegando a una perfeccion de la expresion y a una
cosmovisién que lo destacan entre los poetas de su generacién. Poetas de la
revolucion, de lo negro, de la furia, de la noche y de la carcajada trigica
delante del mundo, Gémez-Correa expresalaloca geografia chilenapor medio
de un lenguaje universal.
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Sefala como causa del desconocimiento de este poeta, como de la
mayoria de los poetas surrealistas, laferocidad surrealista;y considera que
los tirajes limitados de sus textos, las editoriales privadas, las ilustraciones
de renombrados pintores surrealistas, la difusion personal del autor, han
contribuido al exclusivismo de cerrados circulos de lectores. Para superar
estasituacién propone, aunque constituyaun “riesgo”, editar comercialmen-
te esta obra, pues ello “significaria el descubrimiento del mundo que el
surrealismo chileno presenta al continente americanoy al lector internacio-
nal”,

K. Meyer-Minnemann y S. Vergara (1990), al situar al grupo de la
Mandrégora en el marco politico, social literario en el que se desarrolla,
concluyen:

Laapariciéndel grupo dela Mandragora resulta ser un punto concreto de una
manifestacion cultural en el proceso de cambios radicales en Chile que
tienen lugar a inicios de la década del treinta, tanto en lo politico como en
lo social, y que condicionardn 1a formacién de un contexto socio-cultural que
durante algiin tiempo adquirird un cardcter dominante.

Advierten que la forma que adoptan para enfrentar la realidad y transfor-
marla en todas sus manifestaciones y no s6lo en lo social, es 1a anulacién de
los principios dicotémicos. Y asf se proponen el ataque y destruccion de la
sociedad capitalista, se apoderan de algunos principios marxistasy “su forma
de accién serd extrema a ultranza, pero su orientacién surrealista no le
permitird colaborar con los proyectos de izquierda en boga”.

Mandrigora exaltaba la expresion poética como manifestacién maximadela
libertad desvinculadora de todas las trabas sociales, morales e imaginativas
posibles.

Por todo lo cual, nos dicen:

Estd claro que con esta postura el grupo de la Mandrégora se colocaba fuera
de cualquier posibilidad de alianza en el contexto de su época, puesto que se
cerraba todos los caminos tanto a la derecha como a la izquierda. Como
consecuencia, en el momento de una creciente tensién interna, sélo le
quedaba la liquidacién, tal como se manifiesta en el iiltimo niimero de la
revista.
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“EL VERDADERO CUENTO EN
CHILE”

La frase el “verdadero cuento en Chile” ha sido fijada por la critica literaria
chilena para situar ya sea un grupo o una tendencia en la historia literaria del
pais. La frase ha sido tomada del titulo de una antologia que publicara Miguel
Serrano:Anitologia del verdadero cuento en Chile (Santiago de Chile, 1938).

Francisco Santana (1949), al proponerse determinar la existencia de una
“nueva generacion de cuentistas”, parte de una polémica que se inicié en la
revistaHoy en el aiio de 1938. Dicha polémica incide justamente en el cuento
chileno. Posteriormente, Goic (1960), al determinar lo que llama “genera-
cién neorrealista en Chile”, distingue con este nombre de ‘El verdadero
cuento en Chile’ una de las tendencias de 1a mencionada generacion. Asi, la
frase designa un momento o una de las manifestaciones de lo que ibaa llamar
la “Generacion de 1938” o “Generaci6n del 38", simplemente.

En torno al cuento, como género, surge pues una polémica, en el curso de
la cual se va a ir insistiendo, sobre todo de parte de Miguel Serrano, en la
aparicion de una nueva generacion literaria en Chile. El comienzo de esta
polémica fue un articulo de Serrano publicado en La Nacion (13 de febrero
de 1938), titulado “Algo sobre el cuento en Chile”. En relacién con un
concurso patrocinado por El Mercurio, Serrano intenta precisar lo que es
cuento. Asi, dice que en América del Sur y, en especial en Chile, se escribe
mucho, pero se sabe muy poco sobre él; que “el cuentista auténtico estd
localizado, precisamente, en esta jover generacion (el subrayado es nues-
tro); que América del Sur ha demostrado una preferencia por el “género
cuento”; que es el género que estd mas “de acuerdo con su idiosincrasia, con
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su abulia hasta lo muy extenso en el espacio”, que, insiste, “en América, en
especial en Chile, nace el cuento”.

Luego intenta determinar el cuento como género. Asi sostiene que “es un
género intermedio, si se quiere, entre novelay el poema, no debiendo existir,
sin embargo, cuentos poematicos, o bien, narracion. Es asi un mundo propio,
cerrado o abierto, con existencia en si, con su ley, o con sus leyes propias, con
sus dolores, con sus placeres, con sus incomodidades y con sus comodidades
propias. Vive ese mundo, como vive una piedra definitiva, como vive un pgjaro
o un sentimiento”.

Pasa después a afirmar que “atin no ha sentido por el cuento -el cuentista
hasta ahora no ha sentido- el respeto que el verdadero poeta ha sentido por
la poesia”; y que “el cuento nace hoy”.

Serrano quiere precisar una estética del cuento como actitud o modo de
vida. De ahi que sostenga que “caminando solos, nos encontramos posee-
dores de un mundo propio, logrado por nuestras manos solas, con sus leyes,
consusingularidad, en que s6lo se hareflejado 1aimagen de nosotros mismos
o de nuestro valor, reveldndose, expresando su ansia”.

Se queja, después, de la no publicacién adecuada de los cuentos, aun
existiendo -dice- entre nosotros auténticos cuentistas. Responsabiliza de
ello, primero, a las editoriales que no creen en el cuento, “porque no cree el
lector ni el piblico medio de lectores escépticos”; y, después, al escritor que
no ha sabido ni hecho nada por reivindicar el cuento.

La dltima parte del articulo estd destinada a presentar a uno de estos
cuentistas jévenes, a Juan Emar y a su libro Diez (1937) -Reconoce que ha
sido este libro el que lo ha movido a escribir su articulo, puesto que ese libro
contiene cuentos, tal como parece entenderlos Serrano. Destaca en esos
cuentos de Emar la originalidad, 1a modernidad y la naturalidad. Sostiene

! En 1971, la Editorial Universitaria publicd, en una nueva edicion (Coleccion Letras de
América ‘Cormoran’), este libro. La edicién va precedida de un prélogo de Pablo Neruda,
“J.E." fechado en IslaNegra, agosto de 1970. Neruda sitia la escritura de Juan Emar diciendo:
“Ahora que los corrillos se gargarizan con Kafka aqui teneis nuestro Kafka, dirigente de
subterrdneos, interesado en el laberinto, continuador de un tiinel inagotable cavado en su
propia existencia no por sencilla menos misteriosa”.
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que es moderno porque ha colocado su naturalidad fuera de la vida, “como
la fisica y las matemdticas de hoy, que con Einstein se deshumanizan casi
totalmente”. La lectura de Emar le evoca la reaccién que se tuvo ante un
cuadro cubista, entendiendo este arte como el proceso de la humanidad
hacia la deshumanizacién’ - Los adjetivos con que escribe la escritura de
Emar son “ameno y alucinante”.

Para finalizar, hace mencién de la lectura de una nota sobre el cuento en
la que se menciona a Juan Marin-"Puerto Negro”-, de quién se dice que sigue
lalinea de Baldomero Lillo. Esto le permite agregar que Lillo no es cuentista,
sino narrador, por lo mismo Marin no lo serfa. De ahi concluye que “en Chile
no ha habido més cuentistas auténticos que los de la joven generacion (el
subrayado es nuestro). Pudiendo enumerarse entre ellos, por ahora, primero
a Héctor Barreto, Anuar Atias, Pedro Carrillo y otros”.

Porcierto que el tonoysobre todolo dicho por Serrano habia de despertar
reacciones airadas entre los escritores y personas cultas de la época. Es asi
como Salvador Reyes, con el pseudénimo de Simbad, en un articulo titulado
“Cuentos y cuentistas” (en Hoy N° 328, del 3 de marzo de 1938) da cuenta del
articulo de Serrano y desestima lo dicho por él: “no saqué -dice- nada en
limpio”. Luego agrega: “un critico sabe, por ejemplo, mucho del cuento, no
puede decir muchas cosas acerca del género, pero como nunca ha escrito un
cuento, no nos puede decir cosas intimas de 1a manera de ‘hacerlo’, que seria
interesante. La teoria se ve traicionada en la prictica con demasiada
frecuencia”.

Serrano respondié a Salvador Reyes (en Hoy N° 338, del 12 de mayo de
1938, pag. 59). Repite un poco lo que dijo antes: “que del cuento no se puede
decir nada, porque el cuento nace hoy en América nuestra y en especial en
Chile. Que hasta ahora nunca se ha tratado en su auténtica realidad, ni se le
ha respetado, como el poeta respeta la poesia y el novelista la novela, y que
es enlajoven generacion nuestradonde estdn los cuentistas”. Agrega que “no
creo en ningin cuentista norteamericano actual incluyendo a Waldo Frank

?Este término nos remite al conocido ensayo de Ortegay Gasset La deshumanizacion del
arte tan lleno de resonancias y proyecciones como la Revista de Occidente, leidos con entu-
siasmo por los integrantes de estos grupos.
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y John Dos Passos. Todos ellos -dice- usan técnica cinematogréfica, constru-
yendo a base de realidades exteriores, de impresionismo de estilo, como el
mismo Malraux, en la novela, como Salvador Spritien Barcelona, como Felipe
Datz en Francia”.

Con esto ya estd lanzada la polémica, pues estas afirmaciones parecen
demasiado rotundas como para que no tengan una respuesta. Y si las ideas
no son del todo nuevas, en cambio nos va indicando c6mo se van percibiendo
en el pais las tendencias literarias contemporaneas.

La revista Hoy, junto con publicar la respuesta de Serrano a Simbad, le
publicé también un cuento: “La historia de Antonio”. Pero también la revista
solicit6 del piblico lector su opinién. Fué asi como en el N° 340 de la misma
revista (25 de mayo de 1938) aparecieron dos cartas seleccionadas de entre
las muchas que se habrian recibido. Una de ellas correspondia a Carlos
Drogett, titulada “El cuento: cuentistas y cuenteros”.

Drogett comenta las ideas de Serrano, reproduciendo los cuatro puntos
fundamentales: “1° del cuento chileno no se puede decir nada; 2° el cuento
nace hoy en América nuestray en especial en Chile; 3° el cuento construido
en base de realidades exteriores, de impresionismo de estilo, es un mal
cuento y lleva un rumbo equivocado; 4° el cuento auténticamente tal debe
encerrar una ansia redentora y nueva, una realidad renovadora profunda,
auténticamente nueva”.

Luego declara coincidir con Serrano en cuanto a que “el cuento chileno
no existe y por tanto no existen los cuentistas chilenos (...), tendrfamos -
dice- que pegar unas largas puntadas en el género para reunir una docena de
cuentos que rebasen las fronteras y los anos”; pero rechaza el cuento
“Historia de Antonio” como el argumento mayor para afirmar que el cuento
nace “ahora en América nuestra y en especial en Chile”.

En cuanto al tercer punto, Drogett sostiene lo contrario: “el escritor debe
construir a base de realidades exteriores, precisamente en funcién de una
realidad interior”; “me parece que en esto el creador ha de ser un registro del
mundo que le rodeay su intérprete ademas, si quiere que su obra tenga base
duradera”.

Finalmente interpela a Serrano preguntando si no ha sentido desazén,
desconfianza, amargura por el camino que se ha trazado, cuando se vive en
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un mundo del dolor, de la miseria. Se refiere Drogett a una actitud de
compromiso del escritor con la realidad social de la época. Lo contrario,
afirma, es hacer “literatura de manos blancas”, que no puede ser represen-
tativasino de lavida ociosa. Esta afirmacién le permite emitir juicio sobre los
escritores criollos que han “ignorado la vida del trabajador agricola- miseria
y explotacién”, y afiadiendo que en el mismo error estdn cayendo Serrano y
los otros, de entre los cuales mencionaa Braulio Arenasy a Eduardo Anguita.

La otra carta que publicé la revista Hoy est4 firmada por Emilio Walther,
aparece con el titulo de “Déme un cuento de Miguel Serrano”. El juicio es
lapidario para descalificar el texto de Serrano como cuento. Le niega la
condicion de tal.

La réplica de Serrano aparece en Hoy N° 342 (9 de junio de 1938), con el
titulo de “Literatura de manos negras”. Insiste en el surgimiento de una
nueva generacién cuyo deber es “poner los puntos sobre las fes”, “abrir el
camino de su vida hacia el hombre, hacia lavida”; que “la nueva generacién
esladel cuento™; que “esta feyestaansia sonlas que irrumpen en laalborada
del cuento, credndolo, en su més pura situacién clasica de perfeccién y
novedad”. De este modo, Serrano parece identificarla postura de los j6venes,
su visién y su ansia, con el cuento. De ahi que destaque primeramente lo que
la nueva generacién debe hacer. El programa es de lucha: “Luchar, luchar
contra todo aquello que hace al hombre menos hombre, contra la pose,
contra la envidia, contra el oportunismo d’annunziano en el arte y en la
amistad, contra la mala fe, contra la literatura -por oposicién al auténtico
arte, que equivale a esa fe y a esa ansia expresdndose-, sobre todo contra la
literatura de manos negras”.

Pasa, luego, a contestar punto por punto las observaciones hechas por
Drogett, en lo personal. Y ello le posibilita extenderse ampliamente sobre el
por qué el cuento pertenece a América del Sur. Se refiere a que la psicologia
y el cardcter del hombre de estas regiones estd més de acuerdo con la
dimensién concreta del género.

Repite su idea de que el cuento debe ser respetado como el poeta respeta
el poema o como el novelista respeta la novela, porque el cuento tiene su
mundo propio, sus propias leyes, porque el cuento “es también una distinta
manera de ver el mundo, de mirar, de caminar, de respirar”.
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Respecto de la técnica del cuento dice muy poco. Considera que es dificil
para el cuentista hablar de ella, porque en la actualidad es “altamente
subjetiva”. Y también es subjetiva y metaférica la descripcion que intenta
formular. Asi llega a decir que “el cuento nace todo de una vez, aparece y se
estira, se despereza”; que la técnica del cuento, para el cuentista, se podria
decir que consiste en contemplarlo; que una vez que el cuentista lo ha visto
-como un todo orgdnico- al escribirlo, “debe tener en cuenta su existencia
primaria y voluntariosa; que el ritmo interior debe ser respetado y reflejado
en el ritmo exterior”.

Finalmente postula que en la relacion hombre-tierra “hay una influencia
mégica, si se quiere, del paisaje al hombre”; que en esa medida sus cuentos
son chilenos y porque -a diferencia de lo que sostiene Mariano Latorre- la
region influye en el hombre “a través de resonancias profundas en el
inconsciente, por transmisiones del paisaje al alma, creando mitos equiva-
lentes en el cuento y un raro clima que corresponde como su viento”.

La misma revista Hoy, en su nimero 344 (23 de junio de 1938) publicala
contestacion de Drogett con el titulo de “Diplica sobre el cuento en Chile”.
Pero el titulo mismo del articulo de Drogett dice “De Serrano a Serrano
pasando por Serrano”. Con este articulo la revista Hoy pone término a la
polémica sobre el cuento en Chile, lamentando que los participantes no
valoraran la concision, que es el rasgo que caracteriza a “los escritores que
realmente tienen algo que decir”. Ademds, la revista estima como desvario
de los polemistas “negar la existencia del cuento en Norteamérica” y la de
cuentistas chilenos como Mariano Latorre, Augusto D’Halmar, Joaquin
Edwards Bello, Victoriano Lillo y muchos otros.

Aparte de las referencias personales, locales y circunstanciales en que
abunda el articulo de Drogett, dice salir en defensa “de los cuentos en sf”,
destaca algunos, no muchos, “que satisfacen un poco lo que yo voy entendien-
do por cuento chileno”, menciona, asf: Lo que el tiempo deja, Elvaso de leche,
La ultima noche de bodas y Al décimo ano. Para €l todos estos cuentos
“tienen ese substrato de lenguaje, raza, idioma, idiosincrasia, geografias,
tiempo, que les proporciona un desvanecido colorlocal, un grave -y no agudo-
acento nuestro”. Cierra su articulo caracterizando los cuentos de Serrano,

n

diciendo” “no son reales”, “son exteriores” (impresionismo de estilo), “no
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son interiores” (en cuanto no expresan un ansia redentora, nueva, etc., o no
parece que la expresen), y “no son chilenos”.

Como proyeccion inmediata de la polémica que dio por terminada la
revista Hoy, Miguel Serrano publicé en La Nacion (domingo 2 de octubre de
1938) un nuevo articulo titulado “A propésito del cuento en Chile y de las
antologias”. Se trata de un extenso articulo en el que expone su concepcién
delarte como transitorio, distinguiendo lo que llama el “arte esuna ventana”,
del “arte documento”. Ciertamente, al sefialar esta distincion esté refirién-
dose de algin modo a las obsevaciones que le hiciera Drogettt sobre el
compromiso o no compromiso del escritor conla realidad social, pues explica
que si “el arte es una ventana, por la que se mira, se vislumbra la noche o el
campo”, aunque “la verdad consiste en salir a la noche o al campo” no todo
arte “es una ventana a la superacion; est4 también el simple o el complicado
“arte documento™ que la funcién de ambos tipos es idéntica: “aliviar al
hombre -artista en este caso- en el presente. Aliviarlo de las tensiones
inhumanas”; que aunque es posible delimitar el campo de unoy otro arte, ello
es injusto y dificil, porque “casi todo arte documento, en ciertos segundos,
vislumbra una superacion, y casi todo arte-ventana parte de un documento,
la situacién de un hombre de hoy, de un alma- la del arfista”; que “hay
diferencias de grados, de claridad”.

En el marco de estas ideas y de la referencia a la situacion de guerra que
vive el mundo en ese entonces, vuelve a considerar el cuento, pensando
también en lo ya dicho antes: que el cuento es un género cerrado, por el cual
se expresa el arte y el artista, que el artista elige el cuento porque estd mas
de acuerdo con su psicologia; que América, en forma transitoria como es el
arte, expresa en ese momento la visién de destino en el cuento.

Ladltima parte de su articulo est4 referida a senalar la oportunidad para
sacar una antologia del cuento, lo que es anuncio de la publicacién de su
propia antologia que estaba en preparacion. Luego pasa a describir muy
parcialmente la antologia del cuento chileno publicada por Raiil Silva Castro
(1937). Destaca lo negativo, lo que es negativo para Serrano al tenor de sus
ideas sobre el cuento. Asi esa antologia le parece mis bien una coleccion de
narradores y no de cuentistas; y ademds alli se seleccionan “cuentos
criollistas”. Este es el aspecto en el que pone mas énfasis. “Se ha creido-dice
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Serrano- hasta ahora que para pintar a Chile basta con trasladar un huaso,
un caballo, una fiipa, y decir ‘pu oh’, en el cuento. Yo creo que la tierra
especial se refleja en la obra por resonancia de mitos y leyendas en el alma
del autor de la obra, precisamente cuando el alma pasa a ser la Vara de
Moisés. El duro y profundo contacto del inconsciente del ser con la extraiia
roca de la tierra...”

Toda esta actividad en torno al cuento que desplegé Serrano culming,
como lo anunciara en La Nacidn, con la publicacién de la Antologia del
verdadero cuento en Chile (Santiago de Chile, Gutemberg, 1938)? al
finanalizar el afio. Consecuente con sus propios planteamientos, selecciona
cuentos de: Pedro Carrillo, Braulio Arenas, Adridn Jiménez, Juan Tejeda,
Eduardo Anguita, Teéfilo Cid, Juan Emar, Carlos Drogett, Anuar Atias,
Miguel Serrano y Héctor Barreto. Todos jévenes escritores que élllama de la
nueva generacion.

De la polémica sobre el cuento y en especial de los articulos de Serrano
se desprende el anhelo y el ‘ansia’ de precisar e imponer la existencia y
presencia de una “joven generacién”. La define, inicialmente, por su dedica-
cién al cuento: “La generacion anterior fue la de la Poesia. La nueva
generacion es la del Cuento”.

Enel prélogo a su antologia, Serrano intenta caracterizar a su generacién
sefialando que “ha nacido vieja en incomodidades”; que “estd m4s explotada
que un zapatero (entendiendo que el artesano es el que mayor independen-
cia econémica logra en Chile)”; que “el artista de nuestra generacion -y en
general- vive una vida de perro negro, en desconsideracion, en vejaciones
econémicas y espirituales, en Santiago de Chile"”; que “nuestra generacion
estd desamparada, no tiene donde expresarse. Perono habra de arrastrarse”;
que “la lucha estd planteada. Es la lucha de la calidad contra el poder de

* Serrano publica, posteriormente, en 1950, Ni por mar, ni por tierra..., libro que lleva
por subtitulo “Historia de una generacién”. Retoma su propésito de determinar el ser y el
sentido misional de su generacién. Me refiero especialmente a la segunda parte donde evoca
hechos y acontecimientos de las circunstancias histéricas concretas en las que se mueve o
empieza a mover y gestar la llamada nueva generacién. Por cierto que estos datos, como todo
el libro, estdn polarizados en la perspectiva personal del narrador-protagonista.
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cantidad”; que “nuestra generacion no tiene necesidad de nada, sino de ella
misma. No necesita de nadie. Por el contrario, LA NECESITAN".

Como esta caracterizacién postula al mismo tiempo una actitud, este
prologo puede considerarse como un manifiesto. Por otra parte, esta antolo-
gfa de Serrano hay que considerarla contextualmente en relacién con la
antologia de Raiil Silva Castro (1937) y la de Mariano Latorre (1938)*. Esta
relacién permite situarla como reaccién contra las generaciones anteriores
y como afirmacion de la propia identidad con un voluntarioso anhelo de
renovacion.

Lo destacable de la polémica, del tono de los articulos, de las ideas y del
marco histérico de acontecimientos que se van dando en torno a ese afio de
1938 en Chile y en el mundo, es la irrupcién de una juventud deseosa de
expresarse y de hacerse reconocer en el 4ambito de la cultura nacional.
Reconocemos en estas manifestaciones los signos de la aparicién voluntario-
sa de escritores que se sienten lanzados en una mision, predestinados a una
misién descubridora, reveladora del ser y de la realidad nacional. Es esta
polémica y la antologia un primer signo de lo que en el curso de los afios y
acontecimientos se va a ir constituyendo como instancia cultural, social y
politica del desarrollo nacional. Primer signo de lo que se va a llamar
posteriormente, en la conjuncién de otros grupos, movimientos y aportes,
Generacion del 38.

La polémica en si no aporta nada concreto sobre el cuento ni sobre la
literatura, en cambio muestra una voluntad de hacer, de querer hacer algo
distinto respecto de la generacion anterior. —

En cuanto signo es como Francisco Santana (1949)%, en el propésito de
caracterizar la nueva generacion de prosistas, relaciona y contrapone esta
antologia de Miguel Serrano y la que publicara posteriormente en 1941
Nicomedes Guzmén, con el titulo de Nuevos cuentistas chilenos. Resena,

¢ Importa recordar que Mariano Latorre incluye en su antologia a Héctor Barreto con el
cuento “El pasajero del suefio”, lo que implica un reconocimiento de los nuevos cuentistas.
® Mario Ferrero (1959), al determinar los rasgos de lo que llama “neorrealismo”, recuerda
el estudio de Santana y los antecedentes que entrega sobre la polémica surgida en torno al
cuentoy que aqui resefiamos, La evocacion le permite precisarla determinacién de lallamada
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Santana, cuidadosamente el prélogo de esta iltima, destacando lareferencia
que allise hace de la existencia de una nueva generacién de cuentistas. Y, por
cierto, valora positivamente la seleccién hecha por Guzméan.

Guzman traza una trayectoria del cuento en Chile: “después de los atisbos
que impusiera un José Joaquin Vallejos (Jotabeche) yun Daniel Riquelme en
el siglo pasado, el cuento nacional se vitalizé enérgicamente en el aspecto
técnico, nutrido por ese fuerte empuje de valores que formaron la generacién
de 1900”. Caracteriza a esta generaciény ala nuevasefialando las relaciones
entre una y otra, como filiacion:

No hemos querido en esta oportunidad destacar la de 1900, sino para el efecto de la
comparacién que precisamos establecer entre ella y la presente, en funcién de vital
existencia en el meridiano de nuestra literatura actual, aun cuando muchos de sus
componentes se encuentran inéditos.

Més adelante define y compara esta nueva generacion con la anterior:

Generacitn de escritores compuesta por hombres de distintos origenes, trae la presente
una altura de sonoros acentos y expone la integridad de una sangre espiritual de nobleza
no ya roméntica o estipidamente azul, sino real y esencialmente roja: roja en cuanto a
pasi6n por la vida de su tierra y de sus hombres, y roja también en cuanto a sinceridad y
aintenci6n interpretativa. He aqui la similitud entre ambas generaciones: la de 1900 yla

actual, que podriamos llamar con propiedad, la de 1940.

Al parecer fue Nicomedes Guzmén el que primero le da este nombre a la
nueva generacion, ‘la de 1940’. Santana (1949) insiste en esta denominacién
y luego Latcham (1955) la refrenda. Guzman sostiene que “la actual genera-
ci6n se extiende y logra, mis o menos, una visién general de Chile, en varias

Generaci6n del 38. Dice discrepar de Santana en cuanto ala distincién de las cinco corrientes
o tendencias creadoras de la nueva generacién, en virtud del concepto de generacién que
maneja, el cual implica homogeneidad de ideas, tendencias, posicién y estilo. Para Goic
(1960) esta antologia de Serrano “fue la salida natural de la polémica suscitada, sobre las
limitaciones del género, contra las formas todavia vivas del afiejo mundonovismo”. F. Alegria
(1962) estima que los relatos juveniles de Serrano y su antologia “parecian indicar una
predilecci6n por la narrativa de inspiracion kafkiana y surrealista”. Destaca también el papel
de Serrano como “el guerrillero por excelencia” de la Generacién del 38.
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de sus actividades, captando algunas regiones, a través de sus hombres”; que
“se gjercitan y se forjan tanto horadando con los calicheros la dura costra de
las zonas pampinas, como introduciendo al campo literario la honda huma-
nidad, azotada de miseria, de los pequenos puertos, puliendo la magnifica
pirita espiritual del hombre nuestro en funcién de ‘roto’ y de ser legendario,
o0 develando a los ojos el panorama ancho, gris, y vital de nuestro lejano sur
de luchas, de nieve y de estancias”; que “representan ellos, y casi todos sus
compaiieros, una conciencia abierta al anchuroso paisaje de la verdadera
vida chilena”; que “casi en general, nuestros jévenes escritores pertenecen
ala ‘clase media’. Muchos de ellos surgidos de otro plano, pero en todo caso
adaptados a tal clima de condici6n social, traen una actitud expresiva que,
sin constituir edificios literarios, a base de términos violentos -como podria
interpretarse el ‘estilo proletario’- y sin significar un gesto de caracteres
severos, académicos, indolentes -como pudiera calificarse el estilo ‘aristo-
cratico’- se identifica con el modo de palabra que el peruano Luis Alberto
Sanchez ha observado como ‘estilo de clase media™.

Los autores seleccionados por Guzmén son los siguientes, en el mismo
orden de la antologia:

Jorge Soto Moreno Manuel Guerrero Rodriguez
Homero Bascufidn Abelardo Barahona
Nicasio Tangol Edmundo de la Parra
Gonzalo Drago Gonzalo Mera

Enrique Labra Washington Tapia Moore
Oscar Castro Edmundo Schettino
Reinaldo Lomboy Juan Donoso

Francisco Coloane Osvaldo Wegmann H.
Leoncio Guerrero Julio Moncada

Juan Godoy Baltazar Castro

Eduardo Elgueta Vallejos Horacio Toledano y Marti

Alfredo Llafia Marin Ernesto Solovera Providel
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Cabe destacar que Guzman en su revisién del proceso cuentistico chile-
no, en la relacién de semejanza que establece entre la generacion de 1900y
la suya, insiste fundamentalmente en la valoracién de Baldomero Lillo, el
cual se le presenta como “nuestro més grande personero en el género” y con
una vigencia de mas de cuarenta anos. Tal parece como el precursor de esta
joven generacion de cuentistas, cuyo programa intenta trazar en una propo-
sicion temdtica que apunta a la realidad nacional:

es la intimidad del hombre en relacién con las palpitaciones externas; es del problema

chileno oculto de individuo adentro en contraposicién con los problemas de individuo

afuera, tratado en medio de la agitacion presente; es el climulo caético de sombras en que
la raza estd buscando sus nuevas rutas, en armonfa con los elementos objetivos recono-
cidos ya como patrimonios de nuestro mundo real; es de 1a pasién y del apego a nuestra
tradicién heroica afluyendo al cefiudo y bullente rio de nuestra retorcida hora social, de
donde emanar4, literariamente, el verdadero informe de nuestro desgarbadoyviril tranco

en la historia, y de las lAmparas de nuestro destino.

Tal programa determina claramente una literatura de realismo social,
como se le denominé posteriormente, y que corresponde y evoca los plantea-
mientos del Angurrientismo.

Al comparar ambas antologfas, se puede comprobar que los antologadores
se excluyen mutuamente y excluyen a los autores antologados, por uno u otro,
envirtud de la orientacién o concepei6n literaria sustentada por ellos.

Francisco Santana, en su ensayo citado ya, toma como punto de referen-
cia estas dos antologias para caracterizar a la nueva generacion de cuentis-
tas. Sostiene que ella estd representada por unos veinte escritores, mas o
menos. Considera a cada uno en particular, resendndolo brevemente. Asi

menciona a:
Mario Bahamonde Nicomedes Guzman
Santiago del Campo Gonzalo Mera
Baltazar Castro Luis Merino Reyes
Oscar Castro Raiil Norero
Teéfilo Cid Eduardo de la Parra

Francisco Coloane Vicente Parrini Ortiz
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Gonzalo Drago Andrés Sabella
Eduardo Elgueta Vallejos Miguel Serrano
Leoncio Guerrero Guillermino Valenzuela Donoso.

A esta lista agrega una mencion, como “otros cuentistas de la nueva
generacion”, a: Armando Méndez Carrasco (en nota a pie de pdgina), José
Miguel Varas Morel, Juan Donoso, Euclides Guzmén, Abelardo Barahona,
Homero Bascufian, Braulio Arenas.

Delarevision de cada uno de estos autores, Santanallega ala conclusién
de que en el grupo se dan, por lo menos, “cuatro corrientes literarias visibles:
los Suprarrealistas, como Serrano y Cid; los Realistas, como Guerrero,
Elgueta, Guzman, Oscar Castro; los Psic6logos, como Merino Reyes, Mera,
Del Campo, Bahamondey Parrini; los Sociales, como Drago, Guzman, Baltazar
Castro, Valenzuela, Norero; los Imaginistas, como Sabella”.

Termina Santana por caracterizar a esta joven generacion de cuentistas
diciendo que “cumple su deseo de captar la realidad chilena con técnica y
estilo nuevos™ que “todos jovenes nacidos en su gran mayoria, con posterio-
ridad a 1910”.

Lasegunda parte del ensayo la dedica Santana alos novelistas de lanueva
generacion. Procede en este caso a caracterizarla desde los aspectos de la
técnica, del estilo y de “la pasion amorosa por describir nuestra tierra y el
alma de sus habitantes”. En cuanto al estilo, sefiala que “en la mayoria es
visible la influencia de nuestra poesia”; que “el lenguaje tiene un marcado
impulso de elevacion y perfeccionamiento”; qué “la expresién es novedosa
por las sugerencias que despiertan dentro de la sobriedad, el vigor y la
delicadeza”; que “la mayoria ha iniciado una nueva técnica expositiva que
llama la atenci6én”; que “la pasion amorosa por lo nuestro estd determinada
por la predileccién de los temas”; que “nuevos veneros se abren a la joven
generacién. Aparecen escenarios no explotados, aspectos de critica histéri-
cay social, rincones perdidos que esperaban una interpretacién para desta-
carlos eincorporarlos al conocimiento de nuestravida nacional”. Este iltimo
rasgo lo considera comdn para los prosistas de la nueva generacién, sean
novelistas o cuentistas.
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Alfabéticamente menciona y revisa la produccién de los siguientes
escritores, integrantes de esta nueva generacion:

Fernando Alegria Leoncio Guerrero
Carmen Alonso Nicomedes Guzman
Enrique Araya Reinaldo Lomboy
Maria Luisa Bombal Raiil Morales Alvarez
Baltazar Castro Juan Negro
Francisco A. Coloane Luis Oyarzin
Edmundo Concha Andrés Sabella

Juan Donoso Nicasio Tangol

Juan Godoy

El ensayo de Santana cumple, como el mismo lo advierte, con ser el
primer intento serio, biobibliografico y critico, para situar a 1a nueva gene-
racién de prosistas. Afios después, en 1976, va a completar esta visién y
determinacion generacional cuando se refiera a la Generacion del 38 y
delimite el movimiento de poetas que la integran.

Otro aporte de la critica para determinar a esta generacion que no
podemos dejar de mencionar, son los estudios de Ricardo A. Latcham. En
1955 publica una serie de articulos sobre la novela chilena en la revista
espaniola Estudios Americanos: sucesivamente, en el N° 42, “novela chilena
actual. Las viejas generaciones”; en el N° 45, “Novelistas chilenos de la
generacion del 40”; y en el N° 48. “Literatura imaginativa y novela femenina
en Chile”.

Inicia Latcham esta serie de estudios sobre la novela chilena haciendo
referencia al afio de 1941 como decisivo para situar la nueva generaci6n.
Recuerda que “cierta critica ha convenido recientemente en la afirmacion
de que hay una generacién de realistas chilenos que surgirfan en 1940”, y que
“fue en 1941, en efecto, cuando tuvo lugar un concurso de novela, con motivo
del IV Centenario de 1a fundacién de la ciudad de Santiago que, a pesar de un
fallo que informé en minoria, descubrié tres grandes valores nuevos: Reinaldo
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Lomboy, autor de ‘Ranquil’; Francisco Coloane, escritor premiado por su
conjunto de narraciones ‘Cabo de Hornos', y Nicomedes Guzméan que presen-
t6 la recia obra ‘La sangre y la esperanza’ que prologué en su edicién
argentina”; que “a partir de la fecha indicada se renové positivamente la
novela y el cuento en un pais que ya tenfa una noble tradicion en el campo
descriptivo de la tierra y el hombre”.

En el segundo articulo de la serie, “Novelistas de la generacién del 40",
Latcham postula un reverdecimiento del criollismo “con expresiones de
critica o protesta social, que utilizan los izquierdistas, pero que también se
asientan en una robusta base nacionalista, de tipo descriptivo”. Sostiene que
dadas las transformaciones politicas y econdémicas que se produjeron en
Chile después de 1941, alcanzaron a remover los cimientos tradicionales de
la vida colectiva; que “los resultados expresados en la novela fueron defini-
tivos: 1a vida de la ciudad empez6 a tener un esplendor ignorado antes, las
aglomeraciones urbanas desplazaron a muchas gentes desde las provincias,
donde residfan hasta entonces, el crecimiento de la capital de Chile y el
aumento de la burocracia al servicio de los partidos politicos, despertaron
una mayor curiosidad en los escritores por la pintura de semejante escenario
de dindmico y febril entorno”, que “las corrientes literarias europeas y la
influencia de los Estados Unidos también se desenvolvieron en un diverso
tipo de relato y en la técnica desmesurada de la ficcion, que evocaba a
hombres y mujeres antes inexistentes”.

Esto eslo que Latcham llama “neocriollismo”, concordando con Mariano
Latorre al situar y filiar a los jévenes narradores. También deja constancia
que:

los neocriollistas o escritores descriptivos que emergieron alrededor de 1940 sacaron a

la superficie notables vivencias del alma mestiza, sacudieron la indiferencia del piblico

condocumentos acusadoresy extendieron el Area geogrifica del relato arincones oscuros
del sur austral, como Magallanes y 1a Patagonia, Chiloé y su archipiélago, o bien el Norte

Grande o Chico, con su desierto drido y dramdtico y sus oasis de frescura, perdidos en la
inmensidad ascética de la pampa salitrera.

Enrelacion con esta ampliacion temética, postula también la bifurcacién
del neocriollismo en dos corrientes: “la de la ciudad y 1a del campo”.

En el desarrollo de este articulo hemos querido destacar el propdsito
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autodefinidor de los autores mismosy el intento de los criticos de querer fijar
estos aportes en lo m4s préximo de los acontecimientos: polémicas, concur-
sos, publicaciones y resefias criticas.

Serrano y Guzmén aparecen como los promotores de este movimiento
renovador del cuento chileno. También Guzméan propugna, como antes
observamos en Serrano, una actitud o propésito develador, descubridor de la
realidad nacional. Piensa, desde su proposicion programética, que de alli
habr4 de hacerse luz sobre la realidad, sobre la verdad chilena.

Ladiferencia entre Guzmany Serrano -en sus declaraciones del momento
que consignamos- radica en la concepcion de la literatura y del cuento en
particular, pero la funcién que habfa de cumplir para uno y otros los
aproxima, rasgo que determina su contemporaneidad y coetaneidad.
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LA GENERACION DE 1938

La denominacion

Desde la perspectiva de los escritores mismos, como es el caso de Miguel
Serrano (1938) y de Nicomedes Guzman (1941)", y luego desde la percepcién
de la critica m4s inmediata a la aparicién de los nuevos escritores, como es
el caso de Francisco Santana (1949) y de Ricardo Latcham (1955), se
anuncia y se trata de determinar la existencia de una nueva generacion de
escritores. A esta nueva generacion, constituida por grupos de narradores
como el de los “Angurrientos” de Juan Godoy, el de “El verdadero cuento en
Chile”,de Miguel Serrano, el de los“Nuevos cuentistas chilenos”, de Nicomedes
Guzmdn;y por grupos de poetas como el de “La Mandrédgora”, el de los “Poetas
de la claridad”, por ejemplo, se le va a denominar después “Generacion de
1938”. Esta denominaci6én procede de una perspectiva reflexiva, critica y
retrospectiva del quehacer poético y de la circunstancia histérica en que se
da, propuesta por sujetos que se declaran integrantes de ella.

Miguel Serrano postulaba ya la existencia de una nueva generacién en la polémica que
sobre el cuento mantuvo con Carlos Droguett en la revista Hoy (1938). Nicomedes Guzmén
afirma la existencia de una nueva generacién de narradores en su antologia de Nuevos
cuentisias chilenos (1941) y para la cual da el afio de 1940. Respecto de estos antecedentes
remitimos al lector a nuestros articulos sobre “El Angurrientismo” y “El verdadero cuento en
Chile. Hacia la determinacién de una generacién”.
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Resulta interesante comprobar que los textos que se citan como docu-
mentos determinativos de esta generacion surgieron en el Primer Encuentro
Nacional de Escritores, convocado por la Universidad de Concepcién en
1958, veinte afnos después de la fecha histérica que le da el nombre. Y ello no
fue producto de la casualidad o del azar, porque asi lo declara Gonzalo Rojas
-organizadory presidente del Primer Encuentro- en su discurso pronunciado
poco antes del inicio de la décima y tiltima sesién de trabajo:

Con Alfredo Lefebvre y Juan Loveluck, hemos estado siempre preocupados
de la Generacién de 1938 a la que pertenece justamente la mayoria de
nuestros invitados, por aparecérsenos esa promocion como una generacion
de mente critica. (Atenea N> 380-381, p. 6).

Estos textos son “La Mandrdgora” de Braulio Arenas, “Poetas de la
claridad” de Nicanor Parra, “La generacién del 38 en busca de la realidad
chilena”, de Volodia Teitelboim, “Resolucién de medio siglo” de Fernando
Alegria, y “Crénica de una generacion” de Luis Oyarzin®. En todos estos
documentos se percibe el testimonio y la visién critica de la actividad
literaria que surge en torno al afio de 1938.

La denominacién por el afio de 1938 est4 determinada por la circunstan-
cia politico-social. Asi lo sostiene Volodia Teitelboim (1958), pues, a seme-
janza de la Generacion del 98 en Espaiia, dice, la generaci6n chilena estarfa
circunscrita por los acontecimientos politico-sociales que determinaron el
triunfo del Frente Popular.

Mario Ferrero (1959) destaca el Frente Popular como la expresién
politica de la transformacién de la sociedad chilena en el ascenso y unidad
de la clase media y el proletariado, como factor nacional; y, como factor
internacional, la Guerra Civil Espaiiola y luego la Segunda Guerra Mundial.

Fernando Alegria (1967%) recuerda que alrededor de 1938 los aconteci-
mientos europeos determinan en los integrantes de esta generacion una

*Todos estos documentos aparecen recogidos enAtenea N° 380-381. Se trata de un niimero
extraordinario dedicado al PrimerySegundo Encuentro de Escritores Chilenos, realizados en
Concepeion y en Chillin. Dicha edici6n estuvo a cargo de los catedréticos sefiores Gonzalo
Rojas, Alfredo Lefebvre y Juan Loveluck, y conté con la colaboracién de Pedro Lastra.
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fuerte polarizacién:

El mundo se vefa arrastrado a una guerra de ideologias que pronto se
transformaria en un conflicto armado, uniéronse entonces las democracias
liberales y conservadoras para detener el avance siniestro del fascismo.
Espanaya habia sido sacrificadayla angustia de verla prendida en las garras
de la dictadura transformibase en amargo presentimiento de que, acaso,
Ameérica correria la misma suerte.

Recuerda también como en 1938 asume el poder el Frente Popular, cuya
politica de amplias reformas encuentra simpética acogida entre los intelec-
tuales del pais.

Julio César Jobet (1964), proyectando el concepto orteguiano de genera-
cién, sefiala como hechos determinantes de la toma de conciencia y de la
actividad de la Generacion del '38, “la grave crisis del sistema capitalista
mundial de 1929-30, las grandes convulsiones sociales subsiguientes y la
amenaza del fascismo reaccionario y terrorista”. Sostiene que esta genera-
cion

se fogued en la lucha contra la tirania de Ibafiez en 1931, en los trastornos
politicos posteriores, en las acciones del Frente Popular en contra de la
“dictadura legal de Alessandri-Ross y el rechazo decidido de las provocacio-
nes y de la violencia desencadenada por el nacismo criollo. Asimismo se
nutrié con el fervor multitudinario en pro de la repiblica democritica
espafiola, y jugé un papel de primera magnitud en la victoria electoral del 25
de octubre de 1938, a rafz de la cual se organizé un gobierno democréatico con
participacion de partidos populares, presidido por el estadista y educador
Pedro Aguirre Cerda. Después de este resonante triunfo entré a vivir las

inquietudes de la inminencia y, luego, del estallido de la Segunda Guerra
Mundial.

Piensa Jobet que los sucesos del decenio de 1929-30 a 1939-40 marcaron
a los miembros integrantes de la generacion -a pesar de las actitudes
ideolégicas discrepantes- con los consiguientes rasgos inconfundibles: 1°“su
irreductible posicién anticapitalista: 2°, su profundo sentimiento antifascista,
y 3° su adhesion a las doctrinas y programas de avanzada ideolégica:
socialismo, comunismo y cristianismo social”.

Claudio Solar (1970) también hace mencién de la “Guerra de Espai'ia"
(1936), de la Segunda Guerra Mundial (1939) y del advenimiento del Frente
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Popular (1938) como circunstancias determinantes de la aparicién de la
nueva generacion, llamada de 1938.

No se puede atribuir a nadie en particular la denominacién de “Genera-
cion de 1938” en lo que hemos podido averiguar. El nombre ha surgido como
si fuera un consenso de la mirada retrospectiva, reflexiva y critica de los
mismos integrantes, puesto que si hacemos referencia a los criticos que van
dando cuenta de la aparicién de los nuevos escritores, la fecha con que se
quiere fijar esta nueva promocién es la de 1940, propuesta tempranamente
por Nicomedes Guzman (1941), aceptada por Francisco Santana (1949) y por
Ricardo Latcham (1955).

Por cierto que esta denominacién sin ser reemplazada del todo es
sustituida en las proposiciones histérico-literaria-criticas de Cedomil Goic
(1960), en cuya perspectivase le llama Generacion de 1942 o “Neorrealismo”.
Lo mismo ocurre en el ordenamiento propuesto por Hugo Montes y Orlando
(19657), quienes dan el afio 1942 como determinante.

Determinacion cultural

Los testimonios evocativos de los integrantes de la Generaci6n del 38 son
variados en lo que respecta a las lecturas y preferencias de autores; difieren
ya sea por la perspectiva personal e individual, ya sea por la perspectiva de
los grupos que integraron y desde el quehacer poético mismo. Las nuevas
orientaciones, en general, fueron tomadas ya del 4mbito europeo, ya del
americano, ya del nacional.

Asf, Teitelboim recuerda que la modernidad les fue revelada por interme-
dio de Vicente Huidobro. Menciona los nombres de Jarryy Gerard de Nerval,
de Baudelaire y Rimbaud, de Mallarmé y Apollinaire. Ya en las tertulias y
discusiones nocturnas, menciona a Bretén, Aragén y Tristan Tzara. Recono-
ce que de esa actitud rebelde -Neruda y Mistral no significaban mucho para
ellos- surge aquella Antologia de la Poesia Chilena Nueva (1835) que pu-
blicara en colaboracién con Eduardo Anguita. De los poetas americanos
menciona los nombres de César Vallejo y Lopez Velarde, puesto que, en
general, no reconocian a los americanos y sélo tenian ojos para lo europeo.
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En cuanto a la narrativa, da los nombres de Proust y de D.H. Lawrence.
Agrega el nombre de Freud como otro ingrediente sofisticado en el gusto de
la época. Insiste en la despreocupacion por la literatura hispanoamericana
y chilena, que les era desconocida.

Enlo que respectaala novela, destaca los nombres de Dostoievski, Gorki,
los novelistas de la revolucién rusa; y, en lo americano, deja constancia de la
revelacion de las tres novelas cldsicas latinoamericanas, que los vuelve a este
ambito de la narrativa: La Vordgine, Don Sequndo Sombra y El serior Pre-
sidente.

Braulio Arenas (1958) traza una linea més bien personal que va del siglo
XII con los trovadores, los libros de caballerfas; pasa por el siglo XVII inglés,
el Siglo de Oro espafiol con San Juan de la Cruz, Aldana, Bocingel y Quevedo;
sigue con los castillos de Anne Radcliffe y Horace Walpole; atraviesa el
ambito de los roménticos alemanes: Novalis, Arnin, Horlderlin y Hegel; para
desembocar en el surrealismo francés con Breton y Péret, Duchamp y
Leonora Carrington.

Luis Oyarztn (1958) nos habla del grupo formado en torno a Jorge Millas,
con Nicanor Parra y Jorge Céceres, y de sus lecturas de Ortega y Gasset,
Freud, Spengler, Bergson, Simmel. Evoca entusiastamente el conocimiento
artistico de Picasso, Matisse, Braque, Léger, Dalf; de Strawinsky, Schoemberg,
Hendemith, Ravel, Prokofieff, en misica; y de Proust, Joyce, Thomas Mann,
Virginia Wolff, Valery, Gide y los surrealistas.

Fernando Alegria (1958) reconoce como legado recibido por la nueva
generacion tres porciones: a) la primera, derivada de un grupo de poetas,
ensayistas y novelistas: Pedro Prado, Santivin, Gabriela Mistral, Augusto
d'Halmar, Armando Donoso. De ellos, dice, recibieron una orientacion
social, una dignidad espiritual y un sentido de nacionalidad. A estos nombres
agrega los de Mariano Latorre, Eduardo Barrios, Rafael Maluenda y Angel
Cruchaga Santa Marfa, con los cuales se constituia una tradicién literaria
que a mediados del siglo completaba los postulados de los intelectuales de
1842. Agrega todavia, para completar esta porcién de la herencia cultural, el
aporte de Manuel Rojas y de Pablo Neruda en cuanto a la creacion de una
literatura de raiz regional, a la obtencién de un lenguaje americano elevado
a categoria estética; b) La segunda parte de esta herencia la constituye la
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poesia chilena gestada entre los afios de 1915y 1930. Destaca la herencia de
Vicente Huidobro, de Pablo de Rokha, de Pablo Neruda, por cuyo intermedio
se unen a la tradicion espafiola de Géngora y Quevedo, a la chilena de Pezoa
Véliz y Magallanes Moure; asf se transmite también la concepcién de una
cultura americana unitariaylarenovada dedicaciénalos problemas sociales
que planteara la Generacién de 1900. Como poetas de transicion en esta
linea, sefiala Alegria los nombres de Humberto Diaz Casanueva y Juvencio
Valle; ¢) La tercera parte de esta herencia cultural -dice Alegria- 1a consti-
tuye un vacio dejado por la generacién de criticos anterior. Senala que los
criticos que surgen entre los afios de 1920 y 1930 les dejan a los integrantes
de la Generacién del 38 una impresién de quedarse a la zaga del desenvolvi-
miento estético de una de las grandes generaciones de poetas. Aun cuando
valora positivamente la labor de Radl Silva Castro, de Ernesto Montenegro y
de A. Torres Rioseco, admite que no salvan la distancia entre dos épocas: la
delos grandes poetas chilenosyla de su propia generacion. Estevacio, agrega
Alegria, hizo que el poeta y el novelista se transformaran en criticos.

Julio César Jobet (1964), desde su perspectiva ensayistica y socioldgica,
precisa las lecturas en boga, segiin las orientaciones politicas del momento.
Asi, poruna parte, destacala lectura de Marxy de las producciones de Lenin,
Trotsky, Bujanin y Stalin, por otro lado, una parte importante de su genera-
cién, dice, prefirié “las resonantes profecias del filosofo Oswald Spengler”.
Frente a estas preferencias, sefiala que los elementos catélicos, que recha-
zaban las teorias marxistas y las injusticias del capitalismo liberal, lefan las
enciclicas papales sobre la cuestién social, retomaban el neotomismo,
meditaban a Le6n Bloy, a Berdaieff y a Jacques Maritain.

Otros sectores -aparte de las distinciones ideoldgicasy politicas- estudia-
bana Freud, Adlery Jung. Los que tenian formacién matematica analizaban
las teorias de Einstein. Enlo americano, recuerda Jobetlaamplia aceptacién
de la literatura aprista; la admiracién por la obra de Ingenieros, Maridtegui
y Anibal Ponce.

Sintetiza Jobet estas preferencias diciendo:

en general, fodos leiamos con entusiasmo las publicaciones de la Revista de
Occidente y 1as de su propulsor el ilustre pensador José Ortega y Gasset. Nos
eran familiares Frobenius, Huizinga, Keyserling, Scheler, Simmel, Sombart,
Marafién, Waldo Frank, y a ellos se agregaban Bergson, Burckhardt, Ferrero,
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Levy Bruhl, Bertrand Russell, Durkheim, Unamuno. En literatura figuraban,
entre nuestros predilectos, James Joyce, Thomas Mann, Romain Rolland, H.
Barbuse, F.M. Remarque, A. Malraux, M. Gorki, C. Fedin, B. Pilniak, Panait
Istrati, Antonio Machado, Gareia Lorca, B. Shaw, H.G. Wells, Martin du Gard,
John Dos Passos, Sinclair Lewis, Upton Sinclai, Mariano Azuela, J.E. Rivera,
Rémulo Gallegos, R. Giiiraldes, Vicente Huidobro, Pablo Neruda, Azorin y
Pirandello.

Herndn Godoy Urzda (1982) destaca la corriente noerrealista de la
Generacion del 38 como opuesta al imaginismo, sin embargo recuerda que
esta generaci6n “al mismo tiempo que critica al criollismo limitado a la
descripcién de los rasgos externos de la chilenidad (paisaje, vestimenta,
costumbres, giros idiomaticos), se constituye en su heredero y continuador.
Pero intenta expresar una chilenidad mas exigente e interior, formulada en
una especie de humanismo popular, aunque en la préctica acentué la
denuncia social y desarroll6 la novela del proletariado, con marcado acento
politico” (pag. 499). Inmediatamente evoca el grupo de “La mandragora” que
integra también esta generaci6n, como la manifestacion del surrealismo en
Chile.

Respecto de la reaccion contra la generacion anterior, senalada en el
plano literario, H. Godoy sintetiza la actitud generacional con una cita de
Mario Géngora (1974).

La generacién intelectual que se formé hacia 1931-1945 se sinti6 en total
ruptura con la generacién anterior y, por lo tanto, con la herencia
decimondnica, bebiendo con ansiedad del tiempo contemporineamente
vivido en Europa, particularmente en Francia, Espanay Alemania. Esun caso
interesante de brecha en la continuidad de la conciencia histérica, digna de
ser estudiada como tal, no solamente en el pensamiento politico, religioso e
histérieo, sino en Poesfa y Arte.

Cita también, Godoy, el testimonio de Armando Roa (1977) que recons-
truye el ambiente y el modo del quehacer intelectual de la juventud de ese
entonces:

En 1940 los universitarios publicaban revistas, realizaban congresos cultura-
les, clubes de discusiones, como el Club de Debates de la Universidad
Catodlica de Santiago, en que se trataban con activa participaci6n de cientos
de estudiantes de diversas facultades, temas cientificos, filoséficos, artisti-
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cos, histéricos, que cualquiera fuese su calidad real, incluso la falsas exalta-
ciones, se daban en un clima del més arduo interés. Preocupaba el destino
de Europaenvuelta en una guerra, de Sudamérica, de Chile. Se procuraba ver
el curso de otras culturas y cudl podia ser el de aci. Se estudiaba nuestra
poesia, nuestros restos de arquitectura colonial, nuestros escritores clasi-
cos: Ovalle, Molina y Lacunza. Se vefa clara la necesidad de tomar un camino
propio ante la orfandad que se avecinaba con la caida de Europa y el
predominio de EE.UU. y Rusia, dos pueblos que se sospechaban ajenos al
ordenamiento y al camino de nuestro ser. Habia una curiosa y contumaz
voluntad de adelantar nuestra hora histérica. Por primera vez se hicieron
familiares a través de lecturas directas y en un 4&mbito amplio, los nombres
de Bergson, Proust, Joyce, Dilthey, Max Weber, Gide, Scheler, Husserl,
Jaspers, Kierkegaard, Heidegger, Rilke, George, Freud, Russell, Spengler,
Ranke, Burckhardt, Mommsen, Frobenius, Junger, Pound, etc.

Los integrantes

Respecto de quiénes integraron esta Generacion del 38, el nimero y los
nombres varian segiin el testimonio, el grupo o las afinidades establecidas en
esos afios. Lo mismo ocurre con los criticos que han tratado del caso. De los
documentos testimoniales considerados como elementos determinadores
de la generaci6n, remitimos a las antologias de Miguel Serrano (1938) y de
Nicomedes Guzmén (1941)°,

En esa misma linea testimonial y evocativa, Nicanor Parra (1958) men-
ciona los integrantes seleccionados en la antologia de Tom4s Lago, 8 Nuevos
Poetas Chilenos (1939), que incluye a: Luis Oyarzin, Jorge Millas, Omar
Cerda, Victoriano Vicario, Hernan Cafias, Alberto Baeza Flores, Oscar Castro
y Nicanor Parra. Se trata, por cierto, del grupo llamado “Poetas de la
claridad”.

Luis Oyarzin (1958) menciona en su crénica al grupo formado en el

*Ver también nuestro articulo sobre “El verdadero cuento en Chile. Hacia la determina-
cién de una generacién”.
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Internado del Instituto Barros Arana: Jorge Millas, Nicanor Parra, Jorge
Céceres y el propio cronista, Luis Oyarziin. Luego asocia los nombres de
Domingo Piga, Danko Brnic, Arturo Arias; y finalmente agrega los nombres
de Gonzalo Rojas, Omar Cerda, Carlos Pedraza, Victoriano Vicario, Carlos
Guzmén y Braulio Arenas.

Fernando Alegria (1958) da los nombres de Nicanor Parra, Braulio
Arenas,Gonzalo Rojas, Eduardo Anguita, Venancio Lisboa, José Miguel Vicu-
fia, en cuanto poetas; de Manuel Olguin, Clarence Finlayson, Jorge Millas,
Luis Oyarzin, Francisco Santana, Mario Osses, Julio César Jobet, Alfredo
Lefebvre, Carlos Hamilton, Hernan Ramirez, Juan Loveluck, como ensayis-
tas; y a Merino Reyes, Juan Godoy, Gonzalo Drago, Nicomedes Guzman,
Reinaldo Lomboy, Guillermo Atias, Volodia Teitelboim, Nicasio Tangol,
Carlos Leén, como narradores.

Posteriormente, Alegria en 19672, amplia esta némina y los agrupa segin
las corrientes poéticas del momento. Asi{ menciona un primer grupo de
poetas conectados directa o indirectamente con el creacionismo, en un
comienzo: Alberto Rojas Jiménez (1900), Juan Negro (1906), Omar Ciceres
(1906), Aldo Torres P. (1910-1960), Antonio de Undurraga (1911), Victoriano
Vicario (1911-1966), Braulio Arenas (1913), Venancio Lisboa (1917) y Anto-
nio Campana (1922). Deja aparte a Oscar Castro (1910-1947) por no corres-
ponder al influjo huidobriano. Un segundo grupo es el que responderia a una
orientacionsocial, formado por Hernan Canas (1910), Andrés Sabella (1912),
Mahfud Massis (1916), Gonzalo Rojas (1917), Julio Moncada (1919), Mario
Ferrero (1920). Finalmente, distingue un tercer grupo que sino se identifica
con la orientacién social, en cambio crea un lenguaje poético de raiz
moderna, entre los cuales menciona a: Homero Arce (1902), Maria E.
Piwonka (1909), Stella Corvalan (1912), Mila Oyarzin (1912), Carlos R.
Correa (1912), Maria C. Menares (1914), Victor Franzani (1914), Jorge Jobet
(1914), Ricardo Marin (1916), Angel C. Gonzalez (1917), Maria Silva Ossa
(1918), Luis Oyarzin (1920), Victor Castro (1920) y Stella Diaz Varin (1926).

En narrativa, menciona a Reinaldo Lomboy (1910), Luis Merino Reyes
(1912), Carlos Droguett (1912), Nicomedes Guzman (1914-1965), Guillermo
Atfas (1917), Volodia Teitelboim (1917), Juan Donoso (1917), Baltazar
Castro (1919), Pablo Garcia (1919) y Miguel Serrano (1917).
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En cuanto al teatro, Alegria hace referencia a El Teatro Experimental de
la Universidad de Chile como la gran empresa que iba a fundar una tradicién
importantisima en el proceso de la literatura dramética chilena. Exalta la
labor primera de Pedro de la Barra y menciona a Fernando Debesa, Luis A.
Heiremans, Egon Wolif, Fernando Josseau, Isidora Aguirre, José Ricardo
Morales, Sergio Vodanovic, Fernando Cuadra, Jorge Diaz.

El ensayo y la critica literaria son enfocados por Alegria en cuanto
proceso del siglo XX en su totalidad y no llega a establecer diferencias
generacionales.

Claudio del Solar (1970) sostiene que la Generacién del ’38 est4 dividida
en dos grupos. Uno con orientacién social, “con un lenguaje més directo,
acento regionalista, apegado al realismo”, y sus integrantes habrfan nacido
entre 1900 y 1919. A este grupo pertenecerian: Jorge Soto Moreno (1900),
Homero Bascundn (1901), Marta Brunet (1901), Rubén Azécar (1901),
Nicasio Tangol (1906), Andrés Garafulic (1905), Gonzalo Drago (1906),
Jacobo Danke (1905), Daniel Belmar (1906), Enrique Labra (1909), Reinaldo
Lomboy (1910), Mario Bahamonde (1910), Oscar Castro (1910), Francisco
Coloane (1910), Leoncio Guerrero (1910), Juan Godoy (1911), Eduardo
ElguetaVallejos (1912), Maité Allamand (1912), Alfredo Llama Marin (1913),
AndrésSabella (1912), Volodia Teitelboim (1913), Manuel Guerrero Rodriguez
(1913), Nicomedes Guzman (1914), Alfredo Barahona (1914), Washington
Tapia Moore (1914), Edmundo Schettino (1914), Nicanor Parra (1914),
Ernesto Silva (1914), Armando Méndez Carrasco (1915), Juan Donoso
(1917), Oswaldo Wegman H. (1918), Julio Moncada (1919), Ernesto Solovera
Providel (1919), Mario Ferrero (1920) y Francisco Santana (1910). Destaca
Del Solar que el grupo nuclear de 1a Generacién del 38 se habria mostrado en
la antologia de Nicomedes Guzman ya mencionada, Nuevos cuentistas chi-
lenos (1941).

El segundo grupo, segin Del Solar, se caracteriza por una biisqueda de
mayor novedad en los motivos literarios, més esteticista y subjetivo, formado
por una mayoria de poetas antes que de narradores, inversamente a lo
ocurrido en el otro grupo, influido por el creacionismo, tal es el caso de La
Mandrdgora. Adscriben también a este grupo los cuentistas antologados por
Miguel Serrano (1938). Los integrantes son: Braulio Arenas (1913), Eduardo
Anguita (1914), Teéfilo Cid (1914), Jorge Jobet (1914), Enrique Gémez
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Correa (1915), Carlos Droguett (1915), Juan Tejeda (1916), Héctor Barreto
(1916), Miguel Serrano (1917), Gonzalo Rojas (1917), Fernando Alegria

(1918) y Guillermo Atfas (1917).

Francisco Santana vuelve a retomar el tema de la Generacién del 38 en
su libro Evolucion de la poesta chilena (1976). Ahora toma como punto de
referencialabreve antologia de Tomés Lago,8 Nuevos Poetas Chilenos (1939).
Los nombres recogidos alli son los de Luis Oyarziin, Jorge Millas, Nicanor
Parra, A. Baeza Flores, Omar Cerda, Victoriano Vicario, Oscar Castro y
Hernin Cafias. A estos nombres, agrega Santana otros que a su juicio
participan de las caracteristicas generacionales:

Aldo Torres Pia
Carlos Poblete
Eduardo Anguita
Carlos Collins Bunster
Jorge Jobet

Luis Merino Reyes
Victor Franzani
Carlos René Correa
Andrés Sabella
Antonio de Undurraga
Jaime Rayo

Mahfud Massis

Jorge Céaceres

Victor Castro

Julio Moncada
Gustavo Osorio

Roque Esteban Scarpa
Alfonso Gémez Libano
Carlos de Rokha

J. Martinez Arenas
Gonzalo Rojas
Ricardo Marin

Santana incluye en su némina una lista de nombres de mujeres con la que
acredita la creacion poética femenina en la Generacién del '38:

Gladys Thein

Marfa Cristina Menares
Patricia Morgan

Stella Corvalan

Mila Oyarzin

Maria Silva Ossa
Escilda Greve

Nina Donoso

Maria Elvira Piwonka
Irma Astorga.



248 o DICCIONARIO DE MOVIMIENTOS Y GRUPOS LITERARIOS CHILENOS  « MUROZ y OELKER

Justifica Santana esta agrupacién como unmodo de ordenary fundamen-
tar juicios aproximativos. Para él, estas poetisas mantienen una cierta
unidad en su quehacer poético y sostiene que la “blisqueda y realizacién
concuerda con la resonancia de sus obras y el prestigio conquistado”.

El niimero de poetas integrantes de la generacién, segiin Santana, llega
a cuarenta. De los cuales destaca a quince: Aldo Torres Piia (1910-1960),
Carlos Poblete (1914), Carlos Collins Bunster (1912), Jorge Jobet (1916),
Alberto Baeza Flores (1914), Jorge Millas (1917), Omar Cerda (1914), Jaime
Rayo (1916-1942), Jorge Céceres (1923-1949), Victor Castro (1920), Julio
Moncada (1919), Alfonso Gémez Libano (1918), Carlos de Rokha (1920-
1962), Joaquin Martinez Arenas (1914) y Ricardo Marin (1914-1967).

En lugar aparte, porque mantienen el prestigio de la generacion no sélo
consus creaciones liricas sino que también con sus novelasy cuentos, o como
divulgadores literarios o como gremialistas culturales, menciona los nom-
bres de Eduardo Anguita (1914), Luis Merino Reyes (1912), Carlos René
Correa (1912), Victor Franzani (1916), Alberto Baeza Flores (1914), Antonio
de Undurraga (1911), Mahfud Massis (1916), Jorge Jobet (1917), Alfonso
Gomez Libano (1918) y Roque Esteban Scarpa (1914).

Distingue también lo que llama “figuras representativas™ Victoriano
Vicario, Andrés Sabella, Nicanor Parra, Oscar Castro, Luis Oyarzin, Gustavo
Osorio y Gonzalo Rojas.

Finalmente, separalo que llamael “trapecio surrealista™ La Mandrdgora.
Hace referencia a los poetas que publicaron la revista que lleva el nombre de
“Mandrégora” (1938): Braulio Arenas, Enrique Gomez-Correa y Tedéfilo Cid.
Enelordenamiento de Santana se apreciaun propdésito abarcador e integrador
en su perspectiva critica y bibliografica.

Percepciones de la critica

La referencia bibliografica que hemos recogido, en general, proviene de los
testimoniosy apreciaciones criticas de los mismos integrantes de la Genera-
cion del 38. Estos testimonios y apreciaciones han seguido sirviendo de base
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alos estudios sobre temas o autores ligados a la generacién. Tal es el caso de
los trabajos que resefiaremos, siguiendo el orden cronolégico de sus publica-
ciones.

Para Luis Droguett Alfaro (1960), la Generacion del *38 “es divergente,
pues muestra unrostro bifronte”, Con ello sefiala una orientacién que tiende
hacia lo local, hacia los problemas de la tierra y de sus hombres; y otra que
mira hacia los movimientos mis modernos de la literatura europea. Este
rasgo lo destaca, precisando

una generacién que por un lado se enrafza en lo chileno, haciendo suya la
idea de una americanidad artistica, repensando los planteamientos cultura-
les de Sarmiento y Lastarria, y por otro, experimentando en las técnicas
aprendidas en la escuela de Paris, en Marcel Proust y el surrealismo y en los
deslumbramientos magicos del psicoandlisis freudiano. Espiritu comprome-
tido, heredero directo de unaliteratura engagé, y esteticismo de la mejor ley,
entre los mas heterodoxos jévenes de ese tiempo.

Goic (1960) destaca el &nimo polémico y discrepante con que se inicié la
nueva generacion. Recordemos que para él se trata de la generacién
“neorrealista”. Circunscribe en ella a los escritores que comenzaron a
escribir entre los afios de 1935 y 1950 y a manifestarse en viva polémica con
la generacion de entonces vigente -la generacién “superrealista”, segiin su
clasificaciény ordenamiento-yen contra del viejo criollismo. Distingue Goic,
en el interior de esta nueva generacion, las manifestaciones del surrealismo
en Chile, como son La Mandrdgoray el grupo de la Antologia del verdadero
cuento en Chile, en las cuales se reconoce ya la voluntad de romper con las
formas tradicionales en la novela corta y del cuento para sustituirlos por las
técnicas surrealistas, ya 1a voluntad de activar la creacién poética desligin-
dose de los modelosvivos de 1a generacién anterior, aunque sigan guardando
admiracién por algunos de ellos.

Frente a estas manifestaciones precisa la determinacion del realismo
social como fenémeno diferencial que atiende

alasignificacién de un sector material que si bien no era inédito ni privativo
de su generacion, dieron en convertir en preferencia central de su creacién
literaria. Este sector lo constitufa particularmente la sociedad pequefio
burguesay el cuarto estado. De manera que intentando conservar las formas
mésalcanzadas porlanovela moderna, se dedicaron paralelamente a fabular
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una materia eminentemente social de ficiles alusiones. Incitaciones politi-
cas y sociales redujeron luego el proceso a elementales términos pragméti-
cos. Estos contribuyeron a definir el perfil colectivo del realismo social para
convertir la literatura en expresion de clase.

Thomas Lyon (1972), en su estudio sobre Juan Godoy, sostiene que el uso
del afio de 1938 para denominar ala generacion estd respaldado en el aspecto
politico-social mds que en una innovacién literaria. Hace mencién de la
sangrienta Guerra Civil Espafola que comenzé en 1936, pero que en 1938
mantenia su impacto aterrador en muchos chilenos, que vieron un estallido
de violencia contra las democracias del mundo.

Lyon trata de reconstruir el espacio cultural en que surge esta genera-
cién. Para ello evoca el rol que cumpli6é Neruda, al regresar al pafs en 1937,
con su libro Espafia en el corazon, cuya segunda edicion se hizo en Chile en
1938; con la creacion de la “Alianza de Intelectuales Chilenos en Defensa de
la Cultura”, con la publicacién de la revista Aurora de Chile. En este mismo
sentido recuerda la aparicién de la revista Multitud, dirigida por Pablo de
Rokha, en 1938. A esto agrega la creacion y expansion de suplementos
literarios en los diarios chilenos; el ensayo de Manuel Rojas De la poesia a
la Revolucion (1938); las representaciones de la compaiiia de teatro viajera
de Margarita Xirgu; y, como especialmente significativo, mencionael contac-
to delos intelectuales en el Instituto Pedagégico de la Universidad de Chile.
En suma, se trata de un ambiente de renovacién y de rebeldia en el que se va
configurando la aparicion de la nueva generacion.

Respecto de las influencias literarias en la Generacion del '38, Lyon se
remite a lo planteado por Fernando Alegria y a V. Teitelboim, que ya hemos
considerado como testimonios.

En cuanto a los objetivos, Lyon sefiala, en primer lugar, como punto de
partida, no el repudio sino el contacto con la escuela criollista de la
generacion anterior. Se trata -dice- de una superaci6n de la visién criollista
en los aspectos externos, en el hombre, en el paisaje; superacion en las
técnicas narrativas. Como segundo objetivo, destaca la funcion social asigna-
da a la literatura. Un tercer objetivo apunta a lo que caracteriza a Chile y a
los chilenos en su relacién con todo el mundo contemporineo. En funcion de
esta relacion -agrega- se tendi6 a sobrepasar la preocupacion local por una
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preocupacion latinoamericana. El cuarto objetivo implica el propésito de
retratar la esencia real de Chile y al mismo tiempo de captar las cualidades
universales del espiritu humano. Se trata de la biisqueda de lo universal
poético a partir de lo nacional, local y regional.

Sostiene Lyon, finalmente, que la Generacién del ’38 no conservo la
unidad de sus miembros integrantes, que se dividi6 en varias facciones y que
después de quince afios ya estan disueltos. Asi, el afio de 1938 fue el punto de
arranque, el momento en que muchas figuras vigorosas destacaron y forma-
ron grupos, como por ejemplo el del neorrealismo (Angurrientos) de Godoy,
el surrealismo enla prosade Miguel Serranoy enlapoesia de La Mandrdgora.

JoséPromis (1977) adoptala denominacién propuestaenlaperiodizacién
generacional de Goic, esto es, de la Generacién de 1942. Discute Promis la
denominacién generalizada, la del afio 38, por considerarla extraliteraria y
por ser deformadora, puesto que

si bien muchos de los miembros de la Generacién de 1942 se identifican con
unaliteratura entendida al servicio de los intereses de clase-yparalos cuales
el afio de 1938 es, obviamente, un simbolo importantisimo-, hay otros
muchos, sobre todo poetas, pero también novelistas, cuyos intereses litera-
rios estdn en desacuerdo con los anteriores o, si no lo estdn, difieren
notablemente del modo como aquéllos inferpretan sociolégicamente la
realidad en la obra literaria. Aunque con el correr de los afios predominard
la literatura adscrita al realismo social que impone esta generacion, existen
también en su seno otras formas de interpretar la realidad desligadas en lo
inmediato de funciones utilitarias, politicas, sociales o econémicas.

Describe Promis 1a Generacion de 1942 en términos coincidentes con los
rasgos delimitados por autores como Santana, Latcham, Alegria, etc. Quere-
mos, si, destacar en esta caracterizacién el hecho de que, reconociendo la
heterogeneidad de formacidn y la diversidad de orientacion de los integran-
tes y de los conflictos que todo ello reporta, llega a descubrir una cierta
homogeneidad en los modos de representar literariamente la realidad.

‘Promis habla de una imagen profunda de la realidad que constituirfa el rasgo comiin de
la novela de 1942, y piensa que tal imagen determina una estructura caracteristica de la
Generacion de 1942. La proposicién de Promis, con ser interesante, olvida los modos y
concreciones particulares de cada texto como un todo, que eslo que los aproxima o diferencia
en su construceién o en la recepcién.
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Piensa que se da por encima o por debajo de las diferencias de supeficie “una
configuracion generacional de la realidad que escapa a cualquier tipo de
determinante ideol6gico y cuya presencia permite afirmar una radical
identidad entre los miembros de la Generacion de 1942.

Este rasgo de homogeneidad lo deduce Promis del anlisis de las moda-
lidades del narradoryde lasinterpretaciones dela realidad, para precisar “la
imagen del mundo presentado”. Esto es lo que llama el “Fundamento”, es
decir, el descubrimiento de “la presencia de una realidad que se inaugura
donde termina el 4mbito de lo sensible, es decir, descubrieron los niveles
superreales donde debiase buscar el mévil que determina los modos de ser
del hombre en el nivel contingente, histdrico -cotidiano-, de la existencia”.
De aqui -dice- que la actitud de estos narradores sea interpretativa y no
indagatoria. “Esta interpretacion -agrega- es siempre la de un mismo objeto:
un concepto de realidad constituida por dos niveles de existencia en abierto
antagonismo. Uno de ellos es siempre un &mbito reducidoyencerrado; el otro
se caracteriza por su amplitud espacial y su naturaleza antagénica al
primero”.

Envirtud de este objetoy de su descripcién, Promis sostiene que el aporte
a la novela chilena de la Generacién de 1942 es “el descubrimiento de la
circularidad del mundo”. Tal es el caso, por ejemplo, de las novelas: Coiron,
de Daniel Belmar; La vida simplemente, de Oscar Castro; La sangre y la
esperanza, de Nicomedes Guzman; Caballo de copas, de Fernando Alegria;
La amortajada yLaltima niebla, de Maria Luisa Bombal; Eloy, de Carlos
Droguett.

Finalmente, Promis observa y determina que el motivo generacional de
la novela de la Generacion de 1942, deducida de las relaciones entre el
“centro” y su “contorno”, es el acoso (pags. 135-ss.); que “la mayoria de las
historias son variantes de esta situacion fundamental que La #ltima niebla
dejé ya planteada en 1935”; que en las novelas publicadas a partir de 1935,
el motivo del acoso varia en la interpretacion ideologico-politica, tal es el
caso de Ranquil, de Coirdn, de Sueldo vital, de El tiempo banal, de Eloy. En
esta dltima novela destaca la estructuracién acabada y perfecta del motivo
no sélo como situacién bésica de la historia, sino en cuanto a la atmésfera,
al personaje, al narrador y al propio lector.
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El trabajo de Promis ofrece asi una interesante y valiosa apreciacion de
la novela chilena de la llamada Generacion del "38, producto del andlisis de
los textos y que trata de ajustar al esquema generacional que suscribe, de
donde surgen algunas contradicciones, si pensamos, por ejemplo, en las
fechas de aparicién de las novelas que analiza, en la perspectiva histérica
que se ha fijado previamente. Por otra parte, la determinacién del rango
generacional que homogeneiza la produccion novelesca de los integrantes
de la generacidn, vistos desde la doble conflictividad, viene a ser, en dltima
instancia, uno de los rasgos del arte contemporéneo, observable también,
por lo tanto, en la poesia lirica, y en la generacién anterior.

Mario Ferrero (1983), para situar la produccién literaria de Nicomedes
Guzmén y fijar su rol en el proceso de las letras chilenas, retoma la
problemaitica de la doble orientacion de los escritores de la Generacion del
'38. Para el caso de la poesia lirica, partiendo de la evocacién de Nicanor
Parra (1958) ybasindose enlos planteamientos de Fernando Alegria (1967),
sostiene que esta doble orientacion se dio como enfrentamiento entre los
“realistas” y los “surrealistas”. M4s explicitamente declara:

lalucha entre una poesiavista a través de la historiaylas tragedias humanas,
con otra de valores puramente esteticistas, experimentada en el interior de
la palabra y de escaso contenido. En otras palabras, la lucha de una poesia
de dramas con una poesia de juegos. Por un lado a una llaman diurnayala
otra nocturna, a una blanca y a la otra negra, a una simple y a la otra
hermética.

Es posible que este planteamiento evoque el ambiente en que se desen-
volvia el quehacer poético de aquellos afos, porque luego declara que “el
enfrentamiento no lo vemos situado entre realismo y surrealismo, sino en la
evolucion experimentada por el realismo, tanto en sus concepciones como en
laliberacion de sus esquemas primarios, ampliando asf, considerablemente,
los enfoques puramente naturalistas con los aportes de la abstraccién,
ineludible al subjetivismo propio de 1a poesia tanto como ala complejidad del
nuevo medio social”.

Para el caso de la narrativa, sostiene que “se repite la misma querella
planteada en la poesia entre realistas y surrealistas en la Generacion del '38,
conflicto sblo aparente en el terreno estético ya que él envuelve una
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oposicién ideol6gica y clasista frente a la problematica literaria.

En el esquema que se propone Ferrero, tiene que reconocer excepciones
yello ocurre, por ejemplo, enlanarrativa femenina con el caso de Maria Luisa
Bombal, que para él “representé directamente un realismo magico, de
finfsimo corte lirico, en sus grandes creaciones prosisticas”.

El criterio con que ordenayvalora el proceso literario chileno procede de
su concepci6n de que

todalahistorialiteraria de Chile, derivada de su historia politicay social, gira
en torno al realismo y su evolucién en las letras, mecanismo que no han
entendido o han negado abiertamente la mayoria de nuestros analistas. Es
cierto que el criollismo fue superado largamente por la generacién realista
popular del 38, pero no es menos cierto que el criollismo fue sélo un peldano
en la larga escala del realismo y que, sin su existencia, habria sido dificil la
toma de conciencia social experimentada por los grandes realistas del '38,

Consideracion final

De la revisién del material bibliografico recogido sobre la llamada Genera-
cién del '38, hemos comprobado que fueron los propios integrantes de la
generacion, como es el caso de Nicomedes Guzmén y de Miguel Serrano, por
ejemplo, los que inicialmente postularon voluntariosamente la aparicién de
una nueva generacion literaria en Chile. La actitud de protesta y de rebeldia
de los integrantes de La Mandrdgora da también testimonio de una postura
coincidente en la vision critica de la realidad nacional y mundial del
momento.

La critica m4s inmediata de Santana, T. Lago y Latcham, por ejemplo, da
cuenta de la aparicion de los nuevos escritores; observa rasgos y propdsitos
comunes, y reafirma el surgimiento de una nueva generacion de escritores.

Posteriormente, veinte afos después del afio que le da su nombre a esta
generacion, en 1958, algunos escritores pertenecientes a ella se retinen en
Concepcién, convocados por la Universidad de Concepcién, en el Primer
Encuentro Nacional de Escritores, y alli determinan y definen, en visién
evocativa y reflexiva, la existencia de la Generacién de 1938.
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En la apreciacién que le ha merecido a la critica esta generacién, hemos
podido percibir claramente la recepcién de los documentos testimoniales
del segundo momento (1958), especialmente, como la base de las descripcio-
nes y valoraciones criticas subsiguientes y, al mismo tiempo, comprobamos,
en algunos casos, la adopcion de una actitud concorde o discrepante, segiin
sea la afinidad ideol6gica entre el critico y la de los testimonios que se citan.
Asi, la consideracion de los documentos testimoniales, especialmente los
producidos en 1958 han pasado a tener un peso decisivo en las descripciones
posteriores.

Pensamos que ain hay una enorme tarea que realizar, que el anilisis de
la produccién y recepcion de las obras de esos escritores -que se han venido
haciendo parcialmente-, en el marco de los acontecimientos de las décadas
del 30 y del 40, en confrontacion con las consideraciones criticas de sus
integrantes, puede entregar datos mas objetivos que permitan interpretar el
aporte al proceso literario y cultural de la nacién.

Por cierto nuestro propésito inicial fue reunir el material bibliogrifico

existentey describir con é11o que hasta el momento se hadado enlatradicién
cultural.
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EL ANGURRIENTISMO

El Angurrientismo es un movimiento literarioyartistico chileno que surge en
el marco de la llamada Generacién del 38. Su promotor, guia y teorizador, el
profesor y novelista Juan Godoy, lo define deciendo que “es, en su primera
instancia, un movimiento de la institucién' de la esencia chilena-cultural,
una apetencia vital de estilo”.

Godoy publica dos articulos en 1939 en los cuales expone y sistematiza las
ideas y conceptos que definen al nuevo movimiento. El primero se titula
“Breve ensayo sobre el roto” y apareci6 en la revista Afenea (Ao XVI, Tomo
LV, N° 163, enero de 1939, pp. 33-40); el segundo lo publicé la revistaAurora
de Chile (X111, agosto de 1939, pp. 4-5), con el titulo de “Angurrientismo y
cultura”.

El dltimo de los articulos mencionados puede considerarse como el
manifiesto literario del grupo de escritores y artistas formado en torno a la
figura de Juan Godoy.

ICf. “Angurrientismo y cultura”, en Aurora de Chile, X111, agosto de 1939, pp. 4-5. Importa
destacar que en la fotocopia de que disponemos, tomada de esta revista, aparece la palabra
institucion y no la palabra intuicion como leyeron y entendieron sus comentadores: Mariano
Latorre, Francisco Santana y Thomas E. Lyon. Especialmente este dltimo que analiza la
definicién, sefialando como clave de ella el término intuicién. Adem4s, recuerda que en la
edicion de 1940 de Angurrientos, enla contratapa posterior aparece, nitidamente destacada,
esta frase: “Un movimiento dedicado a 1a intuicién de 1a esencia chileno-cultural”. Es posible,
entonces, que se trate de un error de imprenta, por lo tanto seguiremos hablando de “un
movimiento de la intuicién de...”, en lo sucesivo.
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Ya en 1938, Godoy tenia terminada, en su redaccién, su primera novela
Angurrientos, que circulé manuscrita, pues se imprimi6 dos anos después,
en 1940.

Asf, el término “Angurrientismo” podemos considerarlo de la invencién
de Godoy. Ello hace derivar de “angurriento”, considerado comoun chilenismo,
y éste de “Angurria”, cuyo significado literal seria “hambre canina, hambre
del pueblo”. Esta significacion que Godoy le otorga al término angurria, la
traspasa al &mbito de lo espiritual, de donde “Angurrientismo” viene a serun
término comprensivo de lo humano, “apetencia vital de estilo”. Y si el
término apuntaa lo especifico del hombre en la regién, Godoy postula que “el
sentido del Angurrientismo es la marcha de lo verndculo hacia lo c6smico”.

Mariano Latorre, en nota al pie de pagina al articulo “Breve ensayo sobre
el roto” (Atenea, N° 163), sostiene:

“El joven novelista Juan Godoy es creador -juntamente con el poeta Claudio
Indo y los escritores y artistas jévenes Francisco Coloane, Nicasio Tangol,
Leoncio Guerrero, Manuel Guerrero Rodriguez, Abelardo Barahona, Ramén
Miranda, Fernando Alegria, Victor Franzani, Pedro de la Barra, Moisés
Miranda, Jorge Millas, Edmundo de la Parra, etc.- del Angurrientismo,
movimiento neocriollista, que aporta una renovacién en lo psiquico de
nuestro criollismo. No se frata de una nueva escuela literaria, sino de un
movimiento de la intuicién de la esencia chileno-cultural”.

De un modo similar, el articulo “Angurrientismo y cultura”, publicado en
Aurora de Chile (1939), incluye una nota a pie de pagina que dice:

“A propdsito de las obras: Recabarren, de Fernando Alegria; Un hombre
apunta a su imagen, poemas de Claudio Indo (publicados en Lakeland,
Florida, U.S.A.); Ensayos sobre la libertad, de Jorge Millas, presidente de la
Federacidn de Estudiantes de Chile; Arquitectura de la sombra, poemas de
Victor Franzani; Pichamdn, cuentos de Leoncio Guerrero; Sangre ovejera,
novela de Franko Berzovic; La feria, drama de Pedro de la Barra; Témpano
vivo, cuentos de Francisco Coloane; Consejas deun rio vivo, de Edmundo de
la Parra; Angurrientos, novela de Juan Godoy. De los escritores Nicasio
Tangol, Alfredo Llaha, Abelardo Barahona. Obras y escritores del
“Argurrientismo”. Y Moisés Miranda y Carmen Godoy, compositores de
miisica chilena. Y Ramén Miranda, ceramista, etc.”.

Enesta lista aparecen narradores -novelistay cuentistas-, poetas, drama-
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turgos, ensayistas, msicos, ceramistas, etc. Se trata de escritores y artistas.
El enunciado con que se encabeza la nota y 1a mencién de nombres y obras,
nos hace pensar que este articulo-manifiesto se redactd en funcion de estos
autores como constituyentes del grupo y en cuyas obras el autor percibe los
rasgos que considera definitorios del movimiento. Todo ello sefiala que el
movimiento se orientaba a comprender todas las manifestaciones de la
expresion cultural chilena, en un comienzo, al menos.

Posteriormente, en una entrevista que Godoy le concedié a Thomas E.
Lyon, autor del libro Juan Godoy (New York, 1972), en 1966, recordd los
siguientes nombres:.

Fernando Alegria Manuel Guerrero
Guillermo Atfas Nicomedes Guzman
Abelardo Barahona Claudio Indo

Pedro de la Barra Jorge Jobet

Daniel Belmar Reinaldo Lomboy
Baltazar Castro Alfredo Llana

Oscar Castro Luis Merino Reyes
Francisco Coloane Juan Modesto Alvares
Carlos Droguet Raiil Morales Alvarez
Victor Franzani Edmundo de la Parra
Juan Godoy Nicasio Tangol

Juan Gonzilez Zenteno Volodia Teitelboim
Leoncio Guerrero Carlos Vattier

En esta lista aparecen narradores, poetas, dramaturgos y ensayistas; esto
es, solo escritores.

Lyon destaca en su libro, por considerarlas més proximas a las caracte-
risticas del movimiento, 1a prosa inicial de Fernando Alegria: Recabarren; de
Coloane, Témpano vivo; de De la Parra, Consejas de gran rio; de Leoncio
Guerrero, Pichaman. En poesia, se consideran ejemplo del Angurrientismo:
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Arquitectura de la sombra, de Franzani,y Un hombre apunia a suimagen,
de Claudio Indo. En el drama, la obra de Pedro de la Barra, La feria.

Es, sin embargo, en la novela donde se manifiesta m4s claramente el
Argurrientismo. Asi, por ejemplo: Rdnquil, de Lomboy; Los hombres oscu-
ros, de Nicomedes Guzman; y, por cierto, Angurrientos, de Juan Godoy.

Godoy considera que Caballo de copas, de Fernando Alegria, publicada
en 1957, es angurrientista, a pesar de la distancia del momento nuclear del
movimiento.

Postulados

Sostiene Godoy en su “Breve ensayo sobre el roto” que el roto es “un supremo
concepto valorativo creado por el pueblo chileno”. Es decir, que para
comprender lo que es la vida y cultura chilena y su aporte a la cultura
universal, debemos comprender primero al roto. Godoy considera dos rasgos
caracterizadores del roto. Uno, su angurrientismo y dos, su keroicidad. El
primero es estimado como esencial; se define como “un puro exceso vital. El
roto no deja nada en el plato de la vida. Se lo come todo en un dia. Come en
exceso; bebe en exceso; ama en exceso; muere en exceso”. De este rasgo
surgen sus virtudesy sus defectos. La heroicidad, el segundo de estos rasgos,
es la proyeccion del angurrientismo, “su apetencia de vida y muerte. Muerte
lanzada hacia la vida. Realizar4 la vida y muerte. Muerte lanzada hacia la
vida. Realizara -ha realizado en parte y contenido la etapa heroica del pueblo
chileno- realizard nuestra libertad”.

Observa Godoy que “el roto se halla en nuestros liricos inconfundibles de
chilenidad: Pezoa Véliz, Neruda, el de “Residencia en la tierra”; que asoma
en algunos prosistas de la generacién pasada”. Luego propone como objetivo
penetrar en las almas de los tipos sociolégicos chilenos, el roto y el huaso,
conocer su folklore, porque son los “tipos sociol6gicos supremos de nuestra
nacionalidad”.

El segundo articulo desarrolla mis ampliamente la proposiciony tiene de
pronto la tonalidad de una proclama. Plantea aqui -en “Angurrientismo y
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cultura”™ el concepto de Angurrientismo como un problema de la cultura
chilena, de la cultura hispanoamericana y americana.

Define el Angurrientismo en los términos que m4s arriba citamos. Vuelve
apostular que lafigura heroica en la confrontacion de individuo y lasociedad
ha sido el roto, el “arquetipo formidable”.

Sostiene que no es necesaria una investigacion del pasado para conocer
los grandes tipos humanos colectivos en América, basta una penetracién en
el presente. “Del proletariado y campesinado de Hispano-América en su
expresion concreta: el Pelao mejicano, el Cholo peruano, el Roto chileno, el
Gaucho argentino, el Llanero venezolano, el Montuvio ecuatoriano, etc.
Héroes de la unidad hispanoamericana y su cultura. Corazén y forma.
Contenido espiritual nuestro. Apetencia vital de estilo”. El cultivo de lo que
es propio y diferencial de unos y otros pueblos deber4 enriquecer “la unidad
de lo humano frente al suceso del Universo”.

Se plantea como imperativo del momento “hurgar en el propio corazony
circunstancias. De este modo calaremos hondo en lo universal y crearemos
una cultura”.

Estas ideas muy de la época y no nuevas, nos hacen pensar en Unamuno
y el Ortega y Gasset, por el lado hispénico, cuyas ideas clarifican el porqué
Godoy exalta la figura del roto para afirmar lo nacional y lo continental
conjuntamente.

En el plano literario, Godoy concibe el Angurrientismo como una
superacion del criollismoy de las formas europeizantes, por lo cual “el artista
ha de seguir una direccién nueva y sincrénica al despertar social y politico
de su pueblo”.

En cuanto a la determinacién histérica, Godoy sefiala el afio 20 como el
momento en que el Angurrientismo hizo suirrupcién en Chile, por cuanto ese
afio significa una renovacién social, politica y cultural del pais. Y en cuanto
quiere establecer la filiacion correspondiente, considera como precursores
-enel plano de la poesia- a Pablo de Rokha “venido de la linea de Pezoa Véliz”;
a Pablo Neruda; y también, en alguna medida, a Vicente Huidobro. En la
prosa, sefiala a Vicente Pérez Rosales, a Alberto Blest Gana. Como precursor
inmediato a Mariano Latorre, a Joaquin Edwards Bello -a pesar de un error
de comprensién del roto, segiin deja constancia en su articulo sobre el roto
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y a propésito de la novela que lleva ese titulo-; a Alberto Romero, etc. En el
teatro, s6lo menciona a Antonio Acevedo Herndndez.

Finalmente, reconoce que el Angurrientismo es un comienzo de las
relaciones, del desarrollo de lo verndculo hacia lo césmico.

Como muy bien lo observa y analiza el profesor Lyon en su estudio sobre
Godoy, en este articulo-manifiesto se repiten tres expresiones, a modo de leit
motiv: el Argurrientismo es “una apetencia vital de estilo”; “es la marcha de
lo vernaculo hacia lo c6smico”; y es “un movimiento de la intuicién de la
esencia chilena-cultural”.

La primera de estas frases habria que entenderla -dice Lyon- en dos
sentidos. Uno referido a lo subjetivo y a los personajes literarios creados. El
angurriento, en su voraz apetito de vida, vive cada momento en su plenitud.
Lavida se entiende asi como accién. El segundo sentido se refiere al hambre
o deseo por parte del escritor de perfeccionar su estilo.

La segunda frase, “la marcha de lo verndculo hacia lo césmico”, quiere
significar una ampliacién del nacionalismo en la nueva literatura, quiere
significar la universalizacion de los tipos nacionales. Senala Lyon, a este
respecto, que el tema de esta literatura habia de ser el hombre y su soledad.
El lenguaje habia de ser necesariamente nacional, pero los problemas
tendrian una dimensién universal.

La tercera frase, la mas repetida por la critica, “un movimiento de la
intuicién de la esencia chileno-cultural”, expresa sintéticamente el propdsi-
to del grupo. Sostiene Lyon que ella expresa el mayor objetivo del desarrollo
de la Generaci6n del 38, esto es, la penetracién intuitiva en el corazén de
Chile, penetraci6n o captacién intuitiva del alma del rofo. Y esta captacion
ya no se hara por la descripcién mecanica del paisaje o del habla. Se tratara
de develar el alma nacional y universal, ahondando en los tipos sociolégicos
representativos de lo nacional.

Los escritores que integraron el grupo de “angurrientos” se mantuvieron
como grupo aproximadamente -dice Lyon- cinco aios en torno a Juan Godoy,
desde 1938; pero hacia los afios de 1942 y 1943 adoptaron estilos y temas
independientes. Algunos siguieron fieles hasta por una década a estos
postulados. Sin embargo, el grupo como tal ya no tenia su condicién de grupo
hacia 1943.
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Percepciones de la critica

Las determinaciones de la critica literaria han tratado de apreciar y filiar
este movimiento entre las corrientes literarias de la época. Asi, Mariano
Latorre, en la nota que ya citamos y comentamos parcialmente, considera
que se trata de un movimiento neocriollista. Para este clasico representante
del criollismo chileno, el Angurrientismo significa “una renovacién en lo
psiquico de nuestro criollismo”.

En 1949, Francisco Santana publica su ensayo La nueva generacion de
prosistas chilenos (Santiago de Chile, Edit. Nascimento) y allf se refiere a
una nueva generacion de narradores caracterizada por “la técnica, el estilo
yla pasién amorosa por describir nuestra tierray el alma de sus habitantes”.
Menciona después y describe una serie de autores y obras que tanto coinci-
den con el grupo de Godoy como con los integrantes de la Generacién del 38.
En la tercera parte de su libro -“Biografia, Bibliografia"-, Santana recuerda
que Godoy “gracias a su actividad formé un grupo de poetas y prosistas en
1938 con laintencion de renovar ciertas tendencias literarias. Esta corriente
tuvo el nombre de “Angurrientismo”.

Posteriormente, Ricardo Latcham en “Novelistas chilenos de l1a genera-
cion del 40” (En Estudios Americanos, Sevilla 1955, N° 45, pp. 643-673)
afirma que el criollismo, capitaneado por Mariano Latorre, “ha reverdecido
después, con expresiones de critica o protesta social, que utilizan los
izquierdistas, pero que también se asienta en una robusta base nacionalista,
de tipo descriptivo”.

Latcham sostiene la existencia de una generacién de 1940 que identifica
como los neocriollista, escritores que “sacaron a la superficie notables
vivencias del alma mestiza, sacudieron la indiferencia del piiblico con
documentos acusadores y extendieron el rea geografica del relato a rinco-
nes oscuros del sur austral, como Magallanes y la Patagonia, Chiloé y su
archipiélago, o bien al Norte Grande o Chico, con su desierto arido y
dramdtico y sus oasis de frescura, perdidos en la inmensidad ascética de la
pampasalitrera™. Luego mencionay describe autoresyobras como: Reinaldo

?R. Latcham reconoce que la denominacion de Generacién del 40 procede de Francisco
Santana, en el ensayo ya citado.
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Lomboyy su novela Ranquil (1942); a Nicomedes Guzman y sus novelas Los
hombres oscuros (1939), La sangre y la esperanza (1943) -novelas que ca-
lifica como tremendistas, usando el término en su sentido espafol-; a
Coloane y su novela El viltimo grumete de la Baquedano (1941) y su cuento
“Cabo de Hornos” (1941); a Juan Godoy y su novela Angurrientos (1940) -
recuerda Latcham que un grupo de escritores adictos a Godoy llegé a hablar
de una escuela “angurrientista” y de como Latorre define el término
“angurrientos” en cuanto un chilenismo que implica un estado morboso de
hambre, de apetencia continua; y de c6mo en Godoy este término tiene
acepcion de hambre fisica y espiritual-. Luego menciona a Juan Modesto
Castro y sus novelas Aguas estancadas (1939) y Froildn Urrutia (1942); a
Daniel Belmar y sus novelas Roble huacho (1947), Oleage (1950), princi-
palmente Coirdn (1951); a Nicasio Tangol y su novela Huipanga, tierra de
sondmbulos (1944); a Oscar Castro que se dio a conocer primero con un
volumen de cuentos Huellas en la tierra (1940) y la coleccion de relatos La
sombra de las cumbres (1944) y sus novelas Llampo de sangre (1950) y La
vida simplemente (1951), etc.

En la perspectiva de la época, Latcham afirma que el neocriollismo se
bifurca en dos corrientes: 1a de la ciudad y 1a del campo.

Fernando Alegria, en Las fronteras del realismo (Santiago de Chile, Zig-
Zag, 1962), sefiala que “ya en 1938, 1a generacion que se formé en el Instituto
Pedagdgico se rebel6 contra el localismo y provocé una crisis dentro del
criollismo planteando una renovacion literaria que afect6 a la novela, al
cuento, al teatro y al ensayo, y actualizando las corrientes unanimistas que
iban a cambiar basicamente al realismo chileno”. Y al referirse en especial
a Godoy afirma que “la verdad es que Godoy es un discipulo del unanimismo
francés y en Jules Romains aprendié las primeras armas de su
trascendentalismo popular”,

En Literatura chilena del siglo XX, Alegria amplia estas observaciones
y amodo de testimonio dice que “los escritores que formarfamos la Genera-
cion del 38 expresamos la critica del criollismo en articulos y ensayos de
intenso espiritu polémico. Se hablé de 1a necesidad de buscar lasesencias de
un espiritu nacional por encima de superficialidades y convencionalismos;
se dijo que en un nuevo concepto de realismo el escritor debia integrar al
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hombre y al medio ambiente no sélo con el propésito de reflejar una época
sino también con el afin de interpretarla definiéndose a si mismo. Predomi-
né un concepto de militancia politica y se acepté como un axioma la funeién
social de la creacién artistica. La critica hablé del fin del criollismo y del
nacimiento de una nueva tendencia: el neorrealismo” (Pag. 65).

Mario Espinosa, en su articulo “Una generacién” (Afenea N° 380-381,
septiembre de 1958), sostiene que “una nueva corriente, igualmente nacio-
nalista, hace la historia de ciertos problemas o realidades de Chile. Yo llamo
a esta tendencia el “realismo sociolégico”, porque, teniendo, sin duda,
caracteres de literatura realista, esta creacion literaria principalmente a
aspectos de nuestra vida que engloban a mucha gente, a compactos grupos
humanos, con sus correspondientes problemas de indole socioeconémica”.

Espinosa caracteriza el “realismo sociologico” diciendo que “se interesa
por describir las relaciones de los hombres entre si, como conjunto social o
la situacién de un individuo en medio de su clase misma”. Menciona a Juan
Godoy junto a Joaquin Edwards Bello, a Alberto Romero, a José Santos
Gonzélez Vera como los que previeron y anticiparon esta escuela, pero no
menciona el movimiento fundado por Godoy ni su novela Angurrientos.

Mario Ferrero, en su articulo “La prosa chilena del medio siglo” (Afenea
N° 386, octubre-diciembre de 1959), retoma la denominacién de
“Neocriollismo” y de “Generacién de 40” para referirse a los prosistas que
tanto constituyen el grupo de Godoy como de la llamada Generacion del 38.
Ferrero sostiene que estos escritores se formaron “en la tradicién criollista
y la ducha por el afianzamiento de la cultura nacional”; que “van transfor-
mando los primitivos postulados del criollismo hacia una forma més dinami-
ca, que les permite reflejar la completa estructura de esta nueva realidad”.
Agrega que “en esta biisqueda guiaron sus pasos por el camino que losllevara
al descubrimiento de la épica social, es decir, una forma de exaltacion de la
realidad colectiva que sea capaz de impulsar los cambios histéricos que
permitan una mayor felicidad y plenitud humanas”. Retoma las caracteris-
ticas que sefiala Latcham y menciona los nombres de Nicomedes Guzmaén,
Oscar Castro, Daniel Belmar, Reinaldo Lomboy, Andrés Sabella, Francisco
Coloane, Juan Godoy, Nicasio Tangol, Baltazar Castro, Lautaro Yankas,
Gonzalo Drago, Raiil Norero y Juan Donoso. A ellos agrega luego los de
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Volodia Teitelboim, Luis Gonzélez Zenteno, Manuel Guerrero y Guillermo
Atfas, ademés del de Fernando Alegria, Luis Merino Reyes y el de Leoncio
Guerrero.

Cedomil Goic, en su ensayo sobre “La novela chilena actual” (Anales de
la Universidad de Chile, N° 119, primer trimestre de 1960), distingue tres
generaciones: la del Superrealismo, la del Neorrealismo y la del Irrealismo;
alas que corresponden los nacidos entre 1890y 1904; los nacidos entre 1905
y 1919; v los nacidos de 1920 en adelante, respectivamente.

Al describir el Neorrealismo, Goic distingue en el marco de esta genera-
cion dos movimientos: el Angurrientismo y la Mandrdgora. Considera el
Angurrientismo como una superacion de las limitaciones del criollismo.
Caracteriza la novela de esta generacion por su “franca oposicién frente al
universalismo y al irrealismo estético afirmado por la generacién preceden-
te. Contrapuso a aquel universalismo sus preferencias nacionalistas y al
irrealismo, las nuevas formas de su realismo social”. Agrega Goic que “el
nacionalismo literario que adoptaron los ponfa en relacién directa con los
ideales de la generacién mundonovista de Mariano Latorre y con las teorias
literarias y las estimaciones del autor de Chile, pais de rincones. Pero la
perspectiva histérica era diferente y la nueva actitud encontré graves
reparos en el criollismo de entreguerras. Se hablé entonces de un
Neocriollismo y diversos grupos trataron de dar sentido al nuevo nacionalis-
mo literario”. Uno de estos grupos es el Angurrientismo.

Lyon, tantas veces citado aqui, lejos de estimar el Angurrientismo como
un movimiento exclusivamente chileno, considera que un examen de las
caracteristicas generales del Neorrealismo -segiin el estudio de Guillermo de
Torre (Historia de las literaturas de vanguardia, Madrid, 1965)- mostraria
similitudes con la narrativa de Godoyy con el Angurrientismo. Destaca a este
respecto, que los protagonistas de la prosa neorrealista proceden general-
mente de las clases bajas y representan los valores de ese sector de la
sociedad; que la novela abandona el mito y fantasia en favor de una vuelta a
los sucesos inmediatos y cotidianos de la vida; que los autores crean un
universo discontinuo en el tiempo y en el espacio; que la realidad es vista en
una multitud de niveles, que la gran ambicién de los escritores neorrealistas,
como sostiene Lukacs, es presentar al “hombre total™; que se recurre a la
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lengua hablada de las mas bajas clases sociales; que el énfasis se pone en los
problemas del hombre relativos a su trabajo y ambiente; que solamente en
la presentacion de estos caracteres tipicos puede ser captada, en l1a literatu-
ra, la real espontaneidad de la vida.

En el aspecto técnico, estas novelas, agrega Lyon, tienden a ser més
presentativas que representativas; predomina el didlogo antes que la narra-
cion sumaria de los caracteres y escenas.

Por otra parte, observa Lyon que aun cuando aparezcan muy abarcadores
y halagadores los objetivos propuestos por el movimiento angurrientista,
éste estd dominado por una paradoja bésica. Esto es, que si el movimiento se
propone captar al hombre en su totalidad, en la realizacion narrativa se
limita a dar cuenta de unsectorde lasociedad. Se crean tipos representantivos
de una clase social y no tipos humanos. La sobresaturacion de un limitado
realismo produce asf una realidad deformada.

Pocos son los autores que tienen conciencia de estas limitaciones y que
quieren superarlas con apropiados procedimientos de estilo. Godoy y Guz-
mén intentaron universalizar, trascender el enfoque mediante una habil
incorporacion de la lengua poética; sin embargo, eso mismo hace relevante
la contradiccion del ambiente sérdido y una expresién estilisticamente
inapropiada, aspecto que no siempre pudieron solucionar.

Como conclusién de las consideraciones de la critica sobre el
Angurrientismo, podemos decir que si en el propésito inicial, especialmente
en su promotor, se pensé en un movimiento amplio que abarcara los diversos
aspectos del proceso cultural chileno, al final, sélo se redujo al 4mbito de la
literatura y dentro de ella a la narrativa.
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LOS INUTILES

Origenes

El origen del grupo literario “Los Iniitiles” se encuentra en el “Circulo de
Periodistas” de Rancagua, fundado en 1933. Pertenecieron como socios
fundadores las siguientes personas: Luis Anibal Ferndndez, Carlos Barrales,
Oscar Vila Labra, Félix Miranda Salas, Oscar Castro Zifiiga, Gustavo Vithar
Miranda, Gonzalo Drago Gac y Enrique Toro Meneses.

El“Circulo de Periodistas” tenia el propdsito justamente de constituir un
grupo de personas para luchar por ideales comunes que los aproximaran al
puebloyalasolucién de los problemas locales, regionales y nacionales. Para
lograr estos objetivos, organizaban conferencias piiblicas encomendadas a
reconocidos intelectuales; realizaron los primeros juegos florales de Rancagua,
la “Semana del Libro”, etc.

Con los auspicios del “Circulo de Periodistas” se publicé la revista Verbo,
cuyo primer nimero aparecié en octubre de 1933, en homengje al dia de la
raza. El editorial de dicho nlimero puede considerarse como una especie de
manifiesto. La revista se presenta como el instrumento de un grupo de
intelectuales preocupados por la cultura. Se reconocen como no servidores
de una determinada ideologia politico-social, ni se abanderizan con algin
bando en lucha en ese entonces. La revista se pone al servicio de la ciudad
de Rancagua para recoger y comunicar “lo mds elevado de sus inquietudes y
lo més serio de sus agitaciones”.

La revista tenia el cardcter de mensual y alcanzé sélo al nimero dos, en
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noviembre de 1933. Fracasada la empresa cultural por falta de recursos
econdémicos, el “Circulo de Periodistas” se disolvié.

Sin embargo, en las reuniones sociales de café comenz6 a surgir la idea
de formar un grupo literario como sustituto del fenecido “Circulo de Perio-
distas”.

En los meses de octubre y noviembre de 1934, Luis Anibal Ferndndez
(LAF), periodista peruano, exiliado por el gobierno del Presidente Augusto
Leguia, que trabajaba en el periédico La Semana, publicé varios articulos
incitando a los intelectuales rancagiiinos a que crearan u organizaran un
grupo literario que pudiera continuar los objetivos del disuelto “Circulo de
Periodistas”.

Como consecuencia de todo ello, un grupo de escritores e intelectuales se
reunieron en el Bodegén del Tio Cuadra, el 20 de octubre de 1934, con el
objeto de organizarse. Asistieron a esa reunién, entre otros: Luis Anibal
Ferndndez, Oscar Castro Ziiniga, Félix Miranda Salas, Gustavo Vithar, Carlos
Barrales, Gonzalo Drago, Oscar Vila Labra, César Sdnchezy Gustavo Martinez
Sotomayor. De esta reuni6n surgi6 el grupo de “Los Initiles”.

Actividades

El anuncio oficial de la existencia del grupo aparecié en el periédico La
Semana, el 15 de diciembre de 1934. Sus actividades consistian en reuniones
citadas en tono humoristico, organizaban conferencias, foros, exposiciones,
conciertos, recitales.

En 1934, el grupo inicia su primera etapa conla “Revista Oral”, enlaradio
Rancagua, audiciones que se suspendieron en 1936. En septiembre de este
tltimo afo aparecio la revista Nada, dirigida por Oscar Castro. Esta revista
se presenta como continuadora de la “Revista Oral”, suspendida por efecto
de la censura. El propésito comin era “luchar en defensa del espfritu y por
la cultura del hombre”. Colaboraron en el primer niimero: Oscar Castro,
Gonzalo Drago, Luis A. Fernandez, Armando Loyola, Félix Miranda, Victor
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Phillips, entre otros.

También esta revista dejé de publicarse por carencia econémica del
grupo.

En 1942, el grupo publicé en La Tribuna (10 de diciembre) una protesta

por el juicio que la Fiscalia de la Armada de Valparaiso entablé contra
Benjamin Subercaseaux por la publicacién de Chile o una loca geografia.

En ese mismo afio, “Los Initiles” editan una nueva revista impresa a
mimedgrafo, titulada Actitud, que alcanzé al nimero 10.

Con todo, “Los Initiles” fundaron una editorial llamada Talami, que
public6 obras de Oscar Castro, Gonzalo Drago, Raiil Gonzélez Labbé y Félix
Miranda.

El nombre “Los Initiles” hace referencia al desdén o la indiferencia con
quelarealidad, especialmente la gente condinero, pareciareaccionar frente
a las actividades culturales e intelectuales de los escritores y artistas.
Inicialmente se pensé en el nombre de “Los Iconoclastas”, pero se desech6
por considerarse pedante en relacion con el medio. Ello explica desde ya la
disposicién que el grupo asumia frente a la situacion de cultura de la ciudad
y del pais.

El grupo de “Los Initiles” aparece fuertemente vinculado al nombre del
poeta y narrador Oscar Castro, tal vez por su mayor resonancia nacional. Sin
embargo la existencia del grupo continda hasta hoy dia. Y asi cada 1° de
noviembre “Los Indtiles” recuerdan a Oscar Castro, pues el 1° de noviembre
de 1947 falleci6. Cabe recordar también que en 1955 -del 1° al 18 de
septiembre- la Municipalidad de Rancagua y el grupo de “Los Initiles” or-
ganizaron el Primer Salén Nacional de Artes Pldsticas de Rancagua, al que
concurrieron unos cuarenta pintores del pais. E1 Premio de Honor llevaba el
nombre de “Oscar Castro”.

En 1958, el grupo, encabezado por Gonzalo Drago y Luis Gaona Acufia,
organiz6 la primera reunién de Grupos Culturales de Provincias, a 1a que
asistieron unos treinta y cinco grupos de distintas ciudades del pais. El
objetivo principal fue: “Promover la elevacién gradual de nuestro puebloaun
plano superior de cultura”. De dicha reunién nacié la revista Grupos.

Entre las figuras sefieras vinculadas al grupo aparecen los nombres de:
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Augusto D'Halmar, Angel Cruchaga Santa Maria, Juvencio Valle, Daniel
Belmar, Nicomedes Guzman, Romero Bascunan, Agustin Zumaeta, Edmun-
do Concha y Raiil Gonzilez Labbé.
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LOS TEATROS
EXPERIMENTALES

Antecedentes

La creacién por la Ley N° 5.563, del 10 de enero de 1935, de la Direccién
Superior del Teatro Nacional, suponia un intento de superar, con la ayuda
estatal, la crisis del teatro chileno producida después de los aiios '30
(Canepa, 1966; Godoy Urzia, 1982). Crisis que se ha querido explicar por el
impacto competitivo del cine, porla superacién de la actividad teatral conlas
corrientes culturales dominantes en la década del '30, proyectadas haciauna
mayor universalizacién y profundidad. La crisis no consistia solo en la
temadtica ya gastada del Naturalismo y Criollismo, también correspondia a la
frivolidad de los autores y actores, a la concepcién escenografica, a la
actuacion estereotipada y envejecida.

La presencia en Chile de la Compaiiia de Margarita Xirgu mostro un arte
escénico nuevo y fascinante. Lo que estimul6 las inquietudes de los jévenes
(Durén, 1970).

Por otra parte, en el interior de la Universidad de Chile existian grupos
artisticos en distintas facultades desde los inicios de la década del '30. Tal es
el caso de CADIP (Centro de Arte Dramatico del Instituto Pedagdgico), o del
Conjunto Artistico de 1a Facultad de Comercio, en 1937 (Morgado, 1985: 223-
225).
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Cabe destacar la actividad de Pedro de la Barra. El dirigi6 el CADIP, y
antes, loque sellamé la “Orquesta afénica”. Esta orquesta dice Domingo Piga
(1964) es el antecedente inmediato de lo que él llama “Generacion del '41”.
Recuerda que la “Orquesta afénica” surgié con ocasién de las veladas bufas
realizadas durante la celebracion de las Fiestas de la Primavera. Se trataba,
dice, “de una orquesta de sélo voces, sin instrumentos, que cantaban
melodias a varias voces, y pasando de una composicion musical a otra sin
transiciones, utilizando el método de contrastes”. Fue esta orquesta el
germen que genero el CADIP.,

En otro aspecto, a principios de 1940, durante el gobierno del Frente
Popular, y en funcién de las orientaciones del Estado se impulsa un proyecto
de desarrollo (Hurtado, 1982) econémico-social, cuyos “ejes centrales” son
la sustitucion de las importaciones mediante la industrializacién nacional
publica y privada cauteladas por medidas proteccionistas, y una politica de
ampliaci6n de los beneficios sociales (educacién, salud, vivencia, alimenta-
cion) alasmayorias nacionales a través de 1a accion de poderosos organismos
estatales.

En este marco, las universidades, financiadas en su mayoria por el
Estado, fueron ampliando progresivamente sus funciones y atribuciones de
acuerdo con el modelo de desarrollo propuesto. Lo que implica, en cuanto al
arte, la formacién de organismos como el Ballet Nacional, la Orquesta
Sinfénica, orquestas de cdmara, escuelas y museos de bellas artes, coros
universitarios, institutos filmicos, teatros, por ejemplo.

Fundacion del Teatro Experimental

En el mes de febrero de 1941, como desarrollo natural de las inquietudes
artisticas de grupo universitario, en la Feria del Libro, frente a la Casa
Central de la Universidad de Chile, fundé el Teatro Experimental de la
Universidad de Chile. Entre sus fundadores hay que mencionar a José
Ricardo Morales, Héctor del Campo, Santiago del Campo, Pedro de la Barra,
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Gustavo Erazo, Moisés Miranda, Inés Navarrete, Eloisa Alarcén, Flora Nifiez,
Hilda Larrondo, Maria Maluenda, Chela Alvarez, Bélgica Castro, Anita
Torres, Luis H. Leiva, Oscar Oyarzo, Pedro Orthus, Roberto Parada, Héctor
Borges, José Angulo, Rubén Sotoconil, Edmundo de 1a Barra, Héctor Gonzé-
lez y Domingo Piga.

Este movimiento teatral tenia las mismas orientaciones que promovieron
los Teatros de Arte o Teatros Libres en Europa. Se proponia hacer un teatro
profesional no comercial, crear una escuela para la formacién del hombre de
teatro, concepto opuesto al de “divo” profesional; una escuela para el nuevo
autor dramético, que habia de representar la época, con personajes y
problemas del tiempo. Ello implicaba también educar al piiblico, prepararlo,
crearle un gusto que no tenia.

Las bases tedricas de este movimiento estdn en Stanislawky, Piscator,
Antoine y Copeau.

El 22 de junio de 1941, los jévenes integrantes del Teatro Experimental
hicieron una presentacion inaugural en el Teatro Imperio, facilitado genero-
samente por Lucho Cérdoba, con el entremés de Cervantes, La guarda
cuidadosa, y el esperpento de Ramén del Valle-Inclan, Ligazon. La repre-
sentacidn se hizo por la mafiana.

El propésito de este grupo teatral se puede sintetizar en cuatro puntos:

1. Difusién del teatro cldsico y moderno.
2. Formacion del teatro-escuela,

3. Creacion de un ambiente teatral,

4. Presentacién de nuevos valores.

La puesta en escena de La guarda cuidadosa y Ligazon hace patente el
propésito de difundir las obras cldsicas y modernas. Esta misma orientacion
se mantendrd en la actividad posterior sise observa la lista de representacio-
nes, donde figuran, junto a obras de autores chilenos, comedias de Lope de
Vega,; de Bernard Shaw, de Tirso de Molinay de Goethe, de Ben Johnsony de
Thorton Wilder, de Garcia Lorca, de Arthur Miiller, de Chejov, de Usigli, de
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Hugo Beti, de Pirandello, de Ibsen, de Brecht, de Ionesco, de Diirrematt, de
Edward Albee, de Weiss.

La formaci6n del teatro-escuela estaba destinado a preparar al actor
atendiendo a la especializacién en cada area de la actividad teatral, como el
maquinista, el lumindgrafo, el sastre, el maquillador, el escendgrafo, el
musico, el director, asi como a la formacion de habitos de trabajo en equipo.
Desde el comienzo, Pedro de la Barra formo instructores para cada asigna-
tura, los que luego habian de constituir 1a Escuela de Teatro de la Universidad
de Chile.

La creacién de un ambiente teatral puede estimarse como una conse-
cuencia de la propia actividad del grupo, en la medida en que el piblico se
fue aficionando al teatro clésico y al moderno. Sin embargo, el grupo creé
mdéviles para llevar representaciones a las escuelas, cuarteles, carceles,
hospitales, a los barrios populares de la capital y a otras ciudades de
provincia.

La presentacién de nuevos valores se ha cumplido atendiendo a la
promocion de nuevos hombres de teatro en todas las dreas de la actividad
teatral. Asi, dramaturgos nacionales que se orientan en las tendencias
modernas tienen la oportunidad de puestas en escena de sus obras, lo que
estaba relacionado con el Concurso Anual de Obras Teatrales, instituido en
1945. A partir de ese afio y en el resto de la década, se premiaron las
siguientes obras:

1945. La isla de los bucaneros, de Enrique Bunster,
1946. Fuga, de Juan Tejeda.

1947. El hombre que regreso, de Santiago del Campo.
1948. Las Medeas, de Fernando Cuadra.

1949. Mi divina libertad, de Gabriel Carvajal.

Sin embargo, ya antes, en 1943, el Teatro Experimental pasé a constituir-
se en el Instituto del Teatro de 1a Universidad de Chile (ITUCH), alfusionarse
con el Departamento del Teatro Nacional.
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Teatro Experimental de la Universidad Catolica

Pedro Mortheiru recuerda como antecedente del Teatro de Ensayo una
representacion que se hizo en la sala del Coro de 1a Universidad Catélica, con
motivo del matrimonio del director Juan Orrego. El libreto lo hizo Fernando
Debesa y se titulaba “La Arquitectura y la Misica disputdndose a Juan
Orrego”. La representacion la dirigié P. Mortheiru.

Con todo, los fundadores del Teatro de Ensayo concuerdan en que esa
representacion, en la que hubo mucha actividad creadora, con una concep-
ci6n que después pudo estimarse como manifestacion del teatro del absurdo,
fue la mostracién de una vocacion que los movia hacia lo teatral. De ahi que
Fernando Debesa sostenga que:

La fundacién del Teatro de Ensayo no fue un capricho de diletantes... Nofue
un gesto de muchacho refinado. No. En ese momento, y en alguna forma,
nosotros fuimos la voz de este pais en materia cultural, y la prueba de ello es
que surgimos. No es una coincidencia: fue una maduracién cultural general
de la sociedad chilena en ese momento. El Teatro Experimental de la
Universidad de Chile se cre6 en 1941. Ese mismo afio se inici6 1a Escuela de
Danza con Ernst Uthoff, y el 43 nuestro Teatro de Ensayo. Esas cosas no son
producto del azar. Es la maduracién lenta de un pais hacia la cultura. Las
personas concretas que lo hicieron tienen importancia ocasional. Tenfan
que hacerlo, no mis, y después se fueron y siguieron otros. Y de hecho en los
dos teatros universitarios y en el ballet ha habido una tradicién de 35 afios,
lo que es iinico en América Latina (Maria de la Luz Hurtado y Giselle
Munizaga, Testimonio de Teatro. 35 afios de teatro en la Universidad Cato-

lica, 1980, p. 23).

Se da como fecha de 1a fundacién del Teatro de Ensayo de la Universidad
Catélica, el 12 de octubre de 1943. Fecha en la que se hizo la representacion
del autosacramental de Josef de Valdivieso, titulado “El Peregrino”. La
presentacion se hizo en el Teatro Cervantes de Valdivia, con ocasion de una
gira de la Federacion de Estudiantes, luego, el 2 de noviembre de ese mismo
afio, se presentd en el Teatro Miraflores de Santiago.

Se consideran fundadores del Teatro de Ensayo a Pedro Mortheiru,
Fernando Debesa, Gabriela Roepke y Teodoro Lowey, quienes, después de la
presentacién de “El peregrino”, se reunieron con el propésito de constituir
el primer equipo técnico, en el verano de 1943-1944. Este quedd integrado
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por: Teodoro Lowey, como ayudante del director, Gabriela Roepke, como
secretaria general; Roque Esteban Scarpa, como asesor literario; Fernando
Debesa, como escendgrafoy disefiador de vestuario; Jorge Dahmy Raiil Jara,
como ayudantes de escenégrafo; Carlos Bolton, como encargado del vestua-
rio masculino; Georgina JJiinemanny Vicente Urbistondo, como maquilladores;
Jorge Ward, como traspunte; José Fracchia, como apuntador; Mario Ferrer,
como encargado de fotografia y Eladio Mufioz, encargado de bocetos y
afiches.

Roq?;t.eequipomcnimemdiﬁﬁdﬁpﬂrPedeorﬂwaemmdoDebmayGabﬁda

Concepcion de TEUC

Sibien en los fundadores del TEUC se reconoce unareaccién negativa contra
el estado del teatro chileno, como movimiento renovador se plantea una
concepci6n teatral que orient6 el trabajo y las puestas en escena, el factor
diferenciador de esta concepcién lo constituye la vision de unidad del
especticulo teatral. Asi, por ejemplo, Teodoro Lowey sostiene que:

Existia la idea de la integracion de diferentes artes al montaje de las obras,
con la aspiracién de hacer un especticulo unitario que llegara a través de
todos sus elementos, formando una unidad nueva tan imbricada, tan enlaza-
da, tan integral, que impactara en forma total. (Hurtado y Munizaga, 1980:
32).

Este concepto de unidad del espectéculo teatral incide en destacar el rol
del director. Pedro Mortheiru que fue director, se refiere a esta funcién:

Yo parto de que toda obra de teatro, que todo especticulo es un desafio
formal. Uno lee un texto y saca ciertas conclusiones del sentido que le quiere
dar, pero todo eso hay que transformarlo en una forma determinadayahfest4
el gran problema de la direccion. Hay que empezar por el reparto, pensar en
el vestuario, en las luces, en los movimientos, en el ritmo de las escenas. Y
todo esto es forma. En el momento que una obra de teatro transcurre en el
tiempo, igual que la miisica y 1a danza, hay un problema formal muy definido
que esla organicidad de ese tiempo. ;C6mo hay que organizarlo? De acuerdo
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alaverdad que tenga el texto, pero siempre sobre la base de un principio que
es el de la variedad, porque la vida es variacién, porque la monotonia es lo
contrario de la vida. Entonces uno como director tiene que componer el
tiempoycomponerlo en el espacio, y con esas dos armas tiene que expresarle
al piiblico una idea, un sentido de una obra mediante un estilo que le dé
unidad. (Hurtado y Munizaga, 1980: 32).

Este concepto también afecta a la concepcién del actor y a la actuacion.
Teodoro Lowey, en cuanto actor, sefiala al respecto que el teatro

Alcanza su mayor punto de contacto, su mayor realizacion, cuando actores,
que han asimilado un personaje determinado, metidos en una situacién,
actores con talento, comunican a un piblico determinado lo que el autor
quiere. Y lo comunican no solamente con palabras del autor, sino que con el
concurso del director que ha puesto una composicién en el tiempo y en el
espacio y con el concurso de las emociones y los sentimientos del actor.
Porque, ;qué pone el actor en el teatro?. No pone los sentimientos, porque
vienen del texto; no pone los movimientos, porque generalmente los indica
el director; no coloca el entorno; porque el entorno lo hace el conjunto de las
personas que hacen el disefio general. Entonces ;qué pone un actor que sea
propiamente de €17, Pone sus emociones, pone sus sentimientos. La emocién
y el sentimiento es el material con el cual uno llega al piblico, teniendo
bastante claro los objetivos de la obra y del personaje.

Nosotros en los teatros universitarios nacimos con designio muy claro:
reaccionar con el divismo, con el hecho de que se lesionara la obra por
ponerla al servicio del actor principal que amolda a si mismo los papeles...
de actores regidos por la mano del director. (Hurtado y Munizaga, 1980: 33
- 34).

También la escenografia se renueva en los teatros universitarios, espe-
cialmente en el TEUC, que incorpord la pldstica en la puesta en escena. Para
Debesa, partiendo de la idea de la representacion teatral como unidad
artistica (unidad delaobra,delaactuacion, delosactoresydela escenografia),
sostiene que “la escenografia debe ajustarse al texto y a la version que el
director va a dar en la forma més unitaria posible”. En este sentido, el
espectaculo teatral que prefiere es el construido conla literatura, la plastica
y la miisica.

Superadala etapafundacional, el TEUC se institucionaliz6y profesionaliz6.
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Esto tltimo se logré con la incorporacién de actores provenientes de las
compaifiias comerciales, como Anita Gonzalez, Justo Ugarte, Lucila Duran,
Elena Moreno y Pepe Rojas; y con la profesionalizacién de los estudiantes
universitarios que se incorporaron como alumnos, para luego llegar a ser
actores, directores, profesores o administradores. Asi, por ejemplo, ocurrié
con German Bécker, Miriam Thorud, Monserrat Julié, Silvia Pifieiro, Jaime
Celeddn, Jorge Alvarez, Hernidn Letelier.

Esta etapa va de los afios 1947 a 1954, y 1a actividad del TEUC se orient6
hacia lo profesional y hacia la experimentacién, lo que implicaba dos
equipos: la compaiiia profesional y el equipo de estudiantes. Los criterios de
seleccion de obras eran los de la calidad, unida al factor de entretenciény al
de la factibilidad artistica y econ6mica, sin olvidar el interés del piblico.

A esta primera etapa se le llama “época de los fundadores del TEUC”,
(Hurtado y Munizaga, 180) en el que el equipo era dirigido por Pedro
Mortheiru, Fernando Debesa, Gabriela Roepke y Teodoro Lowey. Culmina
esta etapa alrededor del afio de 1952, momento en que el desarrollo alcan-
zado por el grupo y sus proyecciones exigia cada vez una tarea administrativa
que los artistas no estaban en condiciones de asumir. Con la designacién de
Eugenio Dittborn como director de Teatro de Ensayo se produjo un desacuer-
do en el equipoapartir de los requerimientos solicitados por Pedro Mortheiru
que habia con anterioridad asumido la direccién de la puesta en escena de
Martin Rivas, en una adaptacion hecha por Santiago del Campo (1953), con
la cual se iba a celebrar los diez afios del TEUC. De este modo el grupo
primogénito dejé la direccién del teatro, sin desconocer las principales
directrices ya hechas tradicion.

Teatro Experimental de la Universidad de Concepcion

Como antecedentes hay que recordar la puesta en escena de La zapatera
prodigiosade Garcia Lorca, en el Cine Rex de Concepcién, dirigida por David
Stitchkin, en 1946. Entonces don David era profesor de 1a Escuela de Derecho
de la Universidad de Concepcién.
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Los actores eran aficionados, alumnos o ex-alumnos de las diversas es-
cuelas de la universidad, liceo y colegios, que habian respondido al llamado
que se hizo por la prensa. El llamado se hizo a través de la Sociedad de ex-
alumnos de la Universidad que entonces presidia don Juan Bianchi. Estos
actores fueron: René Vergara, Brisolia Herrera, Moisés Luengo, Alejandro
Deij, Norma Hernindez, Alberto Reyes, Nicolas Yarur, Jorge Rimassa, Helia
Pinto, Elda Seguel, Margarita Jiménez, Aida Garcés, Violeta Lama, Perla
Papic, Beatriz Herrera, Rebeca Garcés, Eliana Carvajal, Ana Herrera, Guacolda
Martinez, Alfonso Ugarte y Enrique Villanueva. Actu6é como escen6grafo
Adolfo Berchenko.

Este grupo de teatro se desintegr6 en 1948. Sin embargo, el Dr. Hernidn
San Martin, presidente de 1a Sociedad de Arte de Concepcién, se dioalatarea
de organizar el Teatro Libre, dirigido por Vicente Santamaria y Mario Rojas.
Este conjunto pasa a llamarse Teatro Experimental de Concepcién en 1950,
dirigido ahora por Jorge Elliot G. Este pone en escena Asesinato en la Ca-
tedral,dramade Thomas S. Elliot. El éxito de esta representacién contribuy6
a que la Universidad acogiera incorporar a esta empresa cultural. De este
modo, el 29 de agosto de 1951, el directorio de la Universidad de Concepcién
reconocid este conjunto como un organismo de la Universidad con el nombre
de Teatro de la Universidad de Concepci6n.

El directorio de este conjunto teatral quedo constituido por: Rail Ortega,
como presidente; René Louvel, como vicepresidente; Américo Albala, como
representante del directorio de la Universidad; Julio Parada, representante
de los coros polifénicos; David Tejeda, representante de la Federacién de
Estudiantes; Herndn San Martin, representante de la Sociedad de Arte;
Eduardo de la Barra, representante de los ex-alumnos; Lisandro Mufioz,
como tesorero; Héctor Sepiilveda, como secretario; Jorge Elliot, como direc-
tor artistico; y Eduardo Hydde, como subdirector artistico.

En 1953 se organiza una Academia de Teatro como un medio para
incorporar a alumnos en el aprendizaje teatral.

En 1954, y dado el desarrollo alcanzado por el conjunto, se busca una
persona que se dedique integramente a esta actividad. Asi es nombrada
directora del TUC, Blanca Garcia, egresada del curso de direccion teatral de
la Escuela de Teatro de 1a Universidad de Chile.
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Depués de un tiempo de receso, provocado por una crisis interna del
conjunto, asume la direccién Eugenio Valdivia, en calidad de interino. En
1955 asume la direccion Gabriel Martinez, quién centré su actividad en la
Escuela de Teatro, y luego pone en escena Los lobos, con muy buena acogida
del piiblico y de la critica. La labor realizada por G. Martinez sefiala el
comienzo de un trabajo orgdnico y continuado. La llegada de D. David
Stitchkin como Rector de 1a Universidad afianz6 y apoy6 la actividad teatral.
Entre los afios 57 y 58 se contraté un grupo de actores y técnicos dedicados
exclusivamente al teatro. Junto a Martfnez dirigié también Gustavo Meza.
Luego es invitado como director Pedro de la Barra, y con la puesta en escena
de Poblacion Esperanza, empieza una etapa de madurez del TUC, en una
orientacion profesionalizante. En esta etapa, Pedro de la Barra se desempe-
fia como director, y Gabriel Martinez dirige la Escuela de Teatro. Este
periodo del desarrollo del TUC tiene su momento culminante en 1959,
cuando la Asociacién de Criticos de Arte le otorgé el Premio Anual de la
critica como “el conjunto teatral més destacado” del afio.

También se desempeiié como Director del TUC Pedro Mortheiru y Juan
Guzmén.

Como testimonio de la tarea educadora y de extension que realizaba el
TUC, es de interés citar a Juan Guzmén (Inés Benavides Romo, 1966-1967):

siempre se ha hecho difusién previa a la presentacién de una obra, a través
de la prensa, radio, charlas en las escuelas y colegios, al piiblico de 1a ciudad
y de otros pueblos, y en los barrios. Esta divulgacion se incluye, ademés, en
los programas que se imprimen para cada representacion.

El TUC est4 educando al piblico. Desde el afio pasado estd desarrollando
ciclos de conferencias sobre el teatro de vanguardia y de Ionesco. Y ya se han
presentado dos obras: “La cantante calva” de Ionescoy “Quién le tiene miedo
al lobo”, de Edward Albee.

Continuaremos estas conferencias sobre obras teatrales de autores moder-
nos, en Nacimiento, Angol y Victoria. Ya se han hecho en la Isla Quiriquina,
Tomé, Talcahuano, Linares,

Por lo general, un director elige un autor, y una obra de acuerdo a las
experiencias obtenidas en otros paises. Esta experiencia y seguridad le dala
reaccién de cierto tipode piblico. De aquel piiblico que gusta del teatroy que
es el mismo en todas partes del mundo.
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Al desarrollo de estos tres teatros experimentales que hemos resefiado,
se agregan con posterioridad los Teatros de las Universidades de Chile, en las
Sedes de Valparaiso, Antofagasta y Chill4n; los Teatros de 1a Universidad del
Norte, de la Universidad Austral de Chile y de la Universidad Técnica del
Estado.

Aporte de conjunto

Las universidades dieron curso al movimiento teatral chileno de las décadas
del '40 y '50, en un sentido renovador de la expresion teatral por medio de la
puesta en escena de grandes obras de la dramaturgia universal, con una
técnica muy trabajada y concibiendo la presentacién como espectaculo
unitario en cuanto a la direccién, actuacién, escenografia y vestuario,
consideradas al servicio del texto artistico.

También hay que destacar la labor realizada en la formacion de actores,
por intermedio de academias o escuelas. En este sentido los teatros univer-
sitarios siguen las orientaciones estéticas dominantes en el mundo europeo
y norteamericano, y por eso privilegiaron el montaje de obras extranjeras
clasicas y contemporaneas.

Esta actividad contribuy6 a la formacién del piblico, agregindose la
difusién de las obras en ambientes distintos a las de las salas de teatro
tradicionales, lo que incluia el estimulo al conocimiento teéricoyala critica,
mediante conferencias y foros. No menos importante fue el incentivo y
formacién de nuevos autores nacionales, cuyos resultados se manifestaran
en la década del 50 (Marfa de la Luz Hurtado y Carlos Ochsenius, 1982).
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LA GENERACION LITERARIA
DE 1950

Antecedentes

En 1954, Enrique Lafourcade publica laAntologia del nuevo cuento chileno,
con un extenso prélogo que titula “Exordio”. Ciertamente dicho prélogo
puede considerarse el primer manifiesto de este grupo generacional. La
primera parte del “Exordio”, con el subtitulo “Del cuento”, estd dedicada a
definir y caracterizar el cuento. Una segunda parte, titulada “La nueva
generacion”, constituye la presentacién del grupo. Sostiene que los escrito-
res alli seleccionados forman un grupo en el cual ninguno sobrepasa los
treinta afios de edad; que se conocen mutuamente; que viven en un medio
cultural univoco; que estin en contacto y beligerancia permanentes.

A pesar de la heterogeneidad del grupo, Lafourcade destaca los siguien-
tes rasgos generales que los caracteriza en su conjunto:

1. Esuna generacion individualista y hermética;

2. Pretende realizar una literatura de élite y egregia,

3. Pretende concebir la literatura para la literatura por lo que ella
misma significa como hecho estético, desentendiéndose de los 1lama-
dos mensajes, reivindicaciones.

4. Esuna generaci6n culturalmente mas amplia que las anteriores. Su

formacion intelectual ha sido sistemética. Conocen de literatura
tanto como de filosofia e historia;
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. Esunageneracion abierta, sensible e inteligente. Todos los escritores

que la integran conocen a fondo, o estdn en trance de conocer, la
literatura contemporinea y la problemitica fundamental de esa
literatura,;

. Es una generacion antirrevolucionaria. Su beligerancia, si la hay,

consiste en realizar a conciencia y hasta sus extremas posibilidades
creadoras, su obra. No escriben para combatir; negar, afirmar algo de
orden social o histérico. Trabajan para rescatar del fondo de sf mismo
un sentido, distinto para cada uno. Comprometidos profundamente
con su oficio, cada uno de estos escritores se desentienden de todo
aquello que vulnere su actividad;

. Es, en consecuencia, una generacion vocacionalmente comprometi-

da;

. Pretende ser una generacion deshumanizada.

“Si el arte nuevo -nos dice José Ortega y Gasset- nos es inteligible para
todo el mundo, quiere decir que sus resortes no son los genéricamente
humanos. No es un arte para los hombres en general, sino para una
clase particular de hombres, que podran no valer mas que los otros,
pero que evidentemente son distintos”.

. Esunageneracionaristocrdtica, aislada. Se acerca el tiempo en que

la sociedad, desde la politica al arte, volverd a organizarse, segin es
debido, en dos 6rdenes o rasgos: el de los hombres egregios y el de los
hombres vulgares. “Bajo toda 1a vida contempordnea late una injusti-
cia profunda e irritante: el falso supuesto de la igualdad real entre los
hombres. Cada paso que damos entre ellos nos muestra tan eviden-
temente lo contrario, que cada paso es tropezén doloroso”.

El punto octavo de esta caracterizacién esta respaldada por una cita del

polémico ensayo La deshumanizacion del arte, de José Ortega y Gasset
(1937),yque explicita al describirla practica narrativa del cuento en algunos
de los integrantes de esta generaciéon.

Del mismo modo la novena caracteristica propuesta por Lafourcade

también estd apoyada por otra cita de Ortega, lo que denota el afin de
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justificar al grupo en la perspectiva del arte nuevo del primer cuarto del siglo
que el filésofo espafiol se adelant6 a describir.

Losintegrantes de esta generacion, determinada desde la perspectivadel
cuento, son los antologados en el libro: Margarita Aguirre (1925), Fernando
Balmaceda (1923), Guillermo Blanco (1926), Armando Cassigoli (1928),
José Donoso (1924), Alfonso Echeverria (1922), Jorge Edwards (1931), Félix
Americh (1932), Mario Espinosa (1924), Pablo Garcfa (1919), Marifa Elena
Gertner (1927), Claudio Giaconi (1927), César Ricardo Guerra (1933),
Yolanda Gutiérrez (?), Eugenio Guzmén (1926), Luis Alberto Heiremans
(1928), Pilar Larrain (1927), Jaime Laso (1926), Enrique Lihn (1929).
Enrique Molleto (1926), Gloria Montaldo (1925), Herbert Miiller (1923),
Alberto Rubio (1928), Marfa Eugenia Sanhueza (1927).

No aparece entre los antologados el autor de la antologia, Enrique
Lafourcade (1927).

Elhecho de que Lafourcade presente a esta Generacién del '50 en funcién
del cuento -a cada uno de los autores antologados se le plantea la pregunta
de “;Qué entiende usted por cuento?”- evoca otro testimonio en la historia
de la literatura chilena que postula también la existencia de una nueva
generacion, la que iba a llamarse Generacién de 1938. Se trata de la
Antologia del verdadero cuento chileno (1938), de Miguel Serrano, y citada
por Lafourcade al caracterizar a su generacion.

Recepcion critica

Alone hace la recepcion de esta antologia de Lafourcade en la crénica
literaria que mantenia en El Mercurio (domingo 26 de septiembre de 1954,
pég. 3). Destaca el trabajo llevado a cabo por el antologador, sefialando que
“nadie negar4 que empresas de esta clase, llevadas a cabo con método, cada
cierto tiempo, contribuirian poderosamente a fijar y esclarecer nuestra
historia literaria, proporcionando puntos de mira inapreciables”; que la
juventud de los cuentistas le hace que “sientan deseos de contar algo, sufren
el noble acicate de la literatura, aman la publicidad y la gloria; a veces,
también, probablemente fuera de honra, aguardardn provecho”; que sin
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embargo “en la mayoria de las veces no poseen lo primero de todo algo que
contar”, Apunta excepciones notables, pero nos los menciona. Para él, “el
tono general, o sea, lo importante desde el punto de vista de la generacién
que esta antologia presenta, nos parece estar ahi: mucha técnica”. Es decir,
todos escriben bien, como lo sefiala ya el propio antologador, poseen cultura,
inquietud, gran dolor de tipo intelectual, amargura, disgusto, y a veces
horror. Y agrega que todo ello “sin corriente necesaria, un poco anadido o
superpuesto”.

Respecto de la pregunta que el antologador formula a cada narrador
sobre qué entiende por cuento, Alone selecciona la respuesta dada por
Margarita Aguirre: “Un cuento es una mano empuifiada, a diferencia de la
novela, que es una mano abierta...”, por considerarla como la definicién que
se aproxima mds a la verdad. Para él “el cuento, el verdadero cuento, se
caracteriza, como todo lo del eterno Maupassant porque, desde el primer
paso se ve que va a alguna parte y, desde el segundo paso, se ve que avanza
hacia alli, al dar el dltimo, ha llegado alla”.

Termina Alone alabando el talento de todos los integrantes de la antolo-
gia, pero agrega que el talento no basta, si no tienen algo que contar.

En el mismo diario E! Mercurio (26 de septiembre de 1954, pp. 1-3).
Miguel Arteche recepciona ladnfologia de Lafourcade en una nota bastante
extensa, destacando la sobriedad, calidad y seriedad del trabajo del
antologador. Sin embargo, sefiala también observaciones criticas a la parte
dedicada a la definicion del cuento, en el prélogo, v a la determinaci6n de los
rasgos generacionales alli formulados. No concuerda Arteche por conside-
rarlos términos ya usados y aplicables a todo proceso literario, como es el
caso del “individualismo”, del “hermetismo”, del “elitismo”, por ejemplo. Mas
extensamente critica el cardcter “antirrevolucionario” apuntado por
Lafourcade, término utilizado s6lo en suacepcién politica, dice. Sostiene que
Lafourcade se ha equivocado, puesto que esta generacién “cambia el campo
en que hasta ahora se habfa movido el cuento chileno y porque, en este
sentido, impone una variacién a la ténica que habian mantenido, por
ejemplo, los antologados en el libro de Serrano. Tampoco ha acertado,
agrega, con la actitud deshumanizadora de sus componentes, por cuanto su
compromiso vocacional los aleja de ese rasgo. Ya Ortega y Gasset habia
fracasado enla aplicacion de este término al arte nuevo, puesto que este arte
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“no es ininteligible y los resortes que utiliza tampoco dejan de ser genérica-
mente humanos”.

Enuntercermomento, Arteche muestrayanalizalos autores antologados,
destacando a Herbert Miiller, Cassigoli, Garcia, Laso y Giaconi, como ejem-
plos delaextraordinaria calidad de los cuentos seleccionados por Lafourcade.
Termina resumiendo su apreciacion critica, diciendo:

Con todos los defectos del prélogo y de seleccion, la aniologia de
Lafourcade -como toda antologia que no es demasiado mediocre- ha
cumplido con los minimos requisitos: el de habernos revelado cuatro o
cinco nombres que tendrdn un dmbito muy extenso en el campo de la
wltima literatura chilena.

Reconocimiento

Posteriormente, en 1958, cuando la Universidad de Concepcién con Gonzalo
Rojas convoca al Primer y Segundo Encuentro de Escritores Chilenos, el
primero en Concepeion, del 20 al 25 de enero de ese afio; y el segundo, del 19
al 24 de julio, en Chilldn, ello significa un intento de examinar la literatura
chilena en la perspectiva de dos generaciones, la del '38 y la del '50. La
intervenci6n de algunos de los integrantes de la Generacién del '50, recono-
cidos como tales por la convocatoria, es el caso de Miguel Arteche, Armando
Cassigoli, Mario Espinosa, Enrique Lafourcade y Herbert Miiller, primera-
mente, apuntan a senalar las nuevas perspectivas de la naturaleza y funcién
de la nueva literatura, y de sus relaciones con el proceso literario chileno en
lo inmediato y anterior, llimese realismo social o criollismo. Es, sin embargo
Giaconi, quien, en su intervencion durante el Segundo Encuentro, en Chillén,
conunaproposicién titulada “Una experiencialiteraria”, intenta caracterizar
asu generacion. Es esta intervencion una especie de segundo manifiesto de
la Generacion del '50.

Los nuevos escritores, dice Giaconi (Afenea N°s 384-385), antes de 1950
eran seres anénimos, vivian entregados a una bohemia frenética y desespe-
rada.
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Eramos un conjunto de jévenes reunidos por el azar: el pintor Carlos Faz,
muerto tragicamente a los 22 afios; el poeta Enrique Lihn, el mismo
Jodorowsky, hoy en Francia; Lafourcade, la pintora Carmen Silva -nuestra
musa-, Jorge Edwards, Maria Eugenia Sanhueza, el poeta Alberto Rubio...

La menci6n que hace Giaconi de narradores, poetas y pintores amplia el
concepto de Generacién del '50 restringida inicialmente por Lafourcade alos
narradores, cuentistas, principiantes, en su Aniologia del nuevo cuento
chileno. De aqui que consideremos este testimonio como un segundo mani-
fiesto.

Giaconi caracteriza a su generacién diciendo:

Bebiamos en la fuente de la filosofia sartreana

()
Nos prepardbamos, sin saber para qué, en medio de torturas intimas;
pugndbamos por salir, por hacer ofr nuestras voces.

Se sentian, dice, irremediablemente aislados, al no encontrar afinidades
con los escritores de ese momento como Francisco Coloane, Oscar Castro y
Nicomedes Guzman. Rechazaban esa literatura de orientacion social, de
esteticismo criollista, de exaltacion de valores, de la literatura que tildaban
como “burguesa”. Los escritores consagrados no los afectaban, pues, dice, no
tocaban su sensibilidad, no aprendian nada de ellos.

Para Giaconi, los rasgos que unian al grupo -ultraindividualistas- eran
aparentemente negativos: inconformismo, rebeldia, pasiéniconoclasta, apa-
tia por los problemas que no fueran los del individuo, escepticismo y
desencanto. Sin embargo, postula actitudes como querer mejorary transfor-
mar la vida -que no la aceptaban como se les presentaba-, atin cuando no
ofrecieran soluciones, sino criticas y protestas. En el aspecto politico, se
consideran ajenos a los intereses de gruposy de partidos; eran radicalmente
escépticos, “conceptos como ‘democracia’, ‘patria, honor’ no eran para
nosotros sino palabras huecas que, a modo de unvocabulario enfermo, habia
perdido su tono, en un mundo en que -al decir de Pierre Maville- hasta Dios
era metido en el redondel de aventuras dudosas”. Sin embargo, al mismo
tiempo dice que la “nueva generacién anhelaba manifestar, obtener el
reconocimiento, lograr eco, establecer el didlogo”.



La Generaci6n Literaria de 1950 297

Con todo el ultraindividualismo de que hacen gala, Giaconi reconoce un
programa comiin:

1. Superacion definitiva del criollismo.

2. Apertura hacia los grandes problemas contemporaneos: mayor uni-
versalidad en concepciones y realizaciones.

Superaci6n de los métodos narrativos tradicionales.
Audacias formales y técnicas.

Mayor riqueza y realismo en el buceo psicolégico.
Eliminaci6n de la anécdota.

i S

Posteriormente analiza extensamente la posicién frente al criollismo,
deslindando aciertos y errores, reflejos y evasiones de los problemas de las
épocas anteriores; de lo que acontece con la Generacion del '38, sea el caso
de Nicomedes Guzman o el de los mandragoristas, como Teéfilo Cid, Braulio
Arenas y Anguita, por ejemplo.

Giaconi abre la nocién de Generaciones del '50, restringidas en la
conceptualizacion de Enrique Lafourcade, al aspecto artistico y cultural de
los que por entonces tienen entre 20 y 40 afos. Caracteriza ampliamente su
grupo en razén de su reaccién ante lo presente y lo precedente, insistiendo
en una actitud iconoclasta y rebelde. Se sienten totalmente independientes
de la tradicion, “somos algo asf como huérfanos, desprovistos de pasadoy no
terminamos por embarcarnos en la gran aventura que nos sefiale el cambio
que hemos vivido”.

Conviene sefialar que Giaconi como Lafourcade sostiene una concepcién
de la literaturay mds ampliamente de la creaci6n artistica, que implica una
funcién de uso intimo, para el propio goce estético. Si es cierto que se escribe
para los demas, ello es posible “s6lo en la medida en que la creacion artistica
es fiel a esa intima vision de lo que uno quiere leer -escribiéndolo- para que
otros también lo conozcan y lean” (1958: 284).

Eneste mismo sentido hay que recordar la proposicién de Herbert Miiller,
“Los escritores jovenes y los problemas sociales”, que presentara en el
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Primer Encuentro de Escritores Chilenos (Concepci6n, enero de 1958). Ante
los ataques lanzados contra los “jévenes escritores de no mostrar preocu-
pacion por los llamados problemas sociales, Miiller dice: “Yo endiendo, para
comenzar, por problemas sociales, todas aquellas situaciones que crean
dificultades a los seres humanos que viven en una colectividad y que
comprometen sus buenas relaciones”. Y desde este punto de vista describe
lo que ellos han venido observando en la sociedad chilena con la irrupcién de
las ideas marxistas en “nuestro mundo burgués”, de costumbres, de filosofias
contradictorias a las de “nuestros padres”, todo lo cual ha traido una
revoluci6n en las relaciones humanas, y ha creado un ambiente de crisis que
los escritores jovenes lo estdn reflejando en sus obras.

En el Segundo Encuentro de Escritores Chilenos (Chilln, julio de 1958),
Claudio Solar plantea su proposicion titulada “Aqui y ahora en la literatura
chilena”, en una perspectiva que pudiera insertarse en un concepto que
incluye el 4mbito hispanoamericano, denomin4ndolos “los parricidas”. Tam-
bién los llama “Generacién del '562”. Reconoce que surgié de una fuerte
critica ala generacion pasada, de la postguerra; que es contemporanea de la
bomba atémica; que muchos de sus integrantes han viajado mucho; que han
hecho estudios universitarios; que poseen una cultura que ha estado en
contacto con las Gltimas corrientes europeas; que tienen una gran preocupa-
cién formal estilistica.

Distinguen en ellos dos corrientes: una que busca la superacién del
realismo, y otra que busca deformar la realidad con temas patolégicos, en un
afin esteticista y evasionista.

Luegodestacaentrelosintegrantesde esta generaciona: Claudio Giaconi
(La dificil juventud, 1954), Herbert Miiller (Parceval, 1954), Armando
Cassigoli (Confidenciasy otros cuentos, 1954), Juan Donoso; Guillermo Atfas
(El tiempo banal, 1955); José Manuel Vergara (Daniel y los leones dorados,
1956); Carlos Leon (Sobrino dnico, 1954); Alfonso Echeverria (La vacila-
ciom del tiempo, 1957); José Donoso (Veraneo, 1955, y Coronacion, 1957).
Sin embargo, de paso elogia a Jorge Edwards (E! patio), y critica Islas en la
ciudad, de Maria Elena Gertner.

Jorge Edwards, en su breve intervencién (Segundo Encuentro de Escri-
tores Chilenos, Chilldn, 1958), titulada “Experiencia personal y creacién
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literaria”, reconoce que la presentacion hecha por Giaconi le hizo pensar en
que efectivamente formaban una “Generacién” y que uno de los caracteres
més esenciales de su actitud era el aislamiento, la soledad, y que los
hermanaba al mismo tiempo; que quedaron marcados por la revelacién de
sus adolescencias, cuando pusieron en tela de juicio el mundo familiary todo
el orden social; que empezaron a interesarse por los problemas del paisy a
tomar partido frente a ellos, lo que significaba un reencuentro con la propia
realidad.

La polémica

El 10 de marzo de 1959, Jorge Ivan Hiibner publica (en El Diario Ilustrado,
p. 3) un articulo titulado “;Juventud en crisis?”, en el cual plantea frente a
la llamada “Generacién del '50” observaciones serias que iban a traer
respuestas y las réplicas consiguientes, es decir una fuerte y sostenida
polémica sobre los caracteres con que se presentaba a los lectores la
produccion literaria de sus integrantes.

Jorge Ivan Hiibner, abogado, profesor universitario y periodista, junto
con exaltar el valor de “esa brillante pléyade de escritores nuevos”, sefiala
que “habria fundados motivos para mirar con pesimismo el estado presente
y préximo futuro de nuestra patria” si es que la literatura fuera un reflejo
espiritual y social de un pafs y de una época, y si constituye un testimonio de
las inquietudes de la juventud de su tiempo”.

Toma como ejemplos representativos a José Donoso (Coronacion), a
Enrique Lafourcade (Pena de muerte,Parasubiral cielo) yaClaudio Giaconi
(La dificil juventud). De ellos concluye que, mds alld de las diferencias
personales, hay elementos comunes como: “una filosofia subyacente o mani-
fiesta de la desesperanza; ambiente pagano, materialista, a veces de abyecta
sordidez; predileccién por las miserias humanas (ebrios, delincuentes,
meretrices, afeminados), y afin realista en las escenas chocantes y las
palabras procaces”.
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Sostiene que esta literatura ha sufrido el contagio del “existencialismo
que envilece y rebaja las creaciones artisticas”; que si es comprensible en la
Europa de postguerras en lo que Pio XII llamé la “filosofia del desastre”, no
lo es para el caso de Chile, pais en crecimiento, vital y optimista, “-sino como
un morbo imitativo y decadente- una literatura materialista, sombria y
desesperanzada”.

Comenta brevemente Coronacion, Para subir al cielo y La dificil ju-
ventud, en las que observa los caracteres negativos que destaca como notas
dominantes “en esta extrafa literatura juvenil”.

Finalmente plantea una serie de interrogantes y llama la atencién de
educadores y soci6logos: “;por qué en tan poco tiempo hemos pasado del
criollismo fatigoso y banal, pero sano, a este ‘existencialismo’ obscuro,
morboso y sin nobleza? ;Qué podemos esperar de una juventud que piensay
siente como una ancianidad derrotada?”.

La respuesta vino de parte de Enrique Lafourcade, en un articulo
publicado en el mismo diario, titulado “La virtud de los herejes” (13-03-59).
Acoge la observacion de que hay una juventud en crisis, en el sentido de
cambio fundamental, dice: “Se advierte en la litertura chilena la presencia
de un movimiento rico y diferenciado, exdgeno, que tiene el valor de escapar
de clausuras, de escuelas, doctrinas o ideologias paralizantes, que se entrega
a una experimentacién técnica, intelectual sin pérdida de altura lirica”. La
situacién de la literatura chilena en ese momento, agrega, no es tan pesimis-
ta, sino que presenta los mismos caracteres de gran parte de la literatura de
América: “Universalizacion, expansion. Interés por el valor literario trascen-
dente, por el enfoque vivo, por la incorporacion a las disciplinas expresivas
de las grandes preocupaciones del humanismo y 1a ciencia contemporéneos,
ll4mese filosofia, sociologia, antropologia, fisica nuclear, psicologia, sexologia,
historia, science fiction, cosmologia, marxismo revolucionario, economia,
religion, mefafisica, etc....”. “El arte nuevo, continiia, como espejo fiel, ha de
“reflejar los violentos pasajes, prever las desolaciones y furias que se aproxi-
man”. Sefiala el aporte valioso del existencialismo europeo, pero no se hace
cargo de la acusacién hecha por Hiibner.

Manifiesta, finalmente, su fe en el escritor, en el artista, considerado
como hereje de la sociedad en que vive. Ciertamente utiliza el término en el
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sentido etimolégico del que opina, del que da testimonio, del que ataca. Es
decir que elogialalibertad méxima de que gozay que, en esamedida, la nueva
literatura chilena pudiera ser sombria, colérica, terrible y fuerte, pero sin
dejar de ser vélida estéticamente.

Tras la respuesta de Lafourcade, Hiibner publica un nuevo articulo
titulado “Interrogantes literarias”, en el mismo diario (17-03-1959). Sostiene
que la respuesta de Lafourcade ha sido un bello, aunque vago articulo, y que
confirma sus observaciones anteriores. Se muestra de acuerdo con la
superacion del criollismo ramplén, pero estima que la “universalizacién” del
arte nuevo no puede significar descender a la obscuridad abismética. De allf
que plantea la primera interrogante: “;Por qué la nueva generacion chilena
busca la universalidad en el mal, en la angustia, en la desesperacitn, en vez
de encontrarla en la fe, en el optimismo y la esperanza, que son los
verdaderos atributos de la juventud americana?". Luego vuelve a considerar
una afirmacién sobre la cual han venido girando los argumentos y
contrargumentos, esto es, que el escritor y el artista, en general, son
expresiones de su ambiente, de su época. Desde esta consideracion, J.1.
Hiibner sostiene que en Chile y en América, en general, entendidos como
lugares j6venes, con grandes reservas de la especie, donde el hombre lucha
todavia con la naturaleza, donde hay todavia futuro, no es comprensible una
percepeién morbosa y derrotista. Queda, pues, planteada la interrogante de
;Por qué la Generacién de 1950 es portadora de este extrafio mensaje de
escepticismo y desorientacion? ;Es contagio intelectual de una juventud
europea socavada por toda clase de problemas o es el sintoma anticipado y
sombrio de una futura crisis de espiritu en Chile?”.

Herbert Miiller responde en un articulo titulado “Ciertas interrogantes
literarias...” (El Diario Iustrado 21-03-1959). Alli resume la situacion y
luego centra su posicion en el punto clave de toda la polémica, esto es, c6mo
entienden entonces la literatura, y como ya lo habia dicho antes, “la litera-
tura no puede ser otra cosa que un reflejo directo o indirecto del ambiente
espiritual y social del pais que la produce”. Esto es lo que Lafourcade -dice-
debi6 contestarle a Hiibner, y por lo cual se muestra indignado.

No aceptalos calificativos de existencialistas para el grupo. Luegose hace
cargo de las interrogantes planteadas en el segundo articulo de Hiibner y



302  DicCIONARIO DE MOVIMIENTOS Y GRUPOS LITERARIOS CHILENOS o MUROZ y OELKER

conmina a su oponente a que se informe sobre la situacién social de ese
entonces; como, por ejemplo, sobre el tréifico de estupefacientes, el juego
clandestino, el comercio, la disolucién matrimonial, las enfermedades psi-
quicas, etc., realidad que superaala ficcion de Giaconi, Lafourcadey Donoso.
Ademds, sostiene que aunque los autores mencionados son de los mas
representativos de la generacién, son solamente tres y no todo el grupo,
donde se encuentran otros que compensan la visién del mundo que puede
desprenderse de ellos, como José Manuel Vergara y Heiremans, entre los
prosistas; como Venancio Lisboay Arteche, entre los poetas; como Fernando
Debesa y el mismo Heiremans entre los dramaturgos. Autores que no
sustentan contaminaciones existenciales.

En consecuencia si J.I. Hiibner ha acusado a la nueva generacién de
“buscarlauniversalidad en el mal”, éllo acusa de buscarenlaliteratura joven
lo malsano. Cierra su articulo haciendo referencia a Lafourcade que no ha
sabido defenderse, cuando dice, le habria bastado “mencionar la intencién
mistica de su entretenida novela Para subir al cielo, y mostrarle a Hiibner
el error de su apreciacion”.

El 26 de mayo de 1959 aparece en El Diario Ilustrado un nuevo articulo
titulado “La Generacion literaria de 1950” y firmado por Peter Pan, quien,
con tono ir6nico, menciona a 1a nueva generaci6n retomando las observacio-
nes hechas por J.I. Hiibner, y sostiene que la respuesta a las interrogantes de
este dltimo es ficil: “toda juventud es rebelde, y la Generacién del '50
manifiesta su rebeldia de esta manera, oponiéndose a ese optimismo y a esa
esperanza, que son naturales a los pueblos jovenes; toda juventud quiere
impresionar, dindose apariencia “fatal” o “maldita”; que son “inadaptados”.
Calificalarespuestade Miiller de “candorosa petulancia” que demuestra que
esa terrible Generacién del '50 estd formada por buenos e inocentes mucha-
chos empefiados, como los antiguos vates de chambergo y melena, en “epater
le bourgeois”. Son escritores que “los vemos jugando a los nifios terribles,
haciendo el cuco y moviendo y asustando con sus tremebundos cuadros de
una sociedad chilena (...), que atin no han tenido tiempo de conocer”. Los
acusa de menospreciar a las generaciones anteriores.

H. Miiller responde en un articulo titulado “Peter Pan y los jovenes
escritores” (El Diario Ilustrado, 29-03-59), haciéndose cargo de las acusa-
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ciones, rechaza que se les considere “al margen de la sociedad; que hayan
pretendido ser “una generacion perdida”; que sean existencialistas. En
cambio, afirma ser entes sociales que desde dentro de la sociedad se sienten
impresionados por los problemas morales “que son tan graves o mis graves
que los provenientes de acciones bélicas”; y que por ello dejan constancia de
su disconformidad en sus obras.

Termina afirmando:

“Nosotros seguiremos escribiendo sobre lo que se nos venga en gana,
querédsmoslo o no, porque querdmoslo o no, ‘nuestra obra no puede ser otra
cosa que un reflejo directo o indirecto del ambiente espiritual y social del
pais en que vivimos',

Sucede... y nada, mas”,

con lo cual retoma el centro del problema en disputa, esto es c6mo
conciben la literatura y el arte en general.

Junto con el articulo de H. Miiller apareci6 en el mismo periédico un
articulo del critico Francisco Dussuel, titulado “La Generacién de 1950”. El
critico no interviene en la polémica, pero a propdsito de los articulos de J.I.
Hiibner, de E. Lafourcade y de H. Miiller, se propone caracterizar al grupo:
“una juventud audaz, ambiciosa, realista e inteligente, que lejos de encerrar-
se en una torre de marfil, siente la imperiosa necesidad de vibrar con su
época, auscultindola y desnudandola sin piedad”; que “sin aviso previo
irrumpieron en el escenario de las letras nacionales, cuando el criollismo se
esforzaba por superarse sin mayor éxito”, que “llegaron dando la espalda al
pasado, negandolo sin distingos, dispuestos a deshacer los idolos, sintiéndo-
se portadores de un evangelio nuevo en el que se hermanasen la realidad
psiquica, con la emocion estética, 1a insatisfaccion refractaria que rompe los
cauces con la sinceridad cruel que deja al descubierto gangrenas y lacras
sociales”.

Luego retoma la interrogante de Hiibner, comenta las respuestas de
Lafourcadeyde Miiller. Sintetiza el planteamiento bésico e hipotético de que
si estos escritores tuvieran como meta reflejar la parte materialista de su
época angustiaday amarga; que sisélo los impulsa el anhelo de captar el bajo
fondo de las clases sociales que auscultan con precisién naturalista; que si
no tienen la capacidad de enfrentarla ndusea del vivir existencialista con
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el ritmo vital, potente y generoso; corren el riesgo de falsear la realidad
humana.

Se pregunta quiénes son. Menciona los nombres de José Manuel Vergara,
Claudio Giaconi, Enrique Lafourcade, Jaime Laso, Alfonso Echeverria, Maria
Elena Gertner, Jaime Valdivieso, José Donoso; y comenta brevemente algu-
nas de sus obras.

Finalmente dice respetar lasinceridad con que actia, surebeldia, la fibra
iconoclasta. Reconoce sus valores (estilo propio, penetracién psicolégica,
observacién exacta, talento artistico) entre sus vacilaciones; y les pide
ofrezcan virilmente el testimonio vivo de hombres y mujeres que encarnen
los valores del espiritu.

Alone, en El Mercurio (Santiago de Chile, 5041959, p. 7), public6 un
articulo titulado “En torno a una polémica”. Alli sintetiza los planteamientos
de J.I. Hiibner, reconoce que “se inquieta por el porvenir de Chile ante ese
pesimismo desolador”. Se limita a considerar el “juicio general sobre un pais
apoyado en la expresion literaria”, esto es, “si cabe juzgar a una sociedad por
los colores con que la presentan sus novelistas”. Frente a lo cual, Alone
plantea la premisa de que “el verdadero novelista, el gran novelista (...) es
alguien tan habil para efectuar su seleccién que, a menudo, parece que no
seleccionara, uno muy diestro en crear espejismos, fabricante de trampas
hédbilmente disimuladas. Ademads, dice, todo artista busca a un piblico que
sea capaz de admirarlo. Con lo cual deduce una conclusién contraria a la
afirmacion de J.I. Hiibner, porque “el resorte maestro, 1a linea directriz es
rumbo vital; sin apartarse demasiado de las realidades, porque la fantasia
inverosimil no interesa, el escritor elige instintivamente lo menos habitual,
loma4s comiin, lo que sobresale”. En este sentido, Hiibner no debia alarmarse,
puesto que esos jévenes escritores procederian de la misma manera.

Claudio Giaconi intervino en la polémica con un extenso articulo,
“Reconsideraciones sobre 1a Generacién de 1950” (El Diario Ilustrado, 3-04-
1959). Rebate las proposiciones de Hiibnery de Peter Pan, incidiendo en los
topicos de estar o no influidos por el existencialismo en la mostracion de las
realidades del pais, que es lo que verdaderamente debia preocuparle a los
senores Hiibner y Peter Pan, y no la nueva literatura.

Peter Pan contraataco en el mismo diario (El Diario Ilustrado 7-4-1959)
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conun articulo titulado “Los novelistas del'50 y los otros”, en el cual reconoce
las condiciones y cualidades de buen escritor en Giaconi, aunque lo encuen-
tra malhumorado. El articulo es una autodefensa y un reproche a la falta de
humor, a la seriedad y gravedad del tono y opiniones de Giaconi.

Rafael Maluenda, como escritor consagrado, interviene con un articulo
publicado en El Mercurio (8-4-1959), titulado “La inquietud y el pesimismo”.
Intenta explicar la actitud vital de la nueva generacién, y asi explica el
pesimismo permanente del grupo en “un estado de precocidad mental, que
asaltando el 4nimo juvenil con un dilatado caudal de preocupaciones, lo
desalienta haciéndose ver lo limitado de sus esfuerzos por superarlas”. Y
luego centrado en la discusion dice: “Si hay una medida para calibrar la
juventud no esla del pesimismo irreductible: es 1a del entusiasmo con que se
reacciona contra todo lo que es adverso a nuestros anhelos, persiguiendo la
perfeccion del individuo y de la convivencia social”.

Posteriormente apareci6, después de un mes de silencio, un nuevo
articulo de Enrique Lafourcade, “Contionem Volumus” (E1 Diario Ilustrado,
6-4-1959), en el cual hace una especie de balance de lo dicho hasta entonces,
se muestra optimista por el tonoy conceptualizacién de la polémica, y piensa
que es momento de promover un foro amplio, piblico, integrado por los
Premios Nacionales de Literatura, criticos, poetas, ensayistas, fildsofos,
profesionales y lectores comunes, con el objeto de aclarar las dudas y
problemas suscitados durante la polémica. Asi plantea una serie de pregun-
tas como posibles temas de discusién:

1.“;Existe una ruptura formaly conceptual entre las antiguasylas nuevas
promociones literarias?”.

2. “;Cudl es la orientacién estética y moral de la Generacién de 1950?”.

3. “;Es efectiva la afirmacién de Eduardo Barrios cuando dice que los
escritores jovenes escriben mal? (“Unpersonaje al trasluz”, Ercilla N°
1243, 18-3-1959).

4. “;Qué misién debe cumplir la literatura chilena? ;Exclusivamente
estética? ;Politica? ;Pedagbgica?.

5. “;Es la nueva literatura mas universal y rica que la anterior?”.

6. “;Puede una literatura pesimista, sombrfa, pero de gran calidad
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creadora contribuir a la formacion de una conciencia ética?”.
7. “;Estd ausente la experiencia religiosa de “La Generacion de 29507”.

Claudio Giaconi en su articulo “Puntualizaciones” (E! Diario Ilustrado
13,4,1959) respondié mas o menos directamente a algunas de lasinterrogantes
de Lafourcade:

1. “La nueva literatura chilena no es existencialista, aunque si se apoya
enlos problemas de la época, testimoniados a través de las vivencias”.

2 “La literatura es y ha sido ‘el reflejo del estado social y espiritual de un
paIS’“,

3. “La juventud -demostrado estd- ha vivido en crisis desde el Paraiso
Terrenal”.

4. “No se necesita una guerra para dar nacimiento a una literatura
sombria. (Ejemplo: 1a literatura rusa en el siglo pasado). Tampoco es
necesaria una explosién nuclear en Ahumada o Huérfanos para
convencer a los santiaguinos de sus inconfortables efectos, pues éstos
amenazan a todos por igual”,

5. “Toda intencién moral (esto va para el menos frivolo -alusién a Peter
Pan- sefior Hiibner) se da por via catartica. De lo contrario, ;qué
diferencia habria entre una obra literaria y un sermén dominical?”.

6. “La imputacién de ‘paganismo, materialismo, crudeza de escenas y de
lenguaje, sordidez en la eleccion de personajes y ambientes’ se refuté
con numerosos ejemplos de obras chilenas anteriores a la ‘Genera-
cién del '50’, rasgos pertenecientes también a innumerables obras
eternas, antiguas, cldsicas y modernas”.

Juan De Luigi, destacado critico literario, interviene en un breve y duro
articulo, “Polémicas”, aparecido en La Libertad (9-4-1959), sefialando que
integrantes de esta Generacién del '50 “han creado una pulga o a lo mas un
perro, pero dicen que creen haber creado un elefante o un mamut. No me
refiero a la calidad de cada uno de estos animales, sino solamente a su
tamaio”. También opina de los criticos, a quienes considera “pretendidos
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criticos, politicos en el fondo, politiqueros y criticos en la superficie”.

La revista Ercilla quiso consultar la opinién de tres escritores consagra-
dos sobre la Generacion del 50,y en su edicién del 15 de abril de 1959 publicé
los puntos de vista de Marta Brunet, Manuel Rojasy Benjamin Subercaseaux.
Al parecer las opiniones son positivas. Manuel Rojas sostiene que “toda gran
literatura es pesimista. Los optimistas no escriben mas que sandeces”, y
refiriéndose a integrantes de la generacién nueva se pregunta “;Son derro-
tistas, decadentes y soeces José Donoso, Claudio Giaconi y Enrique
Lafourcade? Si escriben bien, no importa. Importaria si adem4s de serlo
escribiesen mal. Entonces habria que mandarles por lo menos a la Mocha”.

Benjamin Subercaseaux muestra su simpatia y entusiasmo por los jove-
nes escritores; sostiene que no estin orientados en la filosofia de la desespe-
ranza. Valora la pericia literaria, el anilisis psicoldgico, pero no tienen
trascendencia filoséfica. Esta generacion no es existencialista, el rechazo de
la moral burguesa lo hacen por aspirar “a una moral més fuerte, verdadera
y sincera”.

Marta Brunet mostr6 su entusiasmo y reconocimiento que “de muchos
puede decirse que ya representan un aporte”.

En fin, en la polémica se asocian otros nombres de criticos y escritores
como Juan Lovelucky Alfredo Lefrevre (E7Sur, 12-4-1959), Pablo Garcia (La
Nacion, 12-4-1959), Antonio Romero (El Sur, 24-4-1959), Federico Disraeli
(Las Ultimas Noticias, 2-5-1959), Ricardo Latcham (La Nacidn, 24-5-1959),
Guillermo Blanco (Rumbos N° 102, junio de 1959), Ar6n Alterman (Nueva
Extremadura, mayo-junio, 1959), Ernesto Montenegro (La Nacidn, 10-8-
1959), entre otros.

La Generacion del 50 y la critica

Si bien el reconocimiento de la existencia de la Generacién de 1950 se
debatié y postulé en los Encuentros de Escritores Chilenos (Concepeion,
enero de 1958; y Chilldn, julio de 1958), ya algunos criticos afirmaron la
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existencia de la mencionada generacién. Tal es el caso, por ejemplo, de
Ricardo A. Latcham, quien, el 15 de abril de 1959, en Montevideo, dio una
conferencia sobre la llamada Generacién literaria de 1950. Posteriormente,
y ya desatada la polémica, R. Latcham publicé en el diario La Nacion su
“Crénica literaria sobre la llamada Generacién literaria de 1950". Sostiene
categdricamente que “la generacién existe, porque sus hechos lo confirman.
Posee una postura diversa a la anterior y le preocupan temas que, sin ser
novedosos, se tratan desde un 4ngulo diferente”. Luego entra a situarla en la
linea de desarrollo cronoldgico de la literatura chilena:

En Chile, sin que la apreciacion sea perfecta, las generaciones literarias se
condicionan cada decenio: Generacién de 1900 (Criollista); Segunda Ge-
neracién Criollista, la de 1910, del Centenario, con Pradoy Latorre, entre sus
figuras; Generacion de 1920, donde sobresalen Pablo Neruda, Manuel Rojas
y Gonzélez Vera, sus mejores sobrevivientes; Geeneracién de 1930, de tipo
humanista y animada por el Grupo Indice, con revista propia y planteamien-
tos modernos de la cultura; Generacién Neocriollista de 1940, estudiada por
Francisco Santana y por el que firma estas lineas; y, por iiltimo la naciente
Generacién de 1950, cuyo énfasis se percibe mejor en la novela y el relato
corto. Quedan fuera en el examen realizado en la polémica, los poetas y
ensayistas, con notable desvio dialéctico.

Es de interés destacar que Latcham, tomando como marco de la manifes-
tacion generacional 1a polémica, deja fuera a los poetas y ensayistas restrin-
giendo asf el 4mbito del grupo. Es un punto sobre el cual volveremos mas
adelante.

Intenta después caracterizar a estos narradores en funcion de los temas
y preocupaciones:

En sus lineas generales los narradores aparecidos en torno a 1950 se
descuidan del tratamiento de los motivos rurales o cuando los encaran, como
José Donoso y José Manuel Vergara, rehiisan ahondar en el paisaje, sefialan-
do su diferencia con los epigonos del envejecido criollismo.

Desde el punto de vista de 1a preocupacién social, dice que son realistas

y que:
Sin ignorar el tema social, prefieren criticar ala sociedad desde un 4ngulo

interior o colocindose como espectadores despreocupados de la misma.
Seria el caso de Enrique Lafourcade, de Claudio Giaconi, de Jaime Laso, de
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Jaime Valdivieso, de Herbert Miiller, el menos mordaz del grupo y también
el més desinteresado de lo politico en su aspecto general.

En contraste con la generaci6én anterior:

Esta generacion amplié y enriquecié el marco geogrifico y humano de la
novelay el cuento (...), los nuevos se han introducido con audacia y seriedad
en la existencia urbanay en todas las derivaciones de la angustia provocada
por el hastio, el tedio y el inconformismo (...). En las novelas actuales
convergen fragmentos de la realidad, como se ha observado respecto al gran
escritor uruguayo Juan Carlos Onetti, aparte de circunstancias, escenas,
detalles, recuadros, ete.

Se ha dicho y repetido que esta novela es pesimista y cerrada a la
esperanza.

Latcham recuerda que lo mismo se dijo del naturalismo de Zola y
Lemonier;y del escdndalo producido en torno a Joaquin Edwardsya Eduardo
Barrios, segiin principios paralelos a los formulados en la actualidad.

El ambiente constante de la novelistica de 1950 es la ciudad (Santiago).

(...) Los narradores de la actualidad prefieren situar los episodios de sus
ficciones entre cuatro paredes: salones elegantes y sitios refinados,
Lafourcade; alcobas enrarecidas, cafés o rincones siniestros, Pablo Gareia;
pensiones y oficinas, Jaime Laso; obscuros interiores, Margarita Aguirre;
atmésferas cerradas, Claudio Giaconi; dngulos circunscritos, Herbert Miiller,
y un ambiente sofocado y asfixiante, José Donoso, en Coronacidn, donde se
siente una tenebrosa nostalgia por el pasado y la juventud muerta.

En cuanto a la estructura y técnica, Latcham dice que:

La forma o la estructura de la novela en boga -el caso de Donoso, Vergara,
Lafourcade, Laso- no obedece a una elaboracion sintética o al andlisis de las
novelas clésicas realistas o psicoldgicas -Blest Gana, Vicente Grez, Orrego
Luco, Barrios-, sinoalaacumulacién fragmentaria, cuyo iinico ordenamiento
o planificacién técnica responde a un misterioso y complicado juego de
contrastes, con notorios simbolismos, yuxtaposicionesy mecanismos oniricos

e
La técnica ha debido adaptarse a una drbita diversa en que transcurre el
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relato. La dimension es otra, la lentitud mayor y el artista debe vivir o sentir
la forma interior en que realizan la existencia sus protagonistas. Por eso ha
desaparecido el conformismo y se pierde la ruta que conducia a la felicidad
convencional. Esto mismo ocurre con las novelas rioplatenses de Onetti,
Benedetti, Vifias, Beatriz Guido y S4bato.

De este modo reconoce que:

Concretamente, la Generacion de 1950 ha dado un impulso desconocido a la
novela y el cuento. La afirmacién no es dogmatica y se puede comprobar en
el éxito indiscutible de diversos autores que han conseguido interesar a
criticos fordneos y a piiblicos extranjeros, como lo he visto con Donoso,
Lafourcade, Miiller y Margarita Aguirre, recientemente consagrada con su
libro El huésped.

Francisco Dussuel, critico literario que particip6 en la polémica e hizo
una sintesis de ella (Mensaje, Vol. VIII, N° 79, junio 1959, pp. 193-98), analiza
en un orden cronoldgico a los més representativos integrantes de la genera-
cién (Mensaje, Vol. VIII, N° 80, julio 1959, pp. 238-242): Alfonso Echeverria
Yanez (1922, Santiago), Herbert Miiller Puelma (1925, Vifia del Mar), Mario
Espinosa Wellmann (1924, Puerto Montt), José Donoso Yériez (1925, Santia-
go), Margarita Aguirre (1935, Santiago), Maria Elena Aldunate (1926, San-
tiago), Jaime Laso Jarpa (1926, Alicante), Guillermo Blanco (1926, Talca),
Enrique Lafourcade Valdenegro (1927, Santiago), Maria Elena Gertner
(1927, Iquique), Claudio Giaconi (1927, Curicé), Luis Alberto Heiremans
(1928, Santiago), José Manuel Vergara (1929, Santiago).

Sostiene que “son los més representativoslos que trazan la huella, los que
encarnan con mas exactitud la orientacién de la nueva promocion literaria
audaz, rebelde, inconformista, con claras influencias europeas, culta y
valiente en su neorrealismo censor para una sociedad frivola, hipéerita y
desquiciada por haber conculcado los valores del espiritu”.

Deja constancia de un hecho que ya antes observamos:

La Generaci6n de 1950 no se circunscribe exclusivamente a novela, cuento
y drama. La poesia estd representada por Enrique Lihn (1929), Efrain
Barquero (1930), Miguel Arteche (1926), Delia Dominguez, Hernin
Montealegre, Manuel Francisco Mesa Seco y otros.
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Enuntercerarticulo (Mensaje, Vol. VIII, N° 81, agosto 1959, pp. 294-299),
Dussuel intenta definiry determinar a la Generacién de 1950, apoyandose en
las categorias propuestas por Julius Petersen. De este modo, examina cada
uno de los factores determinante de una generacién. Toma como hitos el
nacimiento del Alfonso Echeverria Yafiez (1922) como el mds maduro y a
Carlos Ruiz-Tagle Gandarillas (1933), como el mas joven, y entre los cuales,
en un lapso de diez afios se incluyen una veintena de nombres con plantea-
mientos y valorizaciones estéticas diversas y no antagénicas en algunos
puntos fundamentales. En cuanto a los elementos formativos, destaca:

(...) en todos ellos se advierte sin esfuerzo un bagaje cultural de categoria
superior, manifestado no enla “erudicién a la violeta”, sino en la visién de los
problemas, en el contenido conceptual y en cierta finura de espiritu, que los
hace més sensibles para captar los detalles, la hipocresia, el brillo fatuo de
los “snob”, el absurdo de tanta riqueza material tratando de ocultar tanta
miseria del espiritu.

Muchos de ellos han gozado de cierta holgura econémica, se han paseado por
salones brillantes, han sido testigos de ocultas tragedias familiares motiva-
das por la carencia de principios morales. Esta ha sido la gran leccién de la
vida y si la rebelién los ha lanzado a desenmascarar la farsa no ha sido por

amargura sino por inconformidad”.

En cuanto al “acontecimiento o experiencia generacional”, Dussuel lo
circunscribe a “toda esta locura de vivir”, esta perniciosa crisis de valores
morales de que nos hablan los jévenes escritores que analizamos”. Piensa
que a los acontecimientos mundiales como la Segunda Guerra Mundial, la
bomba atémica, se hacen sentir en Chile y

A los caseros desquiciadores del orden moral se suman los elementos
fordneos ylas consecuencias todos las conocemos: los “jévenes coléricos”, el
criminal heroico, el adulterio de buen tono, el robo con guantes de gamuza
y sin huellas digitales, el rapto sensacional, el degenerado sexual que es
contemplado como una “rara flor”, pero que exhala exquisito aroma, el dulce
nirvana de los estupefacientes, mgica férmula para degradar a una raza.

En consecuencia, dice:

Tienen toda la razén al lanzarse “pluma en ristre” contra un asalto en masa
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que socava los fundamentos de nuestro pueblo, con visibles defectos, pero
viril y rico en potencialidades espirituales.

En cuanto al “caudillaje” o0 “guia espiritual”, Dussuel acoge la declaracion
de Claudio Giaconi (“;Existe una Generacion de 19507, El Mercurio, 24-5-
1959), quien hace referencia al psicoanélisis freudiano, al cientificismo, al
existencialismo no circunscrito a tal o cual escuela, sino “en cuanto ética del
escritor, como hijo de su circunstancia, comprometido con su tiempo, a
despecho de su inmortalidad”.

Respecto del “lenguaje generacional” propio, Dussuel sostiene que éste
existe en la Generacion del ’50, para lo cual basta comparar sus obras con las
de los tltimos criollistas, y como lo habia senalado R. Latcham, el lenguaje
se ha enriquecido con aporte de una economia de lenguaje, con la introduc-
ci6én de términos cientificos y técnicos. A lo que se suma, dice Dussuel, una
“ausencia de elementos poéticos”, y un enfoque “antropocéntrico” en fun-
cién de los perfiles psicolégicos de sus personajes.

Enrelacion con el “rechazo de lo inmediatamente anterior”, sostiene que
aunque los componentes de esta Generacién del ’50 se han mostrado cautos
endeclaraciones sobre los valores del criollismo, “existe en todos ellos un no
disimulado repudio a una literatura que permaneci6 indiferente” a lo que
Giaconi dice de

gobiernos ineptos, a la venalidad e irresponsabilidad administrativa, a la
falta de lider que aglutine las voluntades hacia un objetivo comin, al
desborde de guias provisionarios y tornadizos entregados a pequefias luchas
intestinas divorciadas de un todo, a la irremediable miopia espiritual de los
prohombres, a las actuaciones dolosas de quienes adoran en piiblico las
grandes palabras, a la nefasta desintegracién de los diversos factores del
cuerpo civico social, ete.

Posteriormente, Dussuel reconoce como tema preferido de los compo-
nentes de esta Generacion del '50 “la juventud”. Se “puede ficilmente
constatar la reiterada aparicion del joven contemporaneo como eje central
de novelas y cuentos” con una ténica pesimista que:

aflora espontdneamente en “Cuatro estaciones”, de Vergara, en “La dificil

juventud”, de Claudio Giaconi, en “El muchacho”, de Jaime Valdivieso, en
“Para subir al cielo”, de Lafourcade, en “Islas en la ciudad”, de Maria Elena
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Gertner, en “Un retrato de David”, de Mario Espinosa, en “El cepo”, de Jaime
Laso, yen el drama “Las moscas sobre el mérmol” de Luis Alberto Heiremans.

Esta ténica, dice Dussuel, es la reaccién espontinea del inconformismo,
y que determina un “neorrealismo violento”.

Finalmente, F. Dussuel se extiende sobre las acusaciones con que los
criticos han calificado de “existencialistas y pesimistas”, relacionandolos
con la llamada “filosofia del desastre”. Y aunque percibe en conjunto que la
Generacion del '50 “ofrece una visién sombria del mundo actual”, no encuen-
tra que esta generacion esté cimentada en la “filosofia de la negacion”; que
en varias de estas obras nuevas hay una explicita afirmacién de valores,
aunque timidamente afirmada, y determinada en la actitud asumida con el
vivir sensorial y frivolo, para lo cual cita, como ejemplo, 1a novela de Alfonso
Echeverria Yafez La vactlacion del tiempo.

Cedomil Goic (1960), en su estudio sobre la novela chilena actual,
establece una periodizacion en la que distingue un periodo que va de 1935 a
1950, el cual corresponde a la gestacion del “Neorrealismo”. Nos dice que “a
esta Generacion Neorrealista pertenecen los nacidos de 1905 a 1919; su
vigencia comenz6 en 1950 y nos hallamos en la actualidad bajo ella en
circunstancias que ha comenzado el periodo de gestacién de la generacién
joven sostenedora de preferencia irrealista. A esta tltima pertenecen los
escritores nacidos de 1920 en adelante”. La primera de estas generaciones,
la llamada “Neorrealista”, corresponde a la que tradicionalmente se conoce
con el nombre de Generacién del 38, y la segunda, llamada “Irrealista”,
corresponde la conocida cominmente como Generacién de 1950.

Goic caracteriza a esta generacién de novelistas, situdndolos primera-
mente entre los nacidos de 1920 a 1934, y cuyas publicaciones comienzan
hacia 1950, en el momento en que “se habia desarrollado una fuerte corriente
de realismo social sostenida por la generacién anterior”.

Laactitud polémica con que se havenido caracterizando alosintegrantes
de esta generacién, Goic la percibe en la novela misma,

por cuanto es ellala que por “su concepeiény forma” “pone de manifiesto una
actitud polémica en 1a joven generacién. La tentativa consiste en superar las
formas limitadas del realismo social y del nacionalismo en literatura, y en el
afirmar, por el contrario, 1a universalidad estética de la obra literaria y su
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original irrealidad, la fuerza actual de poderoso proceso de ensanchamiento
del espacio histérico y de las tradiciones literarias del mundo occidental”.

Luego sostiene que los jévenes novelistas han utilizado dos formas
propias de la novela moderna, y asf superar las limitaciones de la novela en
vigencia. Han recurrido a “una novela de estructura personal”, con “un
método de perspectiva iinica, que sostiene con objetividad bien fiscalizada
su punto de vista, sin permitirse narrar nada que escape a la conciencia del
narrador”. Y 1a otra forma que han desarrollado, dice, que “no tiene antece-
dentes conocidos en nuestra inmediata historia literaria. Es creacién y
apropiacién metddica de esta generacion”. Se trata de que “el método
narrativo se vale aqui para la construccién novelesca y para enriquecer su
intimo sentido de un ‘correlato objetivo’ cuya fuente suele ser -en los casos
méis conocidos entre nosotros- el Antiguo Testamento. Tiene una forma
semejante a la estructura figural con que ciertos momentos correlativos del
Antiguo Testamento anticipan el desenvolvimiento de momentos correlati-
vos del Nuevo”. Y reconoce como “el primero en incorporar esta forma entre
nosotros” a José Manuel Vergara.

También distingue otra forma narrativa cultivada por la joven genera-
cifn, ésta es la novela cientifica o science fiction.

Reconoce la fecha central de “su zona de treinta afios hacia 1957”, Fecha
entornoala cual se danlaspublicaciones de mayor interésyvalor. Cita, entre
ellas, Daniel y los leones dorados (1956), de José Manuel Vergara; Coro-
nacion (1957), de José Donoso, a quien considera “la figura més prestigiosa
y de mayor categoria literaria de su generacién”; de 1959 cita las novelas El
huésped, de Margarita Aguirre; Para subir al cielo, de Enrique Lafourcade;
Cuairo estaciones, de J.M. Vergara y El cepo, de Jaime Laso; y de 1959: La

Jfiesta del rey Acab,de E. Lafourcade; Los aliisimos -science fiction- de Hugo
Correa; y Puerto engano, de Leonardo Espinosa. Con ellos, una treintena o
mds de escritores, Goic augura, en ese entonces, un “futuro promisorio de
nuestra novela”.

Fernando Alegria (1962 y 1967), al describir la novelay el cuento chileno
del siglo XX, reconoce la existencia de la Generacién del '50 y contraponién-
dolaala Generaciéndel '38,1asuya, sefiala que la “t6nica” que le corresponde
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a esta nueva generacion es asocial por cuanto sus “componentes quisieran
identificarse més bien con la alta burguesia y en cuya formacién intelectual
se advierte el sello de los colegios santiaguinos de élite”. Sefiala que la ca-
racteristica principal de estos jovenes escritores es

una angustia indefinida que da origen a una rebeldia sin causa ni propdsito
¥ que, en el fondo, no es sino el reflejo del sentimiento existencialista que
aplasta a las nuevas generaciones de Europa y Norteamérica.

Se trata, dice, de un rasgo de indiscutible autenticidad, pues

los escritores del'50, reaccionando contralas formas del realismo més obvio,
sitiandose al margen de los conflictos politicos, asilindose en climas de
morbidez, representan a su vez una auténtica crisis social moderna: en el
caso de nuestro pais, la crisis del grupo que, consciente de haber perdido su
situacién preponderante de antafio, mira cara a cara sus defectos y se
dispone a construir la estructura de un nuevo poder.

En cuanto a los problemas planteados por estos escritores, Alegria
destaca el asombro que producen por “el conocimiento experto que poseen
de la vejez y de 1a ruina”. En este aspecto encuentra un parecido con los
“jovenes escritores del sur de los Estados Unidos, como Tennessee Williams
y Truman Capote, y a los novelistas de la Espaia actual, a Cela, a Laforet, a
Goytisolo. Sin embargo, “para José Donoso, Mercedes Valdivieso y Margarita
Aguirre la atraccién se halla en las ancianas moribundas, ancianas a quienes
alguien siempre ama y mima y que representan de un modo vago y sofocado
una tradicion en trance de agonia”.

Deestaatracciénporlasenilidad, Alegria deduce otrorasgo generacional:

una actitud de terror frente al mundo, un mundo hestil, grosero, materialista,
que amenaza siempre invadir el reducto de los valores domésticos y arrasar
con devociones, lealtades, linajesy delicadezas de otros tiempos. El terror se
transmuta en poético infantilismo: El huésped, de Margarita Aguirre, o en
espléndida locura: Coronacion, de Donoso, o enun documento social: La tierra
que les di, de Mercedes Valdivieso. Pero también puede dar origen a una
reaccion mas turbulenta y mas comprometida con el destino de las nuevas
generaciones de la segunda mitad del siglo XX.
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Pasados lo aprontes de los afios cincuenta y cuando estos escritos estin
en los cuarenta afos Fernando Alegria selecciona “unos pocos (que) han
establecido reputacion de indiscutible y auténtica significaci6n literaria”.

Entre ellos, los de mayor produccién son: José Donoso (1925), Guillermo
Blanco (1926), Enrique Lafourcade (1927), y José Manuel Vergara (1929).
Claudio Giaconi (1927) es autor de un celebrado libro de cuentos y un
vigoroso ensayo. Puede decirse que Alfonso Echeverria (1922), Mario Espi-
nosa (1924), Margarita Aguirre (1925), Enrique Molleto (1926), Jaime Laso
(1926), Maria Elena Gertner (1927), Armando Cassigoli (1928), Luis A.
Heiremans (1928-1964), Jaime Valdivieso (1929) y Jorge Edwards (1931)
completan la némina més activa de 1a promocién del '50 en el terreno de la
novela y el cuento.

Como caracteristica de este conjunto de escritores, Alegria sefiala una
tematica y una técnica peculiares:

la temética alude a un estado de conciencia producto de la angustia y de la
indecisién que son propias de un proceso social vivido por la alta burguesia
chilena a mediados de este siglo; la técnica, una clara tendencia al
neosimbolismo con uso de una mitologia moderna.

Ejemplifica su andlisis con los casos de: José Donoso y sus novelas
CoronacionyEstedomingo;de Jorge EdwardsysunovelaElpesodelanoche;
de Jaime Laso en El cepo; de Guillermo Blanco y su coleccién de cuentosSélo
un hombre y el mar y luego sus novelas Cuero de diablo, Gracia y el foras-
tero; de Claudio Giaconi en sus cuentos de La dificil juventud y su ensayo
Gogol, un hombre en la trampa; de Enrique Lafourcade en 'nvencion a dos
voces, La fiesta del rey Acab, Novela de Navidad, Pena de muerte, El
principe y las ovejas, Para subir al cielo, “La muerte del poeta” (4sedio);
de José Manuel Vergara, Daniely los leones dorados,Cuatro estaciones,Don
Jorgey el dragon; de Jaime Valdivieso, El muchacho, El tornillito y Nunca
el mismo rio;y de Alfonso Echeverria menciona La vacilacion del tiempo y
Nadutica. Menciona también a Mario Espinosa con Un retrato de David; a
Enrique Molleto con Solo, calle arriba; y a Armando Casigoli con Confi-
dencia y otros cuentos y Angeles bajo la lluvia.

Con posterioridad, José Promis, en su estudio La novela chilena actual
(1977), dedica todo el Capftulo Quinto a “La Generacién de 1957". Se cifie a
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la periodizaci6n histérica propuesta por Cedomil Goic, segiin la cual, dice,
“los miembros del grupo del '50 quedan insertos en la generacion histérica
de 1957 que retine a los nacidos entre 1928 y 1934, aproximadamente y cuya
gestacion literaria se lleva a cabo a partir de 1950 para entrar a su perfodo
de definitiva madurez después de 1965” (pag. 143).

Promis cita unas quince novelas que estima:

Como las méds representativas del nuevo espiritu que trataba de perfilar
Lafourcade, aunque alguna no ha sido escrita por narradores incluidos en el
grupo del '50. En 1956 se edita Daniel y los leones dorados, de José Manuel
Vergara; en 1957, Coronacion, de José Donoso; en 1958, El huésped, de
Margarita Aguirre; La fiesta del rey Acab, de Enrique Lafourcade; Los alti-
simos, de Hugo Correa, y Puerto engaio, de Leonardo Espinosa; en 1964, El
peso de la noche, de Jorge Edwards; en 1966, Este domingo y El lugar sin
limites, de José Donoso, y Cuerpo creciente, de Hernan Valdés; en 1968,
Frecuencia modulada, de Lafourcade y Job-Boj, de Jorge Guzmdn; en 1970,
El obsceno pdajaro de la noche, de Donoso -novela que, junto a la anterior,
constituyen a nuestro juicio las dos mejores manifestaciones de esta nueva
presentacion-; también en 1970, Black y Blanc, de Jaime Lasoy, finalmente,
en 1973, En el fondo, de Enrique Lafourcade (pag. 141).

En estalista se incluyen algunas no escritas por integrantes del grupo del
'50.

El punto de partida del estudio de Promis es la “polémica de 1967" sobre
la novela chilena y en relacion con el llamado “boom” de la literatura
hispanoamericana. De este modo, evoca los origenes de 1a polémica de 1967,
con los articulos de Mario Rodriguez, publicados en La Nacion los dias 2y 9
de abril de 1967. Luego traza el perfil generacional, tomando como referen-
cia el estudio de José Juan Arrom, Fsquema generactonal de las letras
hispanoamericanas (1963), las proposiciones de Giaconi, Goic, Hernin
Poblete Varasyde Fernando Alegria, entre otros, en torno al “inconformismo”
yal “escepticismo” como rasgos definitorios. Respecto de lo cual destacaque:

La novela de 1957 es, entonces, la de los epigonos de una tendencia que
comenzara a insinuarse a partir de 1920 y que, como tales, no pueden sino
asumir agénicamente un modo de ser en el arte que no hace sino recrear a
su vez un modo de ser en la historia (pig. 152).
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Después de situar cronoldgica e histéricamente a estas novelas, Promis
analiza el cambio que se da en la configuracién del narrador en la novela de
la Generacién de 1957, dice:

Este cambio no hay que buscarlo en las “audacias formales” de los narradores
sino en las modalidades que adquiere esta figura como responsable del
relato, como persona que cuenta, y, también, en la fisonomia que asume la
realidad al ser vista desde 1a actitud vital, ella s novedosa e inquietante, que
estos narradores hoy en vigencia aportan a la interpretacion literaria del ser
humano y de su mundo. En lo esencial, ya lo hemos anticipado, estos
narradores no son positivos, aunque puedan parecerlo y de eso se les ataque.
Han perdido las notas mas sobresalientes que definfan a aquéllos: la claridad
incélume de la perspectiva y su condicho en la polémica de 1967, tampoco
poseen la fe que daba el narrador tradicional, la seguridad y confianza en el
sentido racionalista del mundo. Son, por lo contrario, narradores inseguros,
precarios, limitados y heridos existencialmente, que miran por el entorno
desde su propia debilidad vital y para quienes, por lo mismo, los érdenes
imperantes se tornan laberinticos, evanescentes, arbitrarios, dolorosos y
absurdos (pags. 154-155).

Otro aspecto que estudia Promis es “la existencia herida del narrador” en
las més caracteristicas novelas de la Generacién de 1957, y para el caso en
que un narrador que se presente a si mismo en el acto ficticio de la narracién,
como son los casos de El huésped, El cepo, Black y Blanc, El obsceno pdjaro
de la noche, Cuerpo creciente, Los altisimos, Job-Boj, El peso de la noche.

Como estas novelas no han “configurado estructuras méas complejas del
narrador, y han preferido mantener la figura del narrador bésico, pero
restringiendo fuertemente su antiguo dominio sobre la realidad representa-
da”; destaca, en cambio, las novelas de Enrique Lafourcade, en las que se
“manifiesta una voluntad organizativa que les presta una muy definida
personalidad”. Es el caso de Invencion a dos voces, Frecuencia modulada
y En el fondo o Salvador Allende.

Luego, y en concordancia con la configuracion personal del narrador,
Promis destaca como rasgo sobresaliente de esta novela de 1a Generacion de
1957 el “particular modo de interpretar la realidad”, rasgo que la diferencia
claramente de la novela de las generaciones anteriores.
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La novela de 1957, por el contrario, niega la posibilidad de una ordenacién
césmica, cualesquierasean las interpretaciones de sus fundamentos. En ella
se despliega manifestacion de su falta de vitalidad, de su condicién agénica
yexhausta. Los narradores de 1957 establecen comonorma generacional una
actitud desencantada de la realidad y desprovista, ademds, de cualquier
atisbo de optimismo ante el futuro. En la mayorfa de los casos, incluso no
existe ni siquiera visién del futuro; los narradores se convierten sélo en los
implacables testigos de un desastre o en inmisericordes iluminadores del
apocalipsis final. Su mundo, por lo tanto, es un dmbito de postrimerias. La
realidad que se despliega en la obra apunta, invariablemente, a la cafda y

aniquilamiento del individuo, de la clase, de la sociedad (pags. 167 y 168).

Otro rasgo que identifica a estas novelas de 1957 es el desarrollo de la
“caida”, como leit-motiv dominante.

Finalmente, Promis estudia los espacios y personajes de esta novela. En
los espacios configurados observa una fragmentacién del medio ambiente, en
un afueraun dentro; espacios libresy abiertos, espacios cerrados, opresivos,
sordidos, enajenantes. Las casas se convierten en mansiones oscuras,
laberinticas, prontas a destruir y destruirse. En cuanto a los personajes
percibe “laatracci6n que sientenlos narradores hacia la figura de personajes
viejos, cuya earacterizacion literaria puede llegar a convertirlos, incluso, en
seres demoniacamente grotescos”.

Mucho més recientemente, Eduardo Godoy Gallardo ha publicado una
investigacion sobre la narrativa de la Generacion del *50 (La Generacion del
“50 en Chile. Historia de un movimiento literario, 1991). El trabajo “con-
siste en una recopilacion y contrastacion de documentos dispersos que
permitan llegar a definir la existencia de 1a Generacién del '50, determinar
parte de su contexto vivencial y establecer su consideracién desde el
momento actual”.
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LA POESIA DE LA GENERACION
DE 1950

La revisi6n bibliografica y critica de los poetas de la llamada Generacion de
1950 ha revelado una escasez de estudios de conjunto. Pedro Lastra (1960)
ha sido uno de los primeros estudiosos en proponer una delimitacion y
caracterizacion. “Este nuevo grupo -dice- estd formado, en términos muy
amplios, por los escritores que nacen entre 1920y 1935”. Sin embargo, ya en
1958, Miguel Arteche se plantea polémicamente, en el Primer Encuentro de
Escritores Chilenos, con su proposicion titulada “Notas para la vieja y la
nueva poesia chilena” (Afenea 380 - 381) e intenta delimitar el campo de su
generacion, lo que ha dado hasta entonces, lo que puede entregar en el futuro
ylaresponsabilidad ante la poesia. Alli menciona los nombres de Rosenmann
Taub, Uribe Arce, Rubio, como representantes de 1a nueva poesia. Resulta
interesante relacionar estas opiniones y juicios con las declaraciones que
recogen Juan Villegas Morales (1980) y Juan Andrés Pifia (1990) en cuanto
testimonios de miembros integrantes de esta generacion poética.

Asi como el centro de las conversaciones y discusiones del Primer
Encuentro de Escritores Nacionales (Concepcioén, enero de 1958), fue la
Generacion de 1938, después de veinte afos; asi también, cuando el Grupo
Trilce convocd, en abril de 1965, a un Encuentro de la Joven Poesia Chilena
(Valdivia), el foco del didlogo fue justamente la Generacién del '50, en poesia.
Testimonio de dicho encuentro es el libro publicado por Ediciones Trilce,
titulado Poesia chilena (1960 - 1965) y donde figuran los nombres de Miguel
Arteche, Efrain Barquero, Enrique Lihn, David Rosenmann T., Alberto
Rubio, Jorge Teillier, Armando Uribe Arce, como integrantes de dicha
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generacion. Tal vez sea este texto el que fija en conjunto la existencia del
grupo de poetas de 1a Generacion del '50.

Caracterizaciones de los nuevos poetas

Miguel Arteche (1958: 14-34), se propone caracterizar la produccion de los
poetas jovenes, los de su generacién, considerando los libros publicados
entre 1945 y 1955, en contraposicion a los “poetas mayores”, como Neruda,
Huidobro, De Rokha, Diaz Casanueva y Rosamel del Valle. Recoge las criticas
que se les hacfan en esos momentos: que carecian de audacia; que no
aprovechaban laleccion de libertad que les habian legado; que eran timidos,
puesto que no reaccionaban contra sus predecesores; que eran pasivosy que
se apoyaban demasiado en la tradicién hispdnica; que los consideraban
conservadores por laimportancia que los jévenes le daban ala estructura del
poema; porque se atrevian a “contar” algo en su poesia; que eran “escapistas”
o “fugitivos”, porque eludian los problemas sociales y no seguian las orienta-
ciones del realismo socialista. Frente a lo cual, M. Arteche dice:

Tal vez nuestra promocién en el desarrollo de la poesia chilena serd conside-
rada comoun niicleo que, al enfrentarse al fenémeno poético, estuvo provisto
no sélo de una seriedad ante el oficio, ante el rigor idiomético (que no se
explica con teorias o con artes poéticas, sino que se demuestra con un hecho
concreto: el poema): también actud con la conciencia de que la estructura,
elcontrolylapresiénaque debe estar sometidala poesiason tan importantes
para ésta como el ejercicio que el perfeccionamiento realiza en lo mis
profundo de la composicién poética. Si hiciéramos un balance de nuestros
poemas més valiosos, llegariamos a la conclusién de que los nuevos poetas de
Chile no se concentraron en el uso de determinado metro. Tanto Rosenmann
Taub, Uribe Arce como Rubio, utilizan indistintamente los cauces del verso
libre o los de metros tradicionales.

Ensu proposicién, el uso del verso libre por parte de los “poetas mayores”,
en especial de Neruda, constituye un punto medular, y respecto de lo cual se
extiende latamente. Para los jovenes poetas, sin embargo, el verso libre “es
un instrumento tan ttil como el soneto”. Sin embargo, agrega, “nosotros no
creemos (lo que no serfa sino un prejuicio), que sea la tinica forma dentro de
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la cual puede expresarse un contenido poético contemporaneo”.

Y més que la forma, dice,

lo que se hace importantisimo paralos poetas jovenes no es s6lo la estructura
del poema, sino el control y la presién a que deben ser sometidos los
materiales de trabajo. La lectura de algunos poemas de Alberto Rubio,
Rosenmann Taub, Pablo Neruda y Rosamel del Valle, demostrara -cree- que
una conciencia alerta ante el control de la criatura poética y ante la carga
emocional de sus elementos logrd crear, en las composiciones de Rubio y
Rosenmann, poemas que no sélo estidn mejor trabajados, mejor construidos
que otros poetas mayores, sino que poseen una densidad de pensamiento (y
aquinosetrata de hondura de conceptosfiloséficos),la cual estd intimamen-
te ligada a la expresion que muestra el vigor de su proyeccién emocional.

Respecto del apego a la tradicion, Arteche dice:

La insistencia con que a dos poetas de mi tiempo se nos ha tachado de estar
metidos en la tradicion de la poesia espaiiola, cosa que, por otra parte, de ser
verdad, seria un gran honor, incide en este aspecto del problema. Rubio
Rosenmann Taub o Uribe Arce han tomado contacto con elementos de
regularidad estréfica, entre otras cosas, pero eso no significa que sumodo de
apreciarlarealidad internay externa de la expresién poética tenganada que
ver con una copia burda de la poesia espaiiola (de este siglo o de los otros).

Luego, insiste en el uso del verso libre o de versos tradicionales, no tiene
nada que ver con el “sentido de la composicién, el control y la presién

artistica™

Los nuevos poetas chilenos comprenden la importancia de una vision
unitaria de 1a obra de arte (comenzando por el dominio del oficio) y el valor
que tiene, para el uso de la poesia, la severidad de los elementos idiométicos
empleados, no importa cuél sea la altura del pensamiento. Y creen, ademads,
que si ese ideal de la forma (inseparable del contenido) se presenta de un
modo chapucero, la criatura poética es nonata.

Rechaza la acusacién de falta de audacia en los poetas jovenes ya sea
porque se apoyen en elementos unitarios y ritmicos, o empleen formas
tradicionales, o porque “hayan vuelto a cantar cosas que no tuvieron crédito
hace treinta afios”.
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Lo que han hecho y lo que hacen ahora no es menos revolucionario que
lo que hicieron los poetas mayores de Chile. No han tratado de hacerse mas
claros por prejuicios politicos, y menos han creido que dar cuenta de lo
americano es escribir sobre realidades fisicas de América, porque para
hacerlo hay que dar cuenta, antes que nada, de una problematica espiritual
(de cualquier naturaleza que sea), y, luego, pero en muchisimo menos grado,
de una actitud ante los hechos fisicos de nuestro continente.

(o)

Los poetas jévenes conocen algo mis que nuestro mundo chileno. No
pretendemos haber dado siempre en el blanco; pero tratamos de alcanzar el
rigor de 1a palabra poética, la cual viene del océano idiomético, nadando en
un idioma que, como el castellano que se habla y escribe en América (por
caricter previsional), obliga al escritor, y con mucha més razén al poeta, a
mantenerse con una conciencia licida y alerta.

Reconocimiento de la critica

Francisco Dussuel (1959) advierte, al caracterizar a la Generacion de 1950,
que ésta no se limita sélo al cuento, la novela y el drama, sino que también
abarca la poesia. Y menciona entre sus representantes a Enrique Lihn
(1929), Efrain Barquero (1930), Miguel Arteche (1926), Delina Dominguez,
Hernin Montealegre, Manuel Francisco Mesa Seco. Posteriormente (1961),
en su articulo “La nueva poesia de Chile”, sostiene que la poesia lirica del
momento se da en la aspiracién de los grupos:

los que sin pertenecer a la nueva promoci6n, se mueven entre dos aguas sin
mayores ambiciones (Carlos René Correa, su esposa, Maria Silva Ossa, José
Miguel Vicufia y su esposa Eliana Navarro, Francisca Ossandén, etc.). El
“Grupo Fuego de Poesia”, “Los Iniitiles” y otros cendculos poéticos distribui-
dos por diversas capitales y ciudades de provincia; la existencia de revistas
yla frecuente aparicién de libros estin indicando claramente que la inquie-
tud lirica agita los espiritusy que esta tentativa por lo menos es un indice de
sincera superacion. Impulsos snobistas, exquisiteces de excelente mal gus-
to, hermetismos suicidas, frivolidades dignas de 14stima se dan la mano con
sorpresivas apariciones promisorias, destellos de un dia o cautivantes ama-
neceres, que poco a poco, han ido transforméndose en atmésfera luminosa,
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Luego entra a comentar la produccién de Delia Dominguez, Efrain
Barquero, Miguel Arteche, Ana Maria Vergara, Boris Tocigl Seca, Marfa
Angélica Alfonso, Fernando de La Lastra, Sara Vial.

Con anterioridad, en 1959, apareci6 un articulo, de autor anénimo, en la
Revista Literaria de la SECH, N° 7, titulado “Visién de la nueva poesfa
chilena”. Alli se mencionan los siguientes nombres:

Luis Oyarziin Francisca Ossandén

Eliana Navarro Juan Lanza

Stella Diaz Varin Efrain Barquero

Alberto Rubio Pedro Lastra

David Rosenmann Taub Herndn Montealegre Klenner
Pablo Guinez Jorge Teillier

Armando Uribe Arce Diego Ib4fiez Langlois
Enrique Lihn Oscar Hahn.

Es, sin embargo, Pedro Lastra (1960), como dijimos, tal vez el primero de
los estudiosos que ha delimitado el grupo. Distingue dos nuevas promociones
poéticas, posteriores a la Generacién de 1938. El nuevo grupo de intelectua-
les que hacia 1950 -cuando Nicanor Parra, Braulio Arenas y Gonzalo Rojas
estan en pleno periodo de produccién- aparece en su etapa de gestacién, y
esta formado por los nacidos entre 1920 y 1935.

La primera de estas promociones esté integrada por: José Miguel Vicufia
(1920), Antonio Campafia (1922), Raquel Sefioret (1923), Eliana Navarro
(1923) y Juan Lanza (1925), entre otros.

Lasegunda es “mucho mas compacta y se caracteriza, desde el principio,
por los contactosvitales de sus componentes -nacidos entre 1926y 1935-y por
unos afanes comunitarios que permiten fijar su perfil con meridiana certe-
za”.

Pedro Lastra sefiala como rasgo principal de los componentes de este
grupo:
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el intento de integrar un Ambito poético en el cual la sustancia lirica
predomine sobre el tono dramatico. Ademds, existe el afin de claridad, de
vuelta hacia la claridad, que se coneretiza, en muchos de ellos, al valorizar
el mundo de las cosas cotidianas por medio del uso de lo que Miguel Arteche
ha llamado “un lenguaje puesto en nuestra costumbre”. Tal lenguaje implica,

principalisimamente, un rechazo al confusionismo y a la imagineria.

Respecto del ambiente en que se han iniciado estos poetas, Lastra
menciona los nombres de Gabriela Mistral, Pablo Neruda, Pablo de Rokhay
Vicente Huidobro, primeramente; y luego, los de Omar Céceres, Juvencio
Valle, Nicanor Parra y Gonzalo Rojas. Figuras que “comprometen la actitud
de los jovenes desde su entrada, y no es raro encontrar los necesarios
atributos rendidos a los mayores en sus primeros trabajos literarios”. Piensa
Lastra que estos poetas j6venes asumen la tradicién, la mantienen, lalanzan
haciaadelante, laprolongan.

Entre los componentes de esta segunda promocion, Lastra destaca, por
considerar su obra més calificada, a Miguel Arteche (1926), Rosa Cruchaga
(1931), David Rosenmann Taub (1926), Enrique Lihn (1929), Alberto Rubio
(1928), Efrain Barquero (1931), Jorge Teillier (1935), Pablo Guifiez (1929);
alos que agrega los nombres de Stella Diaz Varin (1926), Ximena Sepulveda
(1932) y el de Armando Uribe Arce, sobre el cual manifiesta dudas respecto
de su novedad.

Las calas que realiza en la obra de estos poetas le lleva a precisar las
siguientes conclusiones:

- Todos ellos son fieles a las constantes de claridad de empleo de un
lenguaje puesto en nuestra costumbre, de rigor expresivo, de conten-
cién y de sentido lirico.

- La biisqueda de modos diferenciadores se da a través de tres lineas
fudamentales: a) Formalismo de raiz hispdnica, en Arteche, Rosa
Cruchaga, Rosenmann Taub; b) Configuraciéon del mundo poético
sobre elementos inmediatos, del medio habitual, operando con un
lenguaje que revalora las notas coloquiales y 1as menciones directas:
Rubio, Barquero, Teillier, Guifiez, Gilberto Llanos, Rail Rivera; c)
Ambito de densidad y angustia, en Enrique Lihn. En lo formal, éste
amplia las posibilidades del verso libre.
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Fernando Alegria (1962; 1967) traza el panorama de “Los poetas del '50”.
Como 4mbito general, senala que “la especulacion”, como “la biisqueda de
raices estilisticas castizas, ya sea hispdnicas o americanas”, es tarea de la
promocién que sigue a la Generacion del '38. Aqui aparecen algunas de las
observaciones que recoge Miguel Arteche. Dice Alegrfa:

Pudiera hablarse de un retorno -jotro retorno!- a las tradiciones métricas y
lingiiisticas, al sentido cldsico del orden y a la nitidez en el contenido
simbélico. Pero el uso de tal palabra serfa engafioso. El hébito no siempre
hace al monje. Al menos en el mundo de la poesfa.

Debajo de este tradicionalismo va un cuerpo muy castigado en las labores de
la carne y del espiritu: santidad al borde de las llamas, pureza y placidez que
acusan la violencia escondida, 1a revuelta contra el padre, la acusacién sin
réplica. Si pudiera hablarse de una Generaci6n del '50 entre los poetas
chilenos, habria que buscar en su misma heterogeneidad la marca que
pudiera individualizarla.

También contrapone Alegria a estos poetas con los de la Generacién del
'38. Asi, sostiene que “los poetas del '50 no siempre se rebelan siguiendo
motivaciones sociales, ni buscan el programa ideolégico para dar realidad a
un mensaje. Mas bien parecen apartarse de la idea de escuela o de grupoy
librar una batalla individual, siempre tentativa”. A este respecto, observa
que la actitud y concepcion de estos poetas no corresponden al movimiento
beat de los Estados Unidos ni al de los coléricos brit4nicos.

Como rasgo comiin Fernando Alegria sostiene que entre los poetas mis
representativos de la Generacién del '50, se dan “concomitancias de forma
y, acaso, una tendencia comiin al uso del simbolo dindmico, es decir a un
planteamiento activo que les sea caracteristico. Luego menciona los nom-
bres de este conjunto promocional:

Fernando Gonz4lez Urfzar (1922), Raiil Rivera (1926), Alberto Rubio (1928),
Edmundo Herrera (1929), Pablo Guifiez (1929), Rolando C4rdenas (1933),
entre otros mantienen una raiz regionalista que permite integrarlos a la
tradicion nativista de Juvencio Valle, y, en parte, de Nicanor Parra. Raquel
Sefioret (1923), Canut de Bon (1924), Raquel Jodorovski (1927), Sergio
Hernindez (1932), Alfonso Alcalde (1921), Anamaria Vergara (1932) y,
particularmente, Delia Dominguez (1931), por otra parte, son poetas que
expresan un compromiso, ya sea independiente o militante, al enfrentar la
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crisis del mundo contempor4neo. Otros poetas de este tiempo como Carmen
Abalos (1921), Jorge Onfray (1922), David Valjalo (1924), Claudio Solar
(1925), Hugo Zambelli (1926), David Rosenmann (1927), Matias Rafide
(1928), Armando Uribe (1929), Alfonso Calderén (1930), Pedro Lastra
(1932), Fernando Lamberg (1928), y, hasta cierto punto, Eliana Navarro
(1928), Cecilia Casanova (1926) y Ximena Adriazola (1930), se caracterizan
por la biisqueda de un equilibrio entre un clasicismo en forma -apolineo de
rafzinglesa oitaliana en algunos casos-y una intensa especulacién filosofica,
ética o simplemente sentimental, en el fondo.

» Estagamavariadade poetasdela Generacion del50 estariarepresentanda,
seglin F. Alegrfa, en las tendencias que predominan, por cuatro poetas:
Miguel Arteche (1926), Enrique Lihn (1929), Efrain Barquero (1931) y Jorge
Teillier (1935).

El primero, lo describe como artifice del verso tradicional, inmerso en la
tradicién hispdnica:

Se me parece como un joven poeta-antiguo, un maestro de rigurosas formas,
asediado por su propia voluntad que le impone ritmos y rimas de una edad de
oro enrarecida, defendido por un lenguaje de intachable prosapia, por
imégenes arcedianas, respirando con holgura en un clima de castos y
espirituales devaneos.

AEnrique Lihn lo considera como uno de los tres o cuatro poetas chilenos
“de mayor vuelo en el periodo actual”, en la linea de un romanticismo
monstruoso:

Este romanticismo gético de Lihn se mueve en amplios periodos, como ondas
submarinas empefiadas en buscar la huella del sol nocturno, y, en esa huella,
identificar las pasiones que le asedian recurriendo a férmulas mégicas, no
siempre de validez lirica, a veces retéricamente barrocas, excesivas, hasta
inseguras, pero siempre de incuestionable veracidad poética, instrumentos
de sintesis directamente reveladores de una realidad multiforme en proceso
de formaci6n y deformaci6n, como sonidos en el instante en que empiezan
a extenderse.

A Barquero lo sitlia en una orientacién y visién pastoril cuyo “verso se le
afila con la entonacién prosaica y fuerte de los cantores populares™
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Poeta campesino, de lamé4s pura alcurnia chilena. Barquero lleva en su obra,
sin esfuerzo, con toda naturalidad, la tradicién criolla de Dublé Urrutia, de
Gonzilez Bastias, de Juvencio Valle,yla enriquece con unafilosofiadelavida
profundamente dindmica en la exaltacion del estoicismo popular.

Finalmente, a Teillier, el mds joven de los poetas mencionados, lo sitiia
en una orientacion igualmente campesina, pero més cercano a la ciudad:

Teillier mece su desesperanza de vivir, las nostalgias, las pequefias penas, las
horrendassoledades e impotencias del poeta surefio que llegé ala ciudad por
un atajo equivocado (...). Lavoz de Teillier es una joven voz cansada, llena de
milagros, sabia de tanto considerar lo inmediato y lo minimo en la base de
toda grandeza humana, como una tonada sin metro, sin rima, dura, desnuda,
implacable, pero amena, fraternal, hecha por un coro de gente méigica y
emponchada que se desespera sin prisa en buena y borrosa compaiiia.

Francisco Santana, en Evolucion de la poesia chilena (1970), también
determina la aparicién de nuevos poetas, con posterioridad a 1a Generacién
de 1938. En ellos, dice, “visible el afdn de originalidad y la bisqueda de una
voz lirica con el fin de diferenciarse de sus predecesores”. Acoge las indica-
cionesdadas en Vision de la Nueva Poesia Chilena;1as de Pedro Lastra (1960),
las de Dussuel (1959),ylas de Carlos Cortinezy Omar Lara (1966), en cuanto
a algunos de los rasgos diferenciadores y a los nombres de los integrantes de
esta nueva promocion.

El libro Poesia chilena (1960-1965), de Cortinez y de Lara (1966), cons-
tituye el testimonio del “Encuentro de la Joven Poesfa Chilena” realizado en
Valdivia, en el mes de abril de 1965.

Contiene, entonces, las presentaciones de los poetas de la Generacién del
50: Miguel Arteche, Efrain Barquero, Enrique Lihn, David Rosenmann,
Alberto Rubio, Jorge Teillier y Armando Uribe Arce, hechas por: Hugo
Montes, Jaime Giordano, y Floridor Pérez, respectivamente.

La segunda parte del libro es una antologfa de la nueva, 1a més nueva
promocion de poetas chilenos, convocados por el Grupo Trilce. De este modo
los m4s nuevos reconocen a los inmediatamente anteriores, y se sitiian en su
gestacion y futuro desarrollo.

Juan Villegas Morales (1980) sitia y determina la aparicién del “grupo
poético del cincuenta y cuatro”, tal es la denominacién que utiliza para
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referirse a la Generacion o poetas del '50. Histéricamente sitia la juventud
o0 adolescencia de estos poetas en los afios del gobierno de Gabriel Gonzilez
Videla, de Carlos Ibafiez del Campo, a cuyos desencantos, siguen nuevas
esperanzas, para otros grupos, con la eleccién de Jorge Alessandri Rodriguez,
1958. En el plano internacional destaca el periodo de la Guerra Fria y la
muerte de Stalin ocurrida en 1953.

En el &mbito literario, para Villegas, la figura indiscutida del momento en
que surgen estos poetas jévenes es por cierto Pablo Neruda, que con la
publicacién del Canio General en 1950, aparece como simbolo del intelec-
tual o poeta, en la linea de la poesia politica. Linea de la cual se aparta
después con las publicaciones de Odas elementales (1945) ylas Nuevas Odas
elementales (1956). Pero también han adquirido prestigio, en la categoriade
“grandes” de la poesia chilena: Humberto Diaz Casanueva, Rosamel del
Valle, y Juvencio Valle. Respecto de estos tiltimos, Villegas sefiala que los
testimonios de los nuevos poetas indican no haberse sentido afectados por
ellos. No ocurre lo mismo con Nicanor Parra, integrante de la Generacién del
39, quien con la publicacién de Poemas y antipoemas (1954), habria obli-
gado a los nuevos poetas a situarse, a tomar posicion frente a esa nueva
orientacion poética. Y asi como la toma de posicién frente a Neruda pudo ser
a favor o en contra; también se produce ahora la misma polarizacién frente
a la “antipoesia” parriana.

Respecto de Pablo de Rokha, Villegas advierte la admiracion de algunos
delos nuevos poetas por su dimensién humanaylavoluntad del hacer poética
magnificante. Huidobro era considerado un maestro sin vigencia; y a Gabrie-
la Mistral se le veia distante.

La aparicion de este grupo de poetaslo fija Villegas entre los afios de 1948
y 1955. Y de sus representantes mas conocidos menciona a Miguel Arteche
(1926), Enrique Lihn (1929), Efrain Barquero (1931) y Jorge Teillier (1935).
Menciona como obras m4s reveladoras del momento inicial de estos poetas:
El sur dormido (1950), Cantata del desesperado (1951) y Solitario, mira
hacia la ausencia (1953) de Arteche; Nada se escurre y La pieza oscura
(1949) de Lihn. La publicacién de los otros dos es mds tardia: Enjambre
(1959) y El pan del hombre (1960) de Barquero; y Para dngelesy gorriones
v El cielo cae con las hojas (1956 y 1958) de Teillier.
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Entre los rasgos diferenciadores de estos nuevos poetas Villegas destaca,
a partir de las observaciones y planteamientos formulados por Miguel
Arteche en 1958, la conciencia de hacer poético; y la “despreocupacién por
la realidad circundante”, considerado por otros criticos como valor negativo.

Considerando las declaraciones que le formulara Miguel Arteche en una
entrevista Villegas pone énfasis en la concepcién de la poesia como una
finalidad en sf, poética, y no social.

Esta concepcion de la poesfa no surge de una decision individual sino de las
circunstancias literarias e historicas. Sin considerar por ahora las tenden-
cias artisticas dominantes, hay que hacer notar el desengaiio de este grupo
de escritores frente a las circunstancias sociales inmediatas. Frente al
desengarfio social se inclinan por el rechazo de la funcién social de la poesia
y un tono dominante de depresion y bisqueda interior, con la excepcién
parcial de Barquero que, por razones de su orientacién politica y modelo
poético, proporciona una aureola de dptimismoy esperanzaa sus creaciones,

A esta actitud de desengaiio Villegas agrega otro rasgo, el cosmopolitis-
mo, que en conjunto les dan “una relativa unidad al grupo”. Sin embargo,
dice, “lo més evidente es la falta de comunidad de respuestas a la aporia
poética y social”.

A partir de lo cual distingue tres tendencias, que resultan ser cuatro, en
el grupo:

a) Larepresentada por Arteche, inclinada al canto de la naturaleza
-ensumomento inicial- 1a nostalgia y 1a preocupacion esencial por
el tiempo. Como el mismo Arteche ha destacado su mundo de
referencias son los cldsicos espaiioles y la poesia inglesa.

b) Lapoesia de Enrique Lihn, influida por el coloquialismo y el tono
amargo, a veces ironico, de la antipoesia. Ambito de densidad y
angustia en la que el hablante continuamente tiene conciencia de
estar haciendo literatura.

¢) Efrain Barquero rechaza el tono angustiado o desolado de los
anteriores y opta por uno de mayor esperanza, en que alcanza su
culminacién en los poemas de La Compasiera afos después (...).
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d) La poesfa lirica de Jorge Teillier que implica el retorno a la
infancia y a la vida de provincia, sin el tono desgarrado de Lihn o
la angustia existencial de Arteche. Segiin el propio Teillier 1a
poesia de los lares es una poesia de arraigo.
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EL TEATRO DE LA DECADA
DEL '50

Origenes y antecedentes

El movimiento teatral de la década del '40 se amplia en la década siguiente,
la del ’50. La fundacién y desarrollo de los teatros experimentales o univer-
sitarios produjo, como consecuencia de sus programas y actividades, una
generacion de autores, junto con directores, actores, escendgrafos, etc., que
afectaatodalaactividad teatral en su conjunto. Domingo Piga (1946:93) cita
los siguientes nombres, considerados como “los mds valiosos de la genera-
cion” y en plena produccion: Sergio Vodanovic Pistelli, Gabriela Roepke,
Fernando Debesa, Fernando Cuadra, Egon Wolff, Maria Asuncién Requena,
Isidora Aguirre, Marcos Portnoy, Luis Alberto Heiremans, José Chest4, Juan
Guzman Améstica, Alejandro Sieveking, Jorge Diaz, Raul Ruiz, Elizaldo
Rojas, Enrique Dur4dn Bastianini, Jaime Silvay Miguel Littin. Respecto de los
cuales hace una presentacion de sus actividades y produccion teatral, en la
que destaca la orientacién mayoritaria calificada como realista, y en la que
distingue tendencias tales como “realismo critico, realismo social, realismo
poético, realismo épico, realismo intimista, realismo verista”. Ademas sefa-
la que existe otra “corriente hermética, no coherente”, representada por los
autores Jorge Diaz y Raul Ruiz, cuya actividad productiva es calificada como
“teatro cerebral, angustiado, cadtico, representante de la agonia de la
burguesia sin esperanzas, teatro inteligente, con enorme sentido critico que
algunos equivocadamente llaman de vanguardia” (pags. 114-115).
También sefiala, Piga, las influencias que reciben los autores de esta
nueva generacién: “En menor grado de los realistas norteamericanos, luego
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la de Ionesco y los demds asf llamados vanguardistas y 1a del Realismo Epico
deB. Brecht”. Influencias que se limitan a un aspecto formal, segiin sostiene.

Distingue, finalmente, un tercer grupo, representado por cuatro autores
més jévenes, a quienes considera que “representan la verdadera vanguardia
de nuestro teatro en la creacién autoral”. Se trata de Elizaldo Rojas, Enrique
Durén, Jaime Silva y Miguel Littin, todos alumnos de 1a Escuela de Teatro de
la Universidad de Chile.

Advierte, D. Piga, que la produccién teatral de estos autores ha de tener
un desarrollo paralelo en calidad a 1a produccién del espectculo, en cuanto
actividad conjunta de autores, directores, actores y técnicos.

- Termina su descripcion resumiendo las conclusiones que se pudieron
extraer del Seminario sobre teatro chileno, realizado en el mes de enero de
1960, en la XXV Escuela de Verano de la Universidad de Chile.

1. No existen influencias manifiestas de los autores chilenos pasados
sobre los presentes. De la generacion precedente se destacan tres
grandes valores: A. Acevedo H., Germén Luco C. y A. Moock.

2. Ladramaturgia actual se ha desarrollado paralelamente al movimien-
to teatral universitario.

3. Lbs autores actuales se encuentran buscando caminos para una
expresion dramatica propia, sin haberlo conseguido atin.

4. Losautores nacionalesactualestienen limitaciones ensus posibilida-
des de representacion de sus obras. Limitaciones de car4cter econé-
mico principalmente.

5. Es necesario llegar a una integracién teatral latinoamericana para
una mayor difusién de nuestros valores y ademas por los elementos
comunes que a los de nuestros paises.

Maria de la Luz Hurtado y Carlos Ochsenius (1982) senalan varios as-
pectos de esta ampliacion de la actividad teatral en la década del ’50. 1. El
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surgimiento de una nueva generacién de dramaturgos chilenos motivada por
la generaci6n anterior. En esta nueva generacién destacan los nombres de:
Sergio Vodanovic, Luis A. Heiremans, Egon Wolff, Isidora Aguirre, Maria
Asuncién Requena, Alejandro Sieveking y Gabriela Roepke. 2. Estos autores
adoptaron las formas dramaéticas introducidas por el montaje de obras
europeas y norteamericanas, mediante las cuales quieren “dar cuenta de
temas, personajes, lenguaje verbal, situaciones y conflictos propios de
sectores sociales nacionales, siempre buscando una reflexién moral” (pig
71). 3. La creacion de pequeiias compaiifas teatrales autonomas que traba-
janenlosllamados “teatros de bolsillo”. Situacion que derivaria del hecho de
que sus miembros procedian de las universidadesy formaban estas pequefias
compafiiasyaseaporque no encontraban ocupacion en la Universidad, yasea
porque sostenfan posiciones estéticas divergentes a las oficialmente mante-
nidas. 4. La situacién econémica dependia entonces de la taquilla, lo que
creaba una tension con el funcionamiento subvencionado de los teatros
universitarios, lo que los obligaba a adoptar criterios comerciales para
asegurar la subsistencia de la tarea emprendida.

Ese ambiente preparado por el movimiento teatral de la década del '40 ha
sido caracterizado, entre otros, por Julio Durdn Cerda (1970:27-28) apuntan-
do a “ese regreso a las raices nacionales” dado por el re-estreno de obras
clasicas chilenas: Como en Santiago, El casi casamiento, Cada oveja con su
pareja,de Daniel Barros Grez El tribunal del honor, de Daniel Caldera; El
patiodelostribunales,de Valentin Murillo; Fuera desu ceniroy Enla puerta
del horno, de Antonio Espifieira; El jefe de familia, de Alberto Blest Gana,
obrasy autores del siglo XIX; con las de los autores Eduardo Barrios, Antonio
Acevedo Herndndez, Armando Moock, Lautaro Garcia, Carlos Cariola y
German Luco Cruchaga, de la primera mitad del siglo XX, todo lo cual movié
y convencié a los nuevos escritores de la existencia de una vena profunda,
subyacente al “barniz pintoresquista que habia tendido el costumbrismo
sobre el hombre chileno y sus esencias”.

De acuerdo con los antecedentes sefialados, Julio Duréan fija el afio de
1955 como el momento inicial de lo que llama “teatro de nuestros dfas”. En
ese aifio surgen en la escena nacional tres mujeres: Maria Asuncion Requena,
Isidora Aguirre y Gabriela Roepke, quienes estrenan: Fuerte Bulnes, Ca-
rolina y Las santas mujeres, respectivamente, de las cuales, sostiene J.
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Durén, se eshozan ya las tres primeras modalidades que en adelante confor-
marén la nervadura de la produccién teatral de Chile:

A) Valoracién del pasado histérico.
B) Sitira y critica social.
C) Teatro trascendentalista, con énfasis en la perspectiva individual.

Se trata de las lineas que a juicio del critico tienen mayor relieve y en las
cualesse puede inscribir avarios autores reconocidos por la eritica nacional.
En el caso de la orientacién valoradora del pasado nacional A), ademds de
Marfa A. Requena, con obras como Camino largo (1959), Ayayema (1964),
incluye a Fernando Debesa con sus obras Mama Rosa (1955) y Bernardo
O’Higgins (1961). En la segunda tendencia B), precedida Isidora Aguirre
conCarolina (1955) ylas que siguen: Pacto demedianoche, Entredos trenes
yDosmds dosson cinco, incluye a Egon Wolff con Discipulos del miedo (1958),
Pareja de trapo (1960), Los invasores (1963); a Sergio Vodanovic con sus
obras: El senador no es honorable (1953),Dejen quelosperrosladren (1959);
a Juan Guzmén Améstica con su comedia drama EI Wurlitzer (1964). Enla
tercera tendencia C), que ha tenido un mayor desarrollo, incluye, ademéas de
Gabriela Roepke, a los dramaturgos: Luis A. Heiremans con obras como
Sigue la estrella y Los giienos versos (1958), Versos de ciego (1960) y El
abanderado (1962);aAlejandro Sieveking con Mz hermano Cristidn (1957),
Parecido afelicidad (1959), y Animas de dia claro (1962); a Jorge Diaz con
Cepillo de dientes (1961), Requiem por un girasol (1961), El velero en la
botella (1962), El lugar donde mueren los mamiferos (1963) y Variaciones
para un muerto de persecucion (1966), y la versién en dos actos de su
primera obra El cepillo de dientes o Naufrago en el parque de atracciones
(1966).

El libro de Giselle Munizaga y Maria de la Luz Hurtado, como su nombre
la indica, Testimonios del teatro (1980) da cuenta de este proceso de fun-
dacion y desarrollo del “teatro chileno”, con la colaboracién de quienes
fueron protagonistas e integrantes del movimiento teatral chileno durante
treintay cinco afios, tales como Eugenio Dittborn, Fernando Debesa, Gabrie-
la Roepke, Sergio Vodanovie, Juan Guzman Améstica, entre otros.
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Sus testimonios, en las perspectivas de las actividades que cumplieron
como directores, actores, escendgrafos y autores, reactualizan el proceso y
desarrollo de este teatro chileno, y de como surgen estas nuevas generacio-
nes o promociones de autores o dramaturgos.

Elena Castedo-Ellerman (1982) dedica su estudio al comentario y anali-
sis de textos dramaticos producidos en el periodo de 1955 a 1970, Adopta la
perspectiva del texto en cuanto hecho literario, sin excluir por ello aspectos
no literarios como son los elementos que integran el especticulo, y las
mismas indicaciones que el autor sefiala al director de la puesta en escena.

Considera el afio de 1955 como punto de partida, coincidiendo con Julio
Durédn C. (1970) respecto de la escenificacién de las obras que marcan el
desarrollo del teatro nacional -en cuanto a autores- como es el caso de
Carolina, de Isidora Aguirre; de Las santas mugeres, Gabriela Roepke; y
Fuerte Bulnes, de Marfa Asuncién Requena.

Elperiodo de quince afios lo delimita utilizando el método que le permite
considerar un determinado niimero de afios en los cuales, dice, “subsiste
alguna propension generalizada, es decir, dramaturgos con fechas de naci-
miento distantes convergen en tres lustros, alcanzando al mismo tiempo
prominencia y madurez y moviéndose dentro de cierta motivacién similar”.
Se cierra este periodo en 1970, momento, dice, en que el escritor individual
renuncié a su puesto, cediéndolo a la creacién colectiva sin un guién
preescrito rigido, de inequivoco propésito diddcticoy de temasy de ambien-
tes circunscritos” (pag. 14).

Coincide con otros estudiosos en que el periodo se caracteriza por una
preocupaci6n constante de las compaiias serias, de las instituciones teatra-
les, de los criticos y de casi los autores (dramaturgos) por la “chilenidad”,
entendida ésta desde la “propagacién del teatro en todos los ambientes
sociales” a “la produccion escénica de obras aut6ctonas nacidas de una tarea
auforal hecha con materiales chilenos”. Esto implicé, en el caso del texto
dramético, “incorporar ciertas preocupaciones, ciertas clases sociales, cier-
tos grupos, ciertos personajesy ciertos ambientes que, aunque descritos por
diversos medios estilisticos, revelan una especifica autovision nacional”.

Asi entonces, los dramaturgos nacidos entre los anos de 1904 y 1941 no
forman una generacion ni por la cronologia, ni por las afinidades estilisticas.
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Con propdsito esclarecedor de la produccién draméitica del periodo,
distingue, Elena Castedo-Ellerman, seis grupos, segin las técnicas mas
sobresalientes de las obras mds importantes. La inclusién de los autores en
cada grupo la hace considerando “la tendencia mds marcada de sus obras
maés sobresalientes”.

De este modo y con “un criterio clasificador de esencias y técnicas
dramaticas”, ordenalas obras representadas en este periodo, en dos grandes
categorias que llama “tradicionalistas” y “experimentales”.

En las “tradicionalistas” distingue dos corrientes: el neorrealismo psico-
légico y el social. En cuanto al primero, observa que en Chile “se restringe a
una exploracion del sector privado individual, donde se barajan manifesta-
ciones del pasado y del presente en el interior de una o méis personas” (pags.
24-25). Y llama neorrealismo social “a una corriente dramética chilena que
intenta sintetizar la conducta del individuo como producto de su ambiente
y dentro del sector piiblico. Este puede ser una clase social, un grupo étnico,
una minoria, una profesién, un “gueto”, una “clique” o una familia repre-
sentativa. Estas obras van marcadas por una cuarta pared y usan como
vehiculo un lenguaje que emula el habla local”.

Enlastendencias“experimentales” destacaal folklorismo, el absurdismo,
el brechtianismo y el “taller”. k

Su estudio lo centra en las corrientes siguientes: 1. El “neorrealismo
social”, en la que distingue, a su vez, dos grupos: uno, representado por Wolff
y Vodanovic que cultivan “un teatro estilizado en el que adivina una elabora-
cion seria basada en el conocimiento de las técnicas teatrales”; y otro,
representado por Guzman Améstica, David Benavente y Fernando Cuadra,
con “un teatro més simple, con mensaje social impaciente, con las sutilezas
de la orfebreria draméticas”. 2. El “folklorismo”, en el que destaca obra de A,
Sieveking, de L. A. Heiremans, de M.A. Requena y de J. Silva, pues todos
escribieron obras no folkléricas también. 3 El “absurdismo’, representado
por obras de Jorge Diaz, de Ricardo Morales, de Gabriela Roepke y de Raul
Ruiz. 4. El “brechtianismo”, en el que incluye obras de Isidora Aguirre y de
Fernando Debesa, obras folkléricas y absurdistas marcadas por las técnicas
brechtianas. Incluye también Fulgor y muerte de Joaquin Murieta, de Pa-
blo Neruda. Y 5. “Taller”, entendido como “un tipo de teatro colectivo que se
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puso cada vez més en boga en Chile por esta época y que al fin acabé con el
autor individual”. Aqui menciona a José Pineda con Coronacion, basada en
la novela de J. Donoso, Peligro a 50 metros, de Pineday Sieveking; Obras de
misericordia, de Pineda; Una vaca mirando el piano (segunda parte de
Peligro a 50 metros), de Sieveking; y Cuestionemos la cuestion, de Nissim
Sharim Paz.

En su conjunto, concluye, Elena Castedo-Ellerman, que “hay poca rela-
cién entre corrientes y mensajes; una vez mas triunfan, a través de todos los
medios estilisticos, esas preocupaciones cabalmente chilena de esos afos
especificos”. Observa también que este teatro surge, contrariamente alo que
ocurri6 con los “jovenes iracundos”,

con la seguridad de que hay muchisimas causas todavia: buscar una identi-
dad nacional explorary mostrar los sufrimientos de los individuos de diversos
medios sociales, exhibir tantos conflictos de relaciones familiares y sociales
bésicos, de vivienda, alimentacién y educacién; desenmascarar la corrup-
cién, etc. La mayor parte de este teatro, a pesar de recibir influencias
extranjeras, no se atuvo estrictamente a ninguna. Traté de encontrar una
expresién propia, enmarcada en la sencillez como cualidad estilistica pri-
mordial. El humor raravez se limita a reproducir chistes en lenguaje chileno
de clisé; casi siempre se atiene a una socarroneria velada o ironfa solapada
de sabor nacional. Losleit motiv, abundantemente usados, tienden a elegirse
entre objetos cotidianos y familiares, incluyendo flores y frutas locales, Las
iméigenes a menudo se basan también en lo local: trabajos diarios, productos
de latierra. Losversosy canciones son composiciones simples de inspiracion

popular (pég. 223).
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