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INTRODUCCION

E HISTORIA del arte americano como disciplina académica ¥ tema de investigacién apare-

- ce tardiamente en el proceso de la historiografia nacional. Es evidente que los cronistas su-
pieron cornprtndtr la belleza que encerraban las obras que se iban creando en nuestro pais, so-
litario y aislado, pero la sentian vitalmente como apetencia de un mundo superior. Lo ha dicho
‘en forma admirable J. Huizinga, en las piginas que abren su siempre fresco panorama del Oto-
7o de Ia‘Ednd Media: «Toda época suspira por un mundo mejor. Cuanto mis profunda es la de-
sesperacion causada por el cadtico presente tanto mas intimo es este suspirars. Los cronistas tra-
taron de yuxtaponer al mundo real en que moraban un mundo sofiado trascendente, algo asi co-
mo la teoria de las dos ciudades, Ja divina y la humana, de la filosofia de San Agustin.

Al tocar levemente estas materias, en un significativo soslayo temitico, los escritores colonia-
les detienen el relato de los hechos y encrespan su lenguaje para transformar las sensaciones, a
veces victiles, olfativas y gustativas del arte, en descripcion de lo visto. Los capitulos del P. Alon-
so de Ovalle en su Histdrica Relacion forman la mds auténtica trasmutacion de la vida cotidia-
na del Santiago del Nuevo Extremo en legitima poesia.

Esta entrega intuitiva inmediata viene a corregirse en el siglo xvin por las lecciones intelec-
tuales de la doctrina de la Iustracion, racionalismo que infunde a los testigos una actitud cri-
tica objetiva. Paradigma de esta postura es la labor del abate Juan Ignacio Molina, amigo del
informe, la clasificacion y el inventario.

El concepto del arte no sufre cambios en el periodo republicano. Los juicios estéticos vertidos
por Manuel de Salas, Juan Egania o Camilo Henriquez —los mis empefiosos precursores de su en
sefianza formativa— estin basados. al igual, en una concepeion socioldgica del arte, a la manera
de un embellecimiento de los cuadros de la existencia colectiva, a los que hay que prestar adecua-
da atencidn civica.

Por otra parte, el influjo europeo hizo que las élites en cierta manera se avergonzaran del fe-
cundo pasado colonial, y la mayor parte de los edificios construidos en esos ires siglos, fueran
en parte destruidos, o sea transformados en su esencia, por el emperio de poner en marcha la doc-
wrina del progreso. tan en boga en esa época optimista. Este proceso se cumple @ambién en las
casas particulares (los museos de entonces) y los viejos muebles barrocos, los retratos de los an-
tepasados, las complicadas escribanias llenas de secretos, las petacas y los almofrés, pasaron a de-
corar la cocina y los patios de adentro, y aiin mas, las iglesias y conventos a una voz de orden, que
estimulaban las autoridades, reemplazaron las maderas policromadas, los santos de-bulto y los
altares multicolores, por esas imdgenes de yeso que introducian los astutos comerciantes.

La primera generacion de historiadores republicanos incorpord las bellas artes en la trama
cronoldgica de la historia general. Miguel Luis Am unitegui, Diego Barros Arama y Benjamin
Vicuiia Mackenna reordenaron los escuetos datos de los cronistas, introduciéndolos a guisa de
notas en la minuciosa narracién de los acontecimientos del pasaco. Para ellos, sin embargo, la
palabra escrita —poesia o prosa—, era mis significativa que la sutil impronta del arte o de la mi-



sica. Tal vez sean José Gandarillas y José Miguel Blanco, la vanguardia en sentir el poder expresi-
vo del arte, considerandolo un elemento constitutivo integral de esa trama inconsitil que lla-
mamos cultura.

Los que mis activamente se ocupan del problema son los anticuarios —usamos la connotacion
inglesa del término— interesante progenie de aficionados que comienzan a descubrir y a salvar
del olvido o de la pérdida los objetos que toda una promocion ciudadana habfa despreciado por
insipidos o por considerarlos aberraciones deniro de ese patrén imponderable llamado «buen
gustox. En este periodo romdntico actuaron los filintropos y mecenas que abren las exposicio-
nes artisticas iniciales; crean museos y las academias superiores de aprendizaje de la pintura,
la escultura y la arquitectura. Todavia en los salones societarios o en las instituciones pedagogi-
cas, los nombres de Manuel Talavera, Eusebio Lillo, Pedro Palazuelos, Marco Maturana, Matias
Cousifio y tantos otros, sirven de ejemplo y de estimulo al desinteresado cultivo de estas disci-
plinas.

El criterio artistico se va refinando, y a la simple contemplacion emocionada de las bellas
formas, se van agregando noticias concretas y explicaciones sobre artistas y creadores. La culmi-
nacién de esta linea estd dada en nuestro siglo en las personalidades del Pbo. Luis Roa Urzia
y sobre todo, Luis Alvarez Urquieta, el primer historiador de la pintura colonial, cuya colec-
cién, hoy dia en el Museo de Bellas Artes, permite entender la marcha de nuestra voluntad
estética.

La verdadera investigacién metédica data Gnicamente del cercano ayer. Fernando Mirquez de
la Plata, se entrega de lleno, en su noble existencia, a formar el repertorio de la arqueologia chi-
‘lena en sus valiosas monografias sobre muebles, trajes y artefactos. Arturo Fontecilla Larrain,
otro cruzado de esta causa, se dedica de preferencia a las artes del fuego, viejas espadas, herra-
jes, limparas. Dario Ovalle Castillo, el propio Fontecilla Larrain y los grandes coleccionistas, ha-
cen posible el estudio razonado de la orfebreria nacional.

La Universidad de Chile inaugura las primeras citedras de especialidad, con Alfredo Benavr-
des, distinguido arquitecto prematuramente desaparecido, autor de obras fundamentales, quien
despierta el interés de los alumnos por estos temas olvidados. Otro arquitecto, Manuel Eduar-
do Secchi, temperamento refinado y habilisimo dibujante, revive en sus estampas el alma de los
edificios tradicionales. A un hombre de ciencia, Ernesto Greve, se debe una vision enciclopédica
de las artes de la construccién como lo es su monumental Historia de la Ingenieria en Chile.

Nuestro empefio ha sido estrictamente histérico. Creemos que para una correcta comprensién
de este desarrollo es necesario trazar de antemano las firmes coordinadas cronolégicas en que pue-
den situarse las fibricas arquitectdnicas y las obras de creacion. El lector encontrard asi en estc
libro, ademis del agradecido comentario de lo que han hecho nuestros ilustres antecesores, mul-
titud de datos inéditos, nombres desconocidos, personalidades ignoradas, descripcién de cosas per-
didas, conjunto de noticias que asienta en bases mis solidas la especulacion estética o filosofica.

Es el fruto de una paciente rebusca proseguida desde 1931, en que por iniciativa del profesor y
actual Rector de la Universidad de Chile, Sr. Juan Goémez Millas, servi la Citedra de Historia
del Arte Americano y Chileno, primero en el Instituto de Educacién Fisica y Iuego en la Escuela
de Bellas Artes, después de la creacidn de la Facultad de dicho nombre realizada por el Prof.
Domingo Santa Cruz W,

Los datos encontrados los he agrupado dentro de un esquema de periodizacién que necesita ex-



plicarse. En nuestras lecciones aprovechamos los
t6 de encuadrar la fisonomia artistica americana

minologia de «purista sin formas,

moldes estilisticos en que Vicente Lampérez tra-
del periodo hispinico, e hicimos uso de su ter-
. | para (‘arltltrlﬂ?‘ a los simples edificios que sin a_rquiu:clmra
d"ﬂ_““ yeron los espaiioles, con propésitos de albergue y defensa, en la inmensidad
cnm!nental. El ‘dﬁ “puristas, nos sirvié para designar los estilos que venidos de la Espana Rena-
c.enlma (mudéjar, isabelino, plateresco, y sobre todo herreriano), se adapran a la real
flc{l. a la manera de una imposicién estética hispanica-occidental, en que oficialmente se quiere
dejar fuera todo aquello que recuerda al aborigen su pasado idolitrico. Barroco-Virreinal se dio
nl. periodo que comienza en Espaiia con Crecenzi (1617) y viene a producir obras maestras en ¢l
Nuevo .Mundn. como lo atestiguan México, Ecuador y Perti —para nombrar solo arquetipos—;
por iltimo la reaccién neo-clisica que conduce a una nueva etapa historica.

. Estas denominaciones, con las legitimas variantes regionales, han sido afianzadas por el valiosi-
simo aporte de los grandes historiadores contemporineos: Diego Angulo Idiguez y el Marqués
de Lozoya en Espaiia; Manuel Toussaint, en México: José de la Riva Agiiero, en el Perii; Gabriel
Navarro, en Ecuador; Martin Noel, José¢ Torre Revello, Miguel Sola, y Mario ]. Buschiazzo, en
la Argentina; Martin Kubler, Pal Kelemen, Martin Soria y Harold E. Wethey, en los Estados Uni-
dos; Erwin Walter Palm, en Alemania.

Esta clasificacion es holgada y lo suficientemente comprensiva para los matices zonales.

En nuestro pais, el primero en intentar una coordinacién de sus periodos, fue Alfredo Benavi
des. Son para €l cuatro las épocas: la primera que abarca el corto término desde el descubrimien-
toa 1550, mis o menos —«periodo de incertidumbre y de soluciones provisorias—, tiene solo el va-
lor de curiosidad histéricas; la segunda, 1550-1600, caracterizada «por el Renacimiento Clisico
que encarna Juan de Herreras, sin que el gotico y plateresco fuesen desterrados del todo. Una
tercera, barroca (1600-1750) y por Gltimo, una franca reaccién clasicista comprendida entre los
afios de 1750 a 1850.

George Kubler y Martin Soria establecen como afio crucial para estos cortes estilisticos la fecha
de 1650. Antes de esta fecha fue general, escriben, la adhesion a las modas hispanicas del siglo xvi,
dominantes desde Bogotd a Potosi y Santiago, Después de 1650, la arquitectura andina puede divi-
dirse en estilos metropolitanos y provinciales, y su historia continda a través de una fase rococo
que empieza alrededor de 1740 hasta el siglo xix. Ambos autores sienten profundamente la dite
rencia entre lo hispinico y lo americano, considerando a este tltimo como arte folklorico, medi
eval en su espiritu. En el proceso/de la aculturacién —resumo— el espaiiol recién legado era
enérgico y arrogante, asimilando gradualmente la cortesia, sobria pasividad y la gentileza del in
dio. El arte colonial prefiere el decoro a la violencia, la suavidad a la pasion. Tranquilidad, pla-
cidez y un orden mesurado fue el tono constante.

Nuestro esquema es a grandes rasgos cronologico, de acuerdo con la historia general, en que
se inserta. Caracterizd una época inicial: 1541-1647; un periodo barroco de influencia peruana:
1647-1700; una tercera de hegemonia jesuita: 1700-1756 y una reaccién neo-clisica: 1756-1810.

Sin duda alguna hace falta en nuestro libro una diferenciacién mis clara entre el m;u.l;'l.'n»um
y el barroco, sobre todo ahora que la critica tiende a considerar el manierismo scomo estilo .1.Lm'1-
nomo, en periodo singular de la literatura y del artes. Bajo esta luz deberiamos haber eslmim_du
el influjo de la pintura cuzqueiia en el pais. También sentimos no haber sometido a una criba
mds fina la expresion usual barroco bivaro-jesuita,

idad geogri-
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Fiel a las palabras de Goethe, sacostumbro acordarme con gusto cémo consegui todo lo que
posen, de quién lo recibi, si de regalo, por trueque o compra o de alguna otra maneras, y por lo
dicho no quisiera olvidar en esta introduccién a los que nos han estimulado en el trabajo: José
Torre Revello, Mario ]. Buschiazzo y Armando Braun Menéndez, en la Argentina. A Erwin Wal-
ter Palm, ahora en Heildelberg. A Alberto Osiria Gutiérrez, Leopoldo Castedo y José Ricardo
Morales, fieles amigos de esta obra. Al Director General de Bibliotecas, Sr. Guillermo Felin
Cruz y a los Directores del Archiva Nacional, Sres. Ricardo Donoso y Juan Eyzaguirre, por las
carifiosas facilidades otorgadas en la rebusca; al distinguido paledgrafo Sr. Gustavo Opazo Matu-
rana, por la generosidad de sus aportes documentales que seiialo. A Fray Martin Maldonado, del
Archivo Franciscano y a Monseiior Victor Barahona, del Cabildo Eclesidstico, expertos guias
amicales. A Roberto Montandén, quien no ha omitido esfuerzos ayudindonos en todo momento
con su inteligente labor iconogrifica y artistica Las ilustraciones que acompafan este libro fue-
ron ejecutadas por ¢l Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile, eficien-
te cuerpo técnico que dirige Roberto Montandén. Agradezco en particular la tarea de los Sres. -
Domingo Ulloa y Mario Guillard. Al Decano de la Facultad de Bellas Artes, don Luis Oyarzan.
generoso en sus apreciaciones criticas de estimulo. A la Comisién de Publicaciones de la Univer-
sidad de Chile que apadrind esta monografia. A la Sra. Gilda Altamirano y Srta. Maria Teresa
Araneda Encina que prepararon con afecto el dificil manuscrito. Dejo por dltimo constancia de
los desvelos del Director de la Biblioteca Central de la Universidad de Chile, Prof. Alamiro
de Avila Martel, para dirigir con sapiencia esta publicacion,

Santiago, Afio Nuevo de 1963. EuceNIO PEREIRA SALAS
Universidad de Chile

xn



CAPITULO PRIMERO
LOS COMIENZOS DEL ARTE HISPANO-CHILENO

(1541 -1647)

I-t:s PRIMEROS aiios de la historia de Chile, los que hacemos caber en su rigido marco cro-
nolégico comprendido entre la fecha de la fundacién de Santiago del Nuevo Extremo —i2
de febrero de 1541— y su primera destruccion por el terremoto del 14 de mayo de 1647, marcan
el trinsito entre la nocién urbana de campamento, indicio de la voluntad de conquista y de la
ciudad, que es la posesion amable del territorio con fines permanentes.

Los espafioles trajeron consigo la imagen de la ciudad medieval forjada a través de su hisio
ria como evolucién del concepto greco-latino de convivencia social v administrativa. No fue, por
esta razon, la ciudad americana una creacidn espontinea sino un corte en el paisaje con deter-
minadas miras de defensa y de albergue.

«La creé —comenta Juan B. Terin— el decrcto de un capitin, no la urdio lentamente el afin
prolijo, ni nacié de la pareja humana, ni la germiné el campo cultivadon®.,

Un cuadrado eentral; plaza con lienzos homogéneos para los futuros edificios de la Catedral,
el Cabildo y los portales, fue el primitivo niicleo funcional. La cruz ondeaba en el costado Fste
el escudo que debia lucir en los edificios publicos; el estandarte real, la picota y el rollo eran los
simbolos objetivos de esas relaciones entre lo humano y lo divino que definen a una cindad. La
traza central se conectd por los caminos que la unieron en el Norte y en el Sur con la periferia
agricola: hacia la cordillera se protegio la captacion regular de las aguas. Sanuago del Nuevo
Extremo cumplié con rapidez estas etapas de desarrollo. Las murallas de defensa principiaron a
levantarse en 1541, después del fracasado ataque a la ciudad por el cacique Michimalongo. Aba
caban ellas el perimetro central, pero su construccion obedecia mas bien a un hibito mental que
a una imperiosa necesidad, En 1556 estaba viable el rio Mapocho, gracias a las obras de mam
posteria dirigidas por Francisco Sinchez. En 1577 Pedro de Armenta elevaba los portales de h
Plaza de Armas para el abasto y comercio de los moradores y vecinos. Todavia en 1598 no se com-
pletaban estas construcciones. En junio de dicho afio Gonzalo Alvarez de Toledo entregaba a 1
pericia del maestro Juan Gonzdlez la ereccion de doce tiendas, con el detalle tipico de la arqui
tectura nacional «la del esquina con un pilar de cal y ladrillo con dos puertas y en lo alto de las
puertas dos ventanas para claridad de ellass. En 1632 el obispo Salcedo podia enorgullecerse en
una de sus cartas de la hermosa Plaza de Armas de Santiago®.

En cuanto al edificio del Cabildo, asiento del gobierno civil, habfa que cumplir las reales cé-
dulas de 1528 que ordenaban que «las elecciones debian verificarse en las casas del Cabildo que
para eso estin dedicadass. Sin embargo, en los comienzos los regidores sesionaron sea en las ha



bitaciones particulares de Pedro de Valdivia o en el Sagrado de la Iglesia Mayor. En 1552 pode-
mos leer en las actas capitulares que «la ciudad tiene ya casa de Cabildos, contruccién de paja,
que en 1556 se destind a las oficinas reales.

El trabajo de la obra gruesa de un nuevo edificio se encomendd ¢l ano 1578 a los maestros
Juan de Cuevas y Juan de Lezana. El cuerpo proyectado se amplié al afio siguiente, uniéndosele
con la habitacién contigua que hacia el oficio de circel publica. Las formas arquitectonicas ad-
quieren fisonomia en 1623. El edificio se debid a la intervencidn de Hernando Biez y Francisco
Martin. Lo rodeaba un hermoso corredor umbralado que trabajo el carpintero Juan Oliva, En
1641 se agregd al conjunto la pequeiia pero graciosa capilla de San Antonio ejecutada por la de-
vocion de Juan del Castillo® y en cuya humilde torre de madera golpeaban optimistas las cam-
panas de la ciudad, traidas del Pert por Martin de Urquiza.

La planta de la ciudad de Santiago en el siglo xvi fue trazada, escribe el P. Ovalle, a compas y
cordel, en forma de juego de ajedrez, dividida en cuadras de una misma hechura y tamano, de
donde se sigue «que de cualquiera esquina en que un hombre se ponga ve cuatro calles: una al
oriente, otra al occidente, y las otras dos al seprentrién y al medio dia. Cada una de estas cuadras
estaba dividida en cuatro solares iguales, pero con el tiempo se fueron en menores y menores, de
manera que al corto tiempo se Vieron en cada cuadra muchas casass*.

Esta traza urbanistica erigida en sistema por las leyes de Indias, se repitié en las diversas ciuda-
des de Chile y sélo vino a ser ligeramente modificada en los primeros anos del siglo xviir duran-

CIVDAD

Santiago de Chile, En Huamin Poma de Ayala: Nurna
Plano de Samtiago. En Alonse de Ovalle: Histdrica Re- Crdnira y Buen Gobiermo, (circa 1615). Institut J'Ethno.
lacidn del Reyno de Chile, Roma, MDCXLV] logie, Parls, 1936,



te la administracion del activo gobernador Manuel Manso ¥ Velasco, que por sus méritos gand
el titulo de Marqués de Poblaciones,

De acuerdo con las recientes investigaciones del profesor Edwin Walter Palm, la ciudad de
Phnu dc‘darnern es un traslado al Nuevo Mundo de una tradicion de la Reconquista Espariola,
que culmina con la toma de Granada en 1492. El wazado a cordel de las nuevas cindades reca-
pitula el investigador dominicano, que en la peninsula marca grificamente, en el terreno mis-
mo, ta voluntad cristiana ordenancista frente al laberinto de las ciudades drabes, procedimiento
qu: en las postrimerias del siglo xv, en Espaiia, merecid el comentario explicito por los cronis-
tas”.

La planta de Santiago asi concebida y ejecurada comenzé lentamente a poblarse con los pri-
meros edificios en que puede advertirse el proceso de trinsito de la construccién de abrigo a la
arquitectura, es decir, al arte. La iglesia fue la depositaria del mensaje inicial estético y las ermi-
tas milagrosas los primeros jalones del progreso edilicio. Son ellas en nuestra historia, la humil.
de Viiita del Cerro Blanco, la de Monserrat, que donaron en agosto de 1558 Rodrigo de Quiroga
¥ su aguerrida esposa Inés de Sudrez, la primera mujer de nuestra crénica; la de San Saturnino,
la ermita de Santa Lucia, apoyada sobre el Huelén indigena, con la cual se reemplazo al primiti-
vo rancho que sirviera de oratorio y la ermita del Socorro, teatro de enconadas luchas frailescas®,

Es dificil reconstruir la historia material de los primeros templos chilenos. Ha dicho con
acierto un erudito historiador de las artes americanas, Diego Angulo Iiiguez, que el escepticis-
mo, hijo del conocimiento de la historia documental de las grandes construcciones de América.
inclina siempre a recibir con alguna reserva las noticias referentes al comienzo de los templass.
Con alguna osadia y aprovechando las valiosas investigaciones previas de Ernesto Greve, Alfredo
Benavides y M. Eduardo Secchi y nuestras propias rebuscas complementarias en los archivos no-
tariales y conventuales, trataremos de ofrecer algunos pormenores inéditos de la arquitectura de
Santiago del Nuevo Extremo en los gloriosos afios de su infancia urbanistica,

Para evitar confusiones trataremos el material encontrado en forma monogrifica, hilvanando
en orden cronolégico y con énfasis en lo histérico las noticias que se poseen sobre los templos
nacionales de los siglos xvi al xvi.

La Iglesia Mayor

«IMITANDO en esto a Salomén, el cual comenzo por el templo y casa de Dioss —apuntan al
tenor biblico los cronistas— la religiosidad espafola y su exacerbada forma criolla, inicid de in-
mediato la construceién de la Iglesia Mayor, erigida mds tarde en Catedral bajo la advocacion de
la Virgen de la Victoria, durante el pontificado de Pio IV, el 18 de mayo de n;,f_i; . Para ('(Jnsl.ruir
la se pasH una derrama de diez mil pesos sobre los vecinos, y el conquistadar ‘1l‘E“m dos mil pe-
sos mids de las arcas fiscales. En setiembre de 1541 se iniciaron las gestiones previas para alzar su
fibrica. Sabemos que en enero de 1545 no estaba atin terminada, pues se decia misa sen um
portada de la casa-habitacion del Gobernadors. Parte al menos logré erguirse en 1549, habilitada
pm‘-a que en ella celebrara sesiones ¢l Cabildo 6

El deleznable templo sufrid el primer derrumbe en 1552, J.nu:li_ndose presurosanmente }us ur-
gentes reparaciones, a cargo del mayordomo y tesorero Pedro de Miranda. Para este trabajo sus-



cribit con Francisco de Gilvez un contrato en que ofrecia quinientos pesos mis de lo estipulado,
con tal que hiciese el arco de la capilla mayor o presbiterio al gusto de la corporacién y con otra
cal que fuera mis recia que la que se habia empleado.

En 1556 estaba techado el cuerpo principal, gracias a los desvelos de Bartolomé Flores y el car-
pintero Francisco Bobadilla, pero lo inspeccion téeniea realizada, el 25 de noviembre del mismo
afo, por los maestros carpinteros Garcia de Avilés, Juan Gonzilez v Rodrigo Lescano, demostro
la impericia de sus constructores, que habian olvidado los detalles mis elementales del oficio.

A pesar de los esfuerzos de Francisco de Gilver que vio modo de buscar «puntales, estribos y
remiendoss, capaces de contener el edificio semi desplomado, las autoridades civiles y religiosas
proyectaron una nueva fibrica, que el rey por cédula de 8 de agosto de 1558, auxilié con 6.000
pesos, v cuyos trabajos se iniciaron en tiempos del gobernador Garcia Hurtado de Mendoza. Co-
16 con la faena el veterano cantero Juan de Lezana, quien con ayuda de Antén Mallorquin, pu-
do entregar en 1573 a la poblacién de Santiago una modesta iglesia parroquial.

El embellecimiento interior y el remate de la obra arquitectdnica fue una lenta tarea para las
autoridades y el vecindario. Tomando en cuenta la vejez de Juan de Lezana, hubo de abando-
narse en 1591 la idea de construir una torre de albanileria para sostener las campanas, conti-
nuindosela en material de adobe. En 1578 activd estas d.iligcncias el presbitero Francisco de He-
rrera y el mayordomo Francisco Paredes”

En agosto de 1503 se contratd al reputado maestro carpintero Francisco Esteban Valenciano
para enmaderar las dos naves laterales conforme al modelo de la nave central, pero con el com-
promiso de ponerle dos vigas en lugar de tres. Valenciano de inmediato puso su cuadrilla de in-
dios y oficiales al rabajo. comprometiéndose a terminarlo prontamente, con un salario de $ 500
de oro, parte en alimentos, con sus consabidas y estimulantes botijas de vino®,

La estructura interna sufrié variaciones con ¢l rasgo de dos puertas que, en la canterfa, trazé
el maesiro Juan Garcia. conservando asi el mismo estilo que la puerta principal®,

No hay que ser sin embargo muy optimista sobre estos remates de la obra gruesa pues todavia
en 1b2g informaba el obispo al rey que «no estaba concluida, no tiene retablos ni ornamentos,
los que tiene son de aletin y de tela de china muy malratadoss.

Los cronistas de mediados del siglo xvit son explicitos, aunque no sabemos exactamente las fe-
chas de estas observaciones. Describen el templo como de tres naves: fuera de las capillas de una
y otra banda ocupadas por el imponente sagrario con la imagen de Nuestra Seiiora de la Victo-
ria y de San Pedro. A la derecha el taberniculo lateral del sefior San José, donde estaba sepulta-
do ¢l obispo Diego de Medellin: a la izquierda, el altar de piedra, construido por Gonzalo dc
los Rios, en que destacaba una efigie de San Antonio y el cuadro de la Virgen de la Expiacion.
Sobresalia por su importancia civica la capilla del apastol Santiago, patrono de la ciudad, y la de
Francisco de Ovalle o del Santo Cristo, en que se adoraba un crucifijo de talla entera traido de Li-
ma con gran trabajo y costo'.

Era la iglesia —escribe en su leng\la poética ¢l P. Alonso de Ovalle, «toda de piedra blanca,
fundada la nave principal del medio sobre hermosos arcos y pilares asi mismo de piedra, de muy
airosa y galana arquitecturas. El edificio de albaiileria de piedra del Cerro Blanco; en el costado
opuesto habia un pequeiio patio que comunicaba con la residencia del obispo. Se abria hacia la
plaza en la llamada Puerta del Perdon.



- Fray Gupar de Villarroel al recapitular los destrozos producidos por el terremoto de 1647 ex-
clamaba dolorido: «es la Catedral obra de tan excelente fibrica Yque, aunque hay otras mds sun-
tuosas, nn_hm_r en las Indias otra que se le pueda igualar, quedindose en los términos de la arqui-
tectura: tiene tres naves de piedra, y la del medio unos arcos hechos en forma tal, que sélo ellos
se pudierm oponer a tan horrible temblors. Por desgracia no hemos podido encontrar los planos
primitivos de la Iglesia Mayor; a guisa de evocacion puede contemplarse entre las ilustraciones

el croquis del P. Ovalle, quien, como escribe Vicufia Mackenna no sélo escribia sino que dibu-
jaba de memoria,

San Francisco

EL 192 pE ocTUuBRE de 1553 llegaron a Santiago los cinco misioneros de la orden serafica
con el objeto de «fundar convento e iglesia para doctrina de espaiioles ¢ indios»*. Ocho meses
permanecieron los padres en posesién del solar en que se alzaba la Ermita de Santa Lucia, pero
lo abandonaron a instancias del Cabildo, estableciéndose en el sitio en que se alzaba la Ermita
del Socorro, construida por Juan de Segovia en 1554 y dedicada al culto de la imagen de dicha
advocacion, traida por Pedro de Valdivia en el arzon de su silla jineta,

Segtin los documentos que corren en copia en un litigio de la orden, seria el 17 de marzo de
1554 la fecha de convocacion de fray Martin de Robleda para hacerle entrega de la ermita y doce
solares junto a ella, con la obligacidn de que se pusiera en el altar mayor la imagen aludida, y cun
bulto y timulo con sus banderas y estandarte o guiéns, del fundador de la ermita, el gobernador
don Pedro de Valdivia'®.

Los trabajos para la edificacion de San Francisco comenzaron, segiin el testimonio posterior
del cronista Miguel de Olivares, ¢l sibado 5 de julio de 1572, fecha en que se colocd la primera
piedra't,

Cinco afios mds tarde, el 16 de agosto, fray Cristébal de Rabanera, guardiin del Convento, pe-
dia licencia al Gabilde para que la obra fuera adelante y esalir un poco mis de lo que sale lo de-
mis que estd edificado a la parte de la acequias, distancia de cuatro o cinco pies necesarios para
cavar los cimientos de la iglesia que estaba principiada en la parte sque ha de ser del crucero de
la capilla mayors'®.

Esta obra primitiva «de adobes y tapiass fue azotada «por tres quemas» y un temblor, qug ¢l
7 de agosto de 1583 derribo el edificio’.

Los frailes pidieron entonces ayuda a los feligreses, y ya en el mes de enero de 1584 of iciaban
en una «iglesia pequena e inadecuadas, por lo cual el provincial decidié elevar siiplicas al Sobe-
rano spara levantarla de canteria que es cosa fijas.

Por Real Cédula de ¢ de enero de 1576, Felipe u les otorgd una suma escalonada de § 1.000
anuales en derramas de seis afios, a pesar que el costo caleulado era de § 12.000 y un tiempo pru-
dencial de ocho aiios de labor para terminarta, La Eibrica corrid a cargo de fray Antonio, apare-
jador o arquitecto; dirigié la canteria fray Francisco Xiron; Francisco Fernindez la contratacién
de los indios obreros y Antonio Jiménez, la obra de herreria'™.

En junio de 1591 el sindico de la obra, Genzalo Toledo, concertd con el cantero Juan de Soto
la terminacion de los arcos interiores en consonancia con el resto de la obra qué estaba hecha.



En el mismo afio comenzd su trabajo el maestro carpintero Francisco Esteban Valenciano, con el
objeto de enmaderar «el cuerpo de la iglesia nueva que adjunto se va haciendo. . . desde el arco
toral hasta el altar mayor de tres cauces y su viga encima y las dos capillas del crucero de dos cau-
ces que salgan tres pies el uno sobre el otro afuera con sus vigas»'®. Se le dio a Valenciano el pla-
70 de dieciocho meses y la ayuda de seis indios carpinteros para terminar.

El crucero vino a terminarse el 23 de septiembre de 1594, de acuerdo con la siguiente inscrip-
cibn: epiisose el $Smo. Sacramento en los dos tercios de ella que se acabaron 1? dia de San Lino
Papa, en 23 de septiembre del aiio 1594», colocindose sobre el Sagrario, afirma Olivares, la mi-
lagrosa imagen del Socorro'.

En enero de 1607, el vicario fray Juan de Quijada se dirigia por segunda vez al rey manifes-
tandole: sque no habia podido terminar la iglesia de piedra de la cual tenia hecha las tres partess.
Por circunstancias que no conocemos sélo once afios después, en 1618, acabise «de todo punto
la iglesia», habiéndose demorado la construccion mis de cuarenta y seis anios.

San Francisco era de grandes proporciones en su idrea, una verdadera ciudad, dictaminaba un
testigo presencial, el P. Ovalle. La iglesia «bella y capaz», de piedra blanca de canteria, labrada en
grandes bloques, estaba compuesta de una nave principal y de dos capillas laterales que jugaban
entre si formando una cruz perfecta. El espacio meridional estaba destinado a Campo Santo, li-
nea de blanquecinas sepulturas que segiin los testigos seguia el filo de la Alameda hasta el sitio
donde después iba a levantarse la Iglesia de San Diego. (Ver liminas 1, 2 y 3).

Desde lejos el primer golpe de vista lo formaba una torre de piedra de considerable altura, a
la manera cuzqueiia, que iba a rematar en la paite superior en forma de pirimide. La portada,
indecisa en su estilistica, parece haber variado en el transcurso del siglo xvi. Solo el techo de hu-
milde adobe daba la tonica al edificio exterior. En lo interno la silleria del coro era su principal
adorno. Toda de olorosa madera de ciprés;'su priml:'r orden de sillas estaba adosado a la pared y
alcanzaba con su coronacién hasta la altura del techo, decorada con vistosas molduras de galana
proporcion. A juzgar por escrituras posteriores podemos atribuir esta obra, de la cual quedan al-
gunos vestigios, al maestro ebanista Andrés Pereira. Las naves fueron decoradas, de acuerdo con
el testimonio de Ovalle, acon devotisimas imigenes de primoroso pincel y excelente enmacdera-
miento de cipréss.

El convento se componia de dos claustros: el menor, el primero en orden cronolégico, fue ter-
minado en 1628; el segundo de mayor amplitud, estaba decorado en sus muros, tal vez a imitacion
del de Lima, ede muy devota pintura de la vida de gloriosos santos, careada con los pasos de su
dechado maestro Cristo Nuestro Sefiors. En las esquinas lucian cuatro grandes cuadros que ser-
vian a la manera de altares para las fiestas. «La porterfas, escribe Ovalle, «era majestuosa; la sa-
cristia pintada toda y con ricos ornamentoss.

La devocidn de los conquistadores contribuyé al hermosamiento y desarrollo del edificio primi-
tivo. A la Capilla de Nuestra Seiora del Socorro se agregaron la de San Antonio de Padua, funda-
da el afio de 1614; anteriormente, en 1584 se habia constituido la cofradia de la Limpia Con-
cepcion de la Soledad que adquirié pronta fama por la renombrada procesion nocturna de los
encapuchados de la Virgen, costumbre que persistié hasta muy entrado el siglo xix. De comien-
zos del siglo xvin son la Capilla de Santa Clara, que lucia la imagen de Nuestra Seiiora de Copaca-
bana, sitio de réunion de los fieles esclavos; la Capilla de San Diego, mis tarde transformada en
Iglesia del mismo nombre en el remate del camposanto que seguia la linea sur de la antigua Ca-



fiada. De 1632 ¢ la Capilla de Santa Ana y de la misma época mis o menos la de Nuestra Sefiora
de Aranzasu y de Nuestra Seiiora de los Dolores. Las primeras generaciones nacionales aspiraban
cristianamente a unir sus nobles fundadores can algunas de estas capillas franciscanas (Ver Limi-
na 4).

La iglesia y convento de San Francisco tiene en nuestra historia artistica un valor simbélico ex-
u-u.:rdim:'io y sirve de nexo entre la arquitectura del siglo xvi y la del presente. La descripeion an-
terior, basada en los datos que nos ha trasmitido con elegancia retérica el P. Ovalle, coincide en lo
esencial con el cuerpo arquitecténico que nos ha quedado del edificio primitivo, como puede
apreciarsc examinando el cuidadoso plano que trazara el arquitecto Manuel Eduardo Secchi. Pe.
o, como bien escribe el historiador y arquitecto Martin S. Noel, al recapitular su vision artistica
de los edificios coloniales de Chile, «los verdaderos caracteres de la arquitectura hispano-america-
na hay que buscarfos en los pormenoress. Siguiendo este acertado concepto, el artesonado del
templo, de indudable abolengo mudéjar, es la huella mis profunda que afectara la ebanisteria co-
lonial. De acuerdo con el expertizaje del profesor Alfredo Benavides «es una hermosa estructura
basada en una combinacién de tres filas de canes y sobrecanes que al mismo tiempo que decoran
de una manera admirable y muy original el cielo de la iglesia, forma parte de la techumbre, con-
tribuyendo a darle esa solidez que le ha permitido desafiar los terremotos durante sigloss. El es-
tado actual del artesonado coincide, dentro de términos generales, con la informacion recogida a
través de un documento notarial coetineo, el que nos permitiria no solo fechar histéricamente la
época en que fuera labrada tan hermosa obra, sino también conocer el nombre de su benemérito
autor. En efecto, en el Archivo de Escribanos, se puede leer a fecha 25 de abril de 1615, la escri-
tura de concierto que firman con autoridad fray Martin de Salvatierra, provincial de la Orden,
Iray José de Cavareda, prior, y Mateo de Lepe, por la cual este tiltimo toma bajo su responsabili-
flad artesana la obra de carpinteria de la iglesia y declara strabajar y encubrirs la capilla mayor
y las demis del cuerpo del edificio. Mateo de Lepe se comprometia a laborar conforme «al mode-
lo que estd en poder del Padre Priors y a entallar con ayuda de cinco oficiales y un fraile lego, el
alfal‘jc, «en nudillos con cinta y saetin y su tablazon y sus soleras y canes labrados vy los tirantes de
dos en dos con sus lazos, cubriéndola de mojincie a mojinete desde la puerta de la iglesia hasta
el altar mayors.

Por este trabajo recibio el artifice tres mil pesos de ocho reales, en pagos escalonados, las he-
rramientas para los oficiales y al mismo tiempo se le dieron «a él y a sus oficiales de almorzar y
comer y bebers®°,

El documento que extractamos, escrito en los términos mds precisos del lenguaje mudéjar de
los maestros de la carpinteria de lo blanco, nos autoriza para atribuir el magnifico artesonado de
la iglesia de San Francisco de Santiago a Mateo de Lepe, a quien, sin duda por esta obra, Hama-
ron escultor sus contemporaneos, podemos sefalar también el nombre de uno de sus ayudantes,
el aprendiz Cristdbal Roque®'.

La puerta que comunica la sacristia del templo con el primer claustro .'lrl_ruj.wemu es otra de
las joyas que nos ha legado esa época. Las tres hojas movibles, de madera de ciprés, totalmente ta-
Hadas a mano, ocupan una superficie de cinco metros de alto por tres de ancho, y cI.u-mr(n que
Ias envuelve destaca un exuberante despliegue de dibujo y talla decorativa. Las tradic iones con-
ventuales datan la obra del aiio 1608. «Por sus proporciones, su admirable composicion, la rique-
2a de su decoracién y su perfecta estructura, escribe un técnico, la hacen comparable a las mejo-



Mateo de Lepe: Alfaric mudéjar de San Fra

res obras de ebanisteria de la epoca colomial americana. Y no sélo nuesiros historiadores, \l:i!l]lll'r‘
de la Pl

jeros. Manuel Toussaint, el distinguido historiador o

, Benavides, Luis Roa Urrmia han encomiado esta talla, sino también los criticos extran-

=xicano del mudejarismo en América, en
lintelada, con dos

cuentra en ella «un resto mudéjar, de gran bellezas. «La puerta —escribe— es

grandes zapatas en sus angulos, y trabe y zapatas se Ir]ni:u:g.m alo l:l[gu del muro, formando un
verdadero arrocado con atauriques. Las jambas son simplemente rectangulares, cubiertas todas
ellas con la misma delicada labor»®* (Ver liminas 5, 6 y 7).

Una pregunta asalta de inmediato al acucioso investigador: ses esta puerta un ejemplar de
una modalidad de corriente chilena que fue imitada en la Argentina o deben buscarse en la Repi

1, de los cuales se derivd esta

blica del Plata antecedentes mis antiguos que las puertas que exist
abra chilena? El arquitecto Alfredo Benavides indirectamente ha contestado la pregunta de su co
lega mexicano, pues cree que la importancia dada por los talladores al recargo decorativo de la
sopanda, dio origen a una repeticién de este motivo durante la época colonial, en soluc 10Nes no
vedosas y de indiscutible propiedad y belleza.

En el andlisis de estos «pOTmenoress, ¢l claustro, construido en 162y, forma otras de las partes
interesantes de la primitiva iglesia de San Francisco. De amplia abertura tendida, reposa sobre

ma solucidn cu-

robustos arcos toscanos, rechonchos v firmes, fque alcanzan en su |ni.'.u superior
riosa y sencilla. Remata en un corredor sostenida por postes verticales que sirven de sostén a una

mediagua de tejas romanas que descienden hasia las canaletas o botaguas, lo que da al patio, um-



brio de ﬂom un aire de sobria y austera gravedad, en consonancia con el credo franciscano
(Ver ldminas 8 y g).

Santo Domingo

EL ::. ‘m L GONZALEZ de San Nicolds fue el fundador del Convento Miximo de la Orden
Dominicana de Chile. En noviembre de 1 557, seguin las evidencias documentales aducidas por el
historiador de la orden, fray Raimundo Ghigliazza, aceptd la entrega de los sitios, solares v casas
que todavia ocupan, y se establecio en ellos con algunos religiosos. Para las necesidades del culto
arregl6 en los comienzos un pequefio oratorio provisional. Los progresos de la construccion con
ventual fueron lentos. En 1587 —se lee en un documento— «no tenian iglesia comoda pues la que
se habia hecho antiguamente era de prestado, humilde, baja y pequefia, muy mal trancada a causa
de los temblores, y el sitio que tiene para edificar la iglesia todavia estd yermon.

El gobernador, a solicitud de Fray Jerénimo de Cervantes, ordend en 1565 a los meritorios ar
tesanos Juan de Lezana y Antén Mallorquin, albanil y cantero y a Juan de Lepe, carpintero, de-
linear el plano y calcular el presupuesto de la futura fibrica. Los susodichos maestros declararon
de inmediato la intencidn de =hacer una casa humilde, una iglesia de ciento cincuenta pies de
largo y treinta y dos de ancho, una sacristia de treinta pies de largo y veinte y dos de ancho, en
ambos lienzos, y un notocal de cal y ladrillo y dos pilares para ¢l coro, sicte lumbreras de cal v
ladrillo, y tres puertas principales, y una salida de la sacristia y mas cuatro cuartos de doscien
tas setenta pies de largo, para refectorio y dormitorio, y unas salas de cocina y la cerca de dicha
casa», Calcularon el costo de la obra en § 17.000 de buen oro y nueve mil pesos adicionales para
el maderamen 'y carpinteria.

Premunido de estos antecedenties técnicos, el teniente gobernador. Martin Ruiz de Gamboa,
mandé cumplir la Real Cédula que ordenaba edificar la iglesia, destinando para ello la suma de
diez mil pesos. Esta medida encontré enconada oposicién de parte de Cosme de Agurto, quien
refutaba la orden gubernativa, alegando sque no habia necesidad de un convento dominico ha
biendo Iglesia Catedral cuyas murallas no estdn levantadas todavia a pesar de haberse empezado
hacia siete afioss. Insistia en que «la poblacién de Santiago cabia holgadamente en un dia de
fiesta dentro de las murallas de la Catedral, las del convento de San Francisco. que tiene muy
buena casa de-iglesia y Nuestra Seiiora de las Mercedes. cuya iglesia labrd el gobernador Rodrigo
de Quiroga a su costa, todos ellos obra de la limosna y devocion particulars®.

Aunque no tenemos mayores informaciones sobre ¢l resultado de esta polémica, la construc
ci6n siguio adelante, y en 1571 el plano primitivo fue ensanchado con una excelente capilla de
la advocacién de la Virgen de la Asuncion, costeadd por el capitin Juan de Jufré.

Esta primera fibrica fue derribada el ano 1593
el prior fray Francisco de Riveros «puso obra a una iglesia nuevaw, contratando con el maestro
cantero Juan Gonzilez la estructura pétrea de la obra. El convenio suscrito ||nshd.1 'lnfnrm.umnf;n
sobre la planta. Gonzdlez debia levantar doce arcos de capilla en la iglesia; seis por banda. Un
arco toral de ladrillo en la capilla mayor; dos puertas principales de arco y ladrillo; dos puertas
mis, una para el claustro y otra para la-sacristia y tres confesionarios de arco y I?dnllu_ En se-
tiembre de 1508 ¢l maestro empezd a cercar toda la iglesia de mamposteria de piedra tosca, de
alto de cinco cuartas*,

por un fuerte temblor. Tres anos mis tarde



La industria y €l trabajo del honorable cantero llevaron adelante esta construccién. Nuevos
fondos agrego en 1606 el prior Martin de Salvatierra y, en circunstancias que no conocemos con
claridad. termind la iglesia fray Juan de la Rosa el aciago aio de 1647.

Segiin el testimonio del obispo Gaspar de Villarroel constaba de tres naves que albergaban
quince capillas interiores. En la parte externa «un dedalaje de piedra cual no habia mis suntuo-
s0 en ¢l palacio convento del Escorial, conducia hacia el templo»**. El interior, a juzgar por la
minuciosidad apasionada del P. Ovalle, era magnifico. La capilla de Nuestra Seiiora del Rosario
estaba toda de pincel y dorado. La techumbre de madera, de muy curiosa hechura y mis excelen-
te la del coro que estaba pintada de dorade con hermosos lazos y labores. La sacristia henchida
de ricos ornamentos de brocado, tela de oro y plata y mucha plata para el servicio de los alta-
res; en el mayor habia un sagrario y retablo dorado de admirable primor y wraza. El claustro,
de vistosa arquitectura estaba revestido con eriquisimas imdgenes de pincel, en cuatro altares co-
locados en las esquinas, a quienes hacian cielo los entresuelos de los corredores y daban la impre-
sién de ascuas de oros. La porteria estaba cubierta «con famosos cuadros de pincel de los santos
de Ia Ordens, sobre los cuales nos extenderemos mis adelante®®.

Como la mayor parte de los edificios santiaguinos, esta construccion, que en términos tan li-
sonjeros describe el cronista jesuita, fue derribada por el terremoto del 13 de mayo de 1647.

San A gustin

Los FRAILES agustinos llegados a Santiago en 1595 se dieron prisa en trasformar las casas
que habian obtenido de la piedad del vecindario. En diciembre de dicho aiio, en visperas de
Santa Lucia, la primitiva residencia fue destruida por un incendio intencional, pereciendo entre
las llamas las primeras obras de arte reunidas, «la imagen de San Agustin, Nuestra Sefiora y otros
santoss*’.

La iglesia fue restaurada entre los afios 1608 a 1610 por los esfuerzos del P. Vascones, quien
fue al Perti en busca de los auxilios econdmicos necesarios. El afio de 1629, fray Juan de Toro
Mazote contraté con el cantero Domingo Martinez la obra de silleria®. El artesano debia dar
realidad a los planos que habia trazado el alarife-arquitecto Luis Ferndndez Lozano, artista lime-
fio que se habia distinguido en 1634. en la ciudad virreinal, construyendo la iglesia de las mon-
jas de La Concepcidn y que anos mas tarde alcanzaria fama al edificar la iglesia de la misma or-
den en Lima*".

La construccion ideada por el arquitecto pe-uano no estaba terminada atin en 1647. Era de
piedra blanca, de tres naves abovedadas que cubrian sendos altares; el uno dedicado a Nuestra
Seiiora de la Gracia sobre dosel azul; a la izquierda, el de San Nicolas de Tolentino en relieve
amarillo. En la nave central se coloct el retablo de San Agustin, obsequio de Santo Tomis de
Villanueva, y traido especialmente de México. Ocho lienzos de devocién hacian gracioso juego a
la imagen del fundador. La figura del obispo de Hipona lucia también en la parte exterior del
templo™,

«Perdimos —escribia un testigo presencial de la ruina del templo— una iglesia de tres naves,
toda cal y ladrillo con tres bévedas muy costosas que se iban acabando: porque toda ella habia de
ser de boveda y estaba ya para cubrirla y de prestado estibamos en una nave. Tan capaz eras.
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FLa Merced

LA oRDEN de los mercedarios, después de una eorta estada en el hospicio junto a la Ermita de
Santa Lucfa, el afio de 1549, se trasladd a los sitios que le fueran otorgados por Juan Ferninde:
de Alderete, cuya exacta ubicacion todavia se discute, creyendo algunos historiadores que no co-
rresponde a la situacidn actual del convento.

] Bajo la direccion de fray Francisco Jiménez los religiosos empezaron presurosos la construc-
cidn de una iglesia, que conté con la ayuda del gobernador Rodrigo de Quiroga, quien invirtié
en la obra quince mil pesos oro de su peculio personal. En 1565 estaba terminada edicha iglesia,
casa y monasterio, una qués hacia el lado donde se canta el Evangelio junto al aliar que estd pe-
gado a la dicha capilla, la cual tiene un arco para dicha capilla™, alli quedd enterrado otro de
los benefactores, Andrés Escobar, llamado ek «P rincipes.

La construccitin era de adobes: los arcos que hacian el cuerpo de cal y ladrillo y conforme al
estilo de la época. «Desde las columnas en que descansaban los arcos habia murallas hasta las pa-
redes laterales del templo, y de esta forma, debajo de cada arco se formaba una verdadera capi-
llas. La mayor, levantada por el maestro de carpinteria Francisco Valenciano, estaba dedicada a
la imagen de la Virgen de la Merced. la antigua que habia wraido el P. Correa™. De las seis restan
tes, el P. Gazulla, historiador de la orden, ha podido individualizar: la del Santo Cristo de Bur
gos, construida por Juan de Ledn en 1504, para albergar cl suntuoso obsequio de Felipe 11; la de
Pedro de Miranda, que data de 1566 v la de San Sebastiin, costeada por el Cabildo en 1637

En la torre repiqueteaba la campana fundida en 1592 por Diego Sinchez Miraval. Era de gran-
des proporciones, ocho quintales méis o menos, y se habia construido sobre plaza™. Nos inclina-
mos a creer que su autor sea la misma persona g ue labrara la pila bautismal del Sagrario, que co-
mentaremos mis adelante.

En 1608, como la construccién amenazara ruina por ¢l desmoronamiento del presbiterio, el
provincial Juan de la Barrera coloch el altar mayor en medio de la nave «con un frontal, lim-
para y retablo costeado por dofia Maria Cano de Escobars™. La escasez de mano de obra espe-
cializada retardé esta diligencia. Segiin los datos de una informacion de testigo, fechada a 7 de
abril de 1615: «La Merced no tenia iglesia comoda para poder celebrar los divinos oficios por
habérseles caido por la antigiiedad de los tempos que ha edificaron la capilla mayors™

Una relacion inédita de 163¢ la describe «como buena iglesia. de claustros de piedra y arcos
de ladrillo. La sacristia bien provista de ornamento, plata y vasos sagrados. entre ellos un mila-
groso ciliz que fue del convento de la ciudad de Osornos.

La terminacién del edificio fue fastuosa al juzgar por el énfasis que pone el cromista Alonso
de Ovalle en su descripcion: «Cosa insigne asi por lo fuerte de la muralla por ser asi mesmo de
ladrillo y muy gruesa como por la belleza del wecha que es todo de ciprés a manera de media na-
ranja, de admirable labor y artificio. en que sobresalia, dispuestos en buena proporcion, los ar-
tesones, lazos y pendientes de que se componen. El claustro interior, por donde desfilaban las pro-
cesiones, se comenzo con un pilar y arco de tan grande primor y hechura que serd bien mante-
ner el dnimo y buen lento de lo que al preseute gobiernan aquella casa para acabarlas™.
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La Compaiia de Jesis

EN EL ASPECTO artistico la Compaiiia de Jestis se distingui6 por una cualidad proverbial
que el mquiwc.m peruano Harth-Terré explica con estas palabras: eprocurar el esplendor y de-
coro maravilloso de los templos destinados a Dios, considerando asi el arte no como un fin sino
como un medio»™",

Fieles a esta consigna, los jesuitas desde su llegada a Chile en 1593, y entrados ya en posesion
de los solares espaciosos de la manzana que ocupa en la actualidad el Congreso Nacional, impro-
visaron de inmediato una capilla que sirvié momenti las necesidades del culto. Traba-
j6 en ella el hermano arquitecto Miguel de Telena, quien cumplié con tanto celo los designios
del P. Luis de Valdivia que al ano de labores pudo entregar a los fieles una nueva capilla, que se
inaugurd el dia del Santo Patrono San Miguel, en 1597. La precipitacién con que habia sido cons-
wruida y el defecto técnico de haberse cargado el techo sobre las paredes recién construidas de
adobe crudo, resintieron la estructura general de manera que a los ocho anos se desplomaron las
paredes. Antes de derribarlas levanid el P, Juan Frias Herrin un lienzo de edificios bastante alto
y sin divisién alguna, para que sirviera en el interin de capilla. El mismo padre eché las bases pa-
ra un futuro templo de nobles materiales de piedra de canteria, en forma de una gran nave, con
su crucero de anchura correspondiente. La construccién quedd a cargo del esforzado hermano
Telena y del arquitecto hermano Francisco Lizaro que vino expresamente de Lima con tal ob-

jeto.

Sin duda alguna debieron tomarse en cuenta en el trabajo las trasformaciones que el arte jesui-
ta habia experimentado al aclimatarse al nuevo ambiente del Virreinato, es decir, resumiendo los
conceptos de Harth-Terré, debio haber abundado en decoraciones interiores, utilizando las ima-
genes y bultos, como un contragolpe de arte gotico al arte herreriano de la Contrarreforma. Se
emplearon también, como lo demuestra el relato de los cronistas, los retablos espainioles desarro-
llados en composiciones de abundantes imdgenes estofadas de extraordinario volumen, y apartin-
dose de la primitiva forma de tablero, pasaron al adorno de aito relieve en las hornacinas de com-
plicados drdenes que arrancaban en volutas hacia lo alto a la manera de fervorosas llamaradas
de mistico fervor®™.

La primera piedra de la iglesia fue bendecida solemnemente en 1605, Presidio la ceremonia,
apunta el P. Lozano, el obispo Pérez de Espinoza, y de inmediato el P. Antonio Prado comenzo
a levantar las fuertes paredes, contando en su trabajo con generosa ayuda del gobernador Garcia
Ramoén. A fines de afio el P. Eugenio Sinchez, procurador del colegio, seguia ain contratando
canteros para la obra comenzada. El 10 de noviembre firmé convenio con Antonio Gonzilez, na-
wural de la villa de Ciceres, en Espaiia, para «acudir a la obra de canteria». De acuerdo a la ter-
minologia de los pintorescos contratos de ese siglo, Gonzilez sse obligaba por el periodo de cin-
co afos y medio y recibia en cambio cuatrocientos patacones, de comer y beber y lavarle la ropa,
curalle sus enfermedades, amén de un flamante vestido de calzén de ropilla de paiio de la tierra,
jubdn de gamuza, dos camisas nuevas de crea con cuello Ruin y unas medias de galera con sus
borceguies de cordobins. En términos semejantes acudit al llamado del Procurador el cantero
Juan Mora (se puede leer también Zomosa en la complicada paleografia), natural de Manzana-
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t— de h. Membrilla, quien a partir del 6 de noviembre y por el plazo de seis aiios y un salario
flc trescientos patacones se comprometia a trabajar incansablemente en la construccién de la

Parece que los canteros sefialados cumplieron los plazos del trabajo, pues en 1611, el P. Diego
de Torres, devotisimo de la Virgen de Loreto, y por instancias del oidor licenciado Hernandg
Talaverano, levanté en la iglesia una curiosa capilla, a imitacién de la planeada por Antonio de
Sangallo, en Roma. Alli se instalé solemnemente la imagen que Talaverano habia hecho venir
de Lima. Las hijas del oidor bordaron, con sus propias manos, el frontal del altar mayor «de
oro sobre la tela blanca avaluado en 1.000 patacones; las colgaduras de la capilla y €l manto de
la Virgen. El retablo se dord a expensas del candnigo Francisco de Espinosa, quien entregd mil
pesos para la obra; Melchor de Jufré adornd la capilla con una hechura de San Francisco de Bor-
la, y Pedro del Portillo doné una imagen del apdstol San Pedro y un Nifio Jesiis chiquito, con
un taberniculo dorado. El dia de la inauguracién publica, el Padre Torres exhibit «un curioso
relicario de plata sobredoradas'.

Nuevo impulso recibié la construccion en 1627 bajo el gobierno del provincial Gaspar Sobri-
no, quien concluyé la media naranja, que era de cedro y alerce, con muchas labores, tallados y
flores diferentes, colocando al igual dos hermosas conchas en el crucero que quedd «la mis ador-
nada y hermosa iglesia que habia en Santiago»*.

En 1631 se habia terminado el templo —segiin reza la Carta Annua—: «uno de los mis lacidos
que hay en las Indias capaz vastamente para el pueblo, adornado con un famoso retablo y por to-
das partes llenos®'.

Alonso de Ovalle ha escrito con amor la minuciosa vision poética del templo de su orden que
incluye en su Histdrica Relacién: « Todo de piedra blanca, y la fachada de la puerta principal,
muy lucida y airosa, con sus pilasiras, molduras y pirimides, y en medio un Jests de relieve sobre
la cornisa principal, todo de admirable arquitectura como también lo es el crucero de la capilla
mayor, con su ctipula y lanterna, hechos todos de curiosos y bien labrados florones, lazos y arte
sones, de dos fuentes de madera, blanca y colorada, que hacen muy alegre vista; las piscinas y
las capillas del altar mayor y colaterales, son también de artesones, pero todas de diferent la-
bor, cuya uniforme variedad hace una muy agradable y proporcionada armonia. Estd cubierto el
techo de la iglesia, de madera de ciprés a cinco paiios, y aunque los cuatro colaterales son de pri-
morosa laceria, pero el quinto de en medio esti tan curiosamente labrado, con tantas labores.
tanta variedad de encuentros, triangulos, puntas, esquinas, cuadrados y diversidad de figuras,
que parece a quien lo mira de abajo un intrincado laberinto: estin pendientes a lruhc:s. her-
mosas pifas, que todo junto con el encoronisamiento que corre por el muro, hace una vistosa
y agradable perspectivas.

Mis detalles sobre la capilla mayor pueden leerse en el relato de Miguel de Olivares, ase le-
vant6 —escribe— sobre cuatro robustas y bien . oporcionadas columnas y cuatro arcos torales: s
cubrié con una media naranja de madera bien enlazada y ajustada y firme al parecer de todos.
Ademds de las primorosas labores, hizose un retablo dorado con la perfeccin que podia el arte:
colocironse en ¢l las estatuas de San Miguel como pawon y titular de la iglesia, y la de nuestros
santos, nuestro padre San Ignacio y San Francisco Javier y otros que se trajeron de los mejores
artifices del Peri»*. El retablo del altar mayor y el taberndculo ssubia hasta el techo y aunque
tan alto, apunta Ovalle, no pudo conforme al arte, ser tan anc ho que cogiese de pared a pared
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Para llenar los blancos se hicieron cuatro soberbios relicarios, dos por banda, tan hermosos v
grandes, que, levantindose sobre su pie del suelo, empareja la coronacién del dltimo con la con-
cha que hace de techo al altar mayor, con que viene a estar todo el testero tan cubierto y lleno
que a la primera vista cuando se entra por la puerta de la Iglesia parece todo él una limina de
oros,

Otros edificios religiosos de Santiago

pE LOs DEMAS edificios que adornaron la regular planta urbanistica del Santiago primitivo
tenemos, en verdad, pocos detalles. Entre cllos el Hospital de San Juan de Dios, fundado por
Pedro de Valdivia era, al parecer, suna simple construccion de adobes»*?.

Del monasterio de Las Agustinas, conocido con el nombre de La Limpia Concepeion, y cuya
primera piedra se colocd el 19 de setiembre de 1576, sabemos que su edificio, ase hacia y va ha-
ciendos, en 1611, pero, como no posefan las mon jas el dinero necesario para proseguir la fibrica
estaba detenida la obra. En 1fizg la Comunidad,con el apoyo gubernamental contratd con el pres-
bitero Juan Alvarez Tobar la construccién de la iglesia. El plano daba como medidas setenta 5
cinco varas de largo por catorce de ancho, incluidas sus murallas, La faena no debié emplear bue-
nos materiales, pues la torre se desplomé en 1627

La parroquia de Santa Ana, con su plaza que servia de camposanto, amplio su esiructura en
16z2q con la construccién del altar de San Antonio de Padua, en cuya cripta labré el obispo Sal-
cedo su sepularo*.

La iglesia de San Saturnino que prolongd el perimetro urbano hacia el oeste, se amplio en
1fig4 con «una ramada». San Lizaro, al filo de la Alameda, quedd en manos de Juan Toro Ma-
zote quien dio por terminada su labor constructiva el ano de 1643

La construccidn del convento de Santa Clara;, monjas que se establecicron en Santiago en
1604, nos permite aducir una documentacién que puede servir para un conocimiento objetivo
de la forma en que se llevaban a cabo estas faenas arquitectonicas. El 15 de setiembre de 1610,
el Sindico del convento, Antonio de Lezana, concerté con Manuel Gonzilez Farias la iniciacion
de los rabajos. Se comprometia el empresario a edificar atrescientos pies de casa en que se ha de
incluir un dormitorio para las dichas monjas, que todo €l tenga de hueco veintitrés pies de an-
cho y el alto media mds de el que tiene el convento de monjas de San Agustin, desde el suelo a
las vigas y la pared que han de ser adobes y medio de ancho y el adobe del tamarno de alto del
convento de San Francisco, levantadas las dichas paredes sobre cimientos de piedra, tres cuartas
de vara debajo de la tierra y media vara descubierta, todo ello con barro y los atajos del dicho
edificio de la misma suerte, en el cual dejard las puertas y ventanas que fuera menester y se me
pidieron con buenos umbrales de algarrobo o de canelo del grosor y suerte que fuere menester,
toda la madera suficiente armada, las vigas una de otra cuatro pies y medio y han de ir labradas
que por lo menos tengan un jeme de alto con las tijeras rollizas de buen grosor como lo pidie-
ran las vigas; las costaneras han de ser gruesas y rollizas y las varas de la misma manera, con tres
costaneras a cada lado y la cumbrera que son sicte las varas, pie y medio una de otra, si fueren
_delgadaa @ un pie y no mis. Las cabezas de las vigas han de ir entabicadas junto a la pared por
causa del entablamento y asentadas sobre soleras que tengan un jeme de ancho y por lo menos
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cuatro dedos de grueso y por la parte que se descubre ha de ir chaflanada, que toda la pared
q}mle.llmu y pareja y ha de hacer al dicho dormitorio un corredor por la parte del claustro de
diez pies de grueso con pilares de madera o de al garrobo o de ciprés o de roble negro, acierto con
varilla de mostaza y teja de sesenta pies de largos.

De acuerdo al contrato, las portadas debian de ser de cal y ladrillo con sus molduras y pila-
res, y de la misma calidad debian construirse los pilares del arco toral. Los confesionarios debian
estar adosados a la pared; las ventanas anchas y rasgadas tanto en el coro alto como en el bajo.
En el interior debfa dejarse el hueco necesario para el altar que habia prometido costear el ca-
pitin Melchor de Jufré.

Para dar término a esta sencilla estructura tipica, se contrataron los servicios del maestro Juan
Gonzilez, con un plazo de dos aiios y medio y la ayuda de doce indios y siete oficiales. Se calcu-
laron los honorarios en seis mil sciscientos pesos de plata corriente®.

La arquitectura en el vesto del pais

SON FRAGMENTARIAS las informaciones que poseemos sobre la arquitectura en el resto
del pais. La zona norte, que servia como cabecera de ruta en el trinsito hacia el Virremato del
Perti, estuvo dominada por la ciudad de La Serena, fundada por Juan Bohon, en 1544. En 1610
el drea edificada de la villa comprendia cuarenta y seis casas, once cubiertas de tejas y techo de
paja; una iglesia parroquial: San Agustin, La Merced y San Francisco, amén de un modesto hos-
pital**. Al igual que en Santiago los primeros jalones constructivos son en La Serena las ermitas,
la de Santa Inés y de Santa Lucia. Poco mis tarde, en 1544, se iniciaron los trabajos de edifica
cién de la iglesia Catedral, pero todavia en 1600 un testigo nos dice que «era muy vieja y cubier-
ta de pajas. Un temblor derribo sus murallas en 1605. La nueva construccion a cargo del mayor-
domo flamenco Juan de Valdovinos, natural de Leyden, parece haber sido terminada en forma
mis eficiente. El edificio quedo enhiesto cortos afios, pues la ciudad fue saqueada y quemada pos
el corsario inglés Bartolomé Sharp, en 1680. En la sacrilega quema desaparecicron ademis de la
Catedral, la primitiva capilla de los Agustinos, Nuestra Sefiora de la Consolacion, terminacia en
1626, La Merced y Santo Domingo, templo del cual se salvaron algunas estructuras primitivas.
Manuel Concha, el cronista de la ciudad, describe esta iglesia como de loza caliza de las canteras
de Penuelas, y lo mismo que los interiores humildes en su estructura y anodinas de estilo.

La tinica Fibrica que no fuera destruida por las lamaradas del incendio de 1h8o, Tue el tem
plo de San Francisco, que por estas circunstancias, al igual que el de Santiago. es ¢l primoge
nito dentro de Ia historia del arte local. La ceremonia de la bendicion del edificio wvo lugar 5'1
25 de diciembre de 1627. En forma de cruz latina, de material de piedra calcirea, se abria hacia
el exterior en cinco puertas que la tradicion atribuye como un distintivo de la arquitectura fran-
ciscana. Las naves estaban separadas por siete arcos, que encuadraban los aluares'".

La escasez de la documentacién nos obliga a pasar, en esta reseiia, en brusca transicion del ex-
tremo norte al extremo sur, teatro de las sangrientas luchas entre espaiioles y aborigenes. Sobre
los primeros templos erigidos en las llamadas eciudades de arriba», gu-rilw el hislu.rli:ulur I:’.!‘!l:.'sln
Greve, «solo se conservan tal o cual cita aislada, perdida en la aneja documentacion». La Cate-
dral de Imperial, la sede religiosa primeriza, era en 1567 «muy pequeiia v el edificio de clla de
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adobes y cubierto de pajas. Sucesivamente se fue ampliando y uno de tejas, otro de tapia y uno
tercero de madera, sirvieron de asiento a la di6cesis chilena. En 1558 se esperaban los recursos
para iniciar una fibrica de importancia®,

En Osorno, en cambio, los testigos alaban la belleza de la iglesia parroquial edificada por el
presbitero Fernando Ortiz de Caravantes, en 1573

Concepeion pasé a ser la metrépoli del sur a raiz de la destruccién de la Imperial. Su prime-
ra sede construida por los maestros Francisco y Tomds, en marzo de 1549 constaba de un cua-
drado de treinta pasos de largo y dieciocho de ancho. En las cuatro esquinas y a proporcién de
las distancias se colocaron robustas columnas enclavadas en profundas excavaciones. Las colum-
nas se unieron por soleras monolineas de una sola pieza, y sobre los guiones se echaron varillas de
caia brava, llamada coligiie por los indigenas, cubiertas con barro de cosmito, carrizo de Lirquén
y totora de Andalién. En 1576 estaba la dicha iglesia «muy pobre, vieja y mal tratada»®.

Algin rumbo arquitecténico adquirieron las construcciones surefias debido a la politica de
guerra defensiva que aplicara el P. Luis de Valdivia. Al recapitular sus experiencias el misione-
ro informa: «que en estos ocho ultimos afios se han edificado de adobes y tejas las dichas ciuda-
des fronteras que antes eran de paja: en La Concepeion se han edificado nuevas casas reales y re-
edificado las antiguas y hecho un nuevo hospital, con iglesia y cuartos, y una catedral nueva y
muy grande: iglesias y cuartos nuevos en Santo Domingo, San Francisco y la Compaiifa de Je-
sis. ¥ la Merced cuartos comenzando la iglesia nueva, y muchos de la ciudad han edificado casas
nuevas de adobes y teja, y de la misma manera se han mejorado los edificios de la ciudad de
Chillin»®,

Sin duda, fue en la nueva Catedral de Concepcién donde se celebraron las ceremonias fiine-
bres por la muerte de dofia Isabel de Borbén, en abril de 1646. El Marqués de Baides ordeno
la construccién del timulo funerario, que fue de tres cuerpos, en forma circular con sus gradas,
corredores y arcos, y la ordené con pinturas alusivas, matizadas de oro y jeroglificos en sus cuar-
teles, escenografia barroca que veremos repetirse en estas ocasiones solemnes.

El gobernador Francisco Lazo de la Vega continud la obra de reedificacién, perfeccionando
los castillos y fuertes de la defensa. Construyd casas para el gobernador y oficiales reales, las que
terminé en el plazo de dos afios.

Mencién aparte haremos de la ciudad de Valdivia, destruida en 1599, pues desde sus origenes
muestra dos caracteristicas que la van a diferenciar de las del resto del pais: su amurallamiento
para los fines de la defensa continental y su planta, semejante al famoso barrio de Triana en Se-
villa, gue por su irregularidad contrasta con el tablero de ajedrez de las ciudades céntricas. Den-
tro de esta estructura urbanistica, y mirando al hermoso paisaje fluvial, se edificaron numero-
sos templos. El mas reciente historiador de esa ciudad, Fernando Guarda, sefiala como los mis
importantes, San Francisco: dos pisos de piedra; la iglesia mayor y Santo Domingo. Los esfuer-
205 constructivos de sus vecinos y moradores fueron retardados por la invasion holandesa de 1643,
pero esta amenaza para la costa del Pacifico repercutié a su vez en la accién benefactora del vi-
rrey del Perii, Marqués de Mancera. La expedicién enviada desde Lima a cargo de Antonio de
Toledo trajo en la comitiva un artista que se habia distinguido por sus trabajos arquitecténicos
en Lima, Constantino de Vasconcellos. Portugués, oriundo de la ciudad de Braga, era al parecer
hombre de vastisima cultura, enuevo Arquimedes de las matemiticas, Platén de la filosofia na-
tural y Diégenes estoicos. Descontando lo que haya de superlativo lusitano o hispinico en esta
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descripcion, sabemos que Vasconcellos habia estudiado los textos de Vitrubio, Dej6 huella de su
paso en el. Cuzco, Huancavelica y Potosi; obra maestra iba a ser mds tarde la Iglesia de San Fran-
cisco de'Lm_u que dirigio desde 1657 hasta su muerte el 28 de junio de 166 a consecuencia de
un enfriamiento provocado por la fundicién del cobre para las campanas traido de Chile™,

No sabemos con precision las faenas que realizara Vasconcellos en la ciudad de Valdivia. La
repoblacidn la hizo alrededor del castillo de San Pedro de Alcintara. Y la dejo fortificada, «con
muchos baluartes y fosos, tode de materia constantisima que causa horror y respeto verla; que-

daron terminadas treinta y seis casas de mamposterfa y techo de totora e instalado el hospital y
el convento de San Franciscos.

La arquitectura defensiva

LA TEcNI1CA militar aplicada a la arquitectura fue una de las ramas mds importantes de este
arte en América. Felipe 11 debid defender el continente del poderio maritimo de Inglaterra, so-
bre todo en los mares antillanos y en el extremo del Pacifico, llave de acceso a los paises sudame-
ricanos. «Para realizar los necesarios proyectos de defensa, escribe Angulo Iiiguez, de cuya mo
nografia tomamos estos datos, era necesario disponer de numeroso y selecto personal técnico
que s6lo en parte existia en la peninsula y no podia improvisarse. El vacio lo llend sobre todo la
ingenieria italiana, dominante a la sazén en toda Europa. Entre sus cultores ocupa lugar prefe-
rente la familia de los Antonelli, verdadera dinastia de ingenieros civiles y militares que traba
jan para la monarquia de los Habsburgo con singular talento. :

Bautista Antonelli entrd al servicio de Felipe 11 hacia 1570, y trabajo en la peninsula hasta
que se le confié la importante misidn de acompaniar la escuadra que a las drdenes de Florez de
Valdés se dirigfa al Estrecho de Magallanes con el fin de fortificarlo. Pedro Sarmiento de Gam-
boa habia dado las indicaciones que puso en prictica Tiburcio Spanoqui. Como puede verse en
el dibujo publicado por Angulo liiiguez, €l plan consistia en dominar la parte mds angosta del
Estrecho, la llamada Angostura de Nuestra Sefiora de la Esperanza, por dos fuertes, de baluarte
completo, separado por un foso. Se calculaba en doscientos hombres la guarn icion para la cual se
proyectaron habitaciones a lo largo del mar, dejando entre ellas y el terraplén del frente, una
Plaza de Armas.

Una serie de medidas secundarias, entre otras la original idea de Antonelli de cerrar el estre-
cho con una cadena de armazén de hierro, completaban el proyecto defensivo. En 1571 partid
desde Cddiz la expedicion colonizadora, en la que se habian enrolado numerosos canteros, entre
otros el aparejador Diego Herndndez, discipulo de Antonelli. Por desgracia la nave vard en la
isla de Santa Catalina y no pudo llegar a su destino. Luego la catistrofe del abandono total en-
sombreci6 los afios preliminares de la colonizacion del estrecho de Magallanes™.

Las ambiciones técnicas de cerrar el paso hacia el Pacifico tenian un cardcter imperial, en
cambio las defensas en contra de los araucanos en tierra firme poseen un aspecto simple y lu-
gareiio. Creo que vale la pena reproducir al respecto las palabras del cronista (I'Jonz:ilcz de Ni-
jera, muy objetivas y concretas. Eran —escribe— asimples palizadas. Quiero den.r de unos palos
mds derechos que se hallan a cano, con la rustiquez que se cortan, y de grosor diferente, que los
mds son, serdn poco mis que ¢l timén o pértigo de un carro, y de altura de catorce o quince pies
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cual mds cual menos, los cuales plantados hasta una rodilla o tres pllmo’a bien firmes, ajun[a.n-
do unos con otros, van de tal manera haciendo por lo disenado, componiendo y cerrando la cir-
cunferencia del trazado sitio. Los cuales palos vienen a ser murallas de los fuertes con otros
mis delgados atravesados, que van abrazando por la parte de dentro los plantados, a que llaman
cintas, porque cifien a los otros, bien atados con litigos o correas de cuero crudo de vaca, que son
las comunes sogas de aquella tierra». a : : '

«Tienen algunos de estos fuertes, por la parte de dentro, otra palizada la mitad miis baja que
la de fuera, distante de ella cinco o seis pies, €l cual hueco o vacio de entre la una y la otra se
terraplena todo a la redonda de fajina y tierra, de manera que el terraplén viene a servir de mu-
ralla al fuerte, donde se pasean las rondas y se ponen los ronveniemcs centinelas y de donde fi-
nalmente se pelea y esti a la defensa detrds de los débiles parapetos que es lo que sobrepuja la
primera palizada, a cuya causa en los combates hieren y matan enemigos soldados con sus largas
picas por entre los palos»™.

Este tipo de fortaleza ristica, a la manera de una empalizada, persistio en el pais hasta la épo-
ca de las dltimas insurrecciones indigenas del siglo xix.

La casa del conquistador

A LAS CONSTRUCCIONES eclesidsticas y civiles que corresponden al espiritu colectivo que
animaba al pais, hay que oponer la mansién particular del conquistador. Es ella —como se ha di-
cho— «el reflejo de la condicion humana de sus habitantes. Lo arbitrario queda limitado o ex-
cluido a una esfera estrecha por un conservantismo inherente al hombre frente a los datos inme-
diatos de la vidas™. :

No debieron ser éstas de importancia artistica nacional, pues si tomamos como punto de com-
paracion la Espania renacentista, Vicente Lampérez nos indica estas caracteristicas: «grandes mu-
105 lisos de ladrillo o mamposteria, calados por huecos iguales e igualmente repartidos; balconaje
y reja de hierro sencillisimas; una cornisa seudoclisica; si acaso, una portada modesta: eso son las
fachadas con monétona igualdad en toda Espafia»™. g

Algunas variantes regionales debieron adaptarse en Chile, sin duda la casa andaluza, dotada
de patio individual comunicante con el zagudn de entrada, y provisto de galerfas y a veces de
columnas, a cuyo alrededor se abrian los cuartos diversos.

La planta primitiva de estas habitaciones, tal como puede reconstruirse con ayuda de algunas
escuetas indicaciones de los protocolos notariales, deriva del tipo clisico de la mansién latina:
parejas construcciones de medidas regulares en correspondencia a esa paraddjica carencia de es-
pacio vital de que hablan los cronistas y que corresponde a la necesidad de una acertada con-
centracién urbana: “Cada una de estas cuadras, nos dice el P. Diego Rosales, se dividen en cua-
tro solares que aunque estin continuados y s6lo de cuadra a cuadra hiy division de calle, tienen
entre si varias divisiones, porque fue necesario, para que hubiese sitios de vivienda para cada
vecino, dividir entre dos o tres solares de una cuadra ¥ que cada uno hiciese en casa, huerta y
corrales en el solar o solares que en la division le cupieron. Y después acd como se ha multiplica-
do la gente, ha sido fuerza dividir mds las cuadras y solares para hacer mis casas»*.

Frecuentes parecen haber sido, en esta €poca inicial, sin experiencia sismologica, los edificios



de dos pisos, aunque en verdad los altos correspondian simplemente al espacio del zaguin, a la
5 de una portada hacia ¢l exterior. La distribucién interior incumbe a la sencillez del
siglo: una sala, cimara y recimara, lo que equivale en nuestro vocabulario actual al salén, dor-
mitorio y picza de estar. Eran ellas, escribe Alonso Gonzilez de Nijera en 1607, «espaciosas, blan-
queadas con greda, y otras, con alguna cal que hacian de conchas maritimas, orladas algunas
salas y aposentos de romanas laboress. Sirva como claro ejemplo de esta construccion, €l inten

to evocativo del historiador Tomas Thayer Ojeda, quien al referirse a la casa de Alonso de Fs.
cobar el viejo, situada en la calle actual de Compaiifa esquina suroeste con la de Ahumada nos
dice: «el frente de esta cisa ocupaban cinco habitaciones, cinco tiendas de nueve varas de ancho
por nueve de largo cada una. Entre la cuarta y quinta esti el zaguin, que conforme a lo que se
acostumbraba no tendria menos de unas seis varas de ancho. Sobre ¢l habia altos que de consi-
guiente, tenfan seis por nueve varas. Piezas de habitacién fuera de los altos silo habia tres en
la parte interior correspondiente. A la cuarta correspondia’la escalera, protegida por el alero del
tejado que llevaba a los altos»®.

Por el zaguin se llegaba al interior que, conforme a los dictados de la economia directa de la
¢€poca, servia de huerta, arboleda, con amplias dependencias para la cocina, los hornos y las ba
teas para el amasijo del pan.

Los materiales de construccién eran el adobe y el bahareque, es decir la caiia y la arcilla. La
piedra tosca pero durisima de las canteras del cerro Santa Lucia se utilizaba en los cimientos y
en algunas portadas y ventanales de moldura.

En su mobiliario la casa chilena de los siglos xvi y xvii refleja los estilos artisticos dominantes.
El lecho que Mirquez de la Plata, supone derivado del tilamo a lo Carlos V o Felipe 11, estaba
formado de cuatro gruesos lefios de roble o de cedro, desbastados con azuela, los que sostenian
un enorme pabelléon cubierto de brocatel, damasco o terciopelo. Ocupaba casi toda la cimara y
a veces alcanzada hasta el techo de la habitacion ™.

Otro de los muebles importantes era la cajuela o cofre, simbolo del matrimonio y del hogar,
el obsequio obligado de los familiares a los novios en la fiesta del epitalamio, Los primeros mo-
delos llegaron de Espania o de Lima, pero luego, nos informa Arturo Fontecilla, «los carpinteros
chilenos no quisieron quedar atrds y la buena madera de patagua y alerce les.dio la materia pri-
ma, y comenzaron a ejecutar cajuelas cuyo tallado es casi siempre igual, a veces geométrico, imi-
tando lo mudéjar, o el tallado renacentista, hojas y flores repetidas con monotonia de diseno. En
lo que estuvieron mis acertados fue en la cerradura y adornos de hierro en que no se advierte
repeticion de motivoss®.

La sala estaba decorada con el suntuoso armario de puertas finamente labradas, con emblemas
platcﬂ:scos. En el interior del mueble que segtin la tradicion pertenecio a dofa Inés de Suirez,
ase descubren pequeiias formas paganas sostenedoras de los anaqueles para objetos que surgen
de los costados en elegante armonias. .

«Las mesas primitivas fueron copias de las espanolas del siglo xvi. La estructura revela su ori-
gen, pero la pobreza del medio se evidencia en los adornos que sustituian por pequenos golpes
de gubia. Los pies eran toscos y las trabas lisas. En los cajones, con pequeiios circulos, se trataba
de imaginar un desvanecido platerescos.

«Muebles usuales en esa época, segin se desprende de las investigaciones de Mirquez de la
Plata, de quien tomamos estos datos, fueron los sillones fraileros, llamados vulgarmente de baque-
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1a. Su estructura caracteristica es el asiento que se contintia con los mismos lefios traseros, incli-
nindose hacia atrds. Las lineas fueron primero rectas, con los brazos anchos y elegantentente avan-
2ados. Se adornaban con cueros sujetos por clavos de bronce o cobre, los que en su principio apa-
recen lisos y desprovistos de adornoss.

El uso del brasero para la calefaccién se remonta también a este perfodo.

Las arcas de caudales no ofrecen diferencias con las usadas en Espana en los siglos xvit y xvui,
y las primeras debieron ser de uso exclusivo de las autoridades civiles y eclesidsticas®. =

En los muros enjalbegados de las diferentes habitaciones colgaron casi siempre cuadros religio-
sos con la advocacién particular de los dueiios de casa. En los testamentos notariales que hemos
consultado, se enumeran telas de Cristo Crucificado, lienzo de la Santisima Trinidad, cuadro de
San Miguel con marco dorado, San Nicolds, San Francisco, Santa Polonia, La Circuncisién, San
José, San Francisco, etc. Hemos encontrado también ejemplos de telas profanas, entre otros, «nue-
ve paisess, es decir, mapas™.

En las mansiones pudientes, aquellas que podian costearse un oratorio particular, lucfan reta-
blos de devocion, hechura de la Verdnica, de la Limpia Concepcién de bronce, retablo de Nues-
tra Sefiora, etc.”,

No fueron —como se comprenderdi— muy abundantes las casas dignas de una mencion artisti-
ca en el siglo xvi. Como ha demostrado Tomis Thayer Ojeda en su exhaustivo catastro urbanis-
tico de esta época, el ano de 1544 «no habian hecho casas mis que hasta seis y vivian los espafioles
en casas MUy pequeiiass. Se enorgullecian por sus dos pisos en la Plaza Mayor las de Diego Gar-
cia de Ciceres, Pedro Miranda y Alonso de Cordoba.

La vida artistica
A

LA HUMILDE ciudad de Santiago del Nuevo Extremo, orgullosa empero en 1614 de sus tres-
cientas cuarenta y seis casas, de las cuales, senala Vizquez de Novoa, doscientas ochenta y cinco
eran bien construidas y por valores calculados de cuatro mil pesos cada una, albergaba una pobla-
cién aventurera en que latia, sin embargo, una perceptible inquietud artistica.

El horizonte en esta actividad era limitado; los tinicos espacios en que podia advertirse la hue-
lla creadora fueron las iglesias y la casona ristica. En general el arte se confunde en esta época con
la hagiografia. Domina el llamado arte mariano. Los conquistadores habfan asimilado por tradi-
cion o por lectura los episodios de las vidas de los santos y de los milagros de la Virgen, obras que
expresan de una manera patente la religiosidad ingenua y sencilla de los moradores de la nueva
ciudad. g

Los modelos que sirven de inspiracion a los imagineros criollos del siglo xvi son las cuatro
imigenes milagrosas que trajeron desde Esparia los frailes y los conquistadores. La mds venerada
entre ellas fue la Virgen del Socorro, culto napolitano, cuya imagen trajo consigo Pedro de Val-
divia, acarredndola en el arzén de su silla. La efigie tallada y policromada, con los pies en dngulo
recto, fue transformada en imagen de bulto. Ubicada en el altar mayor de San Francisco se la ador-
né con una corona de plata y ricos trajes que piadosas generaciones sucesivas han ido tejiendo con
devocidn y ternura®®,

Si bien la Virgen del Socorro del convento serifico triunfé.en el plebiscito celebrado por los ve-
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cinos de S:muago. el 15 de abril de 1645, sus rivales: la Virgen de la Victoria de la Catedral —hoy
desaparecida— ¥ Nuestra Sefiora de la Merced, antiguo erostro y manos de talla espaiolas, traido
por el mercedario fran Antonio de Correa, lograron igualmente prestigio nacional,

La Purfsima de los mercedarios sostenia en los brazos un hermoso Nifio Jesiis, y era costumbre
que el gobernador de Chile la tuviera en custodia, devolviéndola al templo ocho dias antes de las
fiestas «y asi se hacia la novena con gran fervor y pompas®,

En ll.rtgiﬂn norte del pais, la ciudad de La Serena tenfa puesto su orgullo en la Virgen de la
G:mcc.puén, venerada en el altar mayor de los franciscanos, que gozaba de gran reputacion por
sus m_lfag;ma“‘ El sur estuvo bajo la advocacién principal de la Virgen de las Nieves, que desde
1552 figura como patrona de la ciudad de Villarrica. Luego las terribles vicisitudes de la guerra
de Arauco obligaron su traslado a Concepcién donde todavia se venera. La imagen «tiene formas
elegantes, con estrecha semejanza a las tallas espafiolas y sus bien calculadas proporciones deno-
tan una mano perita en la ¢jecucions®.

De estas cuatro imigenes sefieras, el fervor religioso fue desprendiendo los infinitos cultos del
antropomorfismo mariano. Las mds antiguas sonla Virgen de la Candelaria de Carelmapu, la Vir-
gen del Rosario de Andacollo, la del Carmen de Nacimiento y otras™. Algunas, como puede ob-
servarse en las ilustraciones, son de raigambre popular; el imaginero anima el trozo de madera
con inexperiencia técnica, pero escoge los motivos patéticos que acentiia con recursos realistas:
cabellos maturales, suntuosos ropajes bordados, etc.

Es imposible, dado el estado actual de la investigacion histdrico-artistica, ubicar en un senti-
do estricto los estilos arquitecténicas de esta época heroica. Sin duda alguna, los artifices traba-
jaron por modelo; la imitacion era entonces indispensable dentro del reducido campo de formas
que tenfan a la vista. La construccién aborigen solo les pudo ofrecer la ruca, de la cual tomaron
los sistemas de trabazones de los materiales de coligiie; la ramada, derivacion criolla de la ante-
rior y la pi‘rﬁ gzparamria de los campos de cultivo que parece también de origen pre-colombi-
no™. Esta falta de modelos nacionales los hizo acudir en busca de inspiracion a la lejana madre
patria o a la mids proxima del Virreinato del Peri. Por lo demds, la arquitectura americana ha-
bfa recorrido ya diversos jalones de su evolucion, y de su primer asiento en la isla de Santo Do-
mingo, se afianzan en América los estilos dominantes en la peninsula. Son ellos, el gdtico «al
cual quedaba, como escribe Angulo Ifiiguez, como treinta afios de vida y refugiado en la béveda
renacentista habfa de perdurar todavia otro tantos. Casi con simultaneidad aparecieron los esti-
los renacientes, y el mudéjar conquista terreno, dejando huellas maravillosas en los alfarjeg de
los templos, mientras el plateresco ponfa una nota sefiorial en los porticos residenciales™.

Causas climatolégicas, religiosas y culturales contribuyeron a acelerar o a retardar el trasplante
y a activar la hibridacién de los géneros artisticos, y asi en el Pert —el modelo secular de la le-
jana Capitania de Chile— la ordenacién plateresca, los trazados regulares de los artifices a plo-
mada a la par de Herrera, el escurialense, la persistencia mudéjar en los alfarjes, y -.glgpno que
otro elemento flamenco, toscano o exético como los del Orientes, contribuyeron a dar lisonomia
propia a la arquitectura™.

En Chile estos modelos entregados a la pobreza de una economia incipiente y a la escasez de
mano de obra especializada, debieron reducirse a la medida de lo posible, cortando asi las alas a
los mds osados proyectistas. y )

Si aceptamos como nota de medievalismo, la tentativa de cercar las calles céntricas de Santia-
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Supuestas murallas medievales del Santiago del siglo xvi
Sante Domingo En Antonio de Herrera: Hi s Hechos
dr lor Castellanos, Madr

1615

go con murallas; si aceptamos al igual la tradicidn que da a los muros de la sacristia de San Agus

tin de La Serena la remota fecha inicial de 1585, podriamos senalar en ambos casos algunas notas

de goticismo en la arquitectura chilena. Pero en realidad, basindonos en el testimonio fehaciente
de San Francisco de Santiago, clasificariamos mds bien como imperantes y vilidas las formas del
bajo Renacimiento, con abundancia de detalles mudéjares en las puertas y en los alfarjes, las que
lescribe con grifica elocuencia el P. Alonso de Ovalle al referirse al artesonado de los jesuitas

En el marco artistico, la procedencia de los objetos que adornaban las primeras iglesias podria
indicar las fuentes de inspiracion en esta época. De Espaiia vinieron las imigenes que cubrian

el oratorio del .|[|:\}u- fray l-.J-.;m[ de Villarroel, pring I]r.:]n;[nu' Nuestra Senora del |‘:;;r|,|]o_ que

llamaban en Madrid la del Milagro, y de alli procedian también «los cajoncitos de cristal con San
Francisco, San Juan y la Magdalena». De Sevilla vino el San Francisco Javier de sescuela primo
rosas. De Italia algunos bustos escultdricos. De México la imagen de San Francisco de Villanue
va, y del Oriente, el ornamento chino del P. Vascones™

Pero sin lugar a dudas, las escuelas que surtieron las necesidades ornamentales del pais fueron
las de Lima y del Cuzco. Del Virreinato trajo en 1622 el P. Luis de Valdivia cuatro imdigenes pin
tadas en Lima por Juan Rodriguez; Pedro del Portillo en 162q la estampa del _\!-L'r\lnl Santiago;

fray Gaspar de Villarroel la efigie de San Saturnino, y a esos talleres enc el Cabildo en 1629,
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«un Apdstol Santiago hecho de bulto y a caballo, el mejor que pueda hacerses™. De Lima fueron
trafdos también el San Miguel Arcingel y los santos de la Compaiifa que hasta entonces habia
cm:miz,.do la Iglesia, y «otros cuyos bultos habfan sido hechas por artifices primorosos del Peri,
provincia que como se gloria justamente del adelantamiento de todas las ciencias y artes, asf tam-
bién cree tener en la estatuaria sus Lisipos y Policletoss™,

No estuvo tampoco ausente en esta apartada colonia la huella artistica de las grandes persona-
lidades del arte espaiiol. Por documentos notariales fidedignos se sabe que el 4 de julio de 1590
fray Cristbbal Niifiez contraté para Chile, de manos del egregio escultor Juan Martinez Monta.
fiés, la hechura de ocho bultos. Al comentar el documento, Adolfo Luis Ribera y Héctor Sche-
none escriben: «dos de ellos, los mayores deberian ser imdgenes enteras, grandes de a siete pal-
mos. .. en extremo hermosas, alegres y muy graves y devotas con su Nifio pegado sobre el brazo
izquierdo en medio del pechos.

Segtin el mismo contrato, «el friso de la peana estaria cuajado de angelitos, con sus rosarios y
flores. Otras dos virgenes, de a media vara, colocadas sobre una luna y la peana adornada con
serafines, tendrian los rayos de madera dorada, en tanto que las esculturas anteriores cuyos ros-
tros habrian de mirar a todos los de los lados y preferentes que le estuvieren haciendo oracion,
ostentarian radiaciones de cobre dorado.

Las ocho tallas contratadas, cuyos estofados y pintura realizaria el pintor Pedro Ortega, debe-
rian entregarse concluidas antes de finalizar el primer mes del afio 1591»™7,

Nos falta la evidencia documental que permita dar por sentado la llegada al pais de este pre-
1050 cargamento, pero al menos a la admirable artesania de Martinez Montaiiés se atribuyen al-
gunas obras de arte que se conservan en Chile (Ver limina 10) .

La Organizacidn del Trabajo Artistico

LA ORGANIZACION artesana basada en el «opus manu factums, fue la base del trabajo ar-
tistico en esta primera época. Los gremios reunian en su seno a los artesanos, duefios de sus he-
rramientas, cuyas aptitudes técnicas y artisticas debian ser acreditadas ante el Cabildo.

«Se movian, como dice Werner Sembart al ocuparse de los gremios medioevales europeos, en
¢l ambiente que podian alcanzar con sus brazos y su actividad aparece asi como un efluvio de su
persuna[idadn. Los grcmius CONATON €N SUS COM IENZos CON €5Caso ]'I?I'Wn;li. a lo sumo un maestro,
dos o tres oficiales y un niimero limitado de aprendices, unidos en una especie de clan de fami-
lia. Los aprendiccs se asentaban, como lo prueban los diversos contratos que hemos encontrado
en los protocolos notariales, por un periodo de dos afios, vivian en la casa y taller del maestro,
quien debia ensenarles el oficio, darles de comer, ropa, lavado y atencion médica si caian enfer-
mos. A los dos afios entraban como oficiales debiendo el maestro dotarlos de «capas, ropilla y cal
zas, médias de paiio de Quito, y un sombrero y un jubdn y dos camas y un par de zapatos»™.

Se ha calculado para 1614 un total de gog artesanos avecindados en Santiago, repartidos en la
siguiente forma: 142 carpinteros, 0o teiidores, g5 sastres, 81 zapateros, § tejedores, 2 cordeleros,
40 albaiiiles, y herreros, 19 alfareros, 6 tejeros y 4 pintores de casas™.

Los mds unidos a la faena arquitecténica fueron los carpinteros y canteros, personajes de cier-
ta importancia social, muchos de ellos vecinos con solar, dotados de una conciencia burguesa que
los llev a oponerse a decisiones del propio Cabildo.
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m:hummdemywmmdh:numaﬂm.dumma:mmde una

cién cronoldgica los siguientes:
Francisco Gilvez ........... 1556
Ihigode Arana ............. 1557
Juande Lerana . ............ 1565
Juande Cuevas ............. 1573
Juan Garcla ............... 1503

Diego Garcia Ronda ......... 1551
Juan de Medina ............ 1556
Garcia de Avilés ............ 1556
Rodrigo Lesano ............ 1556
Sebastiin Segovia ........... 1556
Jusn Glmex ... e 1556
Sebastiin Hernindez ........ 1563
Marcos Griego .............. 1564
Juan Moreno Negro ......... 1578
Juan Mealguao ............. 1587
Pande Lepe ... ... ..o 1587
Bartolomé de Ascui ......... 1587
Pedro, indio ......cccovnne 1587
Enrique Sencfe ............. 1587

Juan de Soto . ...
Mateo Lepe

Francisco Alonso ............

de los maestros carpinteros que siguen:

Fabiin Ruiz
Pedro de Lepe

Juan Rodriguez
Pedro Gutiérrez
Francisco Valenciano
Luis Giraldo Gil
Diego Altamirano
Luis Sinchez
Francisco de Bobadilla ......
Domingo Durin
Juan de Ledn
Juan Alvarez

Juan Olivares

recapitula-

1593
16og
1606
1606 *

Por la delicadeza del trabajo y el valor fiduciario de la materia prima, el mds importante de
los gremios fue el de los plateros. Aunque Carlos V en 1526 habia tratado de prohibir la profe-
sion de platero en las Indias por temor a los fraudes, fueron numerosos los artifices que elabora-
ron en Chile. El P. Ovalle confirma la existencia de diversas tiendas «donde hacfan los plateros
cosas muy curiosas y de mucho valor, habiendo aumentado el nimero de maestros y oficiales».

Joyeros de obra fina, es decir, plateros de oro que alcanzaran la categoria superior de contras-
tes, son en el siglo xvii, Juan Bédez, Andrés Enriquez y Lorenzo Agurto. Hemos ubicado también
con alguna precision a los siguientes maestros:

Pedro Gonzilez 1552,
autor del sello para las armas reales.

Alvaro Lépez .............. 1556
Pedro Alamos .............. 1556
Rodrigo de Araya .. 1557
Andrés Enriquez Yifez ...... 1557

Agustin Vicencio
Sebastian Nurfez de la Algaba
Francisco Gomez Durin
Montealegre
Agustin Vicencio

1557
1557

L.as artes del fuego tuvieron en los espaderos su gremio mds importante. Entre sus componen-
tes ataremos a Alonso Castillo y su sobrino Tomds (1500). A Sebastiin y principalmente a Aca-
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rio Gon:%lcz. «que en 1576 amold y acicalé la espada de Rodrigo de Quiroga y de un grupo
de conquistadores». Le seguian en importancia los cofrades herreros, gremio numeroso entre los
cuales citaremos a:

Francisco Vadillo ........... 1p5a Remigio Herndndez ......... 1587
Herndn Pérez Trujillo ... . ... 1552 Juan de Lepe ............. . 1587
FEReMGOmE ., . 1561 Luis Poblete (arcabucero) ... 1587
ERDERREEES vy 1568 Juan de Riveros ...... TETTe -
Juoan Nasanjo ... ..o00nn.0s 1587 Alonso de Baraona .......... 1587
Bartolomé de Pontigo ....... 1587 Felipe Gutiérrez ........ TR -
AN JUBEDET . .. o0 iaine s 1587

El concertador de las obras piiblicas fue el Cabildo, suno de cuyos deberes era velar porque
la ciudad estuviese dotada de los edificios indispensables para su desarrollo normals. Recurria
para ello, como apunta Eileen Mullins, a diversos sistemas: o bien a la iniciativa privada de al-
gin encomendero pudiente; en ocasiones a un convento, o dirigia por si mismo el trabajo con
operarios asalariados o serviles prestados por los vecinos, o bien entregaba la obra a un profesio-
nal especializado, el maestro®™.

La fiscalizacidn era severa y se vio con frecuencia €l caso de artifices incompetentes que pa-
garon con la circel sus errores o descuidos.

La direccitn de estas obras quedd entregada a un funcionario, el alarife. «Su nombre, escribe
Pedro de Salas, es ardbigo y en nuestra lengua significa hombre de tasas. La legislacion espa-
fiola elogia este tipo de menestrel, porque, al decir de un documento del siglo xvi, «ser maes-
tro es uno y ser alarife es otro: porque ser alarife requiere mis cosas que ser maestro, porque el
maestro no quita ni da hacienda y el alarife puede y ha de saber mucho mis, como es ciencia,
experiencia y conciencias.

Diego Lopez de Arenas en su famoso libro Breve Compendio de la carpinteria de lo blanco
y tratado de alarifes, define sus conocimientos en estos términos: sha de saber las reglas de la geo
metria para con ellas cuadrar un sitio de una wapecia u otra forma, de pocos o muchos angulos
en cualquier modo que se use para la reduccién de los pies o varas, dar el valor a las partes y por
las partes al todo; y por el contrario, por el todo lo que toca y pertenece a las partes: medir edi-
ficios y entender sus valores para dar buena cuenta de si; saber medir una media naranja por pies
¥ por varas y por trapecios.

Las Ordenanzas de Toledo, fechas a 4 de mayo de 1534, detallan las multiples funciones del
alarife en lo referente a la mensura de solares y chacras, mantenimiento de las aguas, aspectos
formales que ha estudiado con detencion y competencia Ernesto Greve en su Histonia de la In-
genieria en Chile.

Los alarifes santiaguinos fueron elegidos cuidadosamente entre los maestros mayores de los
gremios y asi sucesivamente desempeiiaron las funciones: Pedro de Gamboa, el insigne alarife
que 1levo a buen término las inspiraciones urbanisticas del fundador de la ciudad, don Pedro de
Valdivia, quien gustaba de tildarse a si mismo de esimétrico en el trazar y poblar y alarife en ha-
cer acequias y repartir las aguas». Los carpinteros Lorenzo Mifiez (1548) y Pedro Martin (1578)
lo sucedieron segiin las eActass. Vienen en seguida las albaiiiles, Juan Gonzilez (1614), Juan de
la Pefia (1617), Juan Alvarez (1b22) y Juan Pelegrino (1624) .
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La inspeccion de la facna estaba en manos de funcionarios especiales: el juez de obras publi-
cas, cargo que desempenaron Luis Bermeo, en 128 y el capitin Luis de Contreras en 16g0.

En 1626 encontramos en las Actas del Cabildo un funcionario llamado Comisario Mayor de
Obras Piiblicas, eleccion que recayd ese ailo en Juan Vanegas.

Ademds de la obra de mano especializada, trabajaron en las obras multiples oficiales y artesa-
nos que habian aprendido los radimentos del oficio a la vera de los encomenderos emprendedo-
res. Bartolomé Flores, por ejemplo, «hdbil mecinico y arquitectos, enseiié a sus indios de servi-
cio diversas técnicas indispensables, En 1627, el jesuita Juan Romero se distinguié por haber for-
mado «buencs oficiales mecinicoss. El niimero de oficiales negros en las faenas piiblicas se ha
seiialado al estudiarse este problema en Chile.

A pesar de esta asimilacién técnica, la mano de obra artistica fue escasa en los primeros afios
de la Conquista. Mis de una vez las construcciones se interrumpieron por dicha causa, viéndose
los concertadores obligados a practicar el abominable trifico esclavista de los indios huarpes de
Cuyo, «para servirse de ellos y alquilarlos para edificar casas y hacer adobes y otros menesteres
mas trabajososs, como lo afirma el obispo Francisco de Herrera, al regresar en 1626 de su visita
pastoral a la provincia de Cuyo™.

Tenemos, sin embargo, que ser cautos en la utilizacién de los términos de capacitacion artisti-
ca, pues la terminologia actual no coincide exactamente con la de la época renacentista. Arqui-
tecto, por ejemplo, de acuerdo con el Tesoro de la Lengua de Covarrubias (1611), «vale tanto
como maesiro de obras, el que da las trazas en los edificios y hace las partes, formindolas primero
en su entendimientos. Esta acepcion estd de acuerdo con la que utilizamos que corresponde a la
vez a la de los canteros y arquitectos peruanos estudiados por Emilio Hart-Terré.

Aunque Covarrubias apunta que el maestro de canteria avulgarmente se llama arquitecton,
esta tiltima denominacion corresponde en América no al arquitecto de edificios sino al construc-
tor de retablos.

Los Artesanos y las Raices del Arte Popular

Las atcks del llamado arte popular chileno, tema que trataremos con mayor acopio docu-
mental objetivo en los proximos capitulos, podriamos rastrearlas en los obrajes, talleres y oficios
levantados por los conquistadores donde se produjo en forma temprana la aculturacién artistica.

El arte de los tejidos criollos deriva de los obrajes primitivos, modestos talleres, con preten-
sion de Fibrica, donde se trenzaron los paios burdos, bautizados con el nombre de «paiios de la
tierra», para distinguirlos de aquellos mds refinados que venian de Europa o del Perii. Conoce-
mos con algin detalle el funcionamignto del obraje de Peteroa, regentado por Juan Jufré a par-
tir de 1607. El taller estaba a cargo del alcalde Pedro Mauro que tenia como oficio concertar las
labores. La materia prima de lana surgia de las manadas de corderos de la misma localidad y los
pastores, aprendices y capataces proveian estas necesidades, Después de la esquila, los gananes,
trasquiladores y percheros, la entregaban a los batanes, a cargo de los bataneros y sobresalien-
tes. Conservando esta terminologia hispanica en parte desaparecida en estos oficios, el perchero
hacia entrega de los albos copos a los cardadores. Terminada esta faena, el canillero venia a ulti-
mar ¢l proceso enrollando la materia prima que entraba al 1aller. Hiladores y tejedores toma-
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ban parte, por Gltimo, en el manejo de los telares risticos improvisados por los técnicos .

Fue en esta escuela prictica donde aprendieron la nueva téenica o refinaron su enseiianza
wradicional aborigen, los artifices nacionales de ponchos, alfombras y alforjas, prendas que desde
temprano aparecen en los inventarios notariales.

En el arte del cuero, las suelas para los arreos de montar, las petacas de viaje, los frontales re-
pujados de los templos y los sillones de baqueta constituyen las obras mis representativas de esta
rama artistica. Sabemos que Alonso de Rivera establecié en la ciudad de Concepcitn «una som-
brereria y zapaterian para suplir las necesidades del ejército, y monté en Santiago una esurtidu-
ria» o teneria que en 1604 habia proporcionado estadisticamente: «dos mil cordobanes y algunas
baquetas de suela», que servian para activar la fabricacion de sillas de momar, enjalmas, arrecs,
etc., trabajos que van a servir para individualizar a una de las artesanias mds caracteristicas del
arte del pueblo®.

Sobre las artes nombradas priva, sin duda, la cerdmica, la artesania de mayor arraigo en estos
aios iniciales. Los trabajos de greda de manufactura popular han sido divididos para comodidad
de estudio por Ricardo E. Latcham en dos categorias: a) los de uso doméstico —ollas, pucheros,
callanas, fuentes, cintaros, platos, platillos, jarros, tazas, botellones, etc.— y b) los fabricados pa
ra juguetes o adornos, cuya utilidad puede considerarse eventual. En esta categoria se encuen-
tran en miniatura todas las formas de la alfareria doméstica, y ademas, un gran nimero de figuras,
seres humanos, animales, aves, batracios groseramente estilizados pero que dejan ver a primera
vista el ser que se ha querido imitar.

En esta divisién entre cerdmica funcional y ceramica de arte, el primer grupo es el mis anti-
guo en el pais. Ya desde 1591 encontramos en los aledanios santiaguinos, en Vitacura, un obraje
especializado en que se fabricaban estos objetos. Estaba a cargo de Jeronimo de Molina y el re-
gente téenico era Antdn Guillonda, «oficial de hacer loza y otras cosas de barros, nieto de italia
no que por su dedicacion habia alcanzado este puesio. Un documento de 1592 nos senala los
utensilios mis usuales en esa época. El contrato obligaba a la entrega de:

| —La docena de platos y escudillas, 6 — Servidores, a peso cada uno;
acabade a todo punto, a un peso 7 — Botijuelas grandes, a § tomines ca-
la docena; da una;

2 — Platones, a 4 tomines cada uno; 8 — Jarros grandes, 4 pesos docena;

4 — Tazas de [railes, a’ 4 tomines cada 9 — Jarros pequeiios, un peso docena;
una; 10 — Jarros colorados, a ducado docena;

4 — Porcelanas, a 4 pesos docena; 11 — Alcuzas, a peso y medio docena (6).

5 — Librillos chicos y grandes, a 10 to-
mines cada uno por mitad;

El afio de 1614 habia en Santiago, segin la mencionada estadistica de Visquez de Espinoz
siete maestros especializados en este arte, que sin duda, trabajaban objetos similares a los ya in-
dicados.

Ademds de este tipo funcional, la alfareria de arte, nacida en la acumulacién de las técnicas
aborigenes y de los nuevos modelos y procedimientos hispinicos, debid surgir ambién en esta
misma época, pero como el candal de noticias que poseemos al respecto es muy corto, dejaremos
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el comentario para una fecha posterior, en que pueda explayarse el investigador con la seguri-
dad que ofrecen los testimonios directos, concretos y fehacientes.

Los Artistas y las Obras Andnimas

La pinTURA del siglo xvi en Sudamérica es tema casi virgen —ha escrito Martin 8. Soria en
su seficra monografia sobre tan descuidado asunto—. La critica no obstante va estrechando de
continuo el cerco y aproximindase al objetivo. Valen ya algunas observaciones generales, entre
otras, el caricter europeo de dicha época, caracterizada por la influencia de «Ideas, estilos, pin-
tores, pinturas y estampas importadas de Italia y de Flandes y a veces de Francia o de Alemanias,
sobre los talleres locales, en que todavia no se produce la aculturacion criolla®™.

En Chile, el estimulo que golpeara la imaginacion y moviera la mano de los primeros pintores
y escultores vino por la via directa o indirecta de las escuelas del Virreinato y del Alto Pert, de
Lima y Cuzco, Chuquisaca .y Potosi.

El primer artista que aparece individualizado en los anales del pais es la simpitica figura del
fraile jerénimo Diego de Ocana, nacido hacia 1570 en la villa de su nombre. Profeso en la Orden
de Guadalupe en 1588, pasd a América el afio de 1599 con el piadoso designio de introducir en el
continente el culto de la Virgen que habia sido la advocacién predilecta del almirante don Cris-
tibal Colén. En un navio de la carrera del Pacifico acosta en el mes de octubre al puerto del
Callao, y en Lima inicia de inmediato su labor de catequesis mariana. A los cuatro meses de es-
tada en la metrépolis se embarca rumbo a Chile, en febrero de 1600, para vivir las cruentas pos-
trimerias de la trigica derrota de Curalaba, que amenaza la colonizacion del pais. Ocafia va dibu-
jando las tierras que recorre y fruto de su empeiio son cuatro prolijos mapas que forman una in-
teresante carta de geografia histérica del siglo xvi, en una época en que era dificil hallar en Chi-
le dibujantes cartografos. Después de penosas aventuras en la region austral devastada por los
aborigenes, sigui6 hasta la Villa Imperial de Potosi, donde deja la huella de su talento. Sin co-
nocimientos previos como él mismo dice, sin mds prictica que la iluminacién de imigenes sagra-
das en Espaiia, pinta la imagen de la Virgen de Guadalupe, que repite a lo largo de su itinerario
pradosa.

El manuscrito de Ocania, cuya parte chilena hemos publicado, contiene las ilustraciones de di-
bujos a pluma, coloreadas a mano, que reproducimos. Reflejan ellas su talento pictérico. Los his-
toriadores bolivianos José de Meza y Teresa Gisbert han comparado estas escenas con las famo-
sas de la obra de Felipe Guamin Poma de Ayala. Ocafia en contraste rehuye las escenas de con-
junto, aisla siempre sus figuras y las sombrea a la aguada buscando claroscuro. Intenta a veces el
escorzo como en la figura del gobernador Martin de Loyola. En verdad, en los rasgos que traza
el fraile iluminador y miniaturista se transparenta su espiritu de observacion y su instinto anali-
tico. En vez de las figuras estereotipadas que del indio americano habian popularizado los talleres
europeos para regocijo humanista de los lectores de libros de viajes, el P. Ocafia trata de indivi-
dualizar, a la medida de sus fuerzas, la imdgen plastica de las diferentes razas aborigenes, lo que
hace que sus bocetos etnogrificos posean extraordinario mérito documental.

Las pieas pictéricas relativas a Chile estan impregnadas del aliento épico de un conocedor
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de La Araucana, de don Alonso de Ercilla. Cada uno de los héroes espaioles tiene su contrapar-
tida aborigen, Los tres dibujos etnogrificos: el perfil de la india araucana, la bella Guacolda y el
esquema de los carneros de la tierra, confirma el juicio de que el P, Ocania era capaz de expresar
con acierto artistico la realidad ambiente dindole una veracidad expresiva que recuerda los di-
bujos de nuestra época.

Al trazar los rasgos desvaidos del cacique Caupolicin, al que define con estas palabras: ekste
mat6 al Gobernador Valdivias, le presta una fisonomia espafiolizante y lo viste con los atributos
del guerrero araucano: el arco, la maza y la lanza. El casco estd coronado por tres plumas que pa-
recen tener un significado herdldico constante para el P. Ocaiia, pues las aplica indistintamente
a los jefes espaiioles y aborigenes. Lautaro, al igual, estd vestido a la espaiiola, con peto de cuero,
arco terciado y una descomunal macana. Anganamén, toqui que todavia vivia en 1607 como es-
cribe, esti idealizado como el San Jorge de las liminas religiosas o el cruzado de los poemas del
Renacimiento.

En oposicion al grupo de los héroes araucanos, el P. Ocana coloca al gobernador Martin Gas
cia de Loyola. en briosa cabalgadura, de grupa casi porcina. Alonso de Sotomayor aparece en el
dibujo con los mismos arrestos de cruzado™. (Ver liminas 11, 12, 13, 14y 15.)

Otro misionero, el hermano jesuita Luis Beoger, «imaginero, misico, platero, maestro de dan
zas, boticario y pintors, debid haber dejado alguna tela entre nosotros antes de abandonar el
pais decepcionado y pobre. Berger habia nacido en Francia, en la ciudad de Abbeville, en 1590,
alcanzando cierta fama en América de pintor por su Virgen de los Milagros que se custodia en
la iglesia de la Compania. en Santa Fe''.

La cronica jesuita recuerda con mayor precision el nombre de fray Diego de la Puente, na-
tural de Malinas, nacido en 1586, quien llend, de acuerdo con su elogio funebre, escrito en 166y,
ade varias y devotisimas pinturas de valiente pincel los colegios de Trujillo y Juli, pasando luego
a Chiles. El ano de 1632 de la Puente pintd en Santiago el retrato del fraile mercedario Pedro
Migueles, adejando perpetuado su nombres. ™

Orros pintores andnimos de la Compaiiia de Jesis trabajaron telas en el mismo siglo, v atin
desde los talleres de la Orden en Santiago se envid a la residencia de Mendoza, en 1615 «un muy
bueno y grande retablo de Nuestra Sefiora de Loreto con San Lupo y Santa Inégs, por llamarse
asi los dos benefactores de aquella casa, que pinto el hermano de quien arriba hice mencidn, con
lo cual se han consolade mucho no solo los de la casa pero también los restantes del pueblos™.

De la Villa imperial de Potosi llegd en fecha incierta el maestro pintor Diego Nifez, casada
con Mar{a de Cepeda y morador de Santiago en 1644 Tal ver sea este humilde artesano el que
pintara en Chuquisaca «ocho hacheros y un atril, en abril de 1615»", no nos atrevemos a afirmar
(que pudiera ser este artista el mismo que el P. Vargas Ugarte senala como el autor del «Juicio fi
nal con el purgatorio y el infiernos y el cuadro de la Resurreccion de Lizaro, pintados para la
cofradia de Las Animas de la Parroquia del Callao, el aio de 1622

Menos evasiva nos es la figura de otre pintor, Francisco Ximeno, quien, por concierto notarial
de 7 de octubre de 1604, se comprometié «a hacer pintar una imagen de Santa Catalina Mdrtir
para el capitin Jinés de Lillo, de dos varas y media de ancho y tres de largo, por el precio de cien
patacones y el material de lienzo»®®. _

El Convento de San Francisco en Santiago conserva en las paredes de su claustro centenario
los trazos desvaidos y las inscripciones casi indescifrables, donde otrora debieron haber brillado
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los tonos de oro de la técnica birantina, que atin pueden advertirse en las desdibujadas figuras de

es de la congregacidn®.

fray Juan de Tobar y fray Pedro Orlé, mar
En la iglesia de Alhué existio un verdadero documento grifico que algunos testigos alcanzaron

a conocer. Se trata de la efigie de Inés de Suirez, la primera mujer de la Conquista, en humi

postura, arrodillada sosteniendo en sus manos una nlpl“ll:l votiva que ofrecia simbalicamente

al

su patrona Nada dicen los documentos sobre el autor de este cuadro que esperamos se rescat

gun dia para una mejor comprension de la pintura inicial de Chile®,
La imagineria religiosa, la mis abundante, esti representada por algunos hallazgos. En el cua
eno a la onomdstica chilena) , el historiador

dro de La Dolorosa, firmado De Sildante (nombr
Luis Alvarez Urquieta leyé en caracteres ininteligibles la fecha de 1576. El rosiro de la Virgen

sin expresion alguna mira el gran |:u|'|‘!l fue tene clavado en el pecho, Lo menos malo como con

cepcidn y dibujo, escribe el citado historiador, es el manto que aparece cubriendo la imagen;
notan algunos pliegues pasables, pero completamente deslucidos por las deficiencias en el estudio
de la sombra. La pobreza del colorido y las imperfecciones técnicas definen el cuadro como un

verdadero primitivo americano™
De los «famosos cuadros de pincel de los santos de la orden» que adornaban el claustro de San-

illaj. Las Condes

Miguel de los Reyes (1617
s 1 R 1612): La cema de Santo Domingo. Coleccidn Carlos
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to Domingo, como nos cuenta el P. Ovalle, existe por fortuna una imponente tela, en manos de
la sucesion del distinguido coleccionista don Carlos Pefia Otaegui. El tema anecdético refiere las
escenas dél convite que Santo Domingo hiciera a San Francisco. La Cena, de marcado sabor fla-
menco, es servida por dingeles que traen los manjares y las flores para el banquete. Uno de los frai-
les lee en un devocionario y algunos curiosos se asoman por la ventana. Debajo de la mesa y en
forma simbélica, hay dibujados ciertos demonios y el tradicional perro de Santo Domingo.

El cuadro tiene, sin duda, valor decorativo, en especial por la manera en que el pintor ha tra-
tado los trajes de los dngeles servidores. Al pie de la tela, el autor traz6 los firmes rasgos de su nom-
bre: «de mano de Felipe de los Reyes en este convento de Nuestra Sefiora del Rosario, 161210,

El dibujo de esta época inicial es pobre. Infantil, por ejemplo, nos parece la caligrafia del pla-
no del barrio de la Chimba, obra del capitin Francisco de Laixeja, fechado 1640. Mayor ani-
macién y vida se observa en los cinco dibujos que ilustran el manuscrito del interesante libro del
capitin Francisco Pineda y Bascuiidn, Cautiverio Feliz, animada cronica de sus aventuras entre los
araucanos. Hay cierto soplo vital y una manera naturalista en el enfoque del movimiento de los
gruesos cuellos de los caballos y en la amplitud porcina de sus ancas. Aunque la composicion ado-
lece de imperfecciones técnicas, la distribucion vertical de los grupos y la autenticidad objetiva
de los detalles dan a los dibujos de Pineda y Bascunidn el caricter de un documento de primer
orden para el estudio de los usos y costumbres de esa época.

El dedicado a la «Batalla de las Cangrejeras» (162g), episodio de armas en que perdio su li-
bertad el capitin cronista, tiene, al parecer, la intencion de un futuro grabado en cobre. La com-
posicidn vertical en cuatro planos simultineos da la sensacion del combate. El paisaje se insintia
en el debil perfil de las montanas en que reptan algunos drboles. En el lado izquierdo una linea
continua representa al comando hispinico. El conjunto es una bien lograda ilustracion del tex
to histérico- poético de Pineda y Bascufiin.

El retrato a pluma de su padre, don Alvaro, arrodillado al pie de la Virgen del Populo, en
un fondo arquitectdnico bien logrado, revela en el artista una téenica que valoriza el estado de
la vida artistica del pais en los comienzos del siglo xvu'®' (Ver liminas 16 a 20).

El arte de la escultura cuenta también con algunas personalidades significativas. Los docu-
mentos coetineos designan con cierto orgullo cartificess a Diego de Lepe, autor como hemos
visto del alfarje de San Francisco, y sobre todo al hermano Francisco Lizaro, espafiol, nacido
en ¢l puerto de Santa Maria, que ingresara a la orden de los jesuitas en la ciudad de Lima, en
mayo de 1608. Vino expresamente a Chile a trabajar en la construccion del templo de la orden
y a labrar el retablo del altar mayor. En 1651 lo encontramos de vuelta en Lima ocupado en la
tasacion de las obras de carpinteria del claustro de la iglesia del Carmen «como hombre que en-
tiende en la materian.

Atribuimos, basados en escrituras posteriores, al maestro Andrés Pereira, la silleria del coro de
la iglesia de San Francisco, de la cval se conservan algunos fragmentos. Fernando Mirquez de la
Plata, en su importante monografia Arqueologia del Antiguo Reino de Chile, la califica de re-
liquia nacional inspirada en los temas que lanzaba el Renacimiento en su periodo de decadencia.
Una doble fila de asientos circundaban las paredes. Los brazos de la silleria se apoyan en nobles
basas, mientras que una pequeiia cresterfa se mantiene enhiesta a pesar de los siglos. Esta deco-
racion es mds notable ain en los sillones altos, pues cada respaldar armoniza estéticamente con
los gruesos lefios de su estructura funcional'™.
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Otras obras dignas de mencién por la factura del tallado o fundicién son las siguientes: la pila
bautismal de bronce fundide que se conserva en la iglesia parroquial de Alhué. Lleva inscrita la
fecha de 1623 y semeja un enorme ciliz, en cuya tapa levadiza se alza la figura de San Juan Bau-
tista, que porta en sus manos una delgada cruz'®

«El agua lustrals, que se ofrece litirgicamente a la entrada de toda iglesia, se presenta a los
fieles en el templo de San Francisco en una fuente de alabastro amarillento, la mis simple que he-
mos visto, apunta el presbitero Roa Urziia. Las pilastras que soportan el vaso son de madera du-
ra, de color negro, tal vez cocobolo. La forma y el tallo tienen caracteristicas renacentistas, pero
la factura es criolla'™ (Ver limina 21).

La pila del Sagrario, fabricada ssiendo obispo fray Pedro de Espinosas, y que lleva la inscrip-
citn de: eMiraval me Fecit Anno 1630», descansa sobre un soporte de metal de cobre. La taza
de alabastro de fina forma renacentista, coronada por la cruz, puede estudiarse en sus curiosos
relieves, gracias a los hermasos dibujos que de ella ha hecho el arquitecto Manuel E. Secchi'®®.
Nos inclinamos a pensar que el autor sea Diego Sinchez Miraval, el capitin que fundiera las cam-
panas del templo de La Merced, en 1592, como tenemos ya dicho (Ver limina z22).

Ninguno de los artistas anteriormente nombrados ha alcanzado el respeto puiblico que adqui-
riera el monje agustino fray Pedro de Figueroa. Hijo de Juan de Orozco y de Leonor Figueroa,
de directa procedencia hispdnica, nacié en Lima en 1580. Vino a Chile en 1604 como secretario
del Visitador fray Diego de Castro. «Manso y paciente, callado y recogido», el P. Figueroa gand
por sus virtudes el apodo del fraile santo. Los empenios de su religiosidad lo llevaron a fundar
una cofradia, y para excitar a la gente en el afecto mis tierno hacia el Redentor hizo —son pala-
bras del cronista Miguel de Olivares— sin saber de escultura imigenes de Cristo, ya orando en
el huerto y reo ante Pilatos, ya azotado en las columnas, tan propias y tan perfectas que era ad-
miracién, en lo que se vio que si el amor es poeta también es pintors.

De las obras de Figueroa se conservé hasta hace poco en el convento de Santiago una talla en
madera que semejaba, dicen los testigos, sun esqueleto revestido de piel humana, la sien ador-
nada de laureles, disparando su pavorosa y mortal saetas. Todavia en los comienzos del siglo xix
la calle de Agustinas en este tramo era conocida con el nombre de calle de la Muerte por esta té-
trica escultura.

La mds famosa de las producciones de fray Pedro de Figueroa es el Cristo de la Agonia, asocia-
do en la creencia colectiva con el terrible terremoto de 1647, que le dio el nombre de Cristo de
Mayo. El estudio prolijo de esta imagen, escribe el investigador Oscar Alvarez Hidalgo, nos da
ria una falsa idea del virtuosismo contempordneo; de su estudio nos formariamos un honrado
concepto de la obra artistica a la sazén falseada por un mal entendido, pera observado realismo,
y en resumen, de la poquisima ciencia de que disponian los imagineros de esa época (Ver limi-
na 23).

Obsesionados, sin embargo, por una idea que los empujaba, convirtiéndolos insensiblemente
en pricticos hibiles ¢ indiferentes a toda otra ciencia que no fuese la sincera conviccion de hacer
mis nitida y visible la tragedia del Calvario, fueron éstos los tinicos factores que reunidos, susti-
tuyeron a los otros, impregnando la obra de una espontaneidad y frescura que la diferenciari
de sus similares'®. Y asi el humilde fraile, con ayuda del carpintero Juan Ruiz, que fabricé Ia
vigueta y lo auxili6 en la talla, pudo expresar en la madera la frase del Evangelio: «y Jesis dan-
do una voz expirés. El rostro levantado y dolorosamente contraido de la estatua, los ojos abier-
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tos y salidos de las drbitas, la boca a punto de exhalar aquella voz postrera de vida y dolor, logran
superar las imperfecciones de la técnica y el Cristo de Mayo inspirado, sin duda, en el modelo
del famoso Taitacha Temblores del primitivismo cuzqueiio, llegd a ser una obra de arte chilena
caracteristica.
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CAPITULO 11
DEL TERREMOTO DE 1647 A LA INICIACION DE UN NUEVO SIGLO

(1647 -1700)

« uvrd dos credos, media el oidor Nicolds Polanco de Santillana en su clepsidra de computo mi-
D lagrero y devoto, y en esos minutos que parecieron una eternidad a los soldados habitantes,
se vino a tierra, ¢l 13 de Mayo de 1647, la obra de las primeras generaciones criollas, que habian
logrado levantar sobre el valle del Mapocho, el perfil de una ciudads. «Sucedié en las horas me-
dias de la mafiana —escribe un testigo presencial— y con estruendo estrepitoso y sacudimiento vio-
lento se soltaron las amarras comenzando a caer los edificios que se habian hecho en el decurso
de mis de 100 aios y con notable sentimiento, en toda la ciudad ni su jurisdiccion, no quedo
ninguno grande ni chicos'.

«El terremoto de Mayo alterd visiblemente la arquitectura de las ciudades chilenas, apunta
juiciosamente Vicuiia Mackenna, haciendo no solo que se construyera desde el fondo de los ci-
mientos sino que le imprimid esas formas pesadas y macizas que le fueron caracteristicass»®.

El ritmo de la construccién fue lento en lo que a la arquitectura civil se refiere, mds dindmi-
co en las construcciones religiosas, pues el espanto de la tragedia, unido a la fervorosidad de la
raxa mestiza, exacerbd el misticismo y los templos fueron un refugio y consuelo espiritual contra
la despiadada accién de la naturaleza.

El esfuerzo de las generaciones contemporineas al terremoto de 1647, se concentro en las fa-
bricas eclesidsticas, que dieron a Chile ¢l doble apelativo de: «Flandes Indiano» por la violencia
de las guerras fronterizas, y de «Roma de las Indias» por la profusion de sus templos, que abar-
caron un tercio del perimetro edificado de la capital.

La Arvguitectura Civil

FOR MAS DE UN ARNO laatemorizada poblacion de Santiago habité en ramadas de carrizo y
totora levantadas provisionalmente por los vecinos,

Tres afios después de la catdstrofe, la Real Audiencia y las Cajas Reales, solo habian logrado
elevar sus murallas «hasta tres varas mds o menos», y con optimismo se esperaba que el verano
proximo quedarian ellas terminadas, «por estar pagada la teja y el ladrillo.

En cambio la diligencia de Peraza tenia, en febrero de 1649, reedificados los portales de la
Plaza de Armas con sus correspondientes lonjas de comercio.

En vano el alarife Pedro de Lepe luché afanosamente por dar algin lucimiento a las casas
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de la Real Audiencia. Hubo que esperar afios para ello, y este intermitente trabajo, a cargo de
Julidn L-emu.'del alférez Francisco Mexia y el carpintero Miguel Gonzdler, solo adquirid for-
ma uqmmmma en 1693. En el interin se habfa habilitado la capilla de San Antonio, obra
del upm.t.in Andrés de Orozco. La Sala del Presidente y los oidores fue arreglada con esn;mda
elegancia por Bartolomé Maldonado, v el estrado lucia lujosas alfombras y una silleria de nogal
forrada en seda carmesi y entrelazadas de oro en los flecos®,

El Cabildo, que era en 1659 «un aposento incémodos, recibié luego la ayuda econdmica ne-
cesaria y con ella, el maestro mayor de carpinteria Francisco Mexia, ayudado por Manuel Ruiz
y Pedro Rodriguez, levantaron un «edificio de altos y bajoss, circundado por un grupo de tien-
das de adobe que miraban a la Plaza de Armas y al callejon de la Circel que habia construido
en 1677, Jerénimo de Quiroga. El conjunto estaba rodeado por una hermosa reja de cobre'.

Para reparar los demis edificios de la administracion se habia encomendado a Juan de Lepe
sarquitecto y constructors, el estudio de la Casa de Recogidas, la Pila y el Tajamar.

Bartolomé Peralta, herrero, y Simén de la Torre, carpintero, construyeron la Sala de Armas
en 1672. La Contaduria Real se irguid en 1661. El vistoso arreglo de la Plaza de Armas, que ve-
nia a concertar los edificios principales en una unidad urbanistica, vino a completarlo Jeroni-
mo de Quiroga, y en una taza central de mamposteria, fabricada por el maestro mayor, albadil
Juan Serrano y Bartolomé Puezo, se coloco la pila de brorice de Jorge Meléndez, que luego des-
cribiremos®, méximo ornato de la ciudad.

La Catedral de Santiago

LOS INTERMITENTES TEMBLORES v los fuertes aguaceros del afio crucial de 1647, im-
pidieron a las autoridades eclesidsticas poner inmediato trabajo a la fibrica de la Catedral. Pro-
visoriamente, el oidor Polanco de Santillana, con asistencia de su familia, pudo levantar una capi-
lla de emergencia en la Plaza de Armas, depésito mds decente que la choza de tablas en que se
adoraba el Santisimo, con mis adornos que pudiese parecer iglesia®.

La ayuda recibida del Virreinato del Pert y la generosa contribucién de los aterrorizados fe-
ligreses, permitieron la reanudacién de la obra, en el mismo sitio primitivo que habia ocupado

Pudo, por fortuna, fray Gaspar de Villarroel, utilizar los pilares de piedra y la nave del medio
que habian padecido daiio en las maderas, pero que pudieron felizmente restaurarse. Dos anos
después, en marzo de 1649, la Audiencia informaba con orgulloso optimismo al Monarca: «gue
se habia repuesto en toda su perfeccion la obra de canteria y se habia vuelto a levantar todo el
edificio de adobess. Se alcanz6 a cubrirla de tejas y sobre vigas resistentes, el Obispo levantd una
torre a la que pensaba subir las campanas™.

El nuevo frontis de la calle de Catedral fue completado con tres ventanas a la plaza, sque con
sus enrejados verdes hacen hermosa y alegre vistas. En 1650, «solo restaba el blanqueado de los
muros y las sillas del coro. La torre se habfa perfeccionado en altura y solidez; el baptisterio s¢
habia ensanchado, y al costade de la plaza se agregaron aposentos para el sacristins.

En 1652, un testigo declard en Lima que el edificio de la Catedral estaba terminado «mis ba-
jo que antes, pero de la misma estructara el coro y las capillas»®.

Por desgracia, un nuevo sacudimicnto de tierra acaecido el 15 de marzo de 1657, derribo I
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construccion empezada con tanto carifio por el benemérito obispo Villarroel, y del conjunto de
la nueva obra se salvé Gnicamente la primitiva y fuerte muralla de canteria en que se habia
apoyado la reconstruccion”

El obispo fray Diego de Umanzoro, sacando de las flaquezas fuerzas, trabajé nuevamente la fi-
brica desde el 13 de octubre de 1662 hasta el 1§ de setiembre de 1664, en colaboracion con el em-
peiioso mayordomo, Jerénimo de Quiroga. En estos dos afios, por la inexperiencia de un maestro
de canteria que se trajo expresamente de Concepcion, sélo pudieron levantarse los siete arcos de
piedra que formaban el frente de la calle Catedral. «Los levantd, escribe el obispo al rey, un
carpintero tan fuertes y tan perfectos como pudiera el arquitecto mis prictico, para lo cual se
condujo piedras desde largas distanciass, El costo de esta obra fue avaluado en § 8.389""

Tras un corto periodo de administracién del mayordomo Juan Bautista Manso, tomd las rien-
das de la construccion ¢l capitin Alonso de Ovalle que logrd reunir equipo técnico de expe-
riencia.

La madera de ciprés, raida de Malloa, fue labrada por Tomds Lepe y cinco oficiales criollos:
los hornos de la faena del hierro, estuvieron a cargo de José de Topo y Diego de Alfaro, maestros
del arte de la herreria; Clemente de Vargas corrié con la carpinteria; Juan de Lepe fundid las
campanas. El trabajo fue vigilado por el sobrestante Baltasar de Vallejos''.

La contienda de autoridad enre el obispo de Santiago y el gobernador don Francisco de Me-
neses, el Barrabds como lo tildaron sus contemporineos, vino a interrumpir por mas de dos afios
los trabajos. Falto de mano de obra y sin recursos pecuniarios, Umanzoro pudo dar solo ados v
media varas de elevacion» al templo*.

En setiembre de 1667, el Cabildo designd a Juan Ureta para que reuniera los dineros necesa-
rios entre los vecinos pudientes, ¢ intensificara con ellos la labor'’. Tres afios de duros trabajos,
en que intervinieron mas de cuarenta oficiales expertos y numerosos peones asalariados, en reem-
plazo de la obra de mano indigena de huarpes hicieron posible la solemne consagracion del tem-
plo mayor, en una lucida fiesta que se llevd a efecto el 7 de diciembre de 1670, Esta tercera fi-
brica parecia destinada a perdurar: «no se ha hecho de barro, comenta el obispo impulsador, si-
no de cal y canto, asi la iglesia como la torre, y las maderas son de ciprés incorruptible traidas
de la cordilleras. El balance econdmico arrojaba un gasto de $ 71.730.01 rls.

«La Catedral es de tres naves —escribiria mis tarde Cérdoba y Figueroa—, de pulido madera-
men su techumbre y sobrecanes y corpulentas trabas costosamente encolleradas. Sostienen esta mi-
quina dos 6rdenes de arqueria de piedra fina, de admirable simetria y proporciones: la sacristia.
baptisterio y juzgado. son obras muy competentes para su destinos'?,

Una prolija documentacion inédita nos permite evaluar la bellera interior del templo, redu-
ciendo a términos severos la exagerada retdrica de los informantes.

El Sagrario, de forma ovalada y 16 varas de ruedo, estaba sustentado sobre 42 columnas de
hermosisima talla, que daban asiento a otras tantas figuras de «escultura muy ascada». En sus
ocho puertas se veian las figuras de los apostoles San Pedro y San Pablo y seis doctores de la
Iglesia «con toda perfeccién y buen aires.

En el centro estaba colocado el depdsito delSantisimo —que todavia en 1690 no se habia do-
rado por escasez de recursos— entre cortinas de tisti color ndcar, bordadas de filigrana de plata.
El cuerpo del Sagrario remataba en una vistosa media naranja, con una linterna prendida entre
las vigas, de una altura de ocho varas, abierta en ocho nichos.
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Por no haberse encontrado en la capital santos de bulio apropiados, Gnicamente dos de los
nichos estaban decorados con las efigies de San Pedro y Santiago Apéstol. El conjunto eadmira-
ble de talla crespa, de hermoso dibujo y preciosos materiales de ciprés, alerce y laurels habia
costado al obispado la suma de § 4.000 y los expertos calculaban una suma adicional de $ 5.000
mds para darle remate.

Hacia juego al Sagrario, un pilpito que repetia en la talla los mismos motives de ornamen-
tacién: representaban a los cuatro evangelistas, en escultura de medio relieve, encuadrados en
diez columnas proporcionadas al tamario. La parte baja del pulpito lucia seis estatuas de bulto
entero «de aseada esculturas.

En lo alto una corona imperial iba a finar n una concha muy perfecta por lo «bien guai
necido de la talla y su excelente dibujos,

El coro, la capilla mayor, y la via sacra quedaron divididas por una reja de durisimo algarro-
bo. Una escala de piedra, de cinco gradas, labradas a buril, daba acceso al presbiterio.

Otra escala semejante llevaba a la capilla mayor emuy vistosa y pulidamente labrada, obra de
dos maestros y oficiales, que la acabaron en tres aios y cuatro mesess. Una limpara de plata,
fundida con la vajilla personal del obispo, alumbraba la capilla.

En la parte lateral se colocd una tribuna «para colocar el érgano cuando lo tenga la Iglesian.

La torre, orgullo del obispo constructor, fue terminada con toda perfeccién y fortaleza. La
media naranja daba sustento a una linterna «de lindo garbos, sobre la cual descansaba una bola
de estaiio que servia de peaia a la cruz y a la veleta.

«Es —exclamaba Umanzoro— la primera boveda que se ha hecho en este Reyno y por el acier-
to con que se acabd respecto a la proporcion de la torre, se asegura su duracions'®,

Un accidente fortuito vino a satisfacer el ansia de perfeccion del obispo Carrasco y Bravo
que habia continuado con nuevos brios la obra de su antecesor. De paso llegd a Chile Juan Da-
masceno eperito en el arte de la musica y en la fibrica de instrumentos de ellas.

Con los fragmentos del drgano viejo y nuevos materiales, Damasceno consiguio fabricar un
«drgano muy perfecto y bien acabado» que costed la hermandad del Santisimo Sacramento'”,

El afio 1696, el gobernador don Tomds Marin de Poveda dio cuenta al rey de Espaia que la
Catedral se «hallaba con el lustre y aparato consiguiente al culto divino, y con todas las obras
necesarias al servicio de ella y a la necesidad delos minisiross.

Las autoridades rendian homenaje al obispo fray Bernardo Carrasco sque deji gloriosa y per
fecta memoria en esta Iglesia y obras de perfeccion como son el coro, altares, ¢l taberniculo,
—obra como veremos del artifice Medrano— sacristia, sala capitular, colegio seminario, casas de
curas, y una preciosa custodia como constancia de su ilustrac e

Resumen adecuado del espiritu artistico que animaba a las autor :
cripcitn de las ceremonias Rinebres realizadas el go de abnil de 1699, con motivo del anuncio
del fallecimiento de la reina madre, autos gue extraclamos a continuacion:

«Erigidse el timulo en lo alto del presbiterio, seioreando el cuerpo principal de la Igl.ce-la. su
[dbrica fue compuesta de jénico, dérico y corintio; fue de alto de quince varas y dos tercias, con
¢l ancho correspondiente al espacio de la primera grada; quedando con bastante desembarazo los
huecos necesarios que ocuparon los prebendados. .. :

»Tuvo esta limosna, compostura de tres cuerpos de alto, cefidos con rectitud a las reglas de
la arquitectuna, con treinta y dos colwmnas repartidas en sus varas y pedestales, y en el tercer

ades eclesidsticas, es la des
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cuerpo que terminaba con ¢l pavimento de la Iglesia, unos pilastrones donde el macizo de la cor-
nisa, con diferentes figuras de relieve entero, demosirando el disefio, cargaban sobre sus hombros
aquella inmensa mdquina, resultando a los primeros tropiezos de la vista, diversidad de cartelas,
recortadas de hojas y florones, y en el remate de la lanterna, que coronaba la obra, su fénix bien
ejecutade y matizado de plumas y colores y aunque el fund de toda esta obra fue de ma-
dera labrada en roble, siendo la materia los accidentes de la pintura en la forma de alpinos ro-
manos, diversas tarjas y jeroglificos, con perfilzs de plata y oro, procurando el pincel al paso que
modesto, en unién de los colores manifestar su valentia en lo bien ejecutado, como lo demostra-
ba, en lineas redondeadas por la mayor parte, a dibujo de cuenta y ordenanza,

»En el primero se levant6 el alar de tres grados de alto adornado de la grandeza correspon-
diente a la funcién, y en otras dos mas superiores que las dividian unas barandillas de plata, sc
puso el cetro y la corona imperial en su sitial con igual riqueza,

»En el segundo, que le servia de cielo una boveda fabricada de perspectiva de rara armonia.
se demostrd la figura de la muerte de cuerpo entero de maravillosa escultura, coronada y con una
guadafia en la mano como que se segaba un ciprés bien imitado al natural, y en las repisas de
los cuatro arcos de este mismo cuerpo, por trofeos algunas insignias reales,

sEn el tercero se remedo un cielo con resplandores, matizado de serafines y estrellas, coloca-
da en medio una corona real; anadidse por adorno de este regio mausoleo, a un lado de los pun-
tos de cada una de las columnas principales, cuatro estatuas, significadas por las dos, La Justi-
cia y La Misericordia, y por las otras dos, La Europa y América, con sus trajes al natural de cada
Reyno y con los signos correspondientes a su presentacién tan al natural que parecia enmude-
cieron mis por respeto que por inanimadas, ardieron en este majestuoso cenotafio mis de mil
luces de cera blanca, los mis bla_ndunes de plata y el resto en las pirdmides y remates y corredo-
res como oiras cien hachas que se pusieron en todes los altares como otras cien hachas donde le
pusieran tarima del timulo hasta las gradas del coro, los pasos de armas fueron cuatro con sus |
ropas de seda carmesi arrogantes escudos reales y demis adornos de que se compusieron.

»Vistidse €l cuerpo principal de la Iglesia de colgaduras de seda negro y morados en que s¢
pusieron crecido nimero de tarjas con varios disticos y poesias asi latinas como castellanas»'?,

Esta larga descripcion respira el barroquismo de toda una época, y permite seialar la identi-
dad de las formas literarias que utiliza el testigo presencial, con los objetos visibles que tenia an-
le su vista.

La Merced

LAs rarEDES del Templo de la Merced, se postraron tan del todo, en la aciaga noche del 13
de mayo, que solamente quedd semi enhiesto, 21 sagrario de la Iglesias®. Los frailes no perma-
necieron inactivos y supieron aprovechar la ayuda enviada por el virrey del Perit y el despren-
dimiento de los fieles, entre otros el capitin Villalon, quien a sus expensas principic en 1650 a
edificar la ¢apilla de la Veracruz®',

La nueva fibrica de ladrillo constaba de 18 bévedas y varias medias naranjas construidas por
el capitin Vr!‘m.ura Carrién a partir de 1683, en un interior magnificamente decorado como ve-
TEmos a continuacion®:
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E! 20 de j“"? de 1687, detalla el historiador de la Orden, fray Policarpo Gazulla, padecié esta
iglesia ‘8_“"' "““f por la parte del coro que sale a la placeta, viniéndose al suelo sus bovedas y
tres medias naranjass. Los frailes Agustin Chaparro y Manuel de Toro pudieron salvar la obra,
merced a un solido estribo que reforzd la resistencia. La visita reglamentaria del 8 de setiembre
de 16go se complace en destacar la conclusion de los arreglos, en especial elas tres hermosas puer-
1as de ciprés, de solidos barrotes y profusa clavazén de bronces, que forma una agradable vista
a la plazuela®.

Los archivos de la orden guardan una esmerada descripcion de la iglesia, eserita en 1714 por
¢l padre maestro Joseph Dottes, que da preciosos detalles para una comprension arquitecionica
del edificio y sus adornos interiores.

Vestian las paredes del templo en sus murallas y pilares 112 lienzos, con sus marcos dorados,
relato piadoso de la Vida de San Ramén, de andnima mano cuzquenia, una via Sacra y diversas
imigenes de santos, patronos y dngeles.

La nave del medio estaba alifiada por acho alfombras de mullida fibra y en sus extremos late-
rales se alzaban dos tribunas para la prédica, con ruedas de campanillas, y un «organo entero
nuevamente acordado». Frente a la epistola se =rguia un «pilpito dorado para las grandes fesui-
vidadess, rodeado de ocho sillones de terciopelo. Llenaban la espaciosa nave 25 escaiios tallados.

Los altares eran los siguientes: Al lado del Evangelio, el altar mayor, acabado y dorado, con
cuatro mallas de espejo.

El nicho principal encuadraba la imagen tradicional de la Virgen de la Merced, alumbrada
con diez arandelas de p|illa y dos blandones. En las hornacinas laterales, a la manera de retablo,
se concertaban los bultos tallados de San Pedro Nolasco, San José, San Armengol, San Joaquin
y Santa Ana, San Antdn, San Sebastidn, Santa Maria del Socorro y Santa Natalia. Fl remate supe
rior quedaba coronado por un Nifio Jesis de cuerpo entero,

Hacia la calle de Merced, estaba empezaclo el altar de Jesiis Nazareno, que tenia un solo cuen
po completo, con la imagen de Cristo atado a la columna y San Lorenzo en la parrilla. Tampoco
estaba terminado, el altar del Santo Cristo de Ledn, rodeado de rejas y con el taberniculo adot-
nado con lienzos de pintura. A continuacién de la puerta de acceso a la calle Merced, venia el
altar de Santa Catalina, de un solo cuerpo en que lucia el bulto de la Santa y su corona de plata.
Hacia el claustro interior, por el lado de la epistola, se distinguia el alar de Nuestra Seriora de
los Remedios, con acho arandelas y las estampas milagrosas de San Antonio Abad: Santa Lucia y
el Angel Custodio. Tras la puerta del caustro, destacibase el altar de Santa Teresa de Jesis,
circundado de rejas y adornado con el bulto i!e madera policromada de San Nicolis de Bari. A
su lado se alzaba el altar de San Pedro Pascual; otra puerta, y el altar de la Virgen de las Nie-
ves, de la cofradia de los Cuzeos, con una hermasa hechura de Cristo en la Cruz, rodeado por las
imigenes de la Soledad y San Juan Evangelista. il s

En el segundo cuerpo hacia el fondo —en posicidn que no estamos capacitados para indicar—
se situaba el altar de San José, construido en 1668, por el padre Chacén, y que se acababa de do-
rar y adornar con ricas liminas de bronce, embutidas en el taberniculo. En el nicho estaba embu-
tido el cuerpo de bulto de San José, la Virgen y el Nino. ' .

El altar de San Crispin, del gremio de los zapateros, estaba ya dorado y :'I)Il.rf:]a_s. lo mism
que el de la Seiiora de Belén que ostentaba las efigies de San Mateo y Sa.nu Ifigenia.

El resto de los nichos delineados para futuros altares estaban provisoriamente ocupados po
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cuadros de devocion de la Virgen de la Trinidad, Santa Lugarda, Nuestra Sefiora de la Regla,
y Nuestra Seiora Balbanesa™. ) i
No nos ha sido posible constatar trasformaciones importantes en este templo a partir del in-
ventario citado. En 1727 fray José Arce declard escuctamente que la iglesia se hallaba con la de-
bida decencia. \ !
Nuevos objetos para el culto: una custodia y frontales de plata, mandd trabajar fray Diego
Frias.
«La Iglesia de la Merced, escribe Cordoba y Figueroa, era de cal y ladrillo su edificio; soste-
nidas sus bovedas sobre dos érdenes de arquerias, pero todo vino al suelo el 8 de julio de 1750.
Tres aiios después, a manera de responso finebre, fray Gaspar de la Barrera, asentd en el «Li-
bro de Visitass: «La Iglesia que teniamos mis es para llorar el referirla que para inventariarla;
pues se halla toda por el suelo con todas sus alhajas perdidas, y el altar mayor se hizo pedazos
con el terremoto, y los demds quedaron maltratados y expuestos a perderse por no haber donde

guardarloss®.

San Agustin

La 1GLEsTA de los ermitaiios de San Agustin siguid, en su reconstruccion, una perezosa mar-
cha. Diez afios después del terremoto de 1647 no se levantaba atin de sus ruinas la capilla pro-
visional empezada®.

Fue el diligente provincial fray Pedro Alonso de Figueroa, elegido en 1665, el mis activo
operario de la nueva obra. En ella desempeiio, nos informa el P. Victor Maturana en su Historia
de los Agustinos en Chile, un |)a[ll’.‘l meritorio, ¢l humilde albanil Juan de Lepe, «arquitecto
y constructor de este templo que todavia subsiste, aunque sélo en su parte principal a causa de
las multiples trasformacioness: «este maestro Juan de Lepe nuestro hermano, otorgé una escri-
tura en que se obliga a servir a la religion de balde y como esclavo de ella en la iglesia nuestras,
y con sus propias manos, y las del provincial que lo estimulaba con su afecto, cortd en la cor-
dillera los troncos necesarios para concluir el edificio «que muchos afios ha estado parado y sus-
penson®T,

La nueva iglesia, que estuvo a cargo de Lorenzo Carridn a partir de 1686%, conservé la linea
de tres naves de la anterior, con la diferencia de haber sido reemplazada la piedra de canteria
por materiales de ladrillo, que s1 bien la hizo pcr(ier parte de su solidez y maj:slad. dio mayor
flexibilidad y hermosura a la planta.

En 1707, fray Miguel de Gamboa, joven, activo y emprendedor, quiso terminar definitiva-
mente la obra de reconstruccion del claustro v convento principal. Para ello recurrié al expe
diente de vender cartas de hermandad y de rescate. Gracias al dinero acumulado, los agustinos
pudieron abrir al culto esa iglesia que el cronista Pedro de Cérdoba y Figueroa describe: «Es de
las mayores: los arcos que sostienen su techo son de mucha elevacién y corpulencia: su portada
estd entre dos torres de moderada alwira: su altar mayor obra de las singulares del reino»™,

Por desgracia, el terremoto del sibado 8 de julio de 1730, vino a causar destrozos considera-
bles en la planta, sobre todo en el respaldo del presbiterio, recomenzindose poco despuds, co-
mo a su debido tiempo narraremos, una tercera fibrica agustina.
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La Compaiiia de [esis

L0Ss JESUITAS que habfan conquistado la supremaca espiritual en el pais, se dieron prisa en
reparar los tremendos dafios causados por el terremoto, y vista la imposibilidad de habilitar el
edificio, levantaron una iglesia provisional de madera —adecente y acomodada a los tiempos, no
como antes de piedra y bévedas—, la cual estuvo terminada el g de mayo de 1649, colocindose
el Santisimo, en medio de una impresionane tempestad eléctrica®, ;

Al saberse en Espaiia la catdstrofe, el padre Alonso de Ovalle traté de aliviar la situacion de la
Orden, obteniendo el wraslado a Chile de algunos expertos alemanes. El jurisconsulto Solérzann
Pereira fue desfavorable a la idea de permitir la llegada a América de religiosos extranjeros. Ova-
lle insisti6 repetidas veces, en especial que se adebian conceder los dos religiosos carpinteros y ar-
quitectoss, apor haberse arruinado totalmente la ciudad de Santiago por el temblor, y serdn alli
de mucho provecho, asi para las obras que hubiere de hacer la Comparifa como para otrass.

En marzo de 1649, por intermedio del general jesuita Vielleschi, pudo obtener el permiso para
pasar a Chile con diez y nueve misioneros. Por desgracia Alonso de Ovalle murié en Lima en el
viaje de regreso el 11 de marzo de 1651. Los religiosos carpinteros a que se alude anteriormente
parecen haber sido Guillermo Munino, de Amberes; Simén de la Courte, de Valenciennes, y Juan
de Sturz, de Bruselas, artistas flamencos, sobre los cuales no se encuentra referencia alguna en la
documentacién jesuita chilena®,

Mientras tanto en Santiago los jesuitas continuaban recibiendo la preciosa ayuda del vecinda
rio para la obra de reedificacion. El 1 de junio de 1651, €l capitin Domingo Maureira, otorgd
una donacion de $ 16.000 con el objetivo esencial de destinarlos al edificio del colegio e iglesia
Con estos recursos —apunta el padre Escrich—, e perfecciond una iglesia de ciento sesenta pies
de largo, de tres naves, formada por dos lineas de columnas de madera, pero vistosa, trabajada por
el padre Vicente Modollel. Las paredes eran de cal y ladrillo sobre cimientos de mamposteria. Esta
iglesia corria de norte a sur en el espacioso sitio de los jesuitas, casi en medio de la manzana, con
sus tres puertas de fachada sobre la calle de Com pania™.

Durante el rectorado del padre Diego Rosales, se levantd una gran parte del Colegio de Santia-
go, haciéndose casi todo el claustro interior de corredores™. Francisco de Ferreira, que se habia
distinguido como excelente arquitecto, continuo la obra, y en su compaiiia el hermano de reli-
gion y de sangre, Gonzalo Ferreira, trabajaron ¢n ella a parur de 1670.

Para dar lucimiento a la faena, el padre Ferreira se trasladé al Virreinato a estudiar la planta
del Colegio de San Pablo, iniciada en Lima por el padre Juan Ruiz, y cuya orientacion defi
habia correspondido al padre Nicolis Durin Mastrilli y al hermano ceadjutor Martin de Aizpi-
tarte.

«Fue ideada, nos informa Emilio Harth-Terré, conforme a la planta del templo de Gesti, ma-
triz de Roma, que trazara el arquitecto Giacomo Barozzi, pero modificindola en las capillas late-
rales que, profundizindolas, dieron en formar dos naves laterales, ya que ellas se unen a través de
una serie de arcos formeros. No es simple leyenda, escribe el historiador de la arquitectura perua-
na, que los padres de la Compaiiia pretendieran arquitecturar su templo con las v.:zrarte.ﬁ_m.c:u. de
Catedral, con tres puertas frontales, pero indudablemente que esto no fue proposito definido. sino
que consecuencia inspirada en la transformacion de la planta original»™*.

tiva
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Con las medidas y proporciones tomadas en Lima, el padre Ferreira al volver a Chile, abrid los
cimientos de la iglesia de San Miguel, wrabajando una iglesia de ochenta y cuatro y media varas de
largo y treinta y tres de ancho, sin contar el grueso de las paredes™. La construccion durd gg aiios,
y solo vino a inaugurarse en 1709, y ain faltaba por terminar la sacristia del lado de la epistola,
una de las torres, los altares y demis decoracion interior.

Poseemos la descripcion de Cérdoba y Figueroa que elogia la arquitectura de la iglesia en tér-
minos superlativos: «Es edificio de los mds suntuosos de las Indias, digalo su excesivo costo de
mis de Goo.oou; es de tres naves, sostenidas sus hdvedas sobre arquerias de singular prope reidm v
gran cipula sobre cuatro pilastras de enorme grandeza y elevacién. Por lo anterior hay una airo.
sa balconada que la circunda. Tiene tres portadas que caen a una hermosa plaza quedando Ia
iglesia muy superior a ella y para su ingreso s¢ sube por una gradas costosamente labradas.s |

El distinguido historiador argentino, arquitecto Mario J. Buschiazzo, en su brillante sintesis
del arte chileno colonial. encuentra «que la diferencia mis importante con el antecedente romano
de este templo, radica en el presbiterio, profundo y rectangular, en lugar de semicircular, de
acuerdo con las mensuras que anota el P, Enrich. Nos encontramos, pues —escribe—, ante una
caracteristica o consiante espanola que pasa a los templos americanos, ya que son rarisimos los ca-
sos de dbside semicircular. El caiion central con cipula en el crucero, las capillas laterales cu-
biertas con cupulines, lo que hace sospechar que tenia bévedas vaidas, y el presbiterio profundo,
permiten suponer que ¢l templo jesuitico santiaguino debia ser en planta muy parecido al de San
Ignacio de Buenos Aires, pero con naves laterales de un solo piso, en lugar de dos como tiene el
templo bonaerense. Esta originalidad por la deformacion del detalle es frecuente en el arte ame-
ricano. George Kubler enraiza el templo jesuita de Santiago con el de San Pedro en Lima.

San Francisco

LA IGLESIA ¥ coNVENTO de San Francisco resistié en mejores condiciones el terrible im-
pacto de las fuerzas del terremoto de 1647, y sufrié menores averias por ser sus paredes de solida
mamposteria y el hecho, trasmitido por el padre Diego Rosales en su Historia General del Reyno
de Chile, de tener atan valiente enmaderacion de unas maderas muy gruesas y muy juntas, con
canes y sobre canes, que la abrazan, embebidas en la misma pareds. A pesar de todo, perdio la
iglesia su airosa torre que al caer «derribé un excelente coro con una costosa sillerias.

Las pérdidas que el provincial avaluaba en 20.000 ducados, no desalentaron a los religiosos,
que de inmediato dieron comienzo a su reconstruccién parcial, proceso que conocemas en deta-
lle gracias a las prolijas cuentas que se conservan en el Archivo franciscano y que hemos tenido
ocasion de estudiar debido a la benevolencia de fray Martin Maldonado™.

La obra gruesa fue entregada al alférez Benito Garcia quien, al frente de un grupo de opera-
rios auxiliares, los maestros Juan Uribe, Francisco Indio, Pascual, el herrero y Juanillo, €l car-
pintero, pudo reparar los desperfectos.

En 1698 hubo necesidad de preocuparse de la torre, delicada tarea arquitecténica que se enco-
mends al artifice Juan Serrano, que como veremos al trazar su biografia, tuvo tambié¢n a su car-
go el altar de la Virgen de Aranzasu

En el interior se repuso la plateria del culto, contratindose con el maestro espaiiol Juan Seve-
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Wl de los cilices y sus correspondientes vinajeras. Surge por entonces un nuevo alta:
al culto de Santa Isabel, con un lujoso retablo labrado por Salvador Niiio, a quien se en-

m las puertas y ¢l Pfd:lta]. El dorador Domingo Ortiz, estofé la madera con un baio
de riquisimo oro traido especialmente del Perd. En lo alta del taberndculo colocironse cuatro
lienzas del Cuzco, encargados por intermedio del Capitin Pablo Aristegui.

A partir de 1703, el Convento de San Francisco fue ampliado considerablemente, gracias a la
dedicacion de fray Agustin Bricenio, lector de Teologia y escotista de merecida fama en esa época.

De acuerdo con los planes trazados para la modificacion de la planta, se reforzaron los corre
dores del primer claustro con dngulos de clavazon ¥ fuertes vigas. Al templo se le abrid una por
tada, obra de Manuel Toro, artista que tepast también la Capilla del Crucificado.

El segundo claustro fue ampliado con una enfermeria de 16 celdas, con sus alcobas,
y puertas labradas por Francisco Mesa.

Para el servicio interno se instald una capilla, dedicada a Santa Ana, trabajo evaluado en 750
pesos y que quedd en manos de Francisco Cid.

La obra maestra de estas ampliaciones fue el refectorio, en consonancia artistica con el alfarje
mudéjar de la nave central. Se le dieron las medidas de 12 varas y tres cuartas, con techa «de pa
loma y once vigass. Los canes eran veintidos pintados de diferentes colores. Tres ventanas de
balaustreria, hechas a torno por el maestro Francisco Gonzilez v tres puertas con llaves, tamiza
ban la luz, El techo fue la principal preocupacion artistica de los padres, «todo de sillarejos de
coleos —dicen los inventarios—, materia muy dificil de conseguir en esta ciudad, con sus vigas
perfiladass. E1 hermoso refectorio que dirigio el oficial de talla Juan de Ribera, subsistiy hasta
hace pocos anos y s¢ conservan algunas fotografias que permiten aquilatar su importanciz, como
documento artistico significative de woda una época.

Las reparaciones hechas entre 1704 y 1710, vinieron a terminarse en el citado aio como lo in
dica el «Libro de Caja» en estos términos: «El transréfectorio, botica y cocina quedaron termina
dos. La celda de la porteria y ante-porteria se entablaron y enladrillaron; quedd todo enlucido y
blanqueado. Se entabld un lienzo del corredor alto que mira al segundo claustro. Hizose un sa-
grario nuevo con nicho a Nuestra Seriora del Socorro, guarnecida la espejeria; su costo fuc¢ de
500 pesos; la hizo un bienhechor. Despachdse a la China con un Capitin francés por toda la col-
gacura de esta Iglesia, de damasco, terciopelo de nicar y para su satisfaccion celebrd escrit
tesorero don Francisco Madariaga de tenerle la plata lista. Se ded
res de las tapas de la “Vida de Nuestro Padre San Francisco” que circunvala el claustro y 100 pe-
s0s en tres rostros de Jesis, Maria y José, sus pies y manos traidos de Limas.

En este Titmo SDTPI'EIIlliCI a los franciscanos el terremoto de 1750, que COmo VETCImos en st
oportunidad cronoldgica, causd destrozos en el recién refecaonado templo.

nolduras

ra el

on 157 pesos para los bastido

Los Monasterios Santiaguinos en el Siglo xvit

CENTROS DE I NTENSA vida artistica fueron en el correr de los aiios del siglo xvii los mo
nasterios santiaguinos. En los espaciosos claustros, aromados por los azahares y la vaharada litir-
gica de los sahumadores las monjitas disputaron en serafica contienda, a veces destemplada por

1 i a de » primorosos tejidos; en los nmsterios
los estrepitasos ruidos mundanales, en la obra de mano de primorosos tejidos;
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de la téenica culinaria, o en ¢l modelado de la frigil y policromada loza, a la que dieron sus nom-
bres, como veremos en el proximo capitulo.

Las monjas lograron reconstruir con relativa holgura sus arruinados monasterios, gracias a sus
acaudalados protectores y a la magnanimidad de las awtoridades civiles™.

El Monasterio de las Agustinas, llamado de la Limpia Concepeion, fue salvado de las ruinas del
terremoto por la obra constante y fervorosa de la madre abadesa Mariana de Morales y su sindico
Pedro Prado. La mansidn vino a ser terminada cn 1682, con el aditamento de una torre de made-
ra de 26 varas de alto sobre ¢l nivel de 13 varas que tenia el edificio. La torre, segin reza el con-
trato suscrito por el maestro carpintern Pedro Rodriguer y el albanil Juan Serrano, debia rema-
tar en una media naranja en la forma que detallaba «el dibujos, abierta en dos balconerias, con
ventanas de celosia, y comunicacidn con el emplo por medio de una escalera de caracol. Los
maestros, al aceptar ¢l precio alzado de 1.200 mas los materiales, se comprometian a terminar
la obra en un plazo prudencial. En 1685, el maestro Serrano hacla entrega de la torre, y de las
nueve celdas que se habian agregado al antiguo claustro™.

El Monasterio de las Carmelitas [escalzas de San José

A RAIZ DEL INCENDIO sacrilego de La Serena por el pirata Bartolomé Sharp, el capitin
Francisco Bardesi, hermano del serifico fray Pedro. ofrecié al padre Juan de la Concepeién su
casa residencial para que, como ofrenda de desagravio, se instalara en ella una nueva Orden de
monjas contemplativas. Los trdmites oficiales duraron algunos anos. El g de febrero de 1681, se
obtuvo la licencia del obispo, y por fin, ¢l 11 de abril de 1687, la autorizacion regia de Carlos 11,
para abrir el.convento.

La dotacion de religiosas vino desde Chuquisaca en una procesion pintoresca de religiosas do-
nadas, que después de un viaje de infinitas penalidades, entraron a la clausura santiaguina el 6 de
enero de 16yo.

La modesta capilla obsequiada por Bardesi, fue desarrollindose desde el nicleo primitivo, y
dos anos después de la ceremonia oficial, comenzaron las monjas a edificar una hermosa iglesia,
El Carmen Bajo de San José, edificio que, con algunas transformaciones, alcanzaron a conocer las
gcnmrinn:s presentes, en la Alameda n:rquir.:l de Carmen,

Los archivos han conservado tres prolijos inventarios del templo, y con ayuda de ellos, inten-
tamaos reconstruir el perfil arquitectdnico del convento en el siglo xvi,

Edificado al flo de la Canada. un terraplén conducia a los fieles hasta el templo, todo blan-
co de cal, de diminutas proporciones.

La pequeiia capilla interior habilitada para el culto, estaba pintada de amarillo, con franjas ro-
jas en los muros y azul fuerte en las vigas del techo. Se componia de tres altares: el mayor con su
frontal nuevo de raso labrado en flores negras y cenefa de chamelote anaranjado, tenia un cuerpo
de filigrana de madera blanca sobre tabla de alerce, con el sagrario pintado y dorado. De los tres
nichos, el uno era un trono a manera de concha con cornucopias y ostentaba la imagen de Nues-
tra Senora del Carmen de cuerpo entero, con la hechura del Nifio Jesiis en sus brazos y en el otro,
un escapulario de Ia Orden. La imagen estaba ricamente vestida de tela de oro guarnecida de
puntas de Milin: manto de encaje de oro y tafetin celeste, amén de innumerables joyas y braza-
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m'_ﬁ& perlas. Ll'mpa Stuserior de enaguas de Cambray y pollera y camisa de nécar, era obra de
‘mano de las propias monjitas,

En el nicho derecho, destacaban el bulto de Santa Teresa de Jesiis «con una pluma muy cu-
riosa en la manos y Santa Marfa Magdalena de Pazzis, de hechura limena, levando en 1a mano un
corazdn dorado, diadema de plata y manto de raso blanco.

El segundo alm". situado al_lado lzquierdo de la entrada, estaba decorado con tres imagenes de
bulto traidas de Lima, muy bien vestidas en taletin verde, tinica parda y galones de oro.

El tercer altar del lado derecho, estaba dedicado a un busto del Santo Cristo, de madera de na-
ranjo dulce, obra peruana, rodeado por la Virgen de la Soledad, San Juan y Santa Magdalena
arrodillada.

Las paredes del templo lucian hermosas telas, que a su debido tiempo examinaremos. La dnica
nave estaba entablada de alerce, con dos puertas: una que cafa hacia la calle y la otra hacia el pa-
tio interior del convento.

Frente al altar mayor una reja de madera dividia el caro. junm a €l se habia colocado un ]ml
pito, escafios y tres alfombras.

El interior, de ristico aspecto, se componia de las celdas y una huerta con su acequia grande,
gallinero y muchos drboles frutales. En uno de los extremos se habia levantado una torre provi-
sional de madera para las campanas™.

El Monasterio de Santa Clara

LAS GUERRAS de Arauco y la destruccion de La Imperial y Osorno, obligaron a las monjas
isabelas a trasladarse a Santiago en 1604, Se establecieron bajo la supervigilancia de los ermi-
taiios de San Francisco y con «la donacion de 8 ooo pesos acordada por el Reys, compraron sitio
¥ edibicaron parte de una pequena iglesia ade una mave y nueve altares», en el sitio que ocu-
paron hasta el siglo xix, donde hoy se alza la Biblioteca Nacional®.

Las Clavisas e la Victoria

DESDE 1 608 habitaron estas monjas en la antigua Canada. El cuanuoeso legado del capiiin
Alonso del Campo y Lantadilla les permitio mejorar su situacion, v con la debida aprobacion
real, se trasladaron, el 7 de febrero de 1678, al nuevo edificio ubicado en la esquina de fa Plaza
de Armas, en la calle que bautizaron con su nombre de Monjitas. La Fibrica, de materiales de
leznables, se vino a tierra en 16g5. pero gracias a la labor de la madre superiora, dofa Maria de
Gamboa, pudieron ir reconstruyendo las partes vitales del convento.

Los detalles que poseemos sobre su estructuri un[ui:ﬂ'u'mu.u som, en \t'l'.llilll. un Lanto vagos,
y estds suscritos por el alarife de la ciudad, capitin Miguel Miranda, a raiz del terremoto de
1780 eque arranc los cimientos de la fibrica, especialmente en la parte que wira al coro y sus
corredoress, o o

El corredor y sus dos sacristias interiores sque s¢ componen de veintiocho varas» quedaron en
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pie, al igual eque las dos porterias principaless. En mal estado quedd el refectorio de 26 varas y
las 26 celdas particulares*'.

La bella imagen de San Francisco que adornaba el convento fue traida del Callao por Diego
de Arce, el 21 de octubre de 1682, y es una de las mis antiguas tallas que se haya conservado en
el pais.

Del resto de los edificios eclesidsticos que llenaban el drea urbana de Santiago, tenemos 1ini-
camente las escuetas noticias que se pueden recoger en las «Actas del Cabildos. Asi sabemos que
en 1649, se entregd la reconstruccion de San Saturhino y San Lizaro al capitin Joseph de Mo-
rales. En 1660 se seguia recogiendo madera para estos templos y la situacion de San Saturnino
debié ser muy precaria, pues en 16go el Cabildo trasladé la imagen del Santo Patrono a la
Catedral*®.

La arquitectura a lo large del pais

FRAGMENTARIA esla informacion compilada en relacion con la arquitectura provincial del
siglo xvi. Pero, si bien no estamos en situacién de presentar un exacto cuadro de conjunto, al
menos algunos rasgos arquitectdnicos emergen de los documentos encontrados.

La Serena, establecida definitivamente en la margen sur del rio Elqui, sobre una meseta wan-
quila, asentada de este a oeste, vivid una relativa holgura econdmica gracias a los sembrados de
sus valles férules agotados a veces por el temido flagelo de la implacable sequia. Ademds, su posi-
citin estratégica como cabeza de puente hacia el Perd, y el producto de la explotacion de las co-
lindantes tierras auriferas de Andacollo, permitio a sus habitantes mantener cierto optimismo
vital en medio de las privaciones ocasionales y los repetidos ataques de los piratas.

La historia de la reedificacion del Cabildo, ofrece, en palabras de Amundtegui Solar, «un tris-
te cuadro de la miseria en que yacia la ciudad», a raiz del ataque de Bartolomé Sharp*® (1680).

La obra —situada en el costado poniente de la vieja plaza— habia sido encomendada por el Ca-
bildo, al capitin don José de Vega y Mendoza. El modesto p]alm comprendia una sala de sesiones,
con puerta de madera hacia la plaza y una ventana teatina: un pequeiio aposento para el escri-
bano, y piezas contiguas para los calabozos de la circel.

Frente a la Sala de Sesiones, dotada de tres escanos y coronada por el escudo de la ciudad, pill-
tado al 6leo, corria un portal con soleras de algarrobo, sostenido por cuatro pilares de piedra, re-
cubiertos de madera.

Los materiales que se exigian en el contrato dan idea de la modestia del oficio: adabe, eja,
muros blanqueados y madera de algarrobo.

La escritura, renovada el 5 de enero de 1683, fue impugnada repetidas veces por el contratis-
a que debit pr(:ll(mgar los pla;’.us por la falta de materiales y escasez de mano de obra. La que-
rella se trasparenta en las actas de sesiones, y hasta la muerte del capitin Vega y Mendoza, hubo
constantes reclamos por la morosidad del trabajo.

El 24 de diciembre de 1692, se encargd al alcalde Ortiz, una vista de ojos a la fibrica. Las
explicaciones no dejan dudas sobre la fragilidad del edificio. Ortiz dio cuentar que: sdejaba las
murallas enteramente levantadas y umbraladas; y cortindose la teja; y conducida mucha parte de
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madera; y enmaderada nuevamente la circel que estaba demolida; con el aumento de una reja
de cobre, un calabozo enmaderado y tejado, y un cepo nuevo de algarrobo, con un candado y lla-
ven. Todn.ia en 16ig6 y 1700, se apremiaba al sucesor de Vega y Mendoza, su hijo don José “que
era conveniente que las casas del Cabildo se repararan bien, y se les echara una capa dle barro
;::ifn para el seguro del fuego, y que los temblores con Ja fuga de la teja, puedan demoler.

La misma humildad arquitectonica encontramos en la obra del Hospital, fundado el 14 de

agosto de 1550, en la manzana poniente de la plaza. Las cuadrillas de yanaconas habian logrado
levantar una construccién deleznable que en 1585 amenazaba inminente ruina.

Se ‘Iug:r(), por altimo, en 1650, construir una morada provisoria que corrid a cargo del capitin
Jerénimo Pastene, pero ésta vino a sucumbir por las llamas del incendio de Sharp, aprovechindo
se tan solo sus materiales para una nueva fibrica sobre la que no tenemos indicaciones concre-
tas*®,

El panorama, en lo que a arquitectura eclesidstica se refiere, no se presentaba tan pesimista en
La Serena. En 1650, una visita de inspeccitn describe las iglesias del norte como «bien adornadas
y compuestass, y al sefialar sus cuatro conventos principales, indica «como obras de piedra firme,
Santo Domingo y San Franciscos''.

Sin embargo, la ruina se cernié sobre estas fabricas y, de nuevo, los habitantes debieron con
centrar sus esfuerzos en la reconstruccion de los templos incendiados por el pirata Davis.

Los trabajos de la iglesia parroquial corrieron de cargo del cura forineo Joaquin Murales,
quien en 1684 proyectd «una nueva iglesia de -al y ladrillo y arco de boveda que Mostrd sus ter-
minadas formas arquitecténicass, en 16go.

Solidas murallas de piedra caliza, material abundante en la region, sostenian el templo de se-
senta varas de largo por doce de ancho, con seis aliares
jor de la ciudads. Esta descripcion fechada a 1741, se completa, con la indicacion «que el templo
poseia una mediana torre al lado derecho, y una edificacion con bastantes aposentos a la iz
quierdans.

San Francisco, el Gnico l(."rnplu que no fuera consumido por las devastadoras llamas de 1680,

nieriores, coro alto y un drgano, «el me

data, como puede leerse en su portada, de 16i27. Su planta, en forma de cruz latina, circundada
por murallas de piedra calcdrea, se partia en cinco naves interiores. Tanto la torre como la igle-
sia estaban construidas ade manera muy decentes y el claustro adyacente recubierto de teja v
paja. _ _

Las proporciones edificadas eran de setenta varas de longitud por once :.Ic l:lt_l.lll{l_ y una ultu.r.’.
de catorce varas, Conforme a lo que la tradicion atribuye a los templos franciscanos, t cin-
co puertas: la principal, en su frontis al poniente; una en cada nave formanda lus‘ brazos de la
eruz, correspondiendo a ellas, segiin los datos del cronista de la ciudad, Manuel (.nnrha.. l.1. de
la derecha de acceso a la calle y la de la izquierda al claustro; otra «\'Tlia al coro ;-liln y por u]u.m.-.
una comunicaba el templo con la espaciosa sacristia, adornada con |1!:11.r.us. de pinturas. Los sicte
altares daban al interior un aspecto sencillo ¢ imponente, realzados por siete atrevidos arcos de

ién arquitectonica.
Pﬂ;::?kﬁ:i;énmmrgmé la reconstruccién en 1figg bajo la direccion .de fray E!i.[fbo'lﬂ. (;tI;}-I:;,u-
gui, iglesia provisional que contd mis tarde con la ayuda testamentaria de la ,\F'.lllqut.‘sa de Pi |:|
Blanca de Huana. La visita que practico al templo fray Diego de Salinas, describe los siguientes
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altares: el del Santo Cristo, con un bulto de dos varas y media, teniendo a los lados un busto del
Seiior de la Tunica Blanca, y otro del Seiior Atado a la Columna; del Carmen, con su busto de
vara y tres cuartas; de Santa Rita de una vara de alto a los lados dos bustos, uno de San Miguel
y otro de Santa Catalina; de N. S. de la Candelaria, busto de una vara de alta, y el altar mayor,
con una Virgen del Carmen, trabajado en el Cuzco, teniendo alrededor de 20 estampas de co-
lores, con mis, dos dngeles a los lados*".

La Merced, concluida, segiin la inscripcion frontal en 170g, era en frases de la época «emuy
decente, con profusién de adornos y su claustro ain no terminados. Su planta de 65 varas de
largo por 12 de ancho, remataba en una miserable torre. Digno de mencion es su antiguo arte-

do, exquisi tallado, a la manera mudéjar, cubierto de perillas torneadas que descen-
dian del centro a la altura del presbiterio, en forma de simétricos dibujos y doradas moldurass.

Dejaremos para el capitulo relativo al siglo xviu, la descripcion de Santo Domingo y la igle-
sia de los jesuitas, y terminaremos con alguna referencia a la iglesia de Coquimbo, que fue refac-
cionada por los indios en 1656, y cuyos retablos y ornamentos obtuvo el cura Bernandino Cha-
con de la caridad de los feligreses**,

Nada sabemos sobre los artifices o arquitectos que hayan dirigido las obras senaladas; escasa
participacion parecen haber tenido los alarifes de la época, Alonso Puello y Pedro Torres, nom-

brados en los documentos capitulares.

Valparaiso

vALPrARAIsO, destinada un dia a rivalizar con la metrdpoli santiaguina, fue en el correr del
siglo xvi1, una caleta de trifico irregular en que se alzaban como toda arquitectura, la silueta paji-
7a de algunos galpones hacinados en las playas. En 1559 se irguié el campanario de su primera
iglesia, y luego vinieron a acompaiiar a la solitaria capilla, los agustinos en 1625, los francisca-
nos en 166y y los jesuitas, que como prueba de su esfuerzo, tenfan levantado en 1663 un edifi-
cio de cierta consideracion, obra del superior Pedro Ayala. No era de proporciones, media cien-
to dos varas de didmetro, pero por su forma de rotonda, se consideraba tinico en Chile. La her-
maosa ctipula estaba sostenida por ocho columnas que ocupaban 12 varas de didmetro, y como
sobresalian un poco de la rotonda, €l presbiterio se veia de todas partes. El altar mayor, donado
por Nicolds Barrionuevo, era elegante y costd mil pesos® (Ver laimina 24).

La arquitectura militar estuvo concentrada en la defensa de Valparaiso contra la continua ame-
naza de los piratas y corsarios. Bajo la administracion de don José Garro (1682-1729), se constru-
yo el famoso castillo de San José, con la planchada para la colocacién de los caiiones, a cuyo alre-
dedor se distribuyeron la casa del gobernador, la capilla militar, la circel y los cuarteles.

La construccién de la fortaleza se entregé a Alonso de Cordoba y Figueroa, y a la pericia 1éc-
nica del alférez Juan Roldin®.

_ Valparaiso fue arrasado por el terremoto de 1732 que echo por tierra sus construcciones reli-
giosas, principalmente la iglesia parroquial, salvindose empero las obras de arte que la engalana-
ban, entre otras, la imagen de Nuestra Seiora del Puerto Claro (encontrada en Quilpué); nues-
tra Seiiora de la Aurora, y el hermoso Cristo (ue atin se conserva.
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Las regiones agrarias: Colchagua

SOBRE LAS CONSTRUCCIONES eclesidsticas de las regiones agrarias del pais faltan datos
precisos. Sabemos por los inventarios la existencia de capillas y oratorios en los repartimientos,
pero distamos de tener idea clara y precisa de su arquitectura,

Sin embargo, las construcciones franciscanas en la region de la antigua Colchagua nos ayudan
a formarnos un criterio de lo que fueron las capillas misioneras en el siglo xvi. : J

El convento de San Antonio de Malloa, fundado en 1645, constaba de una iglesia triangu-
lar y solida construccion de adobes. La finica nave estuvo dotada en sus origenes de tres capi-
llas: la mayor o de San Antonio; la de San Jos¢ y la Nuestra Seiora de Copacabana®™,

Por fortuna podemos ofrecer un interesante documento grafico, como es el plano primitivo
de la iglesia de San Pedro de Alcintara, edificado por los franciscanos®™,

Chillin

CHILLAN ATRAVESO en el siglo xvu vicisitudes histéricas de caricter wrdgico, pues el terri-
ble asalto de los indigenas destruyé la primera planta de la ciudad en marzo de 1655,

El proceso de reedificacion fue como en todas las ciudades de Chile, lento y penoso. Tan solo
en 1668 nos ofrecen los documentos algunas noticias optimistas: En diciembre del citado afio el
comandante Ruelas Millin habia construido treinta casas de material solido, entre ellas: «una
capilla capaz que sirve de iglesia mayor; estaban levantados y reedificados los dos conventos ¢
iglesias de Santo Domingo y San Francisco y las casas de cabildo en su lugar en la plaza piblica,
yen ella puesto el drbol de la justic:'laa, Juntn al Pu:blu, «un castillo fuerte con dos torreones v
sus baluartess. La tranquila ciudad amurallada es descrita por Cordoba v Figueroa por los anos

wpaf k__o#%5)
dﬁﬂm:;‘-’vwﬁi_;?ﬁmﬁ*ﬂ?m

(Archive del Convento de San Francisco, Santiago)

Plans de San Pedro de Alcintara, Calo
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de 1690 en una poética vision de jardines y de aguas emuy selectas y de una singular claridad»™.

Concepcidn

conxcercion, el alma heroica de la resistencia fronteriza, estaba virtualmente en el suelo en
1658, de resultas del terremoto de dicho aio. «Las iglesias cayeron —escribe Cérdoba y Figue-
roa— experimentando mayor estrago la de San Francisco: casi no hubo casa que se exceptuase,
principalmente las inmediatas al mar, el que lleg & a baiiar hasta la mitad de la plaza. Una fuente
de bronce que el corregidor Diego Gonzilez Montero habia hecho colocar dltimamente en me-
dio de ella desaparecié por completo; la catedral, situada en el costado sur de la plaza, quedd
medio arruinada; sélo permanecio en pie la capilla de la tradicional Virgen de las Nievess. Se sal-
v6 también la iglesia y el colegio de los jesuitas, pero el palacio del gobernador, las cajas reales,
¢l hospital y los tres conventos, quedaron destruidos™.

Como todo el proceso arquitectonico de esta época ingrata, el esfuerzo se concentra mis en
la vida misma que en la persecucion de la belleza formal. Pasarian afos para ver alzarse sobre
las ruinas de Penco una nueva ciudad. En 1673, el gobernador Juan Henriquez describe en for-
ma escueta la trascendencia de la catdstrofe y el trabajo de reedificacién «la Catedral por tierra;
Santo Domingo en vias de construccion; San Francisco, faltindole poco para verse en toda la
perfeccion de su admirable arquitectura: San Agustin, haciendo acopio de materiales; €l cole:
gio de los jesuitas aumentando la capacidad de su edificio»®.

Ripida debié ser la accién del obispo Loyola y Vergara, pero no sélo se animd a refaccionar la
catedral sino que obteniendo la ayuda material del gobernador Henriguez y las maderas de aler-
ce de Chiloé, en cuatro anos la reedifico por completo en edificio de adobes, «pero firme y ca-
pazs, de tres naves blanqueadas con cal de concha y las tres puertas del frontis adornadas con
grandes clavos de bronce.

Su estreno vino a efectuarse en febrero de 1676, El obispo habia costeado de su propio pecu-
lio la custodia, los vasos sagrados y la campana grande que llamaba a los fieles.

Entre las Ordenes religiosas, los jesuitas contaron con la ayuda de Henriquez para ensanchar
su iglesia y colegio. eedificio de altos de cal y ladrillo y el interior de adobes con una capilla ¢6
moda en el fondo™.

Nada mis sabemos del resto de los edificios religiosos.

La ciudad quedd dominada por el fuerte de la Planchada edificado durante la administracion
de don José Garro, por el maestro de campo Jerénimo de Quiroga, y el obrero mayor Mateo de
Barrios. Eran solidas construcciones de piedra que han resistido a los embates del tempo. por la
pétrea fundacién de sus murallas™.

La casona chilena en la mitad del siglo xvii
EL TERREMOTO de 1647 tuvo influencia decisiva en la estructura de la mansién chilena; las

formas libres de los primeros afios debieron restringirse y adapiarse al constante peligro de las on-
das sismicas. Se aprovecharon asi los sistemas im perantes en Lima, que un testigo describe de esta
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; ; X Yes: 05 muros de ladrillo o adobe (porque la
piedra no la estilan sino en los CHMIENtos), se preparan unas basas de piedra de media vara en
cuadro, sabre las cuales a distancia de wes o cuatro pies,
res nombrados pies derechos, que se elevan hasta el tec
llama solera fija en la extremidad de sus cabesas, ¥ pa
derecha al otro, presenten disposicion para tejer la caii
tro listones de madera repartidos proporcionalmente, y de este modo se embarran v enlucen so-
bre esta l:rama y queda con la misma perspectiva de una pared bien unida y dtline;r]a:"'.

) Las dimensiones mds usuales de los edificios dependian de la categoria del vecino: los mas pu-
dientes edificaban la totalidad de un solar, como es en ¢l caso de la mansion de Pedro de Torres
en la Plaza de Armas, en lo que hoy dfa es el Pasaje Bulnes, residencia QUE Con sus anexos cueda
evaluada en § 25.160 en la carta de dote (1686), otorgada a Marfa de Torres.

Trasladando a la realidad material lns escuctos términos del doc umento, obtenemos una cla-
ra visién de una resistencia de lujo de fines del siglo xvir, dentro del niicleo del futuro Portal de
Sierra Bella, «conjunto de parecida arquitectuca en los lados meridionales y orientales de la Pla-
za», como dejd escrito el Padre Ovalle.

El solar entero contenia el cuarto principal, econ su portada y portal de cal y ladrillo con mu-

se colocan unos maderos perpendicula-
ho y se aseguran en otro bastidor que se
ra que los huecos que quedan de un pie
a, se clavan en toda su longitud tres o cua

cha arquitectura, construida por el albaiiil Andrés Saso y puertas de ciprés con clavazon grande,
aldabas, aldabones, braceras, gorrones y dadoss. Alli se alzaban el estudio con ventana yrejaala
calle: la cuadra, con tres alacenas; la cimara v recimara ¥ €l dormitorio con su alcoba dorada
“muy curiosas, y un oratorio con su taberniculo dorado, con tres bultos de santos, el conjunto
enlucido a la cal, entablado y enladrillado,

En el patio grande empedrado, habia un cuarto umbralado y las caballerizas circunda
dos corredares con pilares de algarrobo y basas de piedra. y un arranque de escalera que condu
cia a los altos, En el fondo otro corredor de nueve pilares: la huerta con su pozo al centro

as oy

brocal muy curioso; dos aposentos a media agua en el patio: un traspatio con su corgedor, en que
estaban las oficinas; una cocina con su chimenea de campana hecha de algarrobo y la panaderia
con sus hornos. todo debajo de techo v asimismo un gallinero por donde corria una acequia

En la calle doce tiendas a la plaza con sus trastiendas, y la que caia a la esquina con su pila
de marmol™.

Mis modesta era la casa de Miguel Gomer de Silva (1668), compuesta de tres piezas entabla
das y un aposento en la sala y otro en la recimara que caia al patio. y otras cuatro de horcones
cubiertas de paja™.

Las dimensiones corrientes eran, como en el caso de la mansion de dona Manuela Marqueés,
de 16g1. de 2qg varas de [rente y 70 de fondo. la sala de g7 tercios de largo v 16 de hueco y la re
cimara de 7o tercios"'.

Los precios y manera de construir las casas particulares podemos colegirlos por algunos docu
mentos. Asf, Dofia Ursula de Vargas, pagd § 2.7 50 al capitin Manuel Gonziles Farias, por edifi
car: «ciento cincuenta pies de casa poniendo €l los adobes. la piedra, la madera y los demiis ma

teriales»™. 4
Pero donde mis claramente podemos estudiar el problema es en el contrato suscrito por dona



Mariana Villarroel, con el maestro carpintero Andrés de la Aguila. Se obligo al artesano a cons-

truir primero un edificio de un cuarto de solar, sala, cuadra y dos aposentos a la calle. La sala

debia tener seis varas de largo por seis varas y cuarta de hueco y de alto cuatro varas y media
desde el suelo hasta las vigas; los dos aposentos y el zaguin, todo el hueco de dicho solar.
«Habia de levantar el edificio desde los cimientos y la madera clavazén y mortaza de el ci-
miento debia tener una vara dentro y media afuera, con piedra del cerro y de la que hay en el
dicho solar y asi mismo debian hacerse los umbralados, los de abajo de algarrobo y los de arriba
de canelo v €l enmaderado habia de ser canelo v el grueso de viga a viga de una vara y cuarto, y

s». El contrato fir

de alerce en sus canes y ladrillos en sus aler 1a-

el patio debia tener materiz

do el 27 de agosto de 1681, fijaba como plazo midximo de entrega el mes de marzo de 1681, y es
tipulaba el precio alzado de 4.000 pesos de a ocho.
El plano que acompanamos s el mds antiguo que hemos encontrado en nuestras rebuscas™.
Creemos haber acumulado el suficiente material inédito para intentar una reconstitucién del
mobiliario de la casa santiaguina del siglo xvu, sin acudir a dudosas imputaciones como sucede
a menudo recurriendo al método de proyectar el presente hacia el pasado.

Cruzando el dintel, bajo el gancho de hierro con roldana en que pendia el farolillo para dis

par las tinieblas a la hora de la queda, se entraba al amplio zagudn empedrado, en que se veian

Flano de ls casa de don Agustin Tagle Archive Nacional. Real Audiencia, vol. 1410
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algunos poyos de piedra o escaiios risticos para las visitas intempestivas. A veces, no siempre, la
«calesera o cochera estaba situada a la derecha del primer patio y servia para guardar el carTuaje
que daba el tono a la familias. Segin los haberes o la posicion del dueiio de casa era esta una
«calesa cerrada de baqueta negra con forros de damasco carmesis: o la calesa de «baulillo de cor-
tinas de encerado y de pano de Quitos®.

En el caiidn del segundo patio se alineaban los aposentos esenciales: la sala, la cuadra, la cd-
mara y la recdmara.

La sala, amplia, oscura, oliente a humedad, era, dice Vicuiia Mackenna, el forum del domici-
lio. De escaso menaje, salvo las robustas alacenas embutidas en los BTUESOS mMUros y que conte-
nian los tesoros gastronémicos de la duefia de casa, alejados de la eterna gula de los innumerables
vistagos.

Una estera «hechizas, escaiios y sillas pajizas de asiento trenzado formaban el mobiliario.

La cuadra, cuya etimologia deriva de su forma cuadrada, era el aposento de la tertulia, el
espejo de la posicidn familiar en la jerarquia del buen tono. Sus ventanas de hierro forjado cafan
al primer patio y al jardin interior. En niedio estaba el taburete del cestrados que se componia
—Teza un inventario— «de una una alfombra de nueve varas de largo y § y media de ancho, amén
de otra alfombra contrahecha de buenos colores de 10 varas de largo y cuatro de ancho, el con-
junto rodeado de catorce cojines de un lado carmesis®.

«S¢ levantaba —escribe Gomez de Vidaurre— como un pie del suelo en un ruedo de ocho pies
de ancho, un poco inclinado hacia el muro. Estaba siempre cubierto de alfombra en invierno
y de tapetes de pajas finas en verano. Las mujeres se sentaban sobre cojines de damasco, a la
oriental o de terciopelo, y nunca venian a las sillas, ni recibian en los cojines a los hombres, si-
no es que sean de mucha confianza o cuando no hay personas de algin cumplimientoa.

A lo largo del muro se colocaban los sillones de vaqueta en los colores favoritos del siglo, eco-
lorados con verde y clavazon dorada» o sillas de nogal. En las paredes, adornadas de «bellisimos
espejos con sus marcos doradoss, lucian las pinturas devotas del Cuzco, los paises de Flandes o
pinturas a la romana, tipos genéricos que estudiaremos en el proximo capitulo.

La cuadra se iluminaba «con candeleros largos de hierro forjado, que descansaban en una ba-
se bien abierta de § a 4 varillas del mismo metal; habian también, abundancia de blandones o
candeleros de cobre chileno, unos de base redonda, otros cuadrada, bajo y de honda candileja.
Las casas mds pudientes empleaban candelabros de plata muy sencillos»™.

Para depositar los ttiles del mate, se utilizaban las emesas ratonas». Sus ‘_-“_-l(ruil'cﬂtels.'-'lPLlﬂ'
ta Rosa Urziia, son ondulados y la madera central de gran espesor. Llevan un mlpl_m cajén con
su bocallave y dos tiradores de plata, con los mismos dibujos de los pies finamente l.'mt'eladus»..

En las noches de invierno la intimidad se producia a la orilla del brasero. Existieron, escribe
Mirquez de la Plata, de tarima y de copa. Los primeros toman su nombre en el gran ruedo d.u ma-
dera, remachado con clavos salientes, que por motivos funcionales no se adlupmron en -l.']. pais. En
cambio, los de copa, cual pebeterds, sostenidos por tres garras de ledn o bien por espigada base,
fueron adoptados en hierro por las diversas clases sociales del Pa'-'“w'_ :

La separacién de las habitaciones se hacia por medio de bimnbm.pm(adns y decorados ¢tull.
los meses del afio o con ocho piezas pintadass, como se lee en un registro notarial. Las puertas y
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ventanas quedaban enmarcadas con doseles de tafetin de diversos colores, de preferencia amari-
lle, carmesi o arul™. .

La cama o cimara nupcial era generalmente suntuosa. El lecho: «una cuja dorada con siete
cortinas, rodapiés de damasco de Castilla y sobrecama aforrada de tafetin azul; colchdn de fran-
jas de coloress. Variantes son la «cuja dorada de pabellén doble de carmesi y rodapiés de lo mis-
mos, frazadas de Chiloé¢ o «la cuja de madera de Guayaquil con pabellon de seda de primavera
de Italia con su manga de lo mismo y cenefa de terciopelo azul y anaranjado con sus puntillas de
seda como guarnicions, o «la cuja camera saloménica con pabellén de algodén de Cajamarca lis-
tado de colores»™. Junto al lecho la «caja torneada», de madera de Panamd, Valdivia o Guaya-
quil.

En la esquina de la cimara o en su aposento anexo, estaba situado el oratorio con «tabernicu-
lo dorado sobre azul o taberniculo de madera pintada, de Valdivia, con sus puertas y frontis, den-
tro una santa imagen de la misericordia en su lienzo con sus marcos dorados»™; habia siempre
un crucifijo de marfil o de piedra de Huamanga.

El piso con alfombras ecairinass, turquesas, petates de los valles del Perii o la clisica alfombra
de Chillin: «tejido delgado de lana color trigo seco: en dicho fondo se extendian grandes vasos
que contenian plantas de hojas largas y de flores en vistosos colores. Campeaban en el tapiz el
amarillo del rey con el azul viejo, €l rosa y el verde nilo siendo las guias y ganchos de la planta
en su verde pasto, en protuberante relieve’™.

En la recimara estaba el-escritorio, o escribania del tipo de madera de cocobolo, de palo del
Brasil o el escritorio de Valdivia; se usaron tamhién el escritorio aforrado en cordobin como
guademeciles, unos, apunta Mirquez de la Plata, policromados y otros lisos; los primeros, susten-
tan los temas mas extrafos: si.renasl, con instrumentos musicales. leones, aves, frutas, vasos flori-
dos, conglomerado de disefios con recuerdos indigenas.

La mesa parecida a la que hemos descrito en ¢l menaje del siglo anterior, muestra tendencia
al barroquismo, pero guarda recuerdos del renacimiento.

Las papeleras, frontal de media altura, colocado siempre sobre una mesa angosta que le ser-
via de pic o de base, estaba formado por multitud de cajones pequeiios que se presentaban en
tres a cinco series. Generalmente en la serie central de cajones habia uno el doble mayor, que
tenia en su cubierta una imagen pintada en placa de cobre, o bien una luna veneciana,

A lo largo del candn del segundo patio, estaban los sencillos dormitorios para el resto de la
familia, y las dependencias, ¢l llamado «patio de adentro» para la numerosa servidumbre.

La mano de obra artistica

LA ORGANIZACION del trabajo refleja cambios de importancia en este periodo en que co-
mienza a observarse una marcada estructuracién de los gremios artesanos. Las fuentes legales eran
sin embargo las mismas, y en los protocolos notariales pueden leerse diversas cartas de asientos,
redactadas en fdrmulas idénticas a las que tenemos seiialadas en el capitulo anterior. Al tenor si-
guiente se asienta el aprendiz Pascual Parrado con el maestro herrero Juan de Concha: «lo ha
de tener en su casa y tienda dos afios ensefidndole el dicho oficio para lo cual le ha de hacer las
diligencias que sean plausibles, darle de comer y cama y ropa lavada y si cayere enfermo curarlo
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a su costa. Cuando termine, un vestido, que se entiende capa, ropilla, calzas y medias, todo de
Piﬂ de Qﬂllﬂ. ¥ un sombrero ¥ un jubén y dos camisas y un par de zapatoss™.

Estos cambios estructurales en los gremios se deben a las tentativas del Cabildo para regimen-
m‘h otorgacion de los titulos profesionales ¥ de los permisos para establecer tienda propia. En Ia
sesion del 2G-dc enero de _155!, se preocuparon los regidores del asunto y resolvieron satentos a
que no hay ninguno examinados, confeccionar una lista de los gremios de los oficiales, nombran-
d.u I._dl]l de cada uno de ellos para veedores y examinadores en su oficio, Los elegidos fueron los
siguientes: Examinadores y veedores para los barberos, a Alvaro Vivero y Francisco Rodriguez.
Para los herreros, a Pedro Lipez y Luis de Qu iroga. Para los sastres, a Diego de Astudillo y Juan
Garcia Pedronero. Para los zapateros, a Francisco Diaz y Jerénimo Basuto. Para los plateros de
oro, a Lorenzo de Agurto y Jerénimo Ruiz; para los plateros de plata a Alonso Nufez Galiano
y Andrés de Leiba. Para los silleros, a Andrés Pier, digo Gregorio Pdez de Aldana y Juan de Pisa.

Para dar solemnidad a los exdmenes piblicos que iban a decidir de la constitucion legal de es-
tos gremios, se nombré al Fiel Ejecutor, Capitin Domingo Garcia para, que en compaiiia del
Procurador General de la Ciudad, estuvieran presentes en las pruebas que debian de tomarse
la brevedad posible.

La' eleccion de maestros mayores en 1603, sujetos al pago de la media anata, nos permite co-
nocer el desarrollo que habian alcanzado los gremios en tan corto tiempo. Estaban constituidos
en forma oficial los siguientes: caleseros y carroceros; herreros: espaderos; carpinteros; zapateros;
botoneros; sombrereros; silleros; sastres; flebotomos y plateros™. Entre ellos los mds estrechamen-
te relacionados con la obra artistica eran los siguientes: los silleros que trabajaban, zurraban y
estampaban ¢l cuero ¥ los cordobanes. La materia prima venia de las amatanzas» y de los (lbrajus
de «teneria» sujetos al control oficial del Cabildo. Asi las Actas nos informan de las continuas
medidas que se adoptaron para evitar el envio al Pert de los cordobanes «género tan preciso y ne-
cesarion. La clase mis apetecida eran los «cordobanes de capado» y los de cabra, que salian de las
apelambrerass, a base de la lejia de pangue de los obrajes especializados, entre otros el del capitin
Manuel Hernandez o el de los j“"n;g, en Bucalemu™. Menor |)!’{.'('it! tuvieron las badanas y car
neros que atn legaron a prohibirse como materia prima. Se trabajaron también tipos finos «de
ante» para los aperos de montar®™,

Trabajando la materia prima seialada, el gremio de los silleros Tos aplicaba a diversos usos ar-
tistico-industriales; bien para la fabricacién de sillas jinetas y de brida o en el arte de los guade-
meciles. La técnica de este oficio derivaba de los talleres de Cordoba, herederos de la tradicion
oriental que habfa adquirido gran auge en el siglo xviy xvu. Fontecilla Larrain que ha estudia-
do las artes industriales de la Colonia, cree que no se conocieron tecnicas refinadas, entre nos-
otros, pero que «hubo maestros que labraban cueros a su modo, con cuchillos y ('j!.'l'll.llﬂb.'n\: a veces
dificiles dibujos de hojarascas y sin repujar el cuero, a veces colocaban leones y pijaross™.

En los inventarios hemos encontrado alusiones a curiosos guademeciles; colgaduras y cortinas,
escritorios aforrados, y «dos camas de gua-demecies que son ocho I-‘-“_“05 grandes y ‘1”5?1’"““"“'”5
todos pintados con la historia de San Francisco,avaluados en cuatrocientos patacones»™.

«Los cueros de Cordoba o cordobanes hechos en América son muy inferiores en dibujo y no
escribe el historiador antes citado, si llevan colores no pasan
Histérico. Muchos

policromados como los espanoles, i :
de dos, el fondo uno y el relieve otro, como una cajita que existe en el Museo
hay que los dibujos son aplicaciones del mismo cuero, asi queda el fondo de un solo cuero y las
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aplicaciones de dibujos, de dudoso gusto, van cosidas con cueros finisimos al fondo de la caja».

La aplicacién mis usual de este arte fue la de las sillas fraileras de vaqueta, de graciosas notas
barrocas, de flores entrelazadas con hojas, dibujadas con el cuchillo bien afilado para que no pe-
netrase mucho e hiriera el cuero.

La industria chilena i t6 una forma popular, una especie de cofres de cuero llamados «pe-
tacass. Se hacian de cuero de caballo, reblandecido al agua y amoldado que llevaban adornos que
querian ser geométricos de tiras cosidas a la caja®.

En este oficio se distinguieron en el seiialado periodo, el maestro examinador Diego de Avila,
y los maestros mayores, Bernardo Naranjo, Jacinto Gallego, y Julidn de Porras, autor de hermo-
sas obras en cuero que satisfacian los caprichos del refinado gobernador don Francisco de Mene-
ses™.

En las artes industriales del fuego, los maestros del arte de espaderia, Diego Diaz, CristGbal de
Haedo y Pedro Saldivar fueron los mis acreditados autores; inferimos, que mis de alguna de esas
espadas que hay en el Museo Histrico, son ejemplares vulgares y anénimos de soldados desco-
nocidos, que tenian escritas en sus hojas los lemas de «Vencer o morir por mi Rey», «No me sa-
ques sin razon ni me envaines sin honors, «Como soy de buen acero, mi amo debe ser fieros*,
Juan de Araya fue el espadero del refinado Gobernador Meneses.

Los herreros dirigidos en cierta época, por el veedor alférez Juan Gutiérrez y examinados en
su oficio por Andrés Caballero, disponian del equipo necesario para la fundicién de campanas,
rejas y clavos jemales. Conocemos los nombres de algunos connotados miembros de la cofradia,
entre otros, Tomds Romero, Juan de Morales, José de Quifiones, Juan de Godoy, José Diaz Ca-
rrasco, Luis Visquez, Cristobal de Ciceres, Pedro Olguin, Lucas de Ovalle®. La campana de
ocho quintales del templo de La Merced fue fundida por el alférez Ramirez Miranda, por la su-
ma de cien pesos oro®™. Se desconoce el nombre del artifice que labré la campana mayor del tem-
plo de las Clarisas de la Victoria que todavia se conserva y que ostenta la siguiente inscripeion:
«Esta campana es de Santa Clara D. la Bitoria y San Miguel siendo abadesa Dona Lucia Clara
Orosco. Sindico el Sto. Mr. Lorenzo Abaitua, afio de 16822,

Los carpinteros fueron otro de los gremios indispensables en la obra artistica, pues ademis
del basico oficio manual de los trabajos de construccion, debieron abordar tareas de envergadu-
ra de madera tallada en los retablos, altares, artesonados y sillerias de coro en que se destacaron
artifices de gran pericia y arte como veremos en seguida.

En la organizacién gremial merecen citarse los nombres del maestro examinador Joseph de
Miranda, el maestro mayor Lorenzo Henriquez, Luis Aguila, Lorenzo Roldin, Joseph del Porti-
1o, Juan de los Reyes, Pedro de Dios, Simén de la Torre; Francisco Mejia, que trabajo los «esca-
fios de la Real Audiencia y el Cabildo»; Mateo Salamanca, que labro la historiada «cuja de oro
de la Quintralas; Juan de Bargas, a quien se deben primorosas obras de carpinteria en el aiio
de 1672

A juzgar por los inventarios, algunas regiones del pais, por la abundancia en maderas finas,
dieron vida a una industria especializada de muebles finos, por ejemplo, Valdivia, cuyos «escri-
torios, retablos y altaress, se sefialan con el nombre de la ciudad en las especificaciones de los ta-
sadores coloniales.

Los plateros formaron la aristocracia de la artesania colonial, El aprendizaje era largo, y cerca
de seis aiios debia el batihojas o aprendiz permanecer en el taller del maestro. Terminada la
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prictica de oficial debia someterse a up ri

BUroso examen ante | i i i
SR EMie: B eknen concirr s nte las autoridades del gremio elegidos

- be Fontecilla Larmin, en una demostracidn de su habi-

% et : ¥ " su habi

l.l(!ad en e. dibujo y, después, cjecutar una pieza de oro o de plata en casa de alguno de los exa-
Luego de aprobado este traba

; 19, previa confrontacion con el dibujo hecho anteriormente, el
aspirante debia presentarse otra ver a la comision ¥

hicieren sobre las cosas concernientes al arte (el
la plata, los gramos que tiene, qué son las piedras finas, cémo son los diamantes, rubfes, espine-
las, esmeraldas y todos los otros géneros de piedras finass.

De todas las contestaciones quedaba constancia en un libro.
ceremonia «con una exhortacién y amonestacion para que se porte bien en su arte y obedezca a
la cofradia o al platero mayor. Era obligacién también probar, antes del examen, que era de bue-
nas costumbres, de padres conacidos, libre de mala razas™.

En el Cabildo de 26 de enero de 1652, se nombrg examinador de los plateros de oro a Lo

renzo Agurio y a Jerénimo Ruiz, y de los de plata a Alonso Nafez Galiano y Andrés Leiba.
Se nombré Fiel Ejecutor al capitin Domingo Garcia, para que

responder ante ella las preguntas que se le
platero «como ser ¢l quilate de oro, el dineral de

Ferminaba la operacitn o (ltima

presidiera los eximenes.

En viempos del excéntrico gobernador Francisco de Meneses el arte de los plateros habia al-
canzado extraordinaria prosperidad, pues como escribe fray Juan de Jesis Maria en sus Memo-
rias del Reino de Chile, ano habia en todo el reyno oro, plata, alhajas, ni cosa preciosa que no
parase en su poder. Su caballeria se valoraba en ciento cincuenta mil ducados; los frenos y estri-
bos de plata los despreciaba por comunes y los mandaba labrar en oro; sus vajillas eran inesti-
mables por lo rico y abundantes.

«Tenia ocupados mucho niimero de hombres de diferentes artes y oficios: unos en labrar cu-
jas de plata, otros en bordar camas, ya de plata fina, ya de oro recamado, todo servia a su gusto
Ocupaba muchos plateros en labrar diferentes preseas de oro y plata. Ocupaba muchos pintores
que lo retratasen y pusiesen de buen pincel en los palacios que iba fabricandos™

Por fortuna hemas logrado rescatar del olvido los nombres de estos artifices que debieron ser
los mis afamados de la época dado el refinamicnio del gobernador.

Asi en 1671, Francisco Daza y Miranda, oficial de platero de oro de filigrana, recibio quince
onzas de oro para diversas obras™.

El gallego Cristébal de Bobadilla Garcia, maestro de plateria, trabajo «una cuja de plata para
Menesess, y esalis cada marco de plata a g pesos y a 4 realess, en conformidad con la tasacion
del maestro mayor. En este «obrador o tallers, parecen haberse concertado las mejores obras de
la épﬂca. porque la pericia del altérez Garcia y sus ayudantes, Juan de Gamboa | ..1 quien habia
enseiiado desde nino), v al aprendiz Juan de los Reyes se tenia encomendado en 1651, «una lim
para de plata para las monjas del Carmen Bajo, encargo dc! capitin Bardesi; unas hebillas de
plata, el capitin Antonio Duarte; dos platos de plata, dona Elv i Cordero, v dos bumn.us de orn
y un par de zarcillos, don Diego Ugaldes»™. No sabemos qué upo de obras de arte salieron del
prestigioso taller de Manuel Adridn, platero del gobernador Meneses. .

Nombradia tuvieron también Joseph de los Reyes, platero de oro que labrd la pr stan
pa de bronce para imprimir naipes y los artifices espafioles Cristgbal de Castro, maestro y Narci-
so Diaz, oficial; el alférez Juan de Castro Reyes y Alonso de Burgos™.

Las tiendas y obradores de los plateres, que lentamente se fueron concentrando en los ba-

Tra estan-
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rrios aristocriticos del drea central, se abrian bajo las arcadas de los portales. Afuera colgaba la
enseiia o el pendén del gremio o una efigie del santo patrono en una hornacina o urna de cristal.
En el interior se alineaban «los motradores de tabla y los estantess.

Detalles curiosos se pueden colegir del inventario de los bienes del reputado joyero, capitin
Francisco Vidal®.

Al entrar se imponia a la vista la maciza «caja de platerias, donde guardaba celosamente el
maestro las obras terminadas y las valiosas materias primas del oficio: el oro, plata pina o la cha-
falonia y los apetecidos esmaltes, «el codiciado verde a doce pesos la onza, el negro, celeste, mo-
rado, rojo, el blanco o el azul de platerias.

Encima del mostrador estaba colocado «el peso de cruz con los 16 marcos de rigors, o un peso
de 10 pesas castellanas para los cilculos de la obra gruesa.

Los plateros se servian de oro de 22 quilates y la plata de 11 dineros y cuatro gramos. Para pe-
sar el oro se usaba el marco equivalente a 50 castellanos, a 8 tomines ¢l castellano; la plata equi-
valia en su peso a 8 onzas 6 230 gramos. La ley de fino de la plata chilena la calcula Fontecilla
Larrain en 0,9,

El maestro, calados sus anteojos, trabajaba en el «banco de carpinteria con tornillos de limars,
y alli trazaba la plantilla del «petipié» 0 modelo que le habia entregado el cliente. trazando con
los ecompases de alquimia» los perfiles; recortaba el modelo con las gruesas tijeras, ajustindolos
a la «tarrajas, o tabla de metal en que uno de los cantos tiene recortado el perfil o contorno de
la moldura,

La plata preparada en el mortero o «molederas, «a golpe de manos, era fundida, en determi-
nadas aleaciones, en liminas delgadas. Al fondo, en el «torno con su fuelle y acrebis», soplaba el
mulato Miguel, oficial alcohdlico, llagado por el «humor gilicos. A su cargo estaban «los moldes
de plomo» o las «cajas de bronce para amoldars, que iba retirando del torno con las atenazas de
tirars.

La obra gruesa comprimida en las «prensass, era forjada a golpes de martillo —el alma del pla-
tero— en la bigornia de «cabeza o la cuadradas, y en el sonoro yunque. Ajustados los contornos del
modelo con ayuda de los punzones se pasaba a la faena final del remate. El maestro hendia la su-
perficie con ¢l martillo ede labrars, y después de dibujar los adornos «con ¢l complicado aparejo
de los cinceless, bruiiia la plata en las piedras del «tabldin de cincelars, daba las formas definiti-
vas, introduciendo el objeto en las «estacas de hierros. golpeando éstas en tenue y artistico mar-
tilleo, con lo cual se hacia presion en el interior de la obra, logrindose destacar el fino relieve del
trabajo de filigrana.
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CAPITULO 111

LA PINTURA Y LA ESCULTURA EN LA EPOCA BARROCA-AMERICANA

]:‘ V1D A artistica en esta segunda etapa de desarrollo quedd sometida a las influencias preponde-

dantes de la época, a saber: el barroquismo hispdnico y sus derivaciones americanas, en esa
fusién hispano-aborigen que alcanzara alturas brillantes en México, Ecuador, Pert, ete. La tran-
sicién no es, sin embargo, un proceso rotundo, pues contintian manifestindose las formas estilis-
ticas del siglo xv que a veces alcanzan las caracteristicas de una constante historica.

El influjo preponderante en la remota Capitania General de Chile, fue la del poderoso Vi-
rreinato del Perii, no tan solo por los lazos politicos de subordinacién administrativa, sino, ade-
mis, por la accidn econdmica del Real Situado, peculio gracioso en ayuda de las plazas lejanas
de Arauco, teatro de enconada y persistente guerra, ¢l que debia invertirse en los mercados vi-
rreinales.

Los patrones y modelos de la actividad pictorica vienen en su mayor parte de la regidn andi-
na. Todavia no podemos definir de una manera precisa la llamada «Escuela del Cuzcon, reducida
por precaucién critica, a los atérminos de los circulos de Cuzcos, por el agudo investigador Pal
Kelemen.

Jorge Cornejo Bouroncle, quien ha dedicado sus esfuerzos en basar sobre pruebas documen-
tales las inferencias estéticas del arte cuzqueiio, se refiere a ella observando la presencia de «ar-
tistas heterogéneos, cuyas obras muchas veces ticnen diferencias mis notables dentro de la misma
escuela que con los otres grupos de pintores peruanoss. Mis radicales son ain José de Mesa
Teresa Gisbert que creen que «probablemente todas estas denominaciones y divisiones en escuc-
las cambien luego de una revision de la pintura virreinal»'.

Respecto a Chile la produccion pictérica, como veremos, estuvo directamente en manos de
artistas venidos de Lima, Huinuco y Huamanga o sometidos al influjo indirecto que procedia
a la imitacion de los cuadros de Cuzco y de Potosi, y de obras miscelinicas que estudiaremos mis
adelante. e

Para tener al menos un hilo conductor en esta jornada casi literaria apuntaremos la dc.fxm_-
cién que ha dado de la escuela cuzqueiia el Marques de Lmo_\'a: o5 Historia del A r{r_ His -
nico. «Es una pintura casi exclusivamente religiosa, con gran aficion a los temas :mt?c(lml 0s y 2
los pormenores pintorescos, con fondos de paisajes y arquitecturas mn\encmna}_es. En su "Tm.m
se une, la dulzura, un poco amanerada, de la pintura relxglmz_« europea en los siglos ?ﬁ\'ll y xvii
con el hieratismo de las actitudes y el primitivismo de la técnica. Los pintores cuzquerios pintan
sobre tabla o lienzo, a veces sobre limina de metal o pergamino, nunc al ITCSLU: cuya técnica ig:
noran y se sustituye por grandes lienzos murales. Los temas predilectos son la Sagrada I‘-‘lmlll.-i‘
en las actitudes mds tiernas y emativas; imdgenes re'pl'l_)duﬂdas con todos sus pormemnte,-s suntua-
rios, escenas de la vida de los santos, en los mids sugestivos pasajes de la «Leyenda Aureas. Se pin-
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ta al 6leo con los colores puros del iris y profuso empleo del oro, a la manera medieval, en los fon-
dos y en el estofado de las vestimentas. El valor ornamental de esta pintura, sobre todo cuando
se encuadra en riquisimas tallas, es extraordinario, y en su tiempo no tiene paridad sino con los
iconos pintados en el siglo xvin por los monjes rusos, y que son también un caso de superviven-
cia medieval: pero en el Cuzco son mucho mayores la riqueza temitica y las facultades inventi-
vas, pues los pintores no estaban sujetos a los rigidos cinones de la iconogralia bizantina. No son
raros en los accesorios los detalles de origen indigena. La técnica que tan bien se avenia con su
gusto nativo, la aprendieron sin duda los cuzqueiios de las imdgenes medievales que la devocién
hacia venir de Espanas®.

La definicién es genérica sin hacer referencias a su evolucidn, y a sus avatares que apuntare-
mos en breve comentario.

La pintura cuzqueiia se habia formado a base de un aporte considerable de la pintura espa-
fiola del siglo xv, y en ella se pueden discenir la presencia indirecta de Juan de Juanes o el Di-
vino Morales, envuelta en los tintes caracteristicos de la manera romanica. Este primitivismo
cuzqueiio fue sobrepasado pronto —y si seguimos el racionamiento de Cossio del Pomar en su
seiiero libro Pintura Colonial— debido a la superacion de la signorancia de la perspectiva, del di-
bujo, del modelado y la anatomia que condujo a los artistas a un realismo un tanto pueril, a un
idealismo religioso caracteristicos. Este principio evolucionista no contenta, sin embargo, a los
criticos que buscan otras explicaciones. Angel Guido, por ejemplo, en su campana estética ame-
ricanizadora, establece un contrapunto entre el emedievalismo mestizo» y la «imitacién euro-
peas. De toda suerte dentro de este estilo aun no bien definido hay cortes seccionales que res-
ponden a una cronologia estilistica.

El primitivismo cuzqueno habria que situarlo dentro de la expansion renacentista; la segun-
da etapa creadora corresponderia al barroco, cuya cronologia fluctia entre las fechas de 1620 -
1643, que senala el Marqués de Lozoya: a la de 1625, a la que se inclina Marco o a los anos en-
tre 1657 - 1648, José de Mesa y Teresa Gisbert, de quienes tomamos estos informes, tratan de
explicar el brusco auge barroco en la pintura cntre 1630 y 1640 sea por la llegada de los lienzos
de la escuela sevillana, especialmente Zubarin o la venida de algin o algunos maestros espanoles
tenebristas o barrocos®. ;

Para comprender mis cabalmente este tipo de pintura entraremos en algunas consideraciones.
En primer lugar debemos hacer abstraccion de muchas modalidades técnicas en que se ha insis-
uido en demasia al tratar de explicar el significado de su esulistica dentro de una doctrina evolu-
cionista del arte.

La paleta de los pintores coloniales estuvo sometida mis bien a un concepto psicoldgico que
al libre juego de los factores intrinsecamente artisticos. La frmula del «arte por el artes fue aje-
na al temperamento de los andnimos imagineros del altiplano.

La pintura y la escultura fueron mis bien formas hagiogrificas, concepcion teoldgica que ve-
nia trasmitiéndose desde la época rominica europea, y que por tradicion pasé a América, anqui-
losindose en rigidos formulismos de taller que van a sobrevivir largos siglos.

Como apunta con la seguridad histérica de una vasta erudicién, el historiador holandés .
Huizinga, el medievalismo unidn tres modalidades de pensamiento: el realismo, el simbolismo
y la personificacién. Los artistas empleaban con insistencia la alegoria, o sea —en términos de
Jacobo Burckhardi— «la representacion de una idea abstracta con ayuda de una figura humana,

60



[

y para ser ésta comprendida, su cardcter y sus atribu
I J : tos deben responder lo mej i
uh::n. de esta manera se acusa mis a los ojos que al almas®. " St
tores i ili i o
pin americanos utilizan en iz; l::nzm este lenguaje simbélico, y las escenas religio-
. € grupos simétricos, graves y candorosos, colocados
en E!leullzl:lo 1_dl=ﬂ. de acuerdo con loia fundamentas de la siempre viva tradicién bizantina,

| ste ] guaje presuponia conocimientos teoldgicos; un halo marcaba la santidad, pero para
distinguir la mixima santidad de Cri ibuj i i

e % ¢ Lristo se dibujaba el nimbo crucifero sobre su cabeza.

;:Jico B?el'ltnel:l'a a las tres personas, a manera de un halo que cubria el cuerpo de la Vir-
gen 'y los Enaffcmu'ra:dos. Una mano surgiendo de las nubes en gesto de bendicion era el sig
no de }a lt;}mrnclﬁn divina, emblema de la mano de la providencia que todo lo ordena. Las
pequenas Hguras de nifios asexuados, que se alinean en ambas bandas de los phi

Gk s s pliegues del manto
de Abraham, significaban el reposo eterno, la vida futura.

Todo pasaba a ser simbolo: el rosario, las quince estaciones de la pasion; el aiio, los doce apés-
toles; los cv?ngelmas: las cuatro estaciones; el ave, la inocencia; la envidia: un perto negro coma
la pez. Por Igtfal en la.s flores y las joyas: la perla es la gracia; el diamante expresa la soberbia
Yha‘ala en la vida diaria, como lo demuestra Hu izinga, los zapatos representan la diligencia; las
medias, la constancia; las ligas, la firmeza; la camisa, la honestidad, y el corsé, Ia castidad’

. La figura de cada santo tenia caricter individual, gracias a su imagen fija y definida, y la fun-
cién especifica de su intervencién: Santa Cecilia y la misica; San Roque y la langosta; San Cris-
pin y los zapateros; San Eloy y los plateros, etc.

La ordenacion de las grandes escenas del Evangelio era también inmutable: en la «Ultima
Cenas, Jesis con Judas a su izquierda; en la Crucifixion, a la derecha la Virgen y el porialan-

“2as, a la izquierda, San Juan y Longino.

La Iglesia que en el Concilio de Nicea (787) habia declarado que «la composicién de pintura
no debe ser invencién del artista sino de las reglas y tradiciones de la Iglesias, vigilaba la aplica-
cidn de esta doctrina y atn a fines del siglo xvui, al recibirse oficialmente en Chile el libro del
Fr. Juan Interiano Ayala El Pintor Christiano y Erudito —Traiado de los errores que suelen
cometerse frecuentemente en pintar y esculpir las imdgenes sagradass—, las autoridades chile-
nas debieron rubricar, por superior comisién, el 24 de mayo de 1797, €l informe del Tribunal de
la Inquisicion de Espana®.

La temitica de los cuadros cuzquefios no estd inspirada dnicamente en los Evangelios sino
en los libros apderifos, episodios folkloricos de la tradicion judeo-oriental, que arraigaron pro-
fundamente en tierra americana; entre otros citaremos, la escena del pesebre con los animales
populares que no se encuentran en los libros candnicos; la historia de los parientes de la Virgen;
los episodios del embarazo y del parto de Maria acompanada por las matronas que lavan los pa-
fiales en los cancos de greda; la caida de los idolos a la entrada de la Sagrada Familia en Egip-
to, elc.

El colorido responde también a esta funcion religiosa; se usaban los colores en relacion misti-
ca para dar la sensacién de la irrealidad y del otro mundo. Los cinones ordenaban la gama de los
trajes sagrados: la Inmaculada vesuda de azul y blanco; San José, de verde y ocre; San Juan, ver-
de y rojo, etc. sl

Aunque faltan todavia estudios pnrmenorizadns que expliquen cabalmente la técnica y la es-
tética de las escuelas americanas, algunos interesantes conceplos reunidos por Pal Kelemen en su
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libro Barroque and Rococo in Latin America ayudan a comprender la pintura cuzqueiia que
sirviera de modelo a los artistas coloniales de Chile. En primer lugar, la materialidad de la pin-
tura debio reducirse, en gran parte, al empleo de los colores nativos de la naturaleza de América,
debido a la dificultad de procurarse los éleos manufacturados en Europa. Abunda asi la tonali-
dad del rojo de la cochinilla; el azul de indigo y varios otros tonos vegetales. Las telas en vez de
ser preparadas con los finos lienzos ultramarinos, fueron fabricadas con algodén, material que
apaga y ensombrece los colores. Cuando con estos medios técnicos se buscaba una pintura realis-
ta, a veces el resultado era un expresionismo convencional o inconsciente. Al tratar de dar la sen-
sacién de perspectiva, colocaban escenas una encima de otras, de una ingenuidad que recuerda
los primitivos italianos.

En la iconografia, ademis, la utilizacién folklérica y popular de los motivos europeos que ve-
nian reproducidos en libros y mapas, crearon un estilo, donde, como escribe Friedrich Muth-
mann, «puede reconocerse bajo la superficie del decorado plateresco o barroco, elementos mez-
clados del arte medieval europeo y del arte aborigen=,

El citado autor, al estudiar la plateria sudamericana, traza en forma acertada, la evolucidn de
algunos de estos motivos, en especial, las sirenas, el pelicano y los escudos, tan frecuentes en la
pintura americana.

Fue este tipo de arte de las escuelas, o siguiendo la terminologia de Pal Kelemen, de «los
circulos» del Cuzco y de Potosi, la que predominé en Chile en el siglo xvir™.

La Pintura Cuzquenia en Chile

ES FRECUENTE encontrar en los protocolos de escribanos referencias inequivocas a este tipo
de pintura: ecinco lienzos de dngeles del Cuzco» se lee en un codicilo de 1699; «un San Juan y
una Santa Teresa pintura del Cuzco, iluminado en oros, reza otro protocolo®.

Llegaban a través de las rutas comerciales al altiplano, en las recuas muleras que descendian
desde la Villa Imperial de Potosi y otros lugares. Conocemos la modalidad de estos encargos
por el que hiciera el general Juan de Esparza, en abril de 1698, al gobernador don Pedro Guti¢-
rrez de Espejo, y que consistia en: «dos cajones de tercia de pintura con diez y ocho lienzos de
Pintura de dngeles de dos varas y media y veinte y nueve lienzos de distintas devociones»®.

Los temas conocidos en Chile son uniformes: santos y escenas religiosas. Atin a riesgo de re-
cargar la nota erudita en gracia de la precision del detalle bisico, daremos un extracto de los in-
ventarios mis explicitos que hemos logrado ubicar en nuestros repositorios.

1649 — Gobernador Canales de la Cerda

Lienzo de San Pedro; N. S. de los Remedios; San Luis de Navarra; San Francisco Javier;
Nuestra Sefiora de la Concepcion; Nuestro Seiior del Rosario; De mi Sefora Santa Ana: San
Martin. '

1662 — Gobernador Pedro Porter Casanate.

Cruz con un santo pintado. Un cuadro de lienzo nuevo con N. 8. del Pilar. Otro cuadro viejo
de N. 5. del Pilar. Un cuadro de N. §. del Pépulo. Cuadro con el Salvador,
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1673 — Juan de Acevedo.
Lienzo grande de la Limpia Conce

cion a § Bo. i :
de N. 8. de la Piedad, San Joseph, Sanp 3 Bo. 12 lienzos a § g8. 5 lienzos de CUETPO entern

Juan Baurista; Maria Magdalena, a § 8o cada uno,

1673 — Ana del Aguila.

Lienzo de la Santisima Trinidad de wres varas y medio de largo. Lienzo de los Cinco Mejores
Seﬂocres.. Lienzo de la Pasién de Nuestro Seior Resucitado. Lienzos de San Santiago - San José
S.m Gr:stéhal. - N. 8. del Rosario - Santa Rosa - Santo Domingo - Santisima Trinidad - San Fran
cisco - San Diego - San Santiago - San Salvador - San Miguel - San Agustin - San Francisco de
Paula - San Juan - San Francisco - Virgen del Rosario - Jestis Nazareno.

1659 — Mariana de Molina.
Lienzo de la Virgen del Rosario; Santa Ursula, pequeiia; Santa Rosa; San Francisco Javier;
San Antonio.

1682 — Cristobal de la Barrera.
Un cuadro de Jesiis Nazareno, hecho al temple. Cristo en la columna; San Jacinto,

1604 — Lorenza Pastene.

Lienzo grande de la Adoracidn de los Reyes. San Juan Bautista; N. S. de las Angustias; N. S
del Rosario; San Francisco Javier; San Jerdnimo; San Lorenzo; Lienzo de la Pasion; N. 5. de la
Concepeion; San Jerdnimo; San Lizaro.

1604 — Francisco Montes.
Doce lienzos de los Santos Apdstoles. San Lotenzo; un Cristo; una Purisima; San Agustin:

San Juan; Lienzo de los inocentes.

1694 — Dionisio de Arraiio.

17 lienzos de dngeles de vara y media. San Francisco; San Juan de Dios: San Pedro; San An-
tonio; San Vicente Ferrer; La Magdalena; Santa Gertrudis: N. §. de la Soledad; San _]r.‘rn'mimu.
La Concepcion; San Lorenzo; Magdalena; San Ramdn: San Antonio; Virgen del Carmen; San
Francisco de Paula; N. S. de las Mercedes; Saa Santiago; Jesis Nazareno™.

El tamaiio de los cuadros, siempre €n sus marcos dorados, flucttia entre la imprecision de los

llamados «chicoss, y los grandes de «dos y tres varas y medias. El precio mis comiinmente sena-

lado en los documentos varia entre $ 6 y § go <ada uno. )
El niimero de cuadros que legaron a Chile es innumerable y revela que la pintura en los
circulos del Cuzco y Potosi, era una verdadera industria artistica, con talleres que producian pa-

ra un mercado externo considerable.
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Los Artistas Pintores

AUNQUE LA MAYOR parte de las telas de este siglo son anénimas, surgen de vez en cuan-
do algunos nombres epénimos en los voluminosos infolios, bajo el rubro genérico de «concier-
tos» de trabajo, o bien en ¢l oscuro rincdn de los lienzos se insinda el clisico eme fecits, precedi-
do por la orgullosa firma artesana o artistica.

Francisco de Escobar es uno de estos personajes de quien sélo conocemos el nombre y apelli-
do''. Criststomo Atahualpa Inga, en cambio, dej6 huellas documentales de sus trabajos esculté-
ricos, como veremos a su debido tiempo.

Rompe el anonimato general un documento significativo, «la carta de convenio y conciertos,
firmada por el receptor Francisco de Peraza, hombre «refinado y generoso, amigo del lujo y de
la ostentacién y de notorias aficiones artisticas», como escribe su bidgrafo Carlos Larrain de Cas-
tro, y Damidn Muiioz, pintor.

El 11 de junio de 1652, ante el escribano Pedro Vélez se compromete Muiioz a encaminarse
a la Hacienda Catapilco, edonde se le ha de dar un aposento y de comer y de cenar y almorzar,
y la suma de cuatrocientos y sesenta pesos de a ocho reales corrientes de ley», por «treinta y un
cuadross. Los treinta de a dos varas de alto y el ancho del cbtenze y el otro de tres varas y una
cuarta de alto y los dos anchos del cotenze. Los veinte y dos cuadros debian ser las hechuras si-
guientes: La Conversion de la Magdalena; San Francisco Javier; Santo Toribio; San Ignacio;
San Nicolis de Tolentino expirado con un Cristo en la mano; Nuestra Sefiora de las Mercedes
con sus cautivos; San Ldzaro; San Ramdén, Mdrtir; San Juan Bautista bautizando a Cristo en el
Jordin: San Jerénimo:; San Roque; San Lorenzo en el Martirio con el evangelio en las manos;
San Joseph y la Virgen cuando se desposaron; San Juan de Dios expirando; Santa Polonia, Vir-
gen y Mdrur; San Francisco, imprimiendo las llagas; el Angel de la Guarda; Santa Lucia; Santa
Catalina, Virgen y Mirur; Cristo arrodillado en la Crpz, copiado por una Limina que tiene el
dho. Francisco de Peraza; San Antonio con un negro a los pies y una cadena en las manos; un Ni-
fio Jests santo crucificado con San Francisco y Santa Isabel a los pies.

Se comprometia el pintor ademis a pintar las devociones que se le pidieran y de retratar a
los hijos de Peraza «a los pies de los santoss.

La calidad de las obras no debi6 ser primorosa, pues Mufioz estaba obligado a terminar edi-
chas obras de hoy a veinte dias hasta acabarlos con efecto sin salir de la dicha estancia, con ame-
naza de prision si lo hicieres'.

Tres afios mds tarde, el pintor volvid a contratarse para la ejecucion de diversos trabajos de
su oficio, en la residencia santiaguina de su mecenas, el receptor de Penas de Cimara. Esta vez
el concierto lo obligaba a ejecutar «noventa varas y media de pintura en lienzo de bramantes,
figuras, retratos y santos, «las que se le pidieren e indicaren, entre otros el retrato de doiia Isabel
de Espinoza, esposa de Francisco de Peraza, y una copia del cuadro del «Infiernos, igual al del
refectorio de la Compaiiia de Jesiss.

«Damiin Mufioz estaba obligado a terminarlos en un plazo de ocho meses y a poner los ma-
teriales de colores; Peraza, comprometiase a mantenerlo, a entregirle la linaza necesaria para las
telas, y a pagirle una gratificacién de § 6oo de plata de ocho reales o las cosas que el dicho Da-
midn Mufioz pidieres'?,



Sin t!ufla, los cuadros que figuran en el inventario de bienes de dofia Isabel de Espinoza, de
19 de diciembre de 1673, fueron los que pintara Damiin Mufioz en Santiago. Son ellos: Cuadro
grande de cuatro varas de largo; Nuestra Sefiora de la Soledad, dos varas de largo y varia y media
de.anCho; Santo Domingo; Nuestra Sefiora del Carmen: Jestis Nazareno; Santo Cristo; Santo Do-
mingo y Santa Ana; San José; San Roque; San Juan y la Magdalena; San Juan Bautista; San Ig-
nacio; San Ramén y San Francisco de Paula'®. ;

, Por un hecho corriente en la época colonial, ¢época de temblores y cataclismos, han desapare-
cido las numerosas telas que pintara el artista Damiin Mufioz, quien, a juzgar por los documen-
tos citados, debi6 ser el pintor oficial de aquella lejana centuria

Igualmente perdidas estin las telas del grupo oficialista que Toded la corte novelera y atrope-
llada del gobernador Don Francisco de Meneses, ese «Barrabiss que asombréd con sus caprichos
a los pacatos vecinos de la capital. En su circulo de artistas, alli por los aiios rispidos del 1660,
sobresalian Juan de Zuloaga, carrocero; Toribio Morales y Juan Gonzilez Ledn, bordadares;
Cristébal Pérez, ebanista y Juan de Pifia Muiioz y ¢l alférez Francisco de Guerra, ambos pin-
tores.

La Pintura Religiosa
La Vida de San Francisco d{_ Asis en el Convento Franciscano

LA IGLESIA de San Francisco puede considerarse como el museo mas valioso en lo que a pin-
tura colonial se refiere, y entre los cuadros que penden de los muros de su templo y claustro,
ninguno ha atraido con mayor interés la curiosidad de los criticos que aquellos que forman la
serie de la «Vida de San Franciscos.

Un examen minucioso de las telas ha permitido fijar la cronologia histérica del conjunto en-
tre las fechas de 8 de diciembre de 1668 que ostenta la guirnalda decorativa del cuadro de la
Tentacion, al pie del cual se lee: Finis coronavit hoc opus Anno Dei 1668 mensis Dec § Die, y
fines de febrero de 1684 que vemos estampada con la firma de Juan Zapaca Inga en el cuadro de
«Los Funerales».

En realidad para un expertizaje definitivo de estas telas faltan todavia datos historicos com-
plementarios que no hemos podido ubicar en los repositorios del pais o en los archivos del
Cuzco.

La primera pregunta que hay que contestar es si son ellos originales, copias o réplicas; la se-
gunda, si han sido ellos pintados en el Cuzco o en Chile. Luis Alvarez Urquieta en sus articu-
los iniciales mantuvo la doctrina de que se trataba de cuadros originales pintados en el pais por
manos diferentes,

Alfredo Benavides, quien en forma metddica fue examinando las telas en su postrera mono-
grafia, coincide en esta idea, aportando mayores datos técnicos sobre la materia, cha\fi(les llego
a esta conclusion que citamos textualmente: «Consideramos que en ellas han intervenido cuatro
pintores, dos de ellos, don Juan Zapaca Inga, desde luego, y otro, a lo menos, americanos netos,
y los otres, segiin todas las probabilidades, europeos avecindados en Chile, o quizis si uno de
ellos fuese un chileno pero con formacién artistica europea. .. Sitlr:ndo esto ?si. (es denrl que
hubieran sido pintados en Chile), quedard demostrado que a mgduadus del siglo xvit hah.m en
Chile a lo menos cuatro pintores notables. . . Esta Escuela de pintura que con toda propiedad
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habria que denominar Chilena o Santiaguina, a juzgar por las ubras que nos han dejado, seria
una de las mis notables de su época en la América Hispanas.

Ayunos de una documentacion probatoria decisiva, nosotros, sin embargo, estamos en des-
acuerdo con este juicio, y alirmamos tentativamente que esta serie fue pintada en el Cuzco y en-
wviada a Chile como era la vostumbre generalizada en esa época.

La atribuimos al fraile Basilio Santa Crus. al parecer mestizo y a sus discipulos, en especial
Juan Zapaca. Nuestro razonamiento se basa en ¢l hecho cierto de que existen dos series de estos
cuadros. La una, en nimero de g0 telas, se conserva en la iglesia de San Francisco en el Cuzco,
la otra mds numerosa, €n Santiago. Seria a nuestro parecer muy improbable que se hubieran lle-
vado desde Chile al Cuzco, estos cuadros, porque en realidad la pintura chilena estuvo en este
siglo bajo dependencia direcia del are cusqueno.

No creemos que se trate de copias, sino de réplicas. Damos para ello algunas pruebas. En el
aiio de 1947 tuvimos la fortuna de womar algunas fotogralias —por desgracia en malas condiciones
dpticas— de algunos de estos cuadros. Dos de entre ellos nos permiten algunas inferencias proba-
torias. El primero llamado de «La Anunciacions (inicial de la serie) difiere del que se conserva
en Santiago, Si lo miramos superficialmente pudieran parecer idénticos, es decir, simple copia,
pero basta fijarse en ciertas peculiaridades para marcar su diferencia. En la serie del Cuzco (ver
ilustracion) «La Anunciacion» esti pintada con mayor sencillez, en una gama mis oscura y uni-
forme. El cuadro santiaguino es mis suntuoso, mds abullonado en las mangas de dona Picha, la
madre de San Francisco. El dibujo de la mano que en el Cuzco cae en movimiento laxo, de aban-
dono completo, tiene en el de Sanuago, un barroguismo mis acentvado, un retorcimiento ca-
racteristico.

Por ultimo, en el medallén que contiene la leyenda explicativa, ademds de una caligrafia dis-
tinta, la posicion y las formas de los angelillos decorativos es disimil.

Si pasamos ahora al cuadro de «Los Funerales de San Franciscos, firmados tanto en el Cuz-
co como en Santiago por Juan Zapaca Inga, la re particién de las figuras de la composicién ofrece
variantes. En el primer plano la secuencia en el Cuzco es la siguiente: mitrado-caballero-fraile
viejo-viejo franciscano-con palma-fraile-dos figuras femeninas; en el de Santiago: mitrado-caballe-
ro-fraile joven-viejo franciscano con palma sobire el hombro-caballero-figuras femeninas.

En el segundo grupo procesional, que marcha hacia el costado izquierdo de la tela, hay dife-
rencia también en el vigor de la figura del viejo con barbas y en la estampa del caballero.

Estas breves consideraciones nos parecen concluyentes en lo que se refiere a la relativa origi-
nalidad de los cuadros de la serie de Santiago. Volveremos sobre el tema, pero antes considero
necesario hacer algunos comentarios sobre el relato biografico, muy revelador.

La vida de San Francisco ofrecio a los artistas europeos un asunto de alto interés. Henri Fo-
cillon planteaba al respecto la siguiente pregunta de estética: «Es un texto, una bella historia o
bien tiene ésta un valor activo y creadors'®. La trama mistico-popular deriva de los 28.cuadros
de la «Storie della vita o fati di San Francescos, pintados por el Giotto en la Basilica de Assis,
entre los afios de 1206 y 1289. Representan ellos una verdadera revolucion. « Tuvo Giotto, co-
menta el critico norteamericano Berenson, ¢l don de hablar a nuestra imaginacion tactil, facul-
tad que confirid a sus imdgenes una vida inmortal, y por esto la obra de sus predecesores no
tiene sino el interés de simbolos claros, ingeniosos, sabios, pero desprovistos de valors'®,

Con procedimientos simples, por sombras y luces casi rudimentarias, en rasgos breves, sin in-
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sistencia, con los mismos (o ici dora
nos claros tradicionales, fond
tor una admirable sensacitn de «credibilidads a sus l:ua:raml b g i sl

La temitica pas6 luego a otros paises. F. 1. § -

; ; paises. F. ]. Sdnchez Cantdn sefiald la ab i ;
de pintura en el siglo xu1 espaiiol. Blanca de los Rios | ) e

s 0% R =
de la peninsula, donde recibié la impronta de u T e e
3 & n geni i i
to, escribe Cossio, que el Greco ha v raual‘dnfcreme. e s e
; ya tratado con mas amor ni repetid 4s insi i
S S RO Pess 0 s durc um temms ool petido con mis insistencia que
E redilecto; i i
EUO v o 1 fatasis ‘popular: pre : PeTo es cierto que por él, mis que por
: popular; manifiesta sefial que acerté el artista a traducir fi
mente la representacion que en Castill ik ik : st

b e St G : a podria caber de aquel glorioso poverel di Dios'7

cisco vino a las tierr i : .
B e TR 15' ‘# .*\rner_:ca con la pléyade de los hermanos sera-

. ¥ las primeras escuelas pictoricas de Méx
kA o México, Quito y el Cuzco, abordaron con fruicidn la

El texto igui ili y '

t;u: siguieron Basilio Santa Cruz y sus discipulos no lo hemos podido ubicar en la
abundante literatura franciscana. Los episodi inci i ‘
pisodios principales, aunque guardan relacion con la tra-
ma de la «Leyenda S. Francisci de San B i Slo indi .
i ; uenaventuras, derivan solo indirectamente de esta cli-
. Tampoco alientan los cuadros el soplo poético de Las Flovecillas de San Francis-
co. l!‘-laay‘ma)ror parentesco con la biografia del beato Tomis de Celano,

. historia que va relatando. el «choronistas en los medallones floridos de tipica usanza cuz-
qu:rla. €s llm cur!l?so texllo. en bien pintadas letras, seguramente el discurso apologético de una
an 1g]ua ca cografia franciscana qu_e no nos ha sido posible encontrar por el momento. El espiritu
qm:_ 0 ar;lma oh_edece ala sugestion, un tanto disidente, de Petrus de Alva y Astorga, quien en
su libro §. Fmrwunu N*I‘Iurﬂe Prodigium et Gratie Portentum, establece un paralelo muy estre-
cho entre las vidas de Cristo y de San Francisco'®. :

La serie se abre en el tono de una verdadera anunciacion: «Envio Dios un dngel que en sue-
fios anuncia a doia Picha, esposa de Pedro Bernardo, el nacimiento de Franciscos (Ver limi-
na gs).

El ‘:cgundo representa a una seiiora en el lecho, en actitud de gravidez; al fondo en tamafio
reducido, una réplica de la misma figura, sentada ante un pesebre junto al asno y al buey evan
gélicos. A la derecha dos personajes conversan con el mensajero celeste. El medallon explica: «el
piadoso jeroglificon: No puede parir dofia Picha sin ser llevada por el dngela un pesebre don-
de nace San Francisco, entre un buey y un pollino. «Pénele el Angel una cruz en el hombro iz-
quierdo. Oyense en el aire misicas celestiales; a estas voces [pax bonum, pax bonum!, tirbase
todo el infierno. El dngel peregrino revela el nacimiento de Francisco a Enoch y Elias en el Pa-
raiso. (Ver limina 26).

La juventud licenciosa del Santo, segiin los escritos 1
cuadros, que insisten en la juvenil disposicion de San Francisco a la santidad. Por ejemplo, en un
banquete en casa del Padre: «Dejando la mesa coge ei plawo y el pan de su sustento y le da a
fos pobres. Siendo muy nifio San Francisco sentibase 1 pedir limosna en la puerta de la Iglesia

is fieles, estd silenciada en parte en los

entre los pobress.

aEscondido el Santo de su padre en una cueva —recalca otra _de las glosas explicativas— se
dio muy de veras alli a la oracién y a la abstinencia, después corrido de su pusilanimidad se fue
a la ciudad tan trasportado en Dios que los que le vieron flaco, macilento como arrobado en el
cielo, juzgaron estar locos y los muchachos le corrieron tirindole piedras y lodos.
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El tema del smundo, el demonio, y la carnes corre en abundantes episodios de estos cuadros.
Una vez «Para vencer N. §. Padre una grave tentacion de la carne a que le instigaba el demonio
se arroj6 desnudo en un campo de nieve y haciendo de ella siete bultos, hablando consigo de-
cia: Esta mayor es tu mujer, cuatro son tus hijos e hijas y los dos nifios esclavo y esclava, abri-
galos que mueren de frio, lo cual visto huyd corrido el demonios.

Oura tela refiere que «Queriendo el espiritu malo de concupiscencia asaltar a N. Seraphico
P. San Francisco arrojando a su purisima alma una tentacién carnal, el diestro guerrero se arrojo
a un espinar que al punto convirtié sus agudas espinas en hermosas rosas».

Y abundando en ejemplos de este repetido tema, indicaremos el cuadro en que «Una mora
solicita a N. P. San Francisco; échase el santo en las brasas y cohibida la mora, se convierte a la
verdadera penitencias.

La psicologia humilde del Santo no estd recalcada en ninguna de las telas del conjunto que
examinamos. Muy al contrario en vez del espiritu mendicante se atribuye a la orden un espiritu
militante; al menos asi interpretamos el episodio en que «Armado en traje de general aparece
Cristo a San Francisco en suefios, muéstrale una sala de armas todas sefialadas con la cruz dicien-
do: éstas serdin tus armass.

Tampoco hay indicios de esa suave comprension poética de la naturaleza que maravilla en los
relatos franciscanos: no figura el episodio del hermano Lobo, ni las aves hermanas, ni el agua
elara, ni sus ingenuos diilogos con las aves del cielo.

El asunto de la estigmacion de San Francisco que tantas obras de arte inspird a la pintura re-
nacentista, estd tratado en dos de las telas, al tenor de las siguientes palabras: «Incrédulo al prb-
digio de las llagas un indevoto que pintara a N. P. San Francisco con ellas en una pintura que en
su casa estd en la pared, rayibalas con un cuchillo y volvian a aparecer y un dia impaciente arri-
mé una escalera a la pintura, raspé como solia las llagas y de ellas salieron cinco arroyos de san-
gre tan copiosos que le derribaron de la escalera, cayendo muerto al pie de ellas.

«Dudaba, reza el segundo, el Papa Gregorio Nono la llaga del costado de N. P. apareciosele
el Santo en sueiios, pidiéndole una ampolleta para que recogida en ella la sangre del costado, sa-
liera certificado. Desperté el Pontifice y hallése con la ampolleta llena de sangre del costado de
N. P. San Franciscos.

Otra de las caracteristicas del relato en que se apoyan las pinturas del claustro de San Francis-
co de Santiago, es el de su relacién con los demads santos de la Iglesia y el de la formacién de la
orden mendicante de los frailes menores y sus bases intelectuales.

La amistad mistica con Santa Clara estd explicitamente indicada en el episodio de la Porcidin-
cula. «La noche siguiente saliendo de casa de sus padres fue al Convento de la Porcitincula don-
de nuestro padre aguardaba con sus compaiieros con luces encendidas y alli delante del altar de
la Ss. Virgen y Madre de Dios, le cortd los cabellos, le puso el hibito de la orden y llevo a un
monasterio de monjas Benitas hasta que después la trasladé al de San Damiin donde vivié y mu-
ri6 la Santas.

No hay en los cuadros referencias ingratas a las rivalidades entre franciscanos y dominicos.
por el contrario, Santo Domingo aparece continuamente en los lienzos de la serie, principalmen-
te en uno de ellos queparece duplicar la vida de Cristo relatada por los Evangelios: «En otro ca-
pitulo general nuestro donde acudieron quinientos frailes y estando sin tener que comer N, P.
Santo Domingo, de improviso veinte mancebos hermosos entraron que administraron de comer
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Rl

- nia, con gran aprovechamiento de los religiosos para que se ins

y acabada esta funcién desaparecieron y €l Santo
confianza que habian de tener en Dioss,
Insistese en el texto literario que venimos glosando en el aspecio intelectual de la Orden, y asi
puede leeue en uno de los medallones cuzqueiios que «Nuestro Seraphico S. Francisco institu-
y6 por primer lector de theologia de su religion con especial pate
cer sus grandes letras, ingenio y virtud al glorioso San Antonio

Patriarca le hizo un alto sermén sobre la fe ¥

nte y nombramiento por cono-
de Padua y asi la leyd en Bolo
truya al mundo de este origen y

principio tuvieron y tienen las admirables letras y singular doctrina de nuestro Seraphico Padre

San Franciscos.

La :ftulcién de Buenaventura en la divulgacion del pensamiento franciscano esti seialada en
un admirable cuadro en cuya base puede leerse: «Fué el Seraphico Dr. de la Iglesia San Buena-
ventura famoso choronista de la vida y milagros de N. S. San Franciscon, y asi a este tenor el tex-
to insiste en el contenido intelectual de la existencia franciscana olvidando a veces el espiritua-
lismo espontineo e intuitivo, adorne maximo de este poeta sanio.

Desde el punto de vista estilistico el conjunto de los cuadros de «La Vida de San Franc 1scO»
€5 en extremo interesante, por los problemas estéticos que suscita. En primer lugar. el modelo
remoto, s sin duda, como se ha dicho, una desconocida serie calcogrifica que los artistas llena
ron dentro de sus respectivas inspiraciones y técnicas.

Resalta una mano rectora que unifica la serie, Esta imposicion da, como ha escrito Antonio
R. Romera, «la unidad tectonica del conjunto, es decir, el sistema de lineas y de formas susten-
tadoras de la composicitn, el equilibrio de las masas v el traamiento general del claroscuro que
roza en ciertos casos el tenebrismo hispanos.

Esta mano, la imaginamos, fue la de Basilio de Santa Cruz Pumacallao. Hasta hace pocos afios
este artista liguraba en los textos como de nacionalidad espaiiola y de profesion eclesidstica, fraile
o lego. Hoy gracias al expertizaje de los archivos del Cuzco, hecho por Jorge Cornejo Buroncle,
sabemos que era indio ladino, miembro sobresaliente de la pléyade de pintores aborigenes cusr-
quenios de mediados del siglo xvii. Sabemos también que ya en 1667 estaba terminada la serie
primitiva, al parecer de 70 cuadros de la Vida de San Francisco, distribuida en los dos claustros
del convento del Cuzco.

El 31 de octubre del dicho aiio, Basilio de Santa Cruz se concertaba para «hacer en el dicho
convento de San Francisco de esta cindad (Cuzco) quatro lienzos grandes de la vida de nuestro
padre San Francisco de dos baras y medio de alto, poco mas 0 menos y de ancho quatro o sinco
que es para los claustros del convento y para ello le ha de dar dicho convento todo el lienzo y
bastidores: por la pintura se le ha de dar y pagar cinquenta y dos pesos por cada uno y los ha fi"
entregar acabados en tres meses que han de correr y contarse desde veinte de noviembre que vie-
ne de este presente aiio de seiscientos y setenta y siete y se le ha de ir pagando conforme fuere pi-
diendos.

Ademis de esta obra se conocen otros encargos hechos a Basilio de Santa Cruz: una genealo-
gia de los santos de la Orden, colocados cada uno en medallones, con su‘s Ti!lllg('ls y categorias, con
la Virgen en la parte superior del cuadro (1684); un cuadro de Maria Santisima, srntad:lx en una
silla de oro rodeada de dngeles. .. (16g1) para la Iglesia Catedral, d(!fldc también de:'a_)r‘u los mu-
ros laterales que comunicaban con la Iglesia del Triunfo, con la serie de la «Apotedsis de San

Cristobals y otros santos (1603).
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Aunque la firma de Basilio de Santa Cruz Pumacallao no aparece manifiesta en ninguna de
las telas del Convento Grande de Santiago, en la del Cuzco estd estampada con claridad en ¢l
cuadro de «La muerte de San Franciscos. Esta tela refleja una tendencia hispanista debida, sin
duda, a los lienzos de Zurbardn que comenzaban a inundar el mercado cuzqueiio. Es la oposicion
«cielo-tierras, el contrapunto mistico entre la realidad trascendente de lo empireo y la realidad
objetiva del mundo y sus pompas vanas. (Ver limina 27). .

En el cuadro estos dos planos estin bien marcados. Abajo la escena wrigica, fiinebre y piadosa,
pintada en tonalidad obscura, y en lo alto la alegria celestial, los coros angélicos, en colores cla-
ros y risueiios. Entre ambas zonas la figura del dingel con alas sirve de puente entre los dos planos
de una misma y Gnica realidad trascendente.

La clara genealogia barroca del arte de Basilio de Santa Cruz Pumacallao, corre documental-
mente probada en la reciente monografia de José de Mesa y Teresa Gisbert, Historia de la Pin-
tura Cuzqueiia, quienes comparan su sentido de la composicién con el de sus grandes contempo-
rineos Clandio Coello y Sebastidan Herrera Barnuevo y asimilan su gama colorista a la escuela
de Sevilla.

La segunda personalidad, que infunde tono al conjunto, es la de Juan Zapaca Inga, que apa-
rece identificado por su vigorosa firma colocada al pie del cuadro Los Funerales de San Francis-
o, tanto en la serie del Cuzco como en la del Convento de Santiago de Chile. (Ver limina 28).

Es, sin duda, la obra que ha recibido el mayor encomio de los criticos. Luis Alvarez Urquie-
ta, uno de los primeros en valorizar el espiritu creativo de Zapaca Inga, escribe al respecto: «La
entonacion de este cuadro, de una armonia amarillo verdosa, de una gama oscura, nos parece
apropiada para representar esta funebre ceremonia: son sobrios y pintorescos los trajes de los
obispos, frailes y caballeros que forman el cortejo; es apropiada la distribucion de la luz; las fi-
guras de las dos monjas que se arrodillan ante el féretro, interrumpen la monotonia de las lineas
paralelas de la composicions.

Antonio R. Romera ha emparentado estilisticamente al autor con Pedro Brueghel y dice:

. En Zapaca cambia el espiritu, mas su manera de componer las escenas recuerda al flamenco.
El espiritu de primitivo que hay en el cuzqueiio, por lo demis, despierta una emocion plistica».

Este flamenquismo es patente en €l tratamiento pictorico de las maltiples escenas populares
de la serie, la mesa representada en varias telas no es la magra tavola de los pintores de la escuela
toscana sino el opulento festin de la kermesse de los Paises Bajos, en que las multicolores frutas
americanas abren la jugosidad de sus pulpas carn osas en sensual deleite visual. Flamencos son tam-
bién los intimos detalles hogarefios: el fogon en que prepara las viandas una diligente cocinera;
la fuente en que lava los paiiales una robusta aldeana; la luz intimista de los cuadros laterales
de la composicidn en triptico.

Para nuestra sensibilidad Zapaca Inga representa los aspectos mis tipicos de la imposicidn ame-
ricana, y su lenguaje pictérico, que relata sin entrar en profundidades estéticas, nace de una acul-
turizacion de la técnica aprendida de los modelos y de la psicologia nativista.

Este influjo de Zapaca Inga, parece haber subsistido en el mundo de las formas pictéricas de la
region. Los meritorios investigadores José de Mesa y Teresa Gisbert han encontrado estos ecos a
la distancia en la obra del pintor cuzqueiio Pedro Nolasco y Lara (cerca de 1754), cuyo cuadro
Escenas de la vida de San Juan de Dios se entronca en linea recta con los Funerales de San Fran-
cisco, de Zapaca, Los citados criticos al destacar las relaciones formales de ambas obras, comentan:
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«Zapaca es otrn caso de un maestro del siglo xvit que influye a las generaciones posteriores, limi-
tadas a “P'm' Y estereotipar las creaciones de sus predecesoress,

Nos Imaginamos que }a.n copias que en 1763 hizo para el convento franciscano de Ocopa, el
maestro Ct-lzquel’io Ignacio Chacén, que representan la Vida y Muerte de San Francisco de Asis
han contribuido igualmente a difundir el modelo de Zapaca Inga. h

"flf" edo Benavides examinando con prolijidad los trazos desvaidos de una inscripeion paleo-
grifica en una de las telas de Santiago, sact del anonimato a un tercer pintor, al que adjudica el
mbre de Pedro Lozano, después de larga disquisicién erudita. Aparece ella al pie del cuadro
titulado: l_l'll Santo castiga la desobediencias. En el juicio de valor que pesa sobre él Benavides
es superlativo y extremo. «La composicién —escribe— tiene una notable unidad si se la compara
con los otros cuadros, ya que la anécdota del costado izquierdo parece solo un agregado pintado
por otras manos y seguramente impuesto por la directiva del conjunto. La agrupacién de las fi-
guras es equilibrada y perfecta, pues a pesar de tratarse de monjas con idénticos ropajes, oscuros,
sombrios, logra por las actitudes y expresion de los rostros una gran variedad dentro de un con-
cepto de unidad. Por las caracteristicas de este y otros cuadros que a él podrian atribuirse, este
artista da la impresion de alguien que conoce y ha estudiado los cldsicos italianos y espaiioles. (Ver
limina 2q).

En verdad, la influencia italiana (ese sentimiento de la narracién pintoresca, de sensacién mi-
niaturista) se confunde con lo que a primera vista podria parecer un orieatalismo directo, la nota
que Sartorius crey6 predominante en la plistica colonial. Hay a nuestro juicio, un lejano recuer-
do oriental en la actitud semibudista de dofia I'icha, la madre de San Francisco, en la escena de
la Natividad, pero tampoco hay que olvidar que el Oriente se hizo sentir también en la pintura
toscana. Gustavo Soulier resume esos influjos en los siguientes elementos: «composiciones geo-
métricas; motivos persas en las alfombras; utilizacion de animales exdticoss. Estos detalles exo-
ticos son reemplazados en los cuadros del claustro santiaguino por elementos exiticos americanos,

" a saber: la guirnalda incdsica que circunda la cabeza de San Francisco; el tinte criollo de los san-
tos y frailes y el ropaje hispinico aculturizado en América, que cubre y adorna miltiples de es-
tas figuras de damas y caballeros.

Partiendo de estas atribuciones seguras se podria intentar algunas inferencias sobre el conjun-
to de las 54 telas de la coleccion santiaguina. En primer lugar creemos que se trata de una ré-
plica de los primitivos 72 cuadros que en 1667 enmarco en el convento del Cuzco, el ensambla-
dor maestro Lorenzo Mufioz. .

Se trata de un conjunto homogéneo, de grandes proporciones, que oscilan o ) e g

4 metros. Estin pintados a la manera de tripticos; el tema central de la narracién y de la accion

P colnpleta con las escenas laterales, que a veces no guardan concordancia. ParcT'L- que se ha te-
nido la idea original de dar la sensacion de lo simultineo, lo que rara vez se abt.:cnt. o

unidad tanto uonccptual como pictdrica en el conjunto, inspirado

podria atribuir esta unidad a la mano rectora de

Hay, sin lugar a dudas,
como hemos dicho en un relato calcogrifico. Se :
Basilio Santa Cruz. En la serie trabajaron varios pintores, tal vez escalonados entre los ‘15 anos
as fechas cronoldgicas encontradas en los mismos ru_at_iros. Eena\'lde‘s creyd hat.’"
idualiza por la repeticion de los motivos, mds bien
nte de establecer secuencias, pero sin resul-
diferentes en ¢l hacer pictérico. La primera

que separan | ntra
identificado a cuatro pintores, a los que indiv
dicho de las figuras. Nosotros hemos tratado igualme
tados positivos. Podemos sefalar hasta cinco maneras
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se caracterizaria por la continua utilizacién de personajes alados; la segunda por la repeticidn téc-
nica constante de las cabezas tonsuradas, para dar la sensacién de multitud. Una tercera factura

amiga de los planos verticales; la cuarta hdbil en desplegar escenas interiores miniaturistas, a la
nento de las ar

manera de un cuadro dentro de otro cuadro; por fin, la mano prolija en el wat

maduras, trajes y cabalgaduras, (Ver liminas go, g1,
La Sagrada Cena de los Jesuitas

EN LA SAcRrISTIA de laIglesia Catedral de Santiago se conserva el cuadro La Mesa de la
Cena gue adornaba otrora «la cabecera del refectorio» del lL'IIIiP|u miximo de San Miguel, Es

os de largo por 3 de alto y ostenta la insignia

obra de grandes proporciones, mide cinco me
jesuita, el lema J. H. 8. y la fecha, 1652.
sicion tiene por centro la cena mistica en cuya mesa se agrupan las dieciséis

La vasta com

hguras del cuadro. La luz cae sobre el centro, que estd aderezado a la manera cuzguena sobre

antel, frutas, platos y trinchantes, vasos rechoncos y copas de alto cuello. El resplan

el blanco
dor ilumina la suave figura de Cristo, aureolada la cabeza y sentado sobre un triple dosel de co

lores rojo y pardo que hace fondo. Sostiene en su mano derecha una hogaza de pan eucaristico,

bendicidn

y la diestra se alza en gesto d
San Juan, en figura adolescente, se inclina sobre el pecho de Jesis. El resto de los apdstoles,
sin individualizacidn en los rostros de perfiles repetidos, insintan en los'gestos de  sus manos la

escena biblica contenida en la frase: «Uno de vosotros me ha de traicionars. Judas se destaca

empujado un gato negro, simbolo de la malignidad

de Santiago




Hay en el extremo izquierdo una elegante figura, vestida de
emerge de una columna, mds all de la cual se vislumbra, en
sentado con gran prestancia frente al fuego del hogar.

Bﬂrdﬂ.l-'] el frenu:.de la composicién, cuatro nifios envueltos en tlinicas,
nes, que sirven las viandas: el uno al amor del brasero prepara los platos;
parten,

Por lo alto, dos limparas de tres ganchos que irradian luz mortecina, equivalente a la de los
delgados blandanes que decoran la mesa. El fondo se recorta en sus EXITEMOS POT gruesas corti-
nas oscuras. En su parte basal, a la izquierda una columna, una dnfora y una jofaina de pedestal;
ala de.re_d?a, un sahumador de porcelana de Talavera en blanco sobre azul y un muéble platero.

El juicio que esta obra ha merecido a los criticos es contradictorio y ha seguido el vaivén de
las épocas. En pleno fervor romintico anti-cuzqueiio, Lira Recabarren encontraba que el eini-
co merito del cuadro era la composicién que mpoco es sobresaliente, siendo por lo demis des-
preciable el colorido; muy mediocre el dibujo; ninguna la perspectiva y falsas muchas sombras.
Las velas no producen efecto de luz. De las figuras, San Juan, era a su juicio la peor; la mejor
la de Jesis que es también la menos originals ',

Alvarez Urquieta, enamorado del pasado colonial, pasé en cambio un alto juicio del valar so-
bre la obra. «Nos encontramos, escribe, en presencia de un gran cuadro, sin duda alguna, ejecu-
tado por un artista de verdad. A pesar de existir cierta monotonia en algunas de las fisonomias de
los Apdstoles, sin embargo, la composicion es buena; las figuras tienen relieve; su colorido es ci-
lido y armonioso y su ejecucion sobria corresponde al tema desarrollado»®.

negro, retrato de calidad que
plano aparte, al maestro de sala,

calzados con escarpi-
tres de ellos los re-

La intencidn de la tela a nuestro juicio esti basada en el tipo de la sagrada cena de la escuela
romana, recuerda vagamente la Cena atribuida a Rafael, artista que gustaba colocar de mano
maestra animales simbdlicos en sus composiciones religiosas,

Los defectos son palpables. El vuelo del pintor queda detenido por falta de imaginacion. Re-
curre a las repeticiones de figuras. Los cuatro Apdstoles que enfrentan a Cristo estin colocados
de perfil y son casi idénticos en postura y rostra. El de la derecha y los dos de la izquierda son
muy parecidos, lo mismo que los nifios que sirven a la mesa. Pero no puede negarse que el artis-
ta sabfa agrupar escenas y las animaba con sencillez legitima, sin recursos ni artificios. El cua-
dro indica la época en que la pintura renacentista daba nuevas direcciones a la Escuela del Cuzco.

La obra recuerda vagamente la «Cena Eucaristica» de la capilla del sagrario de la Catedral de
Bogotd, del célebre Pin(or neo-granatlino Gregorio Visquez de Arce, y que hay en ¢l esa misma
intencién que el Marqués de Lozoya asimila a un recuerdo consciente o inCONSciente «por su or-
denacién y por el atrevido juego de luces y sombras de los maestros venecianos».

No seria raro encontrar otras réplicas que indicaran el tronco comin de este tipo de cena, en
mesa redonda que no es usual en la pintura del Perii.

En el arte americano predomina, en general, la mesa rec tangular a la manera que se despl
en la Serie de San Francisco, del claustro santiaguino. 56lo mis tarde aparece .gTIi[IrJIllt‘lllt l':.slt'
otro tipo de cena mistica derivado de la técnica de Juan dc.jumes. -la_quc dio pavta —escribe
¢l P. Manuel Trens— a otras muchas y variadas réplicas de figuras de Cristo que anuncian la apa-
ricién de la futura imagen del Sagrado Corazony.

Una, al menos, hemos visto cn Meéxico.

iega
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La Pintura Profana
El Retralo

A PARTIR DEL S1GLO XV, en que un nuevo espiritu aparece en la pintura de Occidente,
el artista trata de representarse el aspecto exterior de las cosas y traducir en imdgenes el mundo
objetivo de la realidad. A los tipos abstractos enumerados en los pirrafos anteriores, ejemplos de
la doctrina alegdrica aplicada a las bellas artes, se suman los hallazgos en el campo del individua-
lismo pictérico, el retrato principalmente.

El retrato representa a un individuo; en términos mis elevados se ha dicho que es «la mate-
rializacién de un almas: y biscase para ello los caracteres dominantes, la impresién dramadtica o
noble en que los lazos de subordinacion con la pintura religiosa son mis débiles.

El género alcanzd boga en América, pues venia a satisfacer necesidades pricticas de la vida,
sentimientos vitales como el amor a los padres, orgullo de familia, y por estas mismas razones,
es decir, «porque cuando se encarga un cuadro es casi siempre con un fin extraartisticos, el pin-
tor psicolégicamente debe moverse en el ambiente del que encarga o compra, y cuida sujetarse
estrictamente al modelo, en edad, parecido, traje, y situacién.

Los artistas coloniales raras veces trataron el retrato como problema individual, y al desple-
garse en un circulo estrecho de modelos, desarrollaron férmulas y rutinarios procedimientos téc-
nicos, a los que sélo escapan las personalidades artisticas vigorosas.

Los inventarios de las familias coloniales nos sirven para demostrar el auge que tuvo el géne-
ro del retrato, en la pintura de dicho periodo.

En la particion de bienes de Gonzalo Ferreira (1644), figura «una hechura de un santo Cris-
to en lienzo con los retratos del Capitin Gonzalo Ferreira y dofia Luisa de la Serna, su mujer,
difuntos, con una guarnicién pequena dorada y negra»®'.

En el protocolo del escribano Vélez (1649) se seiala el «eretrato del Sargento Mayor don San-
cho de las Cuevas, de tres cuartos de largo y media vara de ancho»*. Del mismo afio es la noti-
cia del inventario de dos retratos «el uno del maestro de campo Gines de Lillo y el otro de su
padre. No se puso precio a los retratoss**,

Entre los gastos del funeral del capitin Domingo de Landaeta (1657) se menciona una parti-
da interesante: «§ 10 que di a Francisco Regalado por ¢l que dio al pintor por el retrato del di-
funtos®.

En 1668, al inventariarse los bienes de un alto funcionario, se hace mencién de «un retrato del
Sefior Maestro de Campo Miguel Gémez de Silva y su primera mujer, con un crucifijo y la ima-
gen de Nuestra Sefiora con un marco dorado de vara y tercia de largos, avaluado en 16 pataco-
nes**. Entre los bienes de dofia Lorenza Pastene (1694) se enumera: «un lienzo de Nuestra Sefio-
ra con su nifio en brazos, con el retrato de los dichos difuntos y de la dicha Lorenza de Paste-
ne»*®. De 1700 es el retrato de Julio Francisco Terdn®, difunto, y de 1708 «el lienzo del retra-
to de Sancho Garcia Salazar, de 2 varas y cuarto de alto»®.

Al juzgar por la escueta descripcion de los inventarios se trata de obras votivas, retratos de
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wdﬂ'wéuh - 1:- o en esos cuadros de muerto, especie de pictéricas mascarillas finebres, de rudimen-

1 affa colonial ha llegado en escasa G
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edificios publicos durante los " a nosotros, pues el saqueo de los

dias tormentosos de las guerras de la Independencia, destruyeron
las galerias de retratos que se conservaban tanto en el Palacio de la Real iﬁdimcia, el ('ab?mu y
el Palacio Arzobispal.

Als.""_“‘ ”’Pm‘n conservan. Por ejemplo, la familia Huidobro exhibié en la «Exposicion del
Gol.onn.qen. organizada por don Benjamin Vicuiia Mackenna en 1872, el preciado retrato de
don Miguel Gémez de Silva. All{ se exhibicron también, los retratos del gobernador don Tomds
Marin de Poveda y de doiia Maria Yturgoyen de Amasa, «Obra interesante como estudio social.
El vestido bordado todo de cuadros de oro de una riqueza imponderables®.

Las Monjas Agustinas conservan todavia el retrato de Fray Diego Medellin, revestido con una
lujosa capa episcopal. En la Sacristia de los Jesuitas, lucia el lienzo, con el hermoso rostro del Dr.
don Juan Sarricolea y Olea, obispo de Santiago™.

Por fortuna hemos logrado localizar tres obras representativas de esta época, que permiten
inferencias generales sobre la calidad de los retratistas.

En el Convento del Carmen (Bajo), se custodia el retrato de la Madre Bernabé¢, de la Orden
Franciscana, fundadora del Convento de San José. A la manera de una estatua yacente, descansa
el cuerpo de la madre sobre una enorme almohada, bordada en punto de encaje, con guirnalda
de flores. La actitud de rigidez del abultado cue rpo, el sayal negro que lo recubre y lo enmarca,
el pilido rostro apacible, es de acertada factura. El hibito blanco envuelve, a la manera de un
manto penitenciario, la figura, y destaca las delgadas manos monjiles que apretan la larga cruz
de madera extendida sobre la almohada reclinatoria (Ver limina g4).

Hay austeridad en la composicion, y al mismo tiempo detalles de calidad en los finos rasgos
del dvalo cenido de la cara, que expresa beatitud y reposo.

Del mismo pincel, es el retrato del capitin Francisco Bardesi, de tonalidad oscura; rigido el
cuerpo yacente, en los pesados hibitos de protector de la orden, que envuelven también las ma-
mos a la manera de una momia. La linea del ataiid se destaca como un ancho borde blanco.
Cuatro cirios largos, en blandones de cobre, hacen una ilusién de elevacion mistica. En la tona-
lidad oscura del cuerpo cae la luz sobre el rostro dormido; marcadas las cejas y el bigote, so-
bre la fina nariz, y un amplio chambergo negro que recorta la blancura del cenotafio (Ver la-
mina §9).

Manos particulares han conservado ¢l retrato mundano de Dofia Pura Pineda y Bascuiiin,
esposa del alférez Alonso de Cordoba, afio 1690, con tonalidad mis acentuada, que hace pensar
en su origen hispinico.

Otros géneros pictoricos

coONFIANDONOS para clasificar los géneros pictoricos mis cultivados de la Colonia dentro
de los términos genéricos empleados por los tasadores, en los inventarios protocolares, podriamos

hablar de; epintura del Cuzco» y elratoss, lemas ya examinados y de «pintura a la romana»
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y «paises», sobre las cuales sélo muy sumarias noticias podemos ofrecer (Ver liminas 36 y 37).

Por pintura a la romana se entendia en estos siglos, la pintura al éleo de origen extranjero,
mas bien dicho europeo. Entre estas obras sefialan los inventarios: «dos lienzos de cuerpo ente-
ro a la romana de emperadores en § 240»; «veinte y tres lienzos de la Casa de Austria»; equin-
ce lienzos de la Historia de Don Quijotes; ssiete lienzos de ciudades a la romanas; «diez y ocho
lienzos de la Casa de Austrias®.

Pero, sin duda, la obra mds importante de tipo renacentista que se conocid en esta época fue
el «lienzo grande de una mujer desnuda acometida por un sitiros, que tenia en 1663, en la ele-
gante cuadra de su residencia de Concepcion, dofia Teresa de Sotomayor. Habia costado la su-
ma de § 11.000 de a ocho reales lo que permite inferir la calidad superior de esta tela a la roma-
na. El alarde artistico de su propietaria irrité la gazmoneria colonial, signiéndose comentarios,
acusaciones y pleitos, por el hecho de que el dicho cuadro tenia «encalabrinados a los escribanos
y ministross, lo que demuestra el bajo tono artistico de la vida fronteriza, en esos aiios de gesta-
cién nacional™.

. Aunque el paisaje y ¢l consiguiente sentido de la natyraleza fue ajeno por completo a la sen-
sibilidad del siglo xvu, las indicaciones notariales podrian inclinarnos a creer que en los muros
de las casonas de los encomenderos colgaron algunas telas de este género.

Por lo menos asi interpretamos las indicaciones de los escribanos de «tres paysess; «12 pay-
sess; «22 paysess; «32 cuadritos pequeiios de paysess; y la mds precisa referencia a: «12 payses
de Flandess; adjetivo que indirectamente nos informa sobre el contenido pictérico de ellos™,
agregando algo mds que su primitiva acepcion de simples mapas.

Los talladores en madera y la escullura

DE ENTRE LOS MIEMBROS del antiguo gremio de los carpinteros emergen, en este intere-
sante periodo, algunas personalidades que van a conquistar fama artistica por sus trabajos de eba-
nisteria.

«No eran simples carpinteros —escribe Romero de Terrero, al ocuparse de las artes industria-
les de México — puesto que tenfan que estudiar la armonia entre curvas y dngulos y la aplica-
cién de diversos motivos ornathentales, ora lacerias geométricas, ora diseiios floridos, o bien am-
bos ingeniosamente combinadoss™.

La faena del arte de la madera estuvo, por estas razones, a cargo de maestros especializados,
que formaban una verdadera jerarquia artistica. El carpintero, propiamente tal, se ocupaba sélo
de la obra gruesa: puertas, ventanas y trabazones de madera. El tallador, o ensamblador, tenia
a su cargo la tarea de los bajorrelieves; el escultor, artifice o encarnador, esculpia las estatuas
de bulto o encarnaba los rostros y miembros de las estatuas de «vestirs, que pasaban después
a manos del imaginero para ser estofadas las maderas y bordadas por el broslador las ricas pren-
das que cubrian las maderas policromas o los vanos.

Los espacios entregados a la obra de estos artifices eran los altares. y retablos, distribuidos y
dibujados por los arquitectos, en los planos de interior de iglesias y conventos, y en segundo
lugar, las sillerfas de coro, indispensables en la liturgia del credo religioso.
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«En las Catedrales, se ha escrito, el coro esti colocado en la nave central cerca de la puerta
: cntmda y en los monasterios, en lo alto, encima de ella. La sillerfa consiste en dos Eileras
du:l;m‘;:tit‘i:::dmnc:pﬁ ::a:dm clell re!:un@lo; las mpeﬁm-es o sellia, con ;l!;m respaldos y

; : '30!, ¥ las inferiores o subsellia, de mis sencillo disefio y con los
respaldos bajos, a los beneficiadoss'.

En Espaiia, en México, Ecuador o Perii las sillerfas fueron ellas opulentas obras de talla ba-
rroca, en cambio entre nosotros, se proyectaron con sencillez, en armonia con los recursos eco-
némicos de la alejada y modesta Capitania General de Chile.

Una continuada rebusca documental nos ha permitido rastrear las huellas perceptibles de al-
gunos de aquellos artistas que ilustraron la cultura chilena de fines del siglo xvi. Del anonima-
to surgen ahora los desvaidos rasgos biograficos del alférez Joseph de Ruvia, de quien conoce-
mos tan s6lo sus titulos de «maestro de carpinteria y de escultura y escultors, pero cuyas obras
se ocultan al conocimiento histérico, sin ubicarse hasta el momento traza que permita aquilatar
los méritos del ejercicio de su actividad™. Andnimas quedan también las tallas que para el opu-
lento gobernador Meneses trabajaron Juan de Zuloaga y Cristébal Pérez.

Enterrados bajo la capilla de San José, de la antigua Iglesia Catedral, yacieron por siglos los
restos del piadoso «maestro de esculturias, el carpintero Joseph Carrasco.

Natural de la ciudad de los reyes, como declara en su testamento, Carrasco se avecindd en San-
tiago, donde contrajo matrimonio con dofia Petronila Covarrubias. Su taller fue uno de los mds
activos de la época y numerosa y selecta era su clientela eclesidstica. Habia alcanzado el pindcu-
lo del oficio, y su tienda de maestro mayor y examinador, exhibia en la puerta, la bandera de la
cofradia de San José, patrono del gremio, y santo de su particular devocidn.

Frente a los dos espaciosos bancos de carpintero, rodeado de sus oficiales y aprendices, senta-
dos en sendos banquillos, Carrasco tenia siempre en actividad esas, las herramientas que con pro-
lijo celo enumera en su testamento, y que nos sirven para inferir detalles téenicos del arte de la
madera en el siglo xvii; eran, «ocho gubias, cinco formones, dos azuelas, dos escoplos, tres sie-
rras, cuatro barrenos, tres cepillos, cuatro hierros de amolar, un compis, dos perfiles, cinco te-
nazas, tres martillos, un torno y tres cajas de carpinteros™.

Carrasco trabajé a pedido del maestro de campo, don Francisco de Saravia, las celdas del
Convento de las Monjas Agustinas, pero su principal actividad estuvo consagrada a la recons-
truccién de la Iglesia Catedral. Llamado por el obispo fray Bernardo Carrasco, se ocupo, a par-
tir de 1682 y hasta su muerte acaecida en 1685, de dirigir los operarios y peones que hermosea-
ron, como ya hemos senalado, el interior del templo.

A su artesania de carpintero ebanista se deben el coro, el baptisterio y los corredores del Ca-
bildo Eclesidstico y las puertas alacenas de la Sacristia de la Iglesia Catedral*®*. Como artifice y
entallador recibié los contratos que le permitieron dar cima, el afio de 1682, a la importante
labor de la silleria del coro, las dos tribunas, y los bancos de los sefiores prebendados, conforme
al dibujo que se habia hecho para este electo, obteniendo como justa gratificacion de sus serlvi-
cios, la suma de $ 1.700 por sus trabajos de cavpinteria, y de $ 1.600 por las tallas artisticas in-
dicadas, Su obra maestra fue, sin duda, la fibrica de la «Pasion de Nuestro Senors, valiente re-
tablo que adornaba las paredes del templo mayor, obra al parecer la predilecta del laborioso

obispo fray Bernardo Carrasco™. ]
La labor de este excelso artifice fue continuada en Santiago, por el maestro sentallador y en-
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sambladors, Francisco Medrano y Arce, vecino de Santiago e hijo de Sebastiin de Medrano,
oriundo de la villa de Hudnuco, en el Peri.

A comienzos de 168g, el teniente don Francisco Perochena, sindico del Convento de San Fran-
cisco, le encargd dar remate a las obras de talla que habia comenzado en la iglesia el difunto
maestro Andrés Pereira, principalmente la silleria del coro. Se entregd Medrano a la construccion
del retablo del altar de Nuestra Seiiora de Aranzazu, y conforme «al dibujo sobre papels, que le
entregaron los frailes, enmendé los primeros bancos terminados, reduciendo la planta a las pro-
porciones exigidas que eran de «diez varas de alto y seis varas y tercia de anchos, y al tenor de la
planta del aliar, se obligd a entregarlo rematado con toda perfeccién para el dia de la fiesta de
la Virgen de Aranzazu*’.

El concierto favorecia a Medrano, con 50 pesos para las herramientas; el material de clavazdn
y la cola, y un estipendio de $ goo de a ocho reales por el rabajo*'.

El entallador debid dar exacto cumplimiento a su palabra, pues cuatro afios mds tarde era
llamado por las autoridades jesuitas para ocuparse del embellecimiento del interior de la capilla
del Colegio de San Miguel. De acuerdo con los planos que le entregara el capitin Pedro de
Fuentes, Francisco Medrano se comprometia a construir un retablo para el altar del Santo Cris-
to, «lo habia de hacer de calidad que ocupe todo el hueco de la Capilla y de alto hasta el co-
rredor de la Iglesia y habia que quedar cubierto de argotantes, cartelas y pifias», en consonancia
con la capilla mayor.

La obra debia ser entregada en el plazo de un afio, y el maestro ensamblador recibiria enton-
ces la suma de § 1.150, quedando de cargo de los padres jesuitas el pago de los oficiales y peones
que lo iban a ayudar en la empresa artistica*®.

El diltimo de los trabajos de Medrano de que tengamos noticia, fue el taberndculo del altar
de San Pedro que le encomendara el mayordomo de la Iglesia Catedral, el capitin Ledn Gémez
de Silva, «de la manera y forma que tiene hecho el dibujo, es decir con sus dos confesionarios
a ambos lados» a la manera de los altares de la Santisima Trinidad y de Santa Rosa de Lima de
la misma iglesia (Ver limina 38). ;

El retablo debia ser entregado antes del 29 de junio de 1695, para que pudiera lucir en las
festividades de San Pedro. Por este trabajo recibié Medrano, adoscientos cincuenta pesos de a
ocho reales y dos piezas de madera de rauli que costaron setenta pesos».

La wranquilidad burguesa de la faena artesana de Carrasco y de Medrano, contrasta con la
vida aventurera del capitin de milicias, Juan Criséstomo Atahualpa Inga, spintor, escultor, y
encarnadors, nacido hacia 1656 en la ciudad de Huamanga, en el Reyno del Perti.

Viudo de Juana Rosales, el artista habia residido algunos afos en Santiago, viviendo del «ar-
te de la pintura y escultura para mantenerses. Paso en fecha desconocida a Chillin, establecién-
dose en los alrededores, donde se entrego a las labores agricolas. En la ciudad acometio diversos
trabajos artisticos de encargo; «un bulto y hechuras de la Virgen de Cocharcas para la Capilla
de Chaguans, en el balsadero del rio Ruble, a pedido del indio cacique Francisco Mitumpillin.
Un busto de Santo Domingo, ede palo de cordilleran, a peticién del prior del convento de Pre-
dicadores, Fray Pedro Gonzilez. También trabajé algunas obras, que no se sefalan en los docu-
mentos, para el padre Andrés Calderdn, del templo de San Francisco.

Enredado en amorios con la india Maria, cayd en desgracia ante el corregidor Joseph de Guz-
min, y en 1705 fue acusado de violacidn de la correspondencia del Gobernador. A pesar de la
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defensa, fue encarcelado esin grillos por no haberloss, en San Bartolomé de Chillin. Sin em-

bargo, tras un complicado pleito agitado en los tribunales de le Real Audiencia, Atahualpa In

:;Ihle:cdmdo inocente, volviéndose todo el peso de la justicia real contra su acusador, Joseph
ma'?,

El tiempo histdrico inexorable en Chile por la fuerza sismica de los temblores, y la incuria
artistica de las generaciones pasadas, ha destruido las obras de estos artifices, cuyas vidas resur.
gen a la luz de documentos inéditos: quedan Gnicamente como testimonios del gusto popular
de aquella época, algunas imigenes religiosas, advocaciones talladas por el fervor de los fieles o
trafdas de Lima por los ricos donantes. En la plaza de Nacimiento se conserva la estatua de la Vir-
gen del Rosario, testigo de la terrible insurreccién araucana de 1655. La Virgen del Carmen,
protectora de Chile, es venerada bajo las risticas formas de una talla criolla del siglo xvi, en
Penco y Concepeion. En los demds santuarios del pais la Virgen del Rosario es también figura
predilecta en el citado siglo*.

No son conocidas también por claros ejemplos que subsisten las artesanfas de la fundicién del
cobre. Durante el régimen de gobierno del presidente Manriquez se realizaron los trabajos para
acarrear al centro de la ciudad el caudal de aguas de la Quebrada de Ramén. Para recbir el
cauce se levantd en la Plaza de Armas una estructura de mamposteria, que corrié a cargo del re-
putado albanil Juan Serrano*’. Para coronar esta til obra, la misma que se habia levantado en
el Monasterio de las Clarisas y las Monjas Claras, vino de la frontera el capitin Alonso Melen-
dez, quien pudo fundir en 1671, con ayuda de cobre de cafiones, tres pilas monumentales para
la época. Son de elegantes proporciones y airoso movimiento, a la manera de dos tazas cilindricas
superpuestas en un caio central, que da la sensacién de un grueso pedinculo que sostuviera
dos robustos pétalos horizontales simétricos, de bien trabajadas labores en relieve.
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CAPITULOD IV
LA PREPONDERANCIA ARTISTICA DE LOS JESUITAS

(1720-1776)

orRESPONDE a la Orden de San Ignacio un lugar destacadisimo en el desarrollo de las bellas
C artes en Chile, y por ello, no es exagerado bautizar con su nombre una de las épocas mais
seiieras de la actividad colonial, aquella en que dominan los coadjutores jesuitas, elementos bi-
varos, tiroleses, suabos, austriacos, y luxemburgueses que contribuyeron a la formacién de una
nueva tendencia artistica. ;

La milicia ignaciana habia planeado con ingenio la manera de llevar a cabo la faena espiri-
tal y moral de la Contrarreforma; y en la lucha enconada «ad majorem Dei gloriams, su es-
piritu realista y practico aproveché el sutil resorte psicolégico del arte para imponerse a las ma-
sas con el asidtico esplendor de sus templos y el brillo espectacular de la liturgia.

Los jesuitas de la Asistencia de Alemania —una de las divisiones enclavadas en el sur del im-
perio germénico protestante— llegaron a la América Hispana y a Chile gracias al empecinado
alegato juridico que iniciara en 1660 el vice-provincial de Chile, el P. Jacinto Pérez. El memo-
rial intitulado: «Papel de Consideraciones que se pueden proponer al Supremo Real Consejo
de Indias para suplicarle se sirva dar licencias a los religiosos de la Compaiiia, vasallos de esta
Corona y de la llustre Casa de Austria para pasar a las Indias, a la conversion de los inficless,
fue aprovechado por los sucesores, y escalonadamente a partir de 1664, en que la monarquia
permitié que el tercio de cada expedicién a Indias pudiera ser extranjero; pasando por 1710 en
que se otorgd al P. Ignacio Alemin el permiso para traer cuatro jesuitas bivaros, la autorizacién
llegd a ser permanente por Real Cédula de 1743".

Los primeros en arribar a nuestras costas fueron el grupo de 1684, integrado por Jorge Igna
cio Biirger, Bartolomé Lobeth y Andrés Suppetius, naturales de Bohemia. Estos sacerdotes, jun-
to a un selecto niicleo flamenco, se destacaban principalmente por la obra de predicacion misio-
nera-catequista, pero no se les puede atribuir accidn artistica inmediata. Se dieron cuenta, en
verdad, del considerable atraso de las artes industriales en América; del excesivo valor de los
articulos que podian ser fabricados en el pafs, y al sefalar un problema atrajeron hacia €l el
interés de los superiores de la Orden.

La primera figura jesuita que logra sobresalir en Chile en el campo de las bellas artes, fue la
del hermano coadjutor Tuan Bitterich. Habia nacido el 6 de diciembre de 1675, en la ciudad de
Landeck, en el macizo del Tirol. A la edad de 26 aiios ingreso a la Compaiiia de Jesiis, en cali-
dad de hermano escultor. Trabajé al servicio del cardenal Schonborn, en Pomersfelden, y tomd
parte en la decoracion del Templo de la Orden en Bamberg, una de las joyas de la arquitectura
jesuitica alemana.
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El 18 de noviembre de 1715,
rich a las Indias, a pesar de los
to vitalicio en la corte de Bam
vers, Bitterich resignadamente
biera oido mencionar,

F] ;.mwincial de la Renania superior, desting al hermano Bitte-
insistentes reclamos del cardenal que ofrecia al escultor un pues-
berg, Ficl‘a la consigna ignaciana de «haz de tu cuerpo un cadd-
emprendid la ruta hacia ese misterioso pais que tal vez nunca hu-

La expedicién fue accidentada, y el propio Bitterich escribi6, en carta al P. Nicolds Pottu,
!edm!.:. €n Santiago, a 15 de abril de 1720, los pormenores del naufragio y la muerte de diver-
m.@ulomrm holand:sles, ‘I’DT la misma carta podemos interiorizarnos en la vida artistica de Bit
terich: «En cuanto a mi oficio, tengo aqui traba jo excesivo para toda la provincia de Chile; por
que nuutro;c superiores de las casas me piden con insistencia estatuas, altares, y edificios; porque
€N Eestas regiones no se encuentran ni escultor ni arquitecto que entienda a fondo su artes, Para
remediar los inconvenientes de esta escasez de mano de obra especializada, Bitterich reclamd el
envio de «dos carpinteros, uno o dos albafiles v un escultor; porque en estas regiones no se en-
cuentra semejante gente joven; de aqui que los superiores se ven obligados a admitir gente inep-
ta que no entiende ni de artes ni de oficios, y atin con una vocacién dudosa, de suerte que con
frecuencia, han de ser despedidoss®.

Para dar realidad a la idea de Bitterich, que hizo suya la cuarta congregacién provincial, ce
lebrada en Santiago en 1718, partieron a Europa los padres Lorenzo Castillo y Manuel Ovalle,
premunidos de una carta de recomendacién para el provincial de Renania. Los refuerzos llega-
ron a raiz de la muerte del esforzado coadjutor, y en la falange que se embarcé en Cidiz el 21
de noviembre de 1722, venian el famoso Carlos Haymbhausen, José Sbridt y los coajutores Mi-
guel Herre y Antonio Millet, insignes proseguidores de las labores iniciadas por la obra precur
sora de Bitterich. Su egregio nombre queda unido a las variadas obras de arte que adornaron los
templos de la Orden. El P. Leonard atribuye a Bitterich la valiosa estatua de San Sebastiin
que lucia otrora en la Hacienda de Bucalemu, y es hoy el orgullo de la parroquia de los Andes
el P. Enrich le asigna en su Historia de la Compaiiia de Jests de Chile, el altar de «Los Cinco
Mejores Seiiores» o sea la Sagrada Familia y otros varios, awribuciones que discutiremos al ex

_tendernos mis adelante, sobre el tema de la estatuaria jesuita.

Otra de las primeras grandes figuras jesuitas fue el hermano Martin Motsch, hijo del elector
de Baviera. «Mi padre, escribe Motsch en una de sus cartas al provincial de la Orden, fue y ¢
constructor en la corte bavara, y me ensefié desde chico la arquitectura, la hermosa ciencia de
construir, y lo hizo con buen resultado. .. He hecho para perfeccionarme, siguiendo el consejo
de mi padre, dificiles viajes en diferentes cortes de reyes y sefores, dado que ellos han hecho cos
tosas construcciones. . . tuve que separarme finalmente de mis maestros, pues en 1714 me entre
gué a la Compania de Jesiss. . _

En 1722, apunta Sierra, pidio pasar a las misiones, y tres afios después vino a Chile, lIUlldE. se
le encuentra residiendo hasta 1740". Por desgracia sus labores en nuestro pais han permanecido
en el mds completo anonimato. i

Con anterioridad a la venida de estos dos artistas que echaron la fecunda simiente de un nue

ot - - { o l -
vo perfodo en las bellas artes, las construcciones habian estado f.‘nlrf. las manos (_k' un grupo de
s asalariados que operaban conforme a las técnicas tradicionales que he-

religiosos y de maestro
mos descrito en el capitulo anterior.

Fue una etapa heroica de transicion, pues sin intimidarse ellos ante los grandiosos proyectos
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de la construccién de la Olleria, la nueva fdbrica de Bucalemu y de Calera de Tango, echaron
la firme base de una obra gruesa solida y durable.

El centro principal de estas diligencias arquitecténicas eran los dilatados patios del Colegio
de San Miguel, cercbro magico de donde saliam’ entre el murmullo de oraciones y los cantos li
tiirgicos, —ea Dios rogando y con el mazo dandos— las inteligentes directivas de trabajo. El padre
Miguel dirigia las faenas de albanileria, secundado por Juan de Cérdoba, maestro albanil y con-
ductor de obras. El grupo téenico estaba compuesto de diversos peones y jornaleros, a cargo de
Ignacio Maguida e Ignacio del Aguila.

Rejas, clavos y bisagras salieron de las activas fraguas que regentaba el maestro Luis Lopes y
su ayudante ¢l tornero Galiano.

En la carpinterfa colaboraron artesanos de calidad que alcanzarian distincion mis tarde en
los dindmicos decenios del corregidor Zaiartu, tales como Juan de Solis, Joseph de Vargas, Fran-
cisco Vilches y el indio Miguel Torres.

Nada quedaba entregado al capricho del azar, y el vestuario de los sacerdotes, estudiantes v
aun de los peones, era confeccionado en el quinto patio del Colegio, donde afanosamente desple-
gaban su actividad, €l maestro Murga, el sombrerero Velasco, el zapatero limefio Miguel Cachete,
y los tintoreros Nicolis Tutal y Alfonso Alvarado.

Era un tipo de vida intima de relacion artesana directa, y fue la misma Petronila, la codiciada
cocinera de los jesuitas y las hermanas Astudillo que bautizaron con su nombre el pan de la Co-
lonia, las que guisaron una dieta reponedora desconocida en las faenas agricolas, a base de escabe-
che de pejerreyes, empanadas, y abundantes luchicanes, amén de las tortas y bizcochuelos para
los dias de asueto.

Esta diaria emulacion entre los frailes, maestros y aprendices, cred un sentido especifico del
trabajo manual, que iba a permitir un rendimiento inusitado en el obrero, sistema de colabora-
cién que por desgracia no fue admitido por ¢l orgulloso encomendero de tipo feudal.

Sobre estos sélidos fundamentos, preparados por el tesén de la Orden, vinieron a cimentar
una elegante estructura artistica, las falanges jesuitas de 1722, y sobre todo la llamada falange
Haymbhausen que es acreedora de parrafo aparte.

La obra del Padre Carlos Haymbhausen

EL PADRE HAYMBHAUSEN merece sin reparo alguno el epiteto de «forjador del desarro-
llo industrial y artistico de la vida chilenas, con que Vicente Sierra lo ha designado. Oriundo de
Renania superior, vino al mundo el 28 de mayo de 1692, en la noble alcurnia de los condes
de Haymbhausen, entroncada con la familia real reinante.

Muy joven, a los quince afos entrd a la orden de los jesuitas, profesando mis tarde en Roma,
en cuyo seminario habia cursado los estudios teoldgicos. En 1724 llegd a Chile en medio de las
contrariedades inherentes a estos viajes.

La carrera del padre Carlos en Chile fue, sin exageracién retdrica, extraordinaria, Profesor de
Teologia especulativa en Concepcién; procurador general de la Provincia de Chile; Rector del
Colegio Miximo de San Miguel; confesor de nbispos y presidentes, son algunos de los titulos
principales que destacaron sus bibgrafos. Para el tema de nuestra investigacién, lo que lo hace

82



benemérito de la i '
: . cultura chilena fue la traida de artesanos y artistas para Calera de Tango y la

Renmi:o e;{d:;:al;iu'llado clamor del hermanno Bitterich, la sexta congregacién provincial de
19740, envid a
740 e ;)a:; apm!rc: Hlanes y al procurador Haymbhausen para obtener las licencias.

I : Baviera y contraté este (ltimo, un escogido grupo de h -
jutores que decidieron acompaiarlo en la aventura americana. ;S la hirraprel re;‘:l:l:::i:;'zd‘l
obtuvo del. monarca espaiiol el permiso necesario para hacerse acompanar de estos 45 coadj uto-
res germinicos. Consiguid a la ver, por Real Orden de g de diciembre de 1746, firmada por el
Marqués de la Ensenada, las franquicias aduaneras suficientes para liberar de derechos el valioso
equipo técnico que traia a América.

Embarcése la expedicion a bordo del Setubal, en el puerto de Lisboa, y después de una acci-
de'mada ¥y penosa navegacion, recalaron los jesuitas en Buenos Aires. Pronto los ENGOrrosos tri-
mites aduaneros fueron completados, y la caravana emprendid la marcha por pampa y cordille-
ra, En‘:brii de 1748 amanecian en Santiago los 38 coadjutores y la valiosa mercaderia que con-
viene inventariar por su importancia:

De Roma: 88 cajones de cera blanca; g2 [ardos de papel; 16 cajones de liminas, cruces,
relicarios, rosarios, medallas, libros.

De Nipoles: 6 cajones con estatuas, sedas y listoneria: dos cajones de curiosidades.

De Venecia: 1§ cajones con libros, misales, abalorios de vidrio; un cajon de frontales de
badana.

De Munich:  con obras y menudencias obsequiadas a Haymbhausen.

De Lyon: 4 cajones de libros; 6 cajones con lienzos: 1 con frontales de badana; 1 cajon

con un reloj; 1 con cerraduras de puertas; § cajones con galones de oro y plata.
De Barcelona: 48 cajones con clavos de hierro: 3 con hechuras de hierro; 4 con estatuas de

madera.

De Mildn: Un cajon con piezas de seda.

Ve Génova: g cajones con libros, telas de seda, un reloj, y un altar porticil.

De Augusta: 5 cajones con santos, estampas, libros, un cajén con piezas de plata labrada fi-
na y falsa.

De Espana: 44 cajones de libros; 23 cajones de herramientas para los hermanos oficiales,

cinco bultostle Piéza.s' de hierro; 4 cajones de tirtaro de vino para los plateros;
5 cajones para imprenta de libros; 4 fardos de paiio de Segovia.

Ademds, diversos cajones y fardos de telas, lrm;u. articulos alimenticios, etc.®

Con el fin de acelerar los trabajos de los obradores ubicados en los patios del Colegio Maxi-
mo, y de los talleres que funcionaban en la residencia de La Punta, el 11 de mayo de 1.;'*8 par
ti6y el padre Carlos a La Calera de Tango, y a partir de esta fecha no .;lesm?\\'{} en las acuvidades,
y a su empeno se debio el resonante triunfo de ver trasformada en floreciente taller-escuela, el

antiguo granero agricola y el depdsito de cal que la comunidad venia explotando desde 168q.
El nticleo inicial fue un modesto obraje de panos atendido por elementos mulatos, que por

1730 producia cordoncillos, bayetas y frazadas de calidad inferior a juzgar por el precio de venta

de cuatro reales la vara,



Progresivamente fueron surgiendo los batanes perfeccionados con sus respectivos marcos para
tender las telas y los paiios. En 1753 se levanté un telar de consideracién apto para el wrenzado
de categorias refinadas.

Pronto el taller de herreria fue aumcnudo con una fragua y un tornillo mecinico encargado
a Lima y dos fuelles resistentes para obras enegras y blancass. En este mismo aio, el hermano
arquitecto Pedro Vogl y el hermano Guillermo Millet, pudieron elevar la muralla de la capilla
en dos metros y medio sobre los cimientos.

En 1757 estaban terminados los patios interiores para los hermanos herreros y plateros con
sus respectivos almacenes, y dos nuevos vaciadores de metal con capacidad para 500 libras,

Tres afios después se entablaban las oficinas que quedaron separadas por airosas rejas de fie-
rro. Las pandu de la iglesia estaban concluidas y la madera quedd lista para rematar el trabajo
«antes de invierno».

En 1761 se coloct airosamente sobre el fmntén de la iglesia la fecha de terminacion de los
trabajos. «La capilla que se hizo —informa con cierto orgullo el libro de visitas— no es como
para la campana sino que pudiera parecer en la ciudad, Toda entablada y se le acordd el altar
antiguo de Nuestro Padre que para estar decente se pintds’.

La primitiva estampa arquitectonica de Calera de Tango la conocemos a través de una acua
rela atribuida a Carlos Wood que ha publicado Arturo Fontecilla Larrain®. «El frontis de la igle-
sia apunta Alfredo Benavides es de una composicién impecable y de una liviandad poco comiin
en las obras de la época que sélo explica los conocimientos de arquitectura del artista bdvaro
que los ejecutés el coadjutor Vogl agregariamos nosotros. Hay puertas atableradas con los carac-
teristicos tableros barroco-bdvaros y hasta un armario de talla muy interesante dentro de este es-
tilo®.

Los materiales eran de madera y teja bien enmaderada y entablada por fuera con su torre de
lo mismo y en ella tres campanas.

En el interior se encontraba, a la época de la expulsion, el altar mayor que abarcaba desde la
superficie de la tierra hasta el techo en donde estaba colocado el Santisimo Sacramento, «con
dos bultos en sus nichos, el uno de Nuestra Seniora del Rosario, y el otro de San Francisco Ja
vier. En ambos lados de la nave lucian sendos retablos, y de las paredes colgaban quince lienzos
grandes con sus marcos doradoss'®.

Se ha conservado el plano de la distribucién interior de La Calera de Tango y una descrip-
cién circunstanciada de su distribucion. Constaba de siete patios, el primero con corredor de
tejas y pilares de espino, estaba destinado a la herreria; el segundo de adobe y teja servia de vi
vienda a los padres; alrededor de este patio ¢ alineaban los cuartos de la relojeria y plateria; en
el cuarto patio estaban el batin y el obraje de paiios: los otros mds interiores albergaban a la
poblacion esclava, las recogidas, y las instalaciones de cocina y hornos de amasijo.

El conjunto era la obra maestra del padre Haymbhausen, quien viejo y atormentado cruel-
mente por la gota, vino a morir en olor de santidad, vestido de cilicios, el 7 de abril de 1767. Su
retrato que adornaba la porteria del Colegio M dximo sucumbié entre las llamas del incendio de
1841

A manera de responso finebre, el licenciado José Alberto Diaz, rector del Colegio Carolino,
estampd en su introduccién a las temporalidades, las siguientes palabras laudatorias:

«El padre Haymbhausen condujo los mis excelentes operarios en todas las artes mecinicas en
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que ;ulté ala Provinc?a ¥ ain al Reyno de reconocidisima utilidad, viéndose desde entonces
::u tes obm en la ‘.Pmtur_a. en la Talla y en la Plateria, que, dedicados aquellos operarios ca-
uno a su oficio en poco tiempo fueron florecientes las artes y hermosisimos los taberndculos

para la Iglesia que se reedifico por ellos mismos por la ruina de 17300,

La actividad artistica de Calera de Tango
Los hermanos plateros

FL TALLER DE PLATERIA de Calera de Tango estaba equipado con el instrumental ne-
cesario para las obras mayores en proyecto, ¢ indicaba un considerable avance técnico sobre los
modestos obradores del gremio de los plateros del siglo xvir.

‘ El inventario realizado al tiempo de la expulsién de la Orden, permite formarse una aprecia
Cibn exacta de la capacidad de estos talleres. En €l cuarto de los hermanos plateros encontraron
los tasadores: «un cajén, en el cual se hallan 35 rollos de alambre, unos mis delgados que otros;
un cajén de gomas o tintas de Espafia; un calabazo con azogues. En los cuartos contiguos esta-
ban depositadas las siguientes herramientas: «23 bigornias de realce, 21 martillos grandes de pe-
lla, 47 martillos de boca redonda, 54 cinceles de realzar, 5 chaflanes; 45 limas, 10 buriles, 2 cu-
charas de cobre para apurar el oro, 2 yunques, 10 pailitas, un fuelle puesto en su hornaje con un
alcribio, una piedra de moler colores, 2 hierros de ruedas, un costal de piedra pomez, 4 tableros
de brea de amoldar, 12 cajas de amoldar, § mesas de limar, 2 planchones grandes de cobres.

Junto al resto de los «trabajos sin terminars, yacian diversos materiales: «24 planchas de pla
ta, 5 libras de plata de chafalonia, § barras de platas'*,

Todavia se conservan los hornos primitivos en que se fundieron las obras de arte que a con-
tinuacién describiremos que, con toda seguridad, fueron la obra de los famosos hermanos plate
ros de la orden: Francisco Pollands y Juan José Kéhler,

Pollands habia nacido en Bobingen, pequeiia ciudad de Baviera, en 1711. A los 55 aiios, el
26 de abril de 1746, ingreso a la Compaiia de Jests, pasando con la falange Haymbhausen a
Chile. Trabajo largos afios en el pais, y a la época de la expulsion pudo regresar a su patria na- -
tal, muriendo octogenario en la aldea de Rickehr.

Kohler, era oriundo de la region del cuadrado de Bohemia, de la didcesis de Leitnecitz, don-
de naciera en 1721. 25 afos cumplia cuando ingresd a la Orden el 10 de mayo de 1746, enro-
lindose entre los coadjutores voluntarios escogidos por el padre Carlos; ejercio su profesion jun-
to a Pollands hasta el momento trigico del ostracismo, pero no tuvo la suerte de su hermano
espiritual, pues fallecié en el viaje de regreso en 1771,

Desconacido son para nosotros los nombres de los antecesores de estos artifices, aquellos que
animaron el antiguo taller del Colegio Mdximo, pero debieron ser plateros de singular pericia
si tomamos en consideracién los trabajos enumerados en los «Libros de Reciboss de la comu-
nidad. Copiaremos algunos trozos significativos de las cuentas, para comprender mejor estas lo-
I:;I;:‘ «Se han hecho cuatro cilices grandes, dorados todos y sua patenas. El “'?0 *’"’-f estos Wj’l-‘“:
6 a la capilla, Otro de particular realce y esmalte queda dedicado para que ’su‘lu sirva el’ dia de
Nuestro Padre San Ignacio. La hechura de todos con el oro que se comprd importa ‘it_llu i
pesos. . . Un dosel grande de plata para poner la custodia de las 40 horas y fiesta del Espiritu San-
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to cuyo costo ha sido de 1.590 pesos al que el Colegio contribuyé con aplicar 500 pesos que le de-
6 de limasna Nicolds de Barrionuevo y con el espejo que estd a su respaldo. . . Se estd haciendo
una custodia para la limosna. El Colegio ha concurrido manteniendo la comida y bebida por
mis de dos afios de maestros y oficiales dentro del colegio. Se ha hecho un relicario grande en
forma de custodia en que se han puesto los corazones de Jesis y Maria, adornados con piedras
preciosas y han quedado algunas otras que ponerle. Su costo ha sido de mds de 1.000 y se debe
a la devocién del P. Casares. Se ha empezado a trabajar la citedra y para ayudar su costo dio
el P. Pietas, siendo Rector del Colegio 50 pesos y ademis se pidieron a Lima 5o libras de oro
para dorar la Cithedra y quedan todavia colores para jaspearle.

1746. La custodia en que estin los corazones de Jesis y Maria cada dia se van adornando. Este
ano se han hecho los corazones de oro y esmaltado alrededor varias piedras preciosas de diaman-
tes, esmeraldas y perlas.

1758. Queda acabada la custodia adornada con muy ricos diamantes y perlas. Todo su centro
fue de limosna a que concurrid la devocién del P. Ayala y del P. Rector Haymbhausen y las
limosnas de Juan Nicolis de Aguirre y Sebastiin Lecaros.

1763. Caliz nuevo con 264 castellanos. La custodia o malla de los corazones de Jests y Maria que
se hizo parte de la custodia antigua y la mayor parte de la devocién del P. Vera'.

Si los extractos que anteceden fijan la cronologia de algunas obras, la munificencia de ellas
podemos apreciarla con las listas de los inventarios, y por la descripcion de aquellas que esca-
paron a las congingencias del tiempo histérico.

Por Real Cédula de 6 de junio de 1784, la plateria de los jesuitas fue adjudicada a la Catedral
de Santiago y a la capilla de San Antén de la Real Audiencia.

A la Iglesia Mayor pasaron las piezas mds acabadas, principalmente: El trono del altar mayor
en que se coloca el Santisimo Sacramento, compuesto de su arco y repisa con 32 candilejas; dos
mallas de lustre y el fromal con sus conteras todo de plata; otro frontal que sobra para la misa del
altar mayor; seis blandones grandes; dos limparas; una custodia de plata dorada guarnecida de
diamantes y piedras preciosas; dos medallones de bronce dorado con las efigies de San Luis Gon
zaga y San Juan Regis; incensarios, campanillas, etc.’.

Por fortuna algunas de estas piezas escaparon a las penurias patridticas de la Patria Vieja en
que se fundieron por orden del gobierno obras maestras para ayudar a la compra de armamen-
tos. Ellas permiten aquilatar la maestria de sus autores, los hermanos plateros de la Calera de
Tango. .

El ciliz de los jesuitas sigue todavia desempeiiando sus funciones eucaristicas. El inventarin
de la Catedral de 1806, lo describe sumariamente como «Un ciliz grande todo de oro muy subi-
do con $u patena y alma de lo mismo; pie con medio y copa toda de realce figurado; en pie de
copa toda la Pasion del Sefior, en sus respectivas liminas repartidas figuras del antiguo testamen-
to; alto cerca de media vara; hechura de los expatriados con su caja»'.

El Pbo. Roa Utziia que durante largos afios tuvo bajo su mirada de experto estos tesoros, ha
descrito con apasionamiento de artista esta joya: «Quién quiera ponderar las bellezas que ani-
dan en este ciliz, sea dé concepeitn, sea de ejecucion, necesita mirarlo con lente de joyero, pues
no son perceptibles sino medianamente a los ojos. En este ciliz hay ejecutadas una serie de es-
cenas biblicas referentes al divino Redentor. En el pie del ciliz podemos ver la agonfa en el Get-
semani, alli esti Jesis recibiendo consuelo del dngel, y a la distancia los dicipulos tendidos dur-



m Miis allilunm cencontramos con el Nazareno atado a la columna y recibiendo sobre su
" l-'l;:rpo azotes que le dan los v:fdugm. En el nudo central del ciliz, en un espacio
0 mayor d.m centimetros, vemos la serpiente de bronce que elevd Moisés sobre un drbol pa-
Ta sanar a los judios que la mirasen: figura ésta del Cristo Crucificado que cura las llagas de los
que 2 €l acudan. A su lado observamos al profeta Jonis arrojado por un enorme pez; figura tam-
bién del Cristo que saldria del sepulero al tercer dia» (Ver limina 29). '
Llegando a la copa, admiremos la crucifixion y la resurreccion de Jesiis,
sonas mis. Es de advertir que no son apuntes ni bosquejos, sina que cada
estd alll perfectamente ejecutada, teniendo expresin su semblante,

Otra d_e las obras maestras de los orfebres jesuitas es la Custodia trabajada en 1746, y comple-
tada en tiempos de Haymbhausen,

rodeado de varias per-
escena y cada persona

Figura igualmente en el citado inventario de 1806 bajo la siguente descripcion: «una custo-
dia grande de plata toda dorada a la moderna, de alto de vara y cerca de tres cuartas; el sol cerca
de tres cuartas de ancho; el pie de mds de media vara de ancho.

El sol con seis diamantes grandes, cincuenta chicos de varios tamaios y dos menores, cuatro
cientos chicos de varios tamaiios; veinte y cuatro esmeraldas de sol y pie, diez piedras azules en el
dngel y once rubies colorados en el mismo dngel, el Pisis de oro; de alta y ancho de una octava,
con seis diamantes grandes y cuarenia y tres chicos de varios tamarios. Tiene un serafin que sir-
ve de cuerpo que media entre el sol y el pie media vara de alto, con las alas extendidas. Tiene
una efigie del Padre Eterno y una paloma que sirve de Espiritu Santo con rayos unos y otros. Un
pabellén al que le falta la cenefa, un gajo y un diamante, remata con una cruz grande con cin-
co esmeraldas grandes y veinte y cuatro medianas; en los racimos se encuentran veinte y cualro
pcrlas mostacilla; le falta una picza chica con racimo bajo del sol, con su funda de lienzo que
cubre toda la custodias'? (Ver liminas 4o y 41).

Esta evaluacion de joyero corre a parejas con el expertizaje que de esta custodia han hecho el
P. Escrich y el Pbo. Roa Urzia',

El frontal de plata ha arrancado igualmente a los entendidos frases de admiracion y de entu-
siasmo. «Es un gran marco de ancho molduraje, con finas y hermosas aplicaciones de plata cin-
celada sobrepuestas al largo y en los dngulos de la moldura. Dentro de este marco encuadra un
fondo o limina de plata gruesa y larga completamente cubierta de acuciosa labor: dicha limina
se presenta profusamente decorada en estilo Luis XV, con ramazones de hojas y flores. En el cen-
tro se destaca un medallén de relieve. Una mano de experto cincelador ha vaciado en este tro-
70 de plata, con exquisito primor, la escena biblica de la lucha de San M igllL‘|'LuT1 el demonio
El arcingel protegido con su escudo con el lema: iQui est Deus! p.isnu::n al dragon infernal y des-
carga sobre €l la espada. En este grabado es de admirar la expresion de ambos rostros, de vic i
ria en el arcingel, de desesperante odio en Luz bel que es arrojado a las llamas eternales (Ver
liminas 42 y 43). " L

En los espacios céntricos de los lados dos figuras en alto relieve. Son los retratos de San Igna
cio de Loyola y de San Luis Gonzaga, ejecutados con absoluta pcr[ecngm“‘. ke

En el mismo templete de Jesiis Sacrificado se encuentra en la ‘aclua_hd:ld en 16‘1 Igltn:d Cate
dral, una pieza jesuitica de importancia. Son las reliquias _:lc San Francis Regas_}'. San le. t-};;n-
zaga. El antiguo inventario del tesoro de la Catedral describe en su forma primitiva estos emble-

mas.
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«La reliquia de San Juan Frco. Regis, el cuerpo de dos tercios de alto, largo de una vara,
con sus pies; centro de bronce dorado, con tres piezas de sobrepuesto de plata, con un relicario
«con dos corridas de rayos de plata; en el centro marco de plata dorada, rodeado de piedras falsas:
le faltan seis, una pieza del rayo de afuera. En el cuerpo de arriba el centro de bronce dorado, el
medio cuerpo del santo de plata, con un Santo Cristo de plata; la Cruz inri dorado con diez so-
brepuestos de plata; alma de madera; la coronacidn de bronce, el centro dorado y en €l un Jesiis
de Plata, sobre el corazén con tres clavos, rodeado de un molduraje de plata y afuera yaros de
bronce dorado, un cepito de fierro; dos espigas grandes y cuatro tornillos de bronces.

Una reliquia de San Luis de Gonzaga, igual en todo a la anterior, con adicién de una azucena
de plata con tres hojas en el cogollo y en el palo hojitas pequenas»® (Ver liminas 44 y 45).

El Pbo. Roa Urziia atribuye a los jesuitas el {rontal de plata del templo de Santo Domingo.
«Es, apunta, una placa gruesa de plata de 3,20 mts. de longitud por 1,10 de alto, totalmente di-
bujada en adornos usuales en la época de principios del siglo xvit o quizds antes. Presenta al cen-
tro, y a los lados § grandes y exhuberantes repujes en forma de escudo: el del centro tiene el
nombre de Maria con grande y hermosa corona sobre €l; el del lado derecho las iniciales I - H -
S - que es nombre de Jesis; y el lado izquierdo, un monograma que no me ha sido posible pre-
cisar, puede ser San José como también San Ignacios»®.

Estas obras maestras salidas de los talleres jesuitas fijaron un estilo para todos los trabajos de
plateria de los sucesores de los artifices bivaros. «Desgraciadamente, escribe Fontecilla Larrain,
el estilo fue el barroco y obedeciendo a esta influencia los plateros coloniales cayeron dentro de es-
ta fantasia que va a ser detenida en parte como veremos mis adelante, por la reaccién neo-cli-
sica de la mitad del siglo xvin (Ver liminas 46 y 47).

Los hermanos herreros, campaneros y relojeros

LA LABOR TECNICA dela fundicion de metales y su elaboracion de cerraduras, espuelas, cla-
vos y piezas de hierro forjado, estuvo al igual en manos de dos coadjutores germénicos: Jorge Ha-
berl, de la diocesis de Ratisbona, nacido el 26 de marzo de 1696 en Abesberg, «herrero y cerraje-
ro muy capaz en su oficios, y de su colega Carlos Schmidlachner, natural de Munich, quien en
edad madura habia entrado a la Orden, pues habia nacido el 4 de noviembre de 1684. Llegados
ambos a Chile en 1722, fueron destinados a la Hacienda de la Punta y luego particron a hacerse
cargo de las espaciosas fraguas de Calera de Tango®. El instrumental adquirido por Haymbhau-
sen estaba compuesto de las siguientes especies que detalla el inventario: ePrimeramente dos fue-
les con acrebises, sus guitrones y sus hornajes, cuatro yunques y una bigornia en sus asientos,
cuatro potros de hierro, 15 martillos, 238 limas entre grandes y chicas, 204 cinceles, 14 tenazas,
39 punzones de forja, 10 hierros de torno, 10 taladros, 4 barrenas, 2 escuadras, la una de fierro
y la otra de cobre, 5 circulos de fierro, dos romanas corrientes con pilo, 4 formones con dos cur-
vas, 10 moldes de escudos de chapa de hierro, moldes de campanasa.

Como productos manufacturados, del taller encontraron los oficiales reales a cargo del inven-
tario: «8 chapas con sus llaves, todo nuevo; 6 pares de espuelas nuevas; 14 puntas nuevas de fie-
o para arados y 7 cuiias de fierro de minerfa»®’,

La fundicién de campanas, indispensables en las labores del culto, tuvo su principal artifice



en el maestro bivaro Juan Bautista Félix, nacido el 18 de agosto de 1718, en Feldkirch, y miem.
bro de la falange de Haymbhausen®. De su obra proseguida con constancia por espacio de 2.
afios, no quedan vestiglos seguros, pero no vacilamos en atribuir a su maestria el vaciado de esa
“campsna grande ‘:'[““d’da en 1762 para la torre de la Iglesia del Colegio Méximo de San Mi-
guel y a cuya aleaciaon, segin ftem de las cuentas, se habian agregado 11 quintales de metals®,
Don Andrés Bello, en su oda finebre al incendio del templo, dedicé unas impresionantes estro-
fas al elogio de esta sonora campana que por largos afos reguld con sus ritmos metdlicos la vida
de la ciudad.

Los relojeros jesuitas han tenido mayor suerte con sus obras, El taller estuvo dirigido por el
hermano Pedro Ruetz, natural de Oberamergau, la famosa ciudad de la Passion Spiele. Habia
nacido el 14 de julio de 1719, pasando a Chile en 1748, dos afios después de haber ingresado a
la comunidad. Tuvo Ruetz la fortuna de regresar a su patria después del extrafiamiento y falle-
ci6 en su ciudad natal el 5 de mayo de 1787

Lo acompafiaba en estas delicadas labores, el coadjutor Jacobo Rattmaier, de la Germania Su-
perior, vecino de Legau, ciudad que lo vio nacer el 19 de enero de 1723.

A la paciente labor de estos orfebres se deben numerosas invenciones mecinicas ditribuidas en
los conventos jesuitas del pais, la mayor parte de ellas destruidas al correr los afios. La de mayor
envergadura fue «el reloj de cuatro fases, con sus apuntadores dorados para la torre de la iglesia
de San Miguel, en que entraron cerca de 4o quintales de fierro, y después de pulido quedaron
20 quintales»*".

Golped las horas este engranaje largos aiios y de su hechura tenemos una grafica vision en un
dibujo de Mauricio Rugendas (1836). A raiz delprimer incendio de la Iglesia de la Compaiiia, el
31 de mayo de 1841, fue trasladado a Santa Ana. Sus desmanteladas piezas y esferas desaparecie-
ron hace cortos afos,

Andrés Bello en su canto elegiaco, dirigio al reloj la exclamacién académica siguiente:

1Y a ti también te devora,
Centinela vocinglero,

Atalaya veladora,

Que has contado un siglo entero,
A la ciudad, hora a hora!*®

Se presume que tanto a Ruetz como 2 Rottmaier, debe atribuirse el ingenioso reloj tipo Gran-
father, construido en 1756, actualmente visible en la sacristia de los candénigos en la Catedral de
s 56,
Santiago. ! e
Sucintamente lo describe el inventario de las temporalidades: «Un reloj péndulo y de solo ho
todos los movimientos de la luna en creciente y en menguante, v la

rario y minutero, con mds . : k
caja dz buen gusto con sobrepuestos de madera del Brasil y reflorones sobredoradoss®. «La esfe

ra, escribe Marquez de la Plata, en maravilloso |r.lhijn de crr[ebreria, g s?bre una zllm ¥ es_Pi-g“-_
da caja de variadas maderas. Su forma es de p)"illCi.pll.as del snglu XV Ll:isu':llen su elegante rigi-
dez. La parte inferior es la que tiene algin movimiento mas desenvuelto siempre len a_rn-.on; |:
con el restos™, Era este reloj gemelo del obsequiado por el padre Haymbhausen a la reina de

Portugal.
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Un elegante reloj de mesa de factura jesuita posee la comunidad de los Dominicos de la Re-
coleta.

En cuanto a la influencia de los hermanos herreros en las artes domésticas e industriales la
destacamos en ¢l capitulo dedicado a las artes populares,

Los hermanos loceros

AL DESCRIBIR LAS PERTENENCIAS jesuitas a raiz de la expulsién de la Orden, un
funcionario sefiala que «poseian igualmente una casa que llamaban la Olleria en que efectiva-
mente se fabricaba una loza de la mejor calidad que se acostumbra en el Reynos™.

Este establecimiento, ubicado en la calle que llevd su nombre, la antigua Maestranza y hoy
Avenida del Portugal, fue incrementade por donacién de don Miguel de los Rios, y ya en 1712
proyectibase en el amplio predio una «fibrica de loza y de tinajass, sin dejar por ello de conti-
nuar sirviendo de casa de ejercicios espirituales a los frailes y estudiantes. El pequeiio grupo fa-
bril inicial, dirigido por el administrador, capitin Joseph Vivar, y compuesto por un maestro
de carpinteria de nacionalidad francesa y oficiales negros esclavos como Agustin, el carpintero,
Jerénimo, el sastre, levanté los primeros galpones y concertd el acarreo de la greda que se hacia
desde el Cerro Chequén. El empeiio del provincial era el de stener oficiales propios para no
mendigar oficiales y tener los propios en todos los oficios no necesitindose asi de hacer grandes
costos»™,

En tiempos de Haymbhausen vinieron a realizarse estas predicciones. Determiné el padre Car-
los a fundar una nueva casa, levantando en la divisoria de entrambas una hermosa capilla, con
frente al pequefio claustro, costeada en honor de la Virgen de Loreto por el maestro de campo,
Juan Antonio de Arauz y Otirola®.

La fibrica recibié especial atencién, se edificaron corredores apropiados y en los patios cons
truyéronse «tres hornos de capacidads para quemar tinajas y loza. Al frente de la faena fue co-
locado el hermano Jorge Franz, nacido el g0 de marzo de 1726 en Dingolfing, que poco después
de ingresar a la Orden en 1753 vino directamente a Chile®. Sus vastos conocimientos en el difi-
cil ramo de la alfareria le permitieron imponer una orientacién novedosa a los trabajos rutina-
rios, aun cuando siempre hubo de quejarse de la escasez de mano de obra especializada, pues el
experto, Patricio Jesiis Pardo, estaba viejo y enfermo de cuidado®.

La reorganizacion de la Olleria permiti6 la fabricacion de un tipo mis refinado que el que
hasta ese momento habia producido el pais. La greda de Chequén servia para los ladrillos coci-
dos de gran resistencia, utilizados en las obras piblicas,

Los metales para las aleaciones de los productos de calidad eran molidos en las apiquerass, v
en un «molino de agua para los metales de vidriars. Obtenida la indispensable materia prima,
pasaba ésta a las «piedras para moler el vidriado o al molino de manos.

La loza vidriada era cocida en los hornos nuevos dotados de puertas de bronce. Para la fabrn-
cacién de platos se utilizaban los «tres hornos de piedra para tornears. La faena de las tinajas y
enfriaderas era mds sencilla y habia en el patio de la Olleria un horno especial para cocerlas,

Los utensilios manufacturados en la Olleria tenfan inmediato mercado; hubo aiios, sin em-
bargo, en que apenas alcanzd a suplir las necesidades de la orden, De los talleres salieron botijas,
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tarros, tinajas vidriadas blancas y coloradas, plaos,
estaba absorbido en la importante faena de ela
nuevo de las tuberfas de las aguas del Salio de R
los abreros fueron dispersados y nunca pudo re

enfriaderas. El aio de la expulsion, el taller
borar «ladrillos de piedra vidriadoss, para el re-
amon que abastecia la ciudad *. Por desgracia
anudar sus trabajos esta importante fibrica.

Los hermanos tejedores y brosladores

LA rno DUCCION INDUSTRIAL de pafios fue estimulada por los jesuitas con ¢l doble in-
i d_e ‘Ifu \remajas‘ comerciales que producia la venta, y la necesidad de subvenir la demanda
de lon miiltiples colegios y conventos de la congregacién. Las dos arterias principales de esta in-
dustria fueron: Bucalemu y Calera de Tango; la una producia telas burdas para el mercado popu-
lar; la otra, surtiéndose de.la materia prima de Bucalemu, elaboraba tipos mis finos para los
obijetos del culto y el vestuario de frailes, hermanos y estudiantes.

Bucalemu, la antigua posesion jesuita donada por Garcia Carreto, era de incalculable valor
agricola. Bastaria indicar inicamente el niimera de animales de su dotacién agropecuaria en los
afios de la expulsién, para imaginar su importancia. En los dilatados pastizales de la hacienda,
pastaban B.929 vacas, g21 yeguas, 161 potrillos, yoo caballos de vaqueria, g5 burros y 230 mulas;
en los potreros de la costa ramoneaban 1.500 ovejas, y 4.539 corderos v en los cerros brincaban
mis de 4.000 cabrios.

Desde el punto de vista industrial, Bucalemu se destacaba por los talleres de curtiduria y so-
bre todo por el obraje de pafos.

Ocupaba este 1ltimo, el cafién del patio central y dos cuartos de cuarenta y seis varas, de ado-
be y teja. Alli estaban instaladas las miquinas de las diversas faenas que consistian en: «dos pei-
nes de acero para peinar la lanas; «una rueda de hilar para lino» y otra para cifiamo; stres tor-
nos para hilar lanas; «cuatro desvanaderass; «una embobilladora de lanas; «un cajén de urdirs,
y «dos peines de acero para tejer lana»®’,

Las muestras que hallaron en Bucalemu los oficiales reales, Francisco Antonio de Velasco y
Juan de Ojeda, al levantar el inventario de las temporalidades, permiten conocer la calidad de
tejidos que producia el obraje, a saber: «piezas de anacoste, imitaciones de sangra de Guadalu-
pe y listones de Ndpoles, sargas, tocuyos y bayetass™. : .

Calera de Tango posefa talleres mds perfectos debido a las innovaciones mt@dmwdas por
Haymbhausen y por el administrador, el P. catalin Lorenzo Herreros y el coadjutor Benito
Gayner.

Los inventarios sefialan entre sus principales instalaciones: sun fondo grande colocado en su
- hornillo de cal y ladrillo con su roldana que sirve para levantar las ropas que en este lomlu' se
tifien. Otra paila que sirve para lo mismo; 2 tinajas para guardar las tintas; 2 lalg_arcs pequeros
de cal y canto, el uno sirve para podrir las tintas y ¢l otro para lavar las que se tifien; una tasca-
dera de labrar cifamos. } :

En el corredor estaban las maquinarias: «6 ruedas pequeiias en sus armazones de h;lz:r hilo;
un par de cardas con alambre para frisar €l paiio y un peine que sirve para peinar (‘:?nzm() 3,
romper lana. Puestos en el caiion que servia de ubraje_. s€ encontraron: seis telares de tejer telas:
olro mayor para tejer paiio. Cuatro ruedas con banquillos para hacer canillas; cuatro pipas que

91



sirven a dichas ruedas; una varilla de fierro de hacer risos; dos mazos de diferente laya para mo-
ler; un banco que llaman la mesa de cardar; 8o canillas de envolver hilo; una rueda armada de
torcer hilos; un cajon grande de cola que servia para pegar hiloss,

La produccién era variada, como lo prueba =] inventario de los géneros acumulados en 1776:
se encontraron alli 84 canillas de hilo, 49 de bayetas; 1§ madejas de hilo de torcer para ponchos;
86 madejas de hilo para jergas; g2 madejas de hilo de bayetas; g4 de los mismo para estameiias;
12 de lo mismo para sayales de recoleto; 667 madejillas de hilo para sayales de mujer; 446 para
estameiia; 58 mds finos para sarga™.

Hay que recordar el nombre de los hermanos tejedores, pues son ellos los que dieron vida a
una industria artistica que prendié en diversas ciudades del pais. Asi, por ejemplo, Chillin, que
durante el siglo xvii exportaba una cantidad considerable de tejidos al Peru y al mismo Quito,
recibi6 esta herencia de los jesuitas, «que dejaron alli, como apunta Muiioz Olave, sus maqui
narias y sus ensefianzas pricticas que siguieron aprovechando los chillanejoss®.

Recapitulando estos nombres senalaremos los de Jacobo Begenauer, nacido el 26 de julio en
Aushausen, didcesis de Freising, en Baviera, <hermano capaz, piadoso y obedientes que llegd 2
Chile en 1722; José Anhart (Munich 1729 - Ingolstad), venido en la expedicién de Haymbhau-
sen junto con sus compatriotas Felipe Ostermayer (Munich 1721 - Baviera 1773); Jorge Ha:
(Kelheim - 1725 - Baviera 1771); Juan Bautista Schin (Nabburg 1724 - ) quien no alcan-
26 como los anteriores a regresar a su patria; Tomads Seemiller (Fiedberg 1725 - Munich 1571) y
Gregorio Heildl, nacido en Kuhbach de Augburgo, el 29 de noviembre de 1781 y que trabdjé
en Chile desde 1748 hasta la época del ostracismo*'.

A la produccién de tipo meramente industrial, tanto de Bucalemu como de Calera de Tango,
hay que agregar el ropaje artistico que salié de estos talleres para ir a lucir en las ceremonias li-
uirgicas del culto catdlico. Eran obras de «mano y agujas, y entre los numerosos coadjutores ve-
nidos de Baviera para intensificar la fabricacién de parios nacionales hubo eximios brosladores,
especialmente el «capaz y obediente», hermano sastre Benito Gainer, natural de Munich y naci-
do el 21 de junio de 1701*. Bastari reproducir unas pocas citas entresacadas de los libros de gas-
tos de la comunidad para formarse idea de la indole de estos trabajos, de los cuales quedan en
activo servicio las valiosas prendas del atuendo eclesidstico de los dias de funcidn. 1744: «Se tra-
bajaron tres albas de Cambray con sus amitos de lo mismo, con cinco corridas de encaje finos, los
otros con cuatro y los amitos uno. 1746. Para vestir la estatua que se puso en el altar el dia de
San Ignacio, dio el P. Ignacio Garcia, una alba fina de Cambray y se le agregaron 12 corridas de
encajes finos y dos de pintar. 1744. Se trabajaron 10 cazullas y 28 amitos. 1753. Se hicieron g6
cazullas y 8 albas. 1760. Se trabajaron 2o albas v dos frontales de seda y 10 mantillass.

Los hermanos ebanistas

EL FINO TRABAJO de ebanisteria de los talleres jesuitas del Colegio de San Miguel y de la
Casa de Ejercicios ha sido encomiado por don Diego Barros Arana en su Historia General de
Chile, en las frases siguientes: ase trabajaron obras de carpinteria, sobre todo muebles para las
iglesias y sacristias, de una solidez y de un grandiosidad que debieron causar la admiracion de
todos los contemporineoss**.
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De los mul]ul:‘uu germanicos el mas m[i;-un en el ramo fue Antonio Miller de nacionali

dad austriaca, nacido en Plasenhofen el 17 de enero de 16 ue ejercit en il sl
3 . o
de tornero a partir de 1723, B e SHie b posteita

En 1753 llegaron al pais tres reputados ebanistas, el bivaro José¢ Mezner (T egernsee 1723
Ruckehr .:771); su mbe_rrineo Juan Hogen (Tegernsee 1726), que no sélo se distinguié como
tallador sino e hibil arquitecto en obras que més adelante examinaremos: trabajaba en el
templo de Quillota al tiempo del decreto de expulsion de la Orden; el dltimo de
de artistas es José Karl, nacido en Ratisbona en 17264,

Entre las tallas de arte eclesidstico entregadas a la responsabilidad de estos artifices debemos
mencionar la citedra de la Iglesia de San Miguel, sobre cuyo tallado quedan algunas certifica-
ciones documentales, al tenor siguiente:

— «Se ha comenzado a trabajar la cithedra y para ayudar su costo dio el P. Miguel Pietas, sien-
do rector 'del Colegio, 50 pesos y ademis se pidieron a Lima 50 libras de oro para dorarla, y que-
dlll'l ‘umblén para jaspcar]a de suerte fue No sea necesario pO'I'lQTlt adorno alguno para las con-
clusiones.

— «Se acabé la Cithedra, dorada y muy buena»*,

Entre las escasisimas piezas talladas que se han conservado de este periodo barroco-jesuita-bi-
varo, figura en primer lugar la cajoneria que adorna en la actualidad la sacristia de la Catedral
de Santiago, y que fue conducida a este lugar 4 raiz del incendio del templo mayor como tene-
mos dicho en otra parte de este estudio.

Comenz6 a labrarse en 1753, como se deduce del cotejo de los libros de cuenta en que estd
apuntada la siguiente partida:

«Se hizo la mayor de la cajoneria y la restante se concluird dentro de tres meses quedando toda
la madera». Vino a terminarse en 1760 con el remate de «los espaldares colaterales de los cajones
de la sacristia con sus coronaciones doradass*.

Los inventarios de 1776 se refieren a esta singular pieza artistica sefialando «dos drdenes de ca-
jones para los ornamentos todo con sobrepuestos de la misma madera del Brasil y herrajes de
bronce sobre dorados y las coronaciones de exquisita talla sobre dorada»*’.

«Mide la estanterfa, segin el expertizaje del Pbo. Roa Urza, 17 metros de longitud por tres
metros de altura; la parte baja que corresponde al primer cuerpo, es bastante ancha, de modo
que presta comodidad para colar sobre su cubierta los paramentos que se han de vestir y en ¢l
interior en bandejas movibles pueden ordenadamente guardarse.

«El segundo cuerpo es de poco fondo y se compone de altos compartimentos. Todo este mue-
ble de finas maderas estando su interior enchapado en marqueterias de nogal, caoba y jacarandi.
Todas las cajonerias tienen sus cerraduras primitivas un fierro martillado con sus respectivas bo-
ca-llaves en cobre dorado, La regia coronacion, nunca restaurada, se aproxima al Luis XV»*%.

Un tallado ristico dentro de la misma linea estilistica ofrece el arcén embutido que todavia
se conserva en el restaurado edificio actual de Calera de Tango.

El érgano que tanto renombre ha dado a la ebanisteria jesuita, fue —en su parte musical— un
trabajo de Jorge Kranzer, natural de Augsburgo, nacido ¢l 17 de septiembre ‘_'“ LTRR, Y CPAS par-
ti6 hacia Chile apenas ingres6 a la Orden ¢l ano 1746. La real orden ;le‘. exirafiamiento lo rncu‘ll-
tré en el pals, pero alcanzo a regresar a su patria natal donde vino a morir el 27 ‘l" !"1'0 de 1793

«El 6rgano, escribe Mirquez de la Plata, posee toda la brillanteza del Luis XV, con sus dora-

esta trilogia
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la solemnidad del estilo. Las viejas tuberias erau

dos emblemas vy 1 5 (ue re:

1)est

biarlas se agregaron los churriguerismos exagerados que cubre, en parte, los
BICE B

1. ¥
de plata, mas al «

portadores de la vozs
Los hermanos escultores

LA PRIMERA GRAN Fi1GURA de escultor que se destaca en la provincia de Chile es, como
tenemos indicado, la del hermano Bitterich, A su talento atribuye el padre Leonard y oiyns auta
res que han seguido su erudita palabra, la famosa estatua de San Sebastidn que adornaba otrora

la n;t[:li\.--. que bajo el patrocinio de su advocacién, habian levantado los jesuitas en la hacienda

de Bucalemu. La historia de esta estatua es digna_de relatarse en sus pormenores dada la impor-
tancia de su valér intrinseco y como decumento que fija la evolucion del buen gusto artistico en
el pais.

Ocupaba San Sebastian el nicho del taberndaculo del altar mayor de Bucalemu «cuyo busto
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, muy lindo, con su velo de terciopelo carmesi, con
; ; us cenefass™. El 2 de mayo de 1744, por auto de
la Junta Superior dc Telm!mr:alldad.cs. suscrito por el administrador Pedro Lurquin, el gober.
nador, don Ambrosio O'Higgins, aplict la estatua de San Sebastidn y otras especies artisticas,

cuenta exacta del valor de esta obra, que fue destinada a coronar el remate del altar mayor, lu-
gar bastante clevado Para que apenas pudieran distinguirse sus finas facciones y sus elegantes
formas (Ver frontispicio)

- Mis de 50 afios estuvo San Sebastiin en aquella posicién, ssufriendo, escribe el P, Bari, la ve-
jacion y el nuevo martirio que le imponian los monaguilles, pegindole cabos de vela hasta el pun-
to de ahumarlo y revestirle el CUETpo con una gruesa capa de inmunda ceras.

En 1845 fue destinado a la Parroquia de Los Andes, el presbitero italiano Sebastiin Bongio-
vanni, «quién llevado de su aficion a las bellas artes ¥ atraido, segiin ¢l mismo referia, por la pos-
tura académica del santo, encaramdése al altar Y con gran sorpresa encontrd un tesoro de artes.
Por desgracia al restaurarse la estatua una mano ignara aplicd a la talla los tonos encarnados de
una mala pintura. A raiz de la Exposicitn del Coloniaje, organizada por el ilustre historiador e
intendente de Santiago, don Benjamin Vicufia Mackenna, se arreglé por mano maestra la esta-
tua segiin refiere una tradicién no confirmada por el catilogo impreso de dicha exposicion, en
que no se hace alusién a la imagen de San Sebastidn.

Algunos atribuyen al hijo del insigne humanisia don Andrés Bello, el virtuoso cura fordneo
don Francisco Bello (1846-1887), y otros al parroco José Santiago Labarca (1814-1865), el mé-
rito de haber valorizada la obra y haberla colocado en el lugar honorifico que le correspondia
en la iglesia®,

En 1910, la comisidn organizadora de los festejos del Centenario Nacional quiso exhibir en
Santiago el busto de San Sebastidin. El Cabildo de los Andes se opuso a ello, por la fuerza de las
razones siguientes: «Este Municipio se ha impuesto que las autoridades de la capital han orde
nado que se traslade a Santiago la venerada imagen de San Sebastiin, cuyo valor artistico todos
apreciamos, para que sea admirada en la exposicién del Centenario. Conociendo el centralismo
que reina en las autoridades santiaguinas, no dudamoes que es muy dificil que la imagen vuelva
a esta ciudad, que se precia de guardar en la Martriz una joya artistica de tanto valor

«Por consiguiente el Alcalde que suscribe pide al Sefior Cura en nombre de la ciudad, que se
traslade inmediatamente a Santiago y haga traer la imagen a la Parroquia»™.

La estatua defendida tan enérgicamente por los vecinos de Santa Rosa de los Andes, ha si-
do senalada por diversos criticos «Hermosa efigie, de buena escultura en maderas, la |:1.hfu.|
don Diego Barros Arana en una de sus notas a la reedicion de la Hustoria de la (.'r.?.-n,‘hn.:m de
Jesiis, del P, Olivares (1874): Vicente Grez (1888), con gran ligereza y sin haberla visto, apunta
que tiene «algin interésy y la atribuye a los jesuitas chilenos. Don Ruu::':n.Subrnasua.mf repite
casi sin variantes el mismo juicio. Enrique Espinoza en su Geografia de Chile, al d"‘%Lnblr .
lla de Los Andes se refiere a ella en los términos siguientes: «En la iglesia parroquial hay il
estatua tallada en madera que representa a San Sebastidn en ¢l momento de sulrir el martirio.
Esta hermosa obra de arte pertenecio a los antiguos jesuitas».
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El punto diffcil de esclarecer es la paternidad de la obra. Segiin los datos wradicionales recogi-
dos por Pedro Bari, habria sido hecha en Espaiia por un hdbil escultor, miembro de la comuni-
dad jesuita, y estaria da de un cuadro de Ribera, de) Museo del Escorial. Esto no es en ver-
dad exacto, pues ni el San Sebastiin del Escorial ni el del Museo del Prado, pintados por Ribera,
guardan parentesco artistico con la talla chilena: hay dos espiritus y dos concepciones estéticas di-
ferentes en sus respectivos autores.

El entronque mds directo que puede encontrarse a la obra en el plano de una pintura que
haya servido de modelo, es el San Sebastidn del Sodoma (1477-1540), este lombardo que abrié a
la escuela sienesa un camino de sorpresas y aciertos. Su San Sebastiin del Museo degli Uffizi, en
Florencia, s una creacién magnifica, de una potencia de colorido y una gracia casta, heredada
de la influencia de su estadia en Mildn junto a Leonardo. No es menos potente la realizacion
escultérica, atribuida por el Padre Leonhard a Bitterich, la gracilidad del cuerpo, el movimien-
to elegante de las manos, acomodadas al retorcimiento del drbol que le sirve de fondo. la proli-
ja talla anatémica del tronco esbelto, y la expresion del fino rostro, boca rafaeliana triste, hacen
de esta obra el monumento mds importante que nos haya legado la Colonia. Creemos que hay
que esperar mayores datos documentales antes de un juicio definitivo sobre la paternidad de la ta-
lla, y conocer los antecedentes con que Bitterich alcanzara en Bamberg el aprecio del cardenal.

Miguel Luis Amundtegui, por datos de José Gandarillas, atribuyo también a Bitterich «los
altares de San Ignacio y Nuestra Sefiora de la Luz, que junto con el de la Sagrada Familia, eran
los mejores de la antigua Catedral que el historiador alcanzo a conocer»®®.

La Capilla de San Ignacio fue dirigida por el P. Bernardo Goyenete en 1762, sacerdote que
debié poseer conocimientos arquitectonicos y gusto artistico pues a su cuidado entregé el go-
bierno el adorno de las funciones reales en la Iglesia Catedral. En 1760 el alcalde de la Real Au-
diencia, don Domingo Martinez de Aldunate le encomendd las exequias de Fernando VI, para
cuyos fines levanté un timulo de dos pirimides leonadas, con corona, cetro y espada, de cuyas
luces colgaban 109 tarjas pintadas y doradas®.

Poseemos una breve descripcidn de este retablo atribuido a Bitterich y puede leerse en su
original en los inventarios del Colegio de San Miguel: «En la Capilla de Nuestro Santo Padre Ig-
nacio paralela al presbiterio se halla en el altar dedicado al Sto. de orden compuesto, dorado y
todas sus columnas esmaltadas de un finisimo azul; al lado del evangelio entre las dos columnas
se halla la efigie de San Estanislao de Koska, con su vestido de tafetin doble negro y su diadema
de plata con su nifio Jestss®.

«El frontal era de madera tallada con espejos, recubierto de guademeciles. Todo el nicho es-
taba revestido con una colgadura de damasco, y contra la muralla, se veian doce ldminas de las
advocaciones de los principales patriarcas en sus marcos de cristal, todos iguales y de una misma
Fibricas*.

El P. Enrich en la Historia de la Comparia de Jesis en Chile, arribuye a Bitterich el altar de
la Sagrada Familia o de los Cinco Mejores Seiiores, saltar de exquisito orden —describe un docu-
mento inédito— con cinco bultos de madera con ropajes sobredorados, rodeados en ambos lados
por las efigies de San Juan Bautista, Santa Isabel y Zacarias. En el cuerpo de las cuatro colum-
nas en los huecos de los pedestales debajo del nicho principal, habia 26 urnas de reliquias con
marcos de cristal y resaltes de bronce dorado»®. «Era y es, apunta el P. Enrich que alcanzé a co-
nocerlo, un gran relicario por tener como engastadas en todas sus partes, hasta en el fuste de sus
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columnas, mud}ltimn reliquias de santos; los cuales por medio de un torno se ocultaban
sentaban a la wu’z. Sus nueve estatuitas no son de singular mérito, pero s muy devotas y‘;f::
sas p.or su _zxpfunén ¥ por estar bien encarnadas y esmaltadass™.

: Si nos'mclmamon a aceptar la paternidad de Bitterich para los mencionados aliares, en cam.
bio la atribucién que se le hace de la Virgen de la Luz parece arbitraria por los datos (;ue apun-
Laremos, para no repetir conceptos, mis adelante.

. A IaA muerte de Bitterich, acaecida al parecer en 1772, el provincial de Chile reclamé con in-
sistencia p:ra.re:mpluarle la venida a Chile del hermano Adin Engelhardt. Habia nacido «este
excelente tallista», en Hirstein de Maguncia, el 4 de marzo de 1685, y desde 1705 formaba parte
del cuerpo de auxiliares de la Compaiia de Jests. .

El Padre Carlos Haymbhausen, a su vez buscé entre sus coterrineos elementos de valia, y
contratd los servicios del escultor Jacobo Kellner, natural de Lanhul, en Baviera, nacido el 24 de
julio de 1720. Vino en la falange del P. Haymbhausen, trabajando activamente hasta la época de
la expulsion, en que se encontraba a cargo de la obra de la iglesia de San Fernando®.

A Jacobo Kellner se ha atribuido la estatua de San Francisco Javier que dentro de una urna
s¢ conserva en uno de los altares de la Catedral de Santiago. Representa —interpreta M. L. Amu-
nitegui— el caddver de aquel ilustre misionero, un caddver de santo, tendido sobre el suelo: sus
manos cruzadas en el pecho descubren la resignacion en los decretos de la providencia, sus ojos
medio cerrados miran hacia el cielo y su boca entreabierta parece murmurar la (ltima oracién®.

Semejantes palabras de admiracién y mayor seguridad descriptiva le dedica el P. Roa Urziia:

«Rostro hermoso y varonil ain a través del mortal desfallecimiento; ojos semivelados ya que a
la luz terrena y humedecidos ain por dos ligrimas que van de ellos desprendiéndose hacia las 1os-
tadas mejillas; ambas manos, perfectas, cruzadas blandamente sobre el pecho levantado por la pos-
trera respiracién: eso y mucho mds se ha transmitido a ese madero con un realismo tan vivo que
impresiona profundamentea™,

Hemos buscado con tesén documentos justificativos que permitan afianzar esta creencia tra-
dicional, pero nuestras rebuscas nos indican una nueva direccién y es ella la de la ignorada perso-
nalidad del mulato Julidn Baldovinos, personaje que hasta el momento escapa a toda precisiin
biogrifica.

La base de esta atribucion es la lectura de las paginas que le dedica el jesuita Felipe Gomez de
Vidaurre en su Historia Geogrifica, Natural y Civil del Reyno de Chile, escrita en el destierro
y terminada en 178g. Gémez de Vidaurre es en esta materia testigo presencial de lo relatado,
pues vivi6 diez afios en Santiago a partir de 1757, dedicado a la ensenanza en el Colegio de San
Miguel y debid, por ello, conocer a fondo los detalles de la construccién del templo. «<En medio
de la infancia en que se hallaban estas apreciabilisimas artes —escribe— se ven en Chile algunos
:Ipﬂ:ciabilisimos rasgos de arquitectura, como es el altar de la Madre Santa de la_ Luz, en la Igle-
sia de San Miguel que fué de los jesuitas, y de esc gusto tan fino que pareceria bien en las partes
de Europa donde florezca esta arte, la obra de un mulato llamado Julidn Baldovmus.‘. el c_uul tam-
bién en la escultura dejo en la dicha iglesia una bellisima estatua que representa San Francisco
Regis que sube al cielo»™,

Creemos que ha habido confusion de part
simbolismo del madero. En realidad es de San

e de Gomez de Vidaurre en la interpretacion del
Francisco Javier, pues leyendo el inventario se des-
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prende que estaba ubjeada en el altar de dicho santo, junto a los tres mdrtires del Japén «en
una urna con la efigie del referido santo agonizante, con su vidriera y dentro dos angelitos de
a tercia y cuatro relicarios»®®

Esto no invalida el testimonio porque no hay en el citado inventario ninguna otra estatua que
responda tan adecuadamente a la descripeién del cronista,

La cita viene también a confirmar la impropiedad de atribuir a Bitterich, como lo hace el P.
Enrich, el altar de Nuestra Senora de la Luz, que era la cuarta capilla de San Miguel, «cuyo lien-
20 —al decir de los documenios contemporineos— cubre el nicho principal y lo ubre una vidrie

ra; en el remate una urna con ¢l cuerpo de San Martin, mirtir, y sobre ella un Nifio Jesis de

Praga. uno y otro con su vidriera y el Nifio con la corona perial, un mundo en la mano, todo
de plata y en el cuello un hilo de perlass®®,

Otros escultores de la Orden cuyos nombres hemos podido individualizar son el hermano Ju-
lian Torres, que en 1746 trabajé una imagen de la Virgen de la Concepcién, réplica de la que,
vieja y maltratada, desdecia en el conjunto, costeando para ella la comunidad, el dorado y es-
malte del vestido®

Las cuentas que conserva el Archivo Nacional de las misiones de Arauco indican al P. Juan

a como autor del retablo que se envié a Chiloé, después de haber sido dorado en 1756

de Lo
por el P. Francisco de Vargas*

El distinguido arquitecto Alfredo Benavides, en su importante libro La arquitectura en el Vi-
rreinato del Peri y en la Capitania General de Chile, ha puesto en relieve algunas olvidadas v

decisivas tallas arquitectonicas de los escultores y ebanistas jesuiias del \lp;|0 Xwvin, l1.:|i.|].14|.|\

Julidn B 0. Catedral de Santiage

winos Sar

isco Javier agonizan
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dentro de ese estilo que él mismo ha bautizado, después de una comparacién con Tas maneras
imperantes en Baviera, con el titulo de «barroco-bivaro-jesuitas.

Asi en la Hacienda La Punta contemplé «ese altar mayor de madera dorada con un sagrario
y cmoﬂia adentro y un bulto de la Candelaria con su corona de plata doradas al que acudian
en procesion los miembros de la Cofradia, descrita en los inventarios y al que asigna el tipo d
«barroco muy sencillos. -y <

Alcanz6 a ver también el «altar de San Joseph. La factura de esta escultura estructurada para
ser vista de abajo arriba, es verdaderamente admirable, dice, siendo digno de sefialarse el cuer-
po del Nifio, el detalle de la mano que lo sostiene y la cabellera del santos™.

En la capilla del fundo La Compaiifa describe dos importantes piezas artisticas: La Inmacu-
lada Cencepcidn, interesantisima escultura en madera, otra de las notables manifestaciones del ar-
te jesuita chileno del siglo xvu, cuyo altar fue terminado en 1764, como puede leerse en las cuen-
‘tas de la orden: «Se hizo ¢l altar mayor nuevo dorado y jaspeado con un velo de princesa para el
nichos™, y el altar de San Ignacio, la joya mixima del barroco chileno.

sSalta a primera vista, escribe el arquitecto-historiador, que este altar queda grande al rasgo
de pared en que estd colocado y a la modesta capilla de un fundo. Estas consideraciones nos han
llevado a pensar que bien pudiera ser el altar que se retird de La Companiia en 17682 No esta-
mos de acuerdo en verdad, con este aserto, y damos como prueba documental el hecho que al
realizarse el 26 de agosta de 1767, el inventario de la iglesia, se dice expresamente que en la ca
pilla habia dos altares, el uno, el taberniculo del altar mayor con la imagen de N. 5. de Purisi-
ma y el otro colateral de San Ignacio, «ambos de bulto, con altares doradoss™.

Benavides cree que San Ignacio es una muestra del arte barroco chileno del ano 1728 y en-
cuentra en €l francas reminiscencias del arte peruano-boliviano de la época. Le sorprende la di
ferencia entre la figura del santo, un magnifico trozo de escultura que revela una téenica aca-
bada unida a una concepcion que casi se atreve a calificar de grandiosa, con la pobreza de la téc-
nica y concepcién del resto del altar, lo que explica pensando que en aquella época de intensa
produccion artistica, no se empleaba al mejor artista en la obra ya muy industrializada, sino que
se le reservaba para tallar las figuras de los santos, y aun es posible que dentro de ellas, como
sucedia en los cuadros, no se ejecutase sino el esbozo general y la cara y manos, dejando el cui-
dado de terminar el resto del cuerpo a sus ayudantess™ (Ver liminas 48 y 49).

Digno de toda atencién como muestra de los recursos del barroco de esta época, es el iulu:c-
santisimo frontal de cuero repujado que sirve de base al descrito altar de San Ignacio. Esta pie-
za, lo mismo que el pilpito severo, de talla académica, nos revelan la utilizacion de los temas
tradicionales por parte de los artistas renovadores de la Compaiifa de Jesis (Ver lamina 50).

Los hermanos pintores

LOS JESUITAS HICIERON us0o del género pictdrico con el '.“ ismo criterio sociologico |:ruL>
to en accion en la arquitectura de sus templos, y ficles al sipihélu'n lema del arte para gllnnfu ar
la accién de Dios y atraer nuevos adeptos a la Doctrina Cristiana, cmp?carun.run frecuenc a, en la
catequesis misionerd, estampas, cuadros y grabados inspirados en una infantil I:Iemunnlugu, capa-
ces de impresionar a las almas descarriadas y obtener la conversion del aborigen.

99



Evidente ejemplo de lo que decimos encontramos en algunos episodios de la devota vida del
P. Ignacio Garcia. Al partir a Chile, en 1722, rajo consigo ciertas pinturas o lienzos: ‘aen que
se representaba a lo vivo un alma condenada, padeciendo terribles penas con la voracidad de las
llamas que por todas partes la embestian, ya despedazadas de cadenas de fuego que le consu-
mian, ya despechada al intolerable tormento del gusano roedor que nunca muere, ya atadas v
aprisionadas sus manos con esposas de hierro incendiado, ya finalmente agitadas las furias infer-
nales, despedazindose a si mismo con sus dientes, sus ufias y sus manos»s,

Equivalente en patetismo son las otras imédgenes traidas por el jesuita y que en el mismo to-
no barroco se describen en las piginas de su biografia: «ya de Cristo Nuestro Seiior Crucificado
y va en aquel estado lastimoso, en que después de despedazadas a azotes sus sacratisimas espaldas
y cubiertas de heridas, fue mostrado al pueblo con aquella publicidad de «Ecce Homo» 7™

Por cierto tiempo parece que la comunidad de Santiago estuvo sujeta a los envios del merca-
do artistico del Pert, como sucedié en 1744. en que se hizo venir del Cuzco una Vida de San
Ignacio, serie de cuadros «de una vara de ancho y casi dos de alto» que recubrieron los muros
de la capilla interna que alcanzo a conocer Barros Arana en sus afios estudiantiles. «El techo
—escribia el insigne historiador— estaba recubierto de pinturas simbélicas en honor de la Com-
paiia de Jesis, y entre ellas recordamos una extensa fila de libros en cuyos lomos se lefan los
nombres de los mds afamados escritores de la Orden. Las paredes estaban enteramente cubiertas
de grandes cuadros, expresamente hechos para el sitio en que iban a ser colocados. En esos cua-
dros, cuyo niimero, segiin nuestros recuerdos, no bajaria de veinte, estaban pintados al éleo los
principales sucesos de la vida de San Ignacio, desde su nacimiento hasta su muerte, con inscrip-
ciones puestas al pie, que explicaban el pasaje. Esas pinturas de dibujo incorrecto, de colorido
apagado, faltas de perspectiva, dejaban ver cierio talento en algunas cabezas y en ciertos deta-
lles, y eran en todo inmensamente superiores a los cuadros que con un objeto andlogo habian
pintado artistas mucho menos hibiles para los otros conventos»™,

Por esos mismos afios aparecen sefialados en los documentos nombres de pintores de la pro-
pia comunidad. En 1745, fray Juan Santos fue comisionado por el Cabildo Eclesidstico para di-
rigir los trabajos del timulo funerario del obispo José de Pozo y Silva, y el mismo se ocupd de
pintar las tarjas y relieves romanos que adornaban el cenotafio™.

Esta actividad precursora tomé cuerpo y relieve en la personalidad de dos coadjutores ger-
minicos a quienes hay que atribuir la inmensa obra que significé decorar las capillas e iglesias
de la todopoderosa compaiiia. El primero de ellos, Juan Redle, habia nacido el 11 de mayo de.
1718 en la ciudad de Roth, de la dibcesis de Constanza. Vino con la misién de Haymbhausen a
Chile ejerciendo modestamente sus menesteres de artista. De sus obras pueden individualizar-
se por testimonios literarios, quince grandes cuadros que representaban los quince misterios del
Rosario con finos marcos labrados por Pedro R usty (sic) para la Iglesia de Calera de Tango™.

Sin duda, debié Redle haber participado en la ardua tarea de renovar las decoraciones del
Colegio Miximo de Santiago. De los libros de recibos y cuentas de dicho establecimiento, se pue-
den extraer algunas referencias de valor sobre este trabajo artistico.

«1755: Quedan pintados sies lienzos grandes y medianos para el adorno de las dos capillas del
crucero de la Iglesia y queda la madera para los marcos.

1760: Se han pintado ocho lienzos para los corredores; fuera de los cuatro que se estin conclu-
yendo en la olicina.
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1762: Se pintaron dace lami

; ‘Inalp:nduqueﬂdnenlaﬂapilhdgsml S0 et
rresponden en los inventarios a doce limi e S
e 5 ¢ liminas romanas de las advocaci d inci

arcas de mis de tres cuartas, todas i : ones de los principales pa-

Usn histoss i ' iguales y de una misma fibrica’™

n historiador chileno, don Miguel Luis Amunitegui f
cuadros asignados por las temporalid dtegui, que alcanzé a conocer algunos de estos
poralidades a la Iglesia Catedral, escribe ¢ bi
bles al representar grupos de varias fi i - e il
o o : iguras de diversos tamaiios, la naturalidad de | ici

n buen colorido y una bien observada perspectivas. aNo e s s
S0 ik 6% e spianies, i . carecen, agrega mas adelante, de maes-
v g + distinguiéndose sobre todo en los rostros de esos pesca

s que conguistaron el mundo, la huella de 1 i 00 et
loss™. ’ e los grandes pensamientos que parecen absorver-

Con mayor seguri i
i y guridad (.iocumental podemos referirnos a la labor del hermano Joseph Amb
si, oriundo de la Germania superior y nacido el 12 : e
tor una intensa vida artistica com Yt-d el 1% de marzo de 1732, en Bargeis. Vivi6 este pin-

; partida en suaves meditaciones religi i
con menuda y nerviosa caligrafia gética, en un dimi e il - apicanilo
e de A'!gn ok géﬂem 29 %, o iminuto devocionario, que, con el titulo tradu-
cido » westo es, Uil manual en que estin reunidas varias © i
maniana, de la noche, para la comuniéi i i o g
, s n, la misa y otras oraciones y maxi a mi
e o " e b\_lenas para mi», se

Hmahvir_é ot 10 g0 de 1750, en el Archivo Nacional™,

5 ! osi, en la Outl‘i‘_!. un pequeno dormitorio pulcramente amoblado con «cuja, dos
ta ure:mly una mesa con su escribanias. Mis alfondo, en el patio interior. tenia a su rli'.pnsiln. i)
i : ; Y . a i 3 mn

oo [:-‘a-;alg lt‘alle:r «con una mesa grande y una tabla de pintar con sus pinceless.

acGw: ad fue cnfms.tame y empenosa y en 2] momento trigico de la expulsion, el licenciado
].meph alrtasa a quien se habia encomendado la tasacion de estos bienes jesuitas debié impre
sionarse al inv i ictdric i i y . :
g inventariar los temas pictdricos que su discreta imaginacion artistica habia fijado en
a’l‘da-nla. pDT ;l‘llﬂl‘l{::s. en busqueju la figura de la Madre Santisima de la Luz «y un lienzo

ks i o
g;do :é:r[::reja 0 para dlal' remate a la Pllltlll’-.l de su advocacion predilectas. Poco antes habia

no a :nue\.:e henm_s grandes de la Vida de Nuestra Seriora y tenia aparejados otros
cuadros para proseguir la serie de esta composiciins.

Adcmés.. como obra mlscel.‘mica‘. se inventariaron «un lienzo pequeno aparejados; dos limi-
nas :mqucladas. «la una con la efigie del Ecce Homo, y la otra con Nuestra Seitora de Dolo-
ress™.

: En el Colegio maximo de San Miguel, el infatigable artista dejo pintada la serie de las Leta-
nias de la Virgen.

«Hay acabados (1763) —se lee en el libro de cuentas de la Orden— treinta y un’ lienzo gran-
des y du} medianos de las Letanias y cinco comenzados, suficiente para los tres dngulos del pri-
mer patio, y tres con sus marcos dorados para la esquilas®.

Algunas de estas telas han llegado hasta nosotros y permiten aquilatar el estilo y temperamen-
to de pintor del hermano Ambrosi.

Parte de la numerosa produccion de Ambrosi adorna la Sacristia de la Catedral de Santiago.
Penden ellos a gran altura en las muros, desvaidos en la penumbra litirgica de la sala prepara-
toria.

Alvarez Urquieta concentro su atencidn en
ciones de la «Rosa Mistica y Turris Ebirneas. i

#] examen de aquellos que simbolizan las advoca-
.0 mejor de estos cuadros, esc ribe, son las imige
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nes de la Virgen. Todas ellas como también los dngeles que allf aparecen pertenecen al estilo de
las madonas que el renacimiento italiano produjo en Francia al comenzar la evolucion del arte
pictérico en las escuelas del Mediodia y del Norte de Europa.

En la tela «Rosa Misticas, la fisonomia de la Virgen es agradable. Aparece en el ciliz de una
rosa abierta bajo un surtidor de aguas en un ambiente de jardin, que se cortan dos candeleros
con cirios encendidos. La misma impresién de detallada profusién de elementos devotos, reparti-
dos sin unidad de perspectiva y de proporciones técnicas, da el intitulado «Turris Ebtirneas.

En cambio, aquellos que ha salvado la ciencia artistica de monsefior Victor Barahona, son
mis caracteristicos. La «Regina Apostolorums, firmado y de fecha 1766, es obra de piedad edifi-
cante muy lograda. La brillante tonalidad de rojo y verde, encuadrada en un hermosisimo mar-
co barroco, se presta a la edificacién religiosa, despierta suaves sentimientos. En la serie de los
Apéstoles, San Juan estd hechido de una dulce expresién de castidad virginal (Ver liminas 51,
52 Y 58)-

Santiago Apdstol, de decididos rasgos naturalistas, con su bordén de peregrino, tiene las fac-
ciones firmes de una realidad que contrasta con el conjunto de las demis telas. La tonalidad os-
cura de San Judas Tadeo no estd exenta de cierta gracia. Hay en la sacristia otros cuatro aposto-
les que por el estado actual de la pintura son dificiles de apreciar. La figura del Salvador tiene
menos valor pictérico.

La iglesia de Los Sacramentinos posee otro cuadro de la serie de las Letanfas, y es la advoca-
cién «Vas Honorabiliss y «Vas Admirabiliss, en que la Virgen aparece emergiendo de una cus-
todia rodeada de dngeles y serafines™.

El resto de las Letanias pasé a la iglesia de San Juan Evangelista.

Del anilisis de estas producciones del pincel religioso de Ambrosi, se puede desprender un
Juicio estético que no favorece en demasia al artista. El tono de su pintura debi6 estar sometido
a la influencia italianizante que debié recibir Ambrosi educado en el medio ambiente de la Ale-
mania catélica. Sus modelos marianos fueron las virgenes dulzonas al estilo de Carlo Dolci. El
dibujo es aceptable, pero no guarda correspondencia con el colorido. Hay a veces intenciones
misticas loables, utilizacion de los awributos litirgicos de la hagiografia, pero no logra el pintar
concretar sus anhelos y la composicidn se recarga con excesos caligrificos, e innumerables. de-
talles anecddticos que rompen la armonia genérica de los cuadros. Recurre con demasiada fre-
cuencia a la caracterizacién simbélica, y el empleo constante y repetido de los atributos demues-
tra que este artista barroco por temperamento y por doctrina catequista, se dejé ganar hasta cier-
to punto por el influjo cuzquefio que conservaba todavia su rango de modelo en la apreciacién
colectiva de las bellas artes (Ver liminas 54 y 55).

Los hermanos arquitectos

HEMOS HABLADO DE LA FIGURA solitaria del coadjutor Motsch como la del primer ar-
quitecto bivaro que viniera a Chile. Por desgracia no nos ha sido posible rastrear las huellas de
su paso por el pais, y atin su propio nombre yace en la penumbra por falta de la documentacién
apropiada que corrobore los datos de los autores alemanes que se han ocupado de su personalidad.

Motsch no fue el tnico de estos laboriosos hermanos arquitectos. Ya a partir del siglo xvin
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: 2 pedido de las autoridades de 1a Compania, vie-
nen a rejuvenecer la estampa centenaria de las f4bricas Jesuitas azotadas por los terremotos de

En 1724, poco después de Jurar sus vaios de coadjutor, llegd al pais Pedro Vogl, nacido el 15
de noviembre de 1692 en la aldea de Wetterha usen®’, Vogl o Fogel como rubrica su firma en
los documentos chilenos, estuve ocupado en las principales construcciones de la ¢poca. Fue el ar.
quitecto director de la iglesia y talleres de Calera de Tango como ya tenemos anticipado, y con-
tribuyé a la planificacién de los trabajos de la nueva Iglesia Catedral conforme a las ideas de
'Vilqucz de Acuiia y sobre cuya construccién nos extenderemos en un proximo capitulo. Nos de-
ja, ademds, como veremos un hermoso plano de Valparaiso,

Guillermo Miller, nacido en Luxemburgo el 12 de junio de 1683, tuvo ambién parte impor-
tante en la obra gruesa de Calera de Tango, y meritoria actuacién en el trazado de las lineas ini
ciales del Canal de Maipo, en compaiifa del técnica francés M. Loriel®. Trasladado mis tarde
al Sur se ocupd en 1758 de levantar las misiones Jesuitas de Tucapel*.

El coadjutor Juan Hogen, a quien hemos incluido entre los hermanos chanistas, estuvo aso-
ciado a importantes empresas arquitecténicas, ¢n especial la construccion de la Universidad de
San Felipe.

En li:e afios del rectorado del P. Haymbhausen, para mayor precision «el dia de San Regis
en 1758», apuntan los documentos, entré al Golegio de San Pablo «e hizo el dibujos que per-
miti6 reconstruir la iglesia, daiada seriamente por el terremoto de 173077

A su ilustrada pluma se deben al igual atinados informes técnicos sobre el debatido tema de
la altura de las murallas d ela Catedral de Saniiago, cuyos planos dibujados por su colega Pe-
dro Vogl, defendi6 con entusiasmo de los ataques del alarife de la ciudad. E:n\-latirj por el pro-
vincial a dirigir [as obras de la iglesia de Quillota, fue sorprendido en esa ciudad por la orden
de expulsion de la Orden de los dominios espaiioles™. . _

En la oscuridad queda la labor del arquitecto Benito Gayner, nacido en .[rgenl.'nfe. y entra
do a la comunidad el 18 de {ebrero de 1753, y sobre cuyos 14 afios de trabajo en Chile no han
quedado vestigios fehacientes en los archivos nacionales®™. : |

La zona sur del pais cont6 con la experiencia del hermano Miguel .Hcrrt' de nmm.n.zlum-.
austriaca, nacido en Neufra el 28 de setiembre de 1657, y profeso en Graz en 1722, -(-I.I!mpl'u
bé su habilidad en el arte de la albaileria, trabajando de cal y Iaflnllos'las pujﬁn del F.;llt"\;ln
que cafan sobre la plaza de la ciudad de Concepcion; con tanta solidez. que rt‘ﬂ:lllctun al tem
blor de 1780 y en parte también al de 1751, pues que sélo se .:_?Fg-mn los Jlm.“ ] ue

La pericia desplegada por Herre en esta obra la podemos :u;mllumr por la descripeion sigy .

: la parte que mira a la |)li|?4'l de un lienzo de altos, wodo de lm\.ul_(.
te: «Componiase éste, por la p 1 v o} adorno de canceles y estantes. Suje-
sin que hubiese en ¢l mds madera que la que servia para e .a_u B N . o

cantidad de platinas de hierro, que sirviendo de llaves o vigas o

taban estas bévedas cantidad de platin, i ) i i ernaiavos la fortale-

{an, al er, indestructible su fibrica; pero no ‘_lIL asi, .Emrs.-a paso g T %
R : a. Vencidse primero el corredor interm
za, fue mis porfiado el combate, hasta pl.JIIE'I'IO €n tiesra, A
dI.D, Y ﬂ‘l"“d" ].as bé\redas E'I‘ICil'l'la. hundlﬂoﬂ las.de Bbajn' Pln"“:l‘niu Eﬂ-n (Iilllt'rls' ]ilu'; consta
ciéndose en menos de cuatro minutos lo que costd muchos anus;rltrim]mt S ek ioe
haber costado muchos miles este lienzo, no reputando las manos del a |
haber sido un hermano de la misma religion.
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Al analizar este trozo, don Ernesto Greve, deja constancia de haber sido el Colegio de Con-
cepcidn, el tnico edificio construido, por esos afios, de cal y ladrillo, para el cual se mencionase
el empleo de tivantes 0 amarras de hierro platino, lo que no carece de interés, Mds tarde se em-
plearon, con relativa frecuencia, flejes de hierro forjado, cuyas chavetas retorcidas, o en forma de
volutas apareadas, pero en sentido contrario, se aprovecharon con éxito, en calidad de adorno,
para los muros mas aparentes®.

En la reconstruccion de la destruida fibrica de Concepcion levantada por el hermano He-
rre, fallecido en Santiago el 15 de agosto de 1747, el Administrador de los trabajos, el P. Diego
Cordero, asocio a la obra al reputado maestro Ignacio Totin, que continud a cargo de la faena®™,
el propio Totin —sobre cuyos trabajos de mayor envergadura nos extenderemos en parrafo espe-
cial— tomé bajo su direccion la construccion de la residencia jesuita de la plaza de Arauco™.

Esta asociacién de maestros y arquitectos civiles en las construcciones de la orden jesuita pa-
rece haber sido frecuente en la zona sur del pais y podemos aportar un nuevo ejemplo, en el Co-
legio de Chillin, entregado por el P. Francisco Romero a la experiencia y prictica técnica del
capitin Miguel Badillo™.

La Arquitectura jesuita en Chile
El Colegio Maximo de San Miguel

EL COLEGIO MaAXiMo de San Miguel, sin duda alguna, el conjunto arquitecténico mas
importante del pafs, era la expresién simbélica del dominio espiritual que los jesuitas habian
logrado en Chile, por medio de una campana espiritual y politica, basada en el empleo de una
estrategia catequista superior a la de sus contempordneos.

A partir de 1709, en que se termind la construccion del templo ya descrito, los padres no va-
cilaron en emplear todos los recursos de la Orden, para el embellecimiento de esta iglesia y co-
legio que iba a ser el verdadero Escorial de su doctrina. «Cada afio —apginta el P. Escrich— acos-
tumbran hacer en ella alguna mejora importante. Le habian agregado una capilla en el lugar
destinado segun los planos a una segunda sacristia, abriéndola a la calle de Bandera. En 1750
estaban listos para levantar una segunda torre, y tenian acopiados los materiales, cuando acae-
cid el temblor del 8 de julio.

«Sin desmayar ante la desgracia. en dos afios, «aseguraron las capillas de las naves laterales, en
cuyos arcos de trinsito de la una a la otra, mids o menos rajados por el temblor, sustituyeron
otros inferiores, con sus.correspondientes estribos, para afianzar la obra; aunque disminuyera
algin tanto la hermosura que le daba ¢l moderno espesor de las pilastras y el ancho claro de di-
chos arcoss.

Diez afios mis tarde toco el turno a la reparacion de la hermosa capilla doméstica, que en se-
guida describiremos, pero la inestabilidad sismica del pais los afligié nuevamente en 1751, coni
el golpe de un violento terremoto.

Mucho reflexionaron los padres antes de emprender las reconstrucciones necesarias; se discu-
tié ampliamente el asunto «unos abogaban por la proporcién defendiendo la hermosura y quan-
1o ponderaban otros el riesgo, ha que era natural los expusiese la armonfa», El P, Ignacio Gar-
cia, definié la situacidn, consultando al provincial Manuel Sancho Garcia®®.
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g El impulso estaba dado, y el propio Garcia, modificé el rasgo dominante del perfil de la igl

sia, y en vez de las dos torres de la fachada primitiva, inspirado en los model i

Orden, decretd construir en medio de la Fibrica una sola torre com g s vk
2 s puesta, elevada y vistosa.

Comprometidas las bovedas de ladrillo que servian de techo a Ya iglesia, el P. Haymbhausen
desplegando una gran actividad, reemplazd en dos aiios aquellas bovedas por un techo de ma.d.g-j
"f' y llevd a cabo en la Iglesia innovaciones de un lujo desconocido en los templos de la Colo-
:::r :‘;:::::I: “::e“:deul‘mmmnte repertorio de joyas, muebles y pinturas que en péirrafos ante-

En 1766, celebraron los jesuitas una aparatosa ceremonia que preocupd apunta Barros Ara-
na, «grargdememc a la poblacién y en que desplegaron un lujo extraordinarios.

El obispo don Manuel de Alday y Aspee consagré ese ano con toda la solemnidad posible la
iglesia de la Compaiia.

Para esta fiesia se blanquearon de nuevo las paredes de las capillas, se pint6 el artesonado de
la nave principal, y crucero, la torrecilla préxima a la sacristia y a la gran torre de madera. El
frente de la iglesia fue decorado con dibujos alegoricos y se colocaron en los nichos las efigies de
va;{'iiu:.samos de la Orden que se conservaron alli hasta la demolicion completa del edificio en
18bg™.

El conjunto tal como lo describen los inventarios de 1771 era imponente. El nicleo arqui-
tecténico de vastas proporciones, abarcaba el perimetro de suna cuadra de sitio en quadro de
ciento treinta varas castellanas, la quadra por lo que se-le quita para las calles que lo circundans.

La distribucién interior s repartia alrededor de los espacios libres de ocho patios.

La porteria ocupaba una situacion intermedia entre la iglesia y el lienzo del edificio del claus-
tro principal. Su techo formaba una bovedilla en que se leia la fecha de 1766 entre los varios tex
tos sagrados y emblemas que decoraban sus muiros. Al pequeiio patio de la porteria, seguia el
principal, de cuatro dngulos, realzados por los cuadros de Joseph Ambrosi: los circunscribian 19
aposentos, el amplio refectorio y las oficinas, conjunto de dos pisos en material de cal y ladrillo
y pilares de lo mismo. En el centro hacia juego estético al conjunto una pila surtidor.

El tercer patio, llamado del pozo o de la procuradoria, centraba alrededor de los corredores
de madera, un conjunto de 11 aposentos en los altos y 10 en los bajos. El cuarto tenia corres-
pondencia con la puerta falsa y en sus altos estaban ubicados la roperia y ocho aposentos mds;
en los bajos, la habitacion del portero.

El quinto patio, una de las Gltimas ampliaciones del edificio, terminado en 1767, albergaba
la famosa Botica de los Jesuitas, fabrica de cal y ladrillo, «y a wdo costo enmaderada».

Don Ernesto Greve, ha reconstruido con su habitual acuciosidad, Ja farmacia de 1a Orden

«En la vasta sala principal de la botica de los jesuitas —escribe el autor de la Historia de la
Ingenieria en Chile— se destacaban, en sus espesos muros de ladrillos, tres nichos dorados, con-
teniendo Jas imdgenes de tres santos: en un Jado una de San José, en pasta, y al frente dos de
Nuestra Seiiora de la Purisima, vestidas de brocato colorado y azul, con adornos de franjas de
plata, y llevando en la cabeza una coronilla de filigrina del mismo metal. La sala de la bouca te-
nia su doblado, en donde se despachaban las recetas. y alli habia cuatro estantes de modesta ma-
con 126 cajones en total, una cruz grande de fierro y colgadas de ella, las gran-
y de diversos porfes, fuera de
bién un tinglado, en el cual se

dera de patagua, , . d
des balanzas de madera; tres otras de alquimia habia también,

dos balancitas de plata con pesitas del mismo metal. Habia tam
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encontraban las fiolas, retortas y alambiques de vidrio, aseguradas asi alli en lo alto, en contra
de todo riesgo de quebrazons.

Los muros de este salén —que Vicuia Mackenna describe— como ade veinte y dos varas de
largo, siete de ancho y ocho de altura hasta las vigass, estaban adornados con decoraciones mura-
les. En el centro del hermoso artesonado con oscuras carreras y lagunares claros, se veia un co-
codrilo en el techo, en correspondencia con los vasos de alfareria portadores del escudo de ar-
mas de la farmacia y los simbolos representativos de los diversos medicamentos®.

El patiezuelo, rodeado de treinta columnas, que alcanzé a ver en sus afos de estudiante Vi-
cufia Mackenna, conducia a las piezas de la enfermeria, con su pequeiia capilla bien equipada.

«Sobre la mesa que servia de altar, adornado con piezas de plata, un Ecce Homo de bullo con
capa de terciopelo carmesi y dos liminas de Nuestra Sefiora y San José, rcspecuvamenlc En los
muros colgaban un lienzo de San Juan Nepomuceno, y estampas de papel de varios santos»*.

Hacia el interior seguia el patio principal de los estudiantes, con corredores en bajos y altos,
circundados por 15 aposentos; alli se alzaba la famosa capilla doméstica de la Orden.

«Era una sala —testimonio de Barros Arana— de 4o varas de largo por once de ancho, con un
solo altar en su testera y rodeado por una doble fila de bancos, la segunda de ellas elevada sobre
una galeria. Los bancos y las barandas de la galeria eran de una gran solidez»®.

Estos datos visuales concuerdan con la descripcion de los inventarios, que arro]an detalles
mids minuciosos.

El altar de orden jénico, sobredorado y jaspeado, tenia en su nicho principal el bulto de N, §.
de la Concepcitn, de mids de vara y media, con corona de plata. A los dos lados, cuatro ldminas
de bronce dorado, con las efigies de San Ignacio, San Francisco Javier, San Estanislao y San Luis
Gonzaga. Integraban el conjunto en decreciente tamaiio, otras cuatro liminas pareadas, esmai-
tadas de lapiskizuli y marcos de ébano y filigrana de bronce plateado, con episodios de la «Vi-
de de 1a Virgens.

El altar estaba colocado sobre dos frontales, uno de madera tallada y el otro de guadamecil. En
el arco del sagrario habia un Santo Cristo de marfil con su cruz de cristal.

A los lados colaterales de la capilla se extendian dos tribunas medianas correspondientes 1
las puertas y una citedra, con asientos y una balaustrada que cubria casi todo el perimetro de
la capilla.

La tercera tribuna del testero del poniente correspondia al patio de los estudiantes.

La capilla se alumbraba por medio de una limpara de plata con seis cadenas y tres candilejas.
El presbiterio lucia los veinte y ocho cuadros de la Vida de San Ignacio, traidos del Cuzco en
1741, enmarcados en charol y adornos sobredorados en sus dngulos'®.

El dltimo patio del Colegio Méiximo servia las funciones de las aulas de gramitica, filosofia y
teologia, y en sus corredores en altos y bajos, ha bia quince aposentos y otras oficinas para el des-
ahogo de la casa. Fueron estos tiltimos patios los que trasformé el arquitecto Leandro de Bada-
rén en salas de clase para el Colegio Carolino y,en oficinas temporales para la Casa de Moneda.



La Iglesia de San Miguel

LA 1GLESIA de San Miguel, estratégicamente situada en el dngulo sur oriental de la manzana
jesuita, con su frontis mirando al sur, reflejaba en la planta el espiritu del barroco.

El movimiento interno de su arquitectura corria en ¢l sentido norte-sur, extendiéndose por
ochenta y cuatro varas, un pie y seis pulgadas en el largo y treinta y tres varas en el ancho.

La perspectiva ilusionista del barroco, en sus bien dispuestas lineas, creaba grandes espacios
visibles al observador que desde la estrecha puerta de entrada podia admirar de un solo golpe de
vista la magnificencia central interna. La distribucién de la planta era sencilla, seglin el dibujo
de tres naves estudiado por el P. Ferreira en €l Peri; la central, formaba el presbiterio y el cru-
cero de arcos toscanos con boveda de medio punto entablada, y media —segiin los cilculos del
P. Escrich— trece varas, dos pies y cuatro pulgadas, albergaban cinco altares por lado primitiva-
mente sin solucién de continuidad. -

La Iglesia toda estaba cubierta con una gruesa boveda de cal y ladrillo airosamente rasgada en
seis partes para dar lugar a las bovedillas de otras tantas ventanas. La luz cayendo de los lados v
de lo alto, contribuia al juego ilusionista barroco centuplicando la magnificencia policroma de

€5,
lm::;::l 1750, la altura de las murallas alcanzaba, aceptando el Les:imoniu.clc un ht:rnun.t: ar-
quitecto, la respetable altura de diez y nueve varas y con tener tanta elevacion solo padecieron
dafio notable en los terremotos las bovedas y media naranja por ser «demasiadamente alta, y no
tener la testera estribos ni cosa alguna que sujetase su empujes. La experiencia aconsejo una dis-
minucién de las alturas y sobre un alzado de 17 varas, que midio el P. Vogl, vino a formarse la
nueva enmaderacion del templo'. '

Toda la obra fue el resultado de la union de las diversas artes y respondiendo al estilo b'.irru:
co «fue imaginada, ejecutada y dirigida por diversos arquitectos, pintores y escultoress, algunos
de ellos conocidos como ya hemos escrito. o

Al fondo, en el gran presbiterio de veinte y tres varas de [ondp. se levantaba el all.:: :mlmr :tc
orden corintio, de la advocacién del patrono el Arcingel San Miguel, cuya estatua l-le- -u :u !;
grandes proporciones, ocupaba el medio de la definicion o ren:tatc, con i[gl-lr‘lns..‘lng{. €5 .d 08 :
d manera de adorno. En el nicho del auerpo principal habia un trone con cuatro g’ll.hLb de
p:):t: en realce; y en los vanos de las columnas corintias, los bultos .1.?: San Pe\(}rn y San Gregorio
taumaturgo, coronando el imponente trono unlienzo de la Asuncion _d‘ la lrgrn: o

i jesui ra descrito, y por lo alta arrojaba

La base del sagrario era el famaso ufmnta'l de los jesuitass ya e L L
sus resplandores una limpara de plata con seis cadenas de dos varas, y €uatro jas
mo;:’lujl‘o al presbiterio en el lado poniente estaba la sacri_stia. cuya ;.qufr::l}_)l:::(;;:1 :r: :.Il;:::;(j:
cuadro de «Los Cinco Mejores Seioress; sobre el tablero caian 1;:'::5?'_\15:: s e
con galén de oro. En el testero habian colt;l:adu :;:: rf;f;t:.ﬂ::; S WA e
Synseq clgnloen ];-s;lc?;i::: :;:]:3: il:::::‘::::-]eﬂ:jaban esas obras maestras de la ebanisterii
;:uj::ﬂlfgc:i:;:r;a para los ornamentos y el reloj de péndulo ya enumerados.
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En el costado opuesto, paralelo al presbiterio. aprovechando los rasgos arquitecténicos de los
planos primitivos, se habia levantado una capilla en honor de San Ignacio, opulenta concepeion
de orden mixto, de retorcidas columnas en [inisimo azul, atribuida al hermano Bitterich. Reci-
bia la luz por cuatro ventanas y asimismo por una claraboya o media naranja con otras cuatro
vidrieras correspondientes.

Las capillas laterales, de poco fondo, ocho varas de ancho, conforme a otra de las tendencias
barrocas, parecian tener vida independiente del organismo general del templo en especial al dis-
minuirse, después del terremoto de 1730, las alturas y reforzarse con arcos transversales de for-
mas bajas y macizas de las que se dej6 sélo un pequefio arco, mis como pasadizo que como ador-
no, que «dieron al conjunto —escribe Vicuiia Mackenna— ese aire ligubre, sombrio y tenebroso
que suelen tener las grandes tumbas», concepto sin duda exagerado porque, al menos dos de.Lel'Ias.
recibfan abundante luz por las sendas medias naranjas que las coronaban'®?,

En la nave del lado poniente estaba el altar dedicado a la Virgen de Loreto, cuya efigie como
de vara de alto, con su corona imperial de plata, su diadema de estrellas, y el vestido de brocato
azul, estaba curiosamente circundada de imdgenes de bulto, revestidas con variedad de trajes de
finas galas multicolores.

La tercera capilla, llamada de San Francisco Javier, era una de las mds importantes. Se veia
en ella sobre el frontal tallado con espejos, la efigie de dicho santo, junto al apdstol Santo Tomis
y los tres martires del Japdn, de cuerpo entero. En medio de elaboradas liminas de cobre, des-
cansaba la urna con el San Francisco Javier agonizante, la hermosa talla atribuida al mulato
Baldovinos.

Al mismo autor hay que imputar la delicada arquitectura barroca de la capilla de la Madre
Santisima de la Luz, cuyo lienzo ocupaba, como dejamos ya dicho, el nicho principal; no habia
espacio entre las columnas, pedestales y remate de este suntuoso altar sin la huella de la fecunda
inventiva artistica de este olvidado talento criollo,

A Santa Marfa Magdalena estaba dedicado el 1iltimo de los altares del lienzo poniente del tem-
plo y aunque de proporciones mds modestas, los inventarios permiten adivinar una atinada re-
particién de sus dos cuerpos. A partir de la clave superior coronada por espejos, la vista se com-
placia en los nichos superiores adornados que realzaban el bulto de la Santa Patrona, de cuyas
manos pendia un Santo Cristo de marfil con contoneras de plata.

La sucesién de las Capillas del lado oriente no aparece tan claramente senialada en los inventa-
rios. La primera parece haber sido la de Nuestra Sefiora de Monserrat, que tenia a sus lados los
bultos de madera de San Pedro y San Narciso, y a los pies, en su segundo nicho, la Virgen del Pi-
lar con el Nifio de los brazos.

La tradicional capilla del Santo Cristo estaba dedicada casi exclusivamente a la adoracién de
las reliquias de los santos, enumerdndose respectivamente 365 reliquias con el bulto del Santo
Cristo con potencias de plata y a sus pies una ldmina de Nuestra Senora de Dolores en una vi-
driera. En el remate de la decoracién se alineaban los bultos de San Joaquin y Santa Ana.

El altar de San Luis Gonzaga era imponente con sus dos cuerpos vistosamente distribuidos;
en el primero lucia el bulto del santo, vestido de damasco y orla de encaje de oro, a sus costa-
dos, en los respectivos nichos, las estatuas del Angel de la Guardia y San Nicolds; en el segundo
cuerpo hacia centro la efigie de San Cayetano, 1odeada por Santa Birbara y Santa Catalina, Las
claves del remate, guardaban en vidrieras de cristal las reliquias de varios santos.
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hﬁllmd:lnupdln, destinada al altar de los cinco Mejores Sefiores, o sea, la Sagrada Fa

::I;. era —m:w tenemos mte;io:mmte dicho— de exquisito orden :rquitmbnic;.n, pero recarga-
demasia un exceso de detalles distribuidos en abigarrada confusion en el cu d
sus cuatro columnas, erpo de

La phnta del templo de San Migl.ltl incluia ademds el coro levantado por el P. Ha‘;"mhhlusen
en la testera sur, sobre cuatro robustas bases de piedra que sostenian una barandilla de igual ni-
mero '-]l: columnas, al fondo de la cual se habfa colocado el Organo nuevo, obra maestra del her-
mano Rranzer.

'Por ln alto del templo corria una balconada sobre una cornisa que contribufa al embelleci-
miento interno, lo mismo que «los arcos salientes que corrfan de pilastra a pilastra, y las instala-
ciones de las bovedillas, formadas en las doce ventanas de la bévedas, agentes de una claridad
luminica que envolvia las lineas del crucero. Otros de los elementos decorativos eran: el pulpito
dEdo j‘;::rllto al evangelio del altar mayor, y la citedra jaspeada, que hacia juego en la segunda
pilastra del oriente.

Para dar el efecto de suma plasticidad que imponfa la sujecién al estilo barroce, cese entrar
por los ojos» que definen los criticos, los artistas de la Orden habfan aprovechado en exceso las
disponibilidades de los miembros arquitecténicos del templo. Once mullidas alfombras «hechi
zas» apagaban los pasos de los fieles en las tarimas de los altares; diez y siete confesionarios de
diferentes Fibricas y estilos estaban distribuidos en las naves; veinte y siete escafios, unos labra-
dos y otros lisos, servian a la concurrencia de fcligreses'®”.

No habia arco sin algin decorado, sea cuadros religiosos, figuras de relieve, y de los muros
colgaban tupidos reposteros de damasco y orlas de seda multicolor, que muestra esa inquietud
de esta época por no dejar ningin fragmento de muralla en estado de simple muro, sin preocu-
parse, como diria Burckhardi, de las relaciones racionales, necesarias con el orden de las colum-
nas. El lenguaje de las lineas arquitectonicas ea elocuentemente barroco y «esa vuelta al simbo-
lismo» que advierte Pfandl en la Literatura, es ficil adivinarlo en los «emblemas y jeroglificos
que adornaban el templo y encerraban a la vez contenido ideoldgico y enseiianza, efecto visual
y valor espectacular, sentido enigmatico y oscuridads'"®.

La estampa arquitecténica de San Miguel se puede reconstruir mentalmente con ayuda de los
habiles rasgos que, en nervioso bosquejo, trazara en 1839 el pintor bivaro Juan Mauricio Rugen
das en su cuaderno de apuntes. Este dibujo a pluma, dado a luz por Carlos Pena Otaegui en su
libro Santiago de siglo en siglo, puede completarse con las fotografias del edificio, h““m'a"? a Taiz
de la catdstrofe del 8 de diciembre de 1863, pero cuidando de evitar anacronismos historicos.

Situado en el dicho estratégico sitio de la plazuela de los jesuitas, que lo aislaba en un apro-
piado cuadro urbanistico, tenfa el templo una posicion preponderante sobre el nivel de la calle
Se ascendfa hasta el frontis por un fuerte basamento de piedra dispuesto en cuatro gradas.

El conjunto daba la impresién de una composicion disciplinada y producia sensacion de soli
dez por los robustos estribos laterales y los macizos muros abiertos en especie de alargadas trone-

taban la luz.
mil::a;!:d. estaba dispuesta en el cuerpo bajo en cuatro paiios simétricos abiertos por tres sen-
cillas puertas subordinadas en altura. El cimafronte de tres ventanas de arco de mcdlm punto,
entre columnas déricas, se alargaba hacia los lados en un frontén curvilineo, simple sin adorno
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Maria Grabam: torre de b iglesia de la Campaili
Juan Mauricis Rugendas: Iglesia de San Miguel de la Co (setiembre, 1822), Dibujo. British Museum, Londres.
Jesim | ¥). Dibujo. (Staatliche Graphische Sammlung. Munich) Cartesia del Profesor David James.

alguno, que formaban una superficie blanca, anodina, que por habil aceién ilusionista concen
traba la vista en los miembros centrales exagerando la altura del frontis central.

La torre cuadrada, muy alta (71 varas hasta la cruz calcula Enrich), de madera pintada, se
componia de una armazdn, abierta en tres rasgos para las campanas, una coronacién de orden,
compuesto de bovedillas que encuadraban el reloj, y de tres torrecillas superpuestas que se adel-
gazaban sensiblemente hasta la agujeta, portadora de la cruz. Esta curiosa solucién barroca que
venia a reemplazar a las dos tgrres laterales de la primitiva iglesia, semejante a la ideada por el
hermano Pedro Vogl para la Calera de Tango, tenfa, apunta el abate Molina, «doce buenas cam-
panas y un reloj con cuatro muestras que se oye en una gran parte de la ciudad»'%,

Los elementos empleados eran sencillos; cada uno de los panos del imafronte, se componia de
dos columnas adosadas en el hastial, de base toscana y amplio plinto de forma cuadrada. A cada
puerta correspondia, sobre el arco toscano, una hornacina adornada por un busto escultérico, al
que daba remate un frontén partido, dibujo que evoca reminiscencias del frontis del templo je-
suita del Nuevo Baztin, en Lorches.

El rasgo de la puerta principal se abria en un arco toscano, con tendencia apanelada, y por lo
alto, en altura disimétrica, coincidiendo sus claves, una hornacina similar a las otras cuatro de
los paiios del imafronte, aunque de mayor proporcién.

No podemos calcular el valor decorativo de los santos colocados en las conchas de las hornaci-
nas, ni tampoco la calidad de las cartelas, rosetones, pinturas y jeroglificos de la fachada, profusos
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al J“-"lll’ por el apunte de Rugendas, que debieron ser parte importante del cambio estilistico ;
troducido en la iglesia por los arquitectos germdnicos después de los terremotos d e

El juicio estético que merecié esie templo a los historiadores del sigl S i g

3 Slica 4 i : iglo xix, educados en la se-
veridad - al gusto de Toesca y sus discipulos, es estéticamente anacrénico, pues tod [
el barmoo no alcanzaba la categoria de una forma artistica esui generiss. Vicuﬁa- El':'latluru: 4
Rﬂmpﬂlmmte Bln'os Arana describieron, con muchas reservas mentales, esta iglesia, «Los a:tr-
fices alemanes, escribe el benemérito autor de la Historia General de Chile, sea por incorreccién
fkl PAE L e amoldarse a las ideas de la sociedad en que vivian, no adoptaron en sus traba-
3;5: ::3::.1: E:‘;l;:i::l ¥ correcta sencillez que admiramos en muchas de las notables construciones

. «Parecian preferir el recargo de adornos, la acumulacién de detalles, que, sin duda, impresio-
naban a las gentes de la Colonia mucho mis que las producciones de un arte verdadero. Las pin-
turas alegéricas de los techos y los cuadros de historia religiosa que cubrian las paredes, distaban
mucho de la perfeccion artisticas'"o.

El cronista Carvallo y Goyeneche lo supo describir en estas sencillas, pero grificas palabras:
«Su templo, de tres naves era, sin disputa, el mas adornado y el mis rico de todos los de esta ciu-
dz‘d; tenia muy costosos ornamentos y alhajas de oro, plata y piedras finas en una sacristia de
cajoneria y mesas de caoba, en que competia la riqueza con los primores del arte. En una de sus
capillas colaterales se veneraba el cuerpo del martir San Marcos, y en otra habia un altar con
cuatro pilares, compuestos de urnas que contenian preciosas reliquias de muchos santos. Su altar
mayor era de primomsa :quui.tl;‘ctl.lra. con once grabadm de PIZI:I‘ donde se colocaba una gT.'lmlL-
custodia de oro y piedras preciosas finas de hech uka muy exquisita. Su fachada es muy hermosa.
con una gallarda torre de tres cuerpos, que colocada en su centro, sobre lo mis alto de la puerta
de la nave del medio, y barnizada de verde con listas blancas y negras, se eleva en forma pirami-
dal, y en el medio tiene un reloj de campana con cuatro muestrass» 7.

A raiz de la expulsion de los jesuitas, la iglesia de La Compaiia quedd abandonada scomo
un monumento solitario de orfandad y de duelos. El pueblo veia cernirse sobre ¢l templo Ia
fatalidad de una maldicion. Recuperd en parte sus galas en 1769 para servir de asiento proviso
rio a la Catedral de Santiago, Mis tarde, al inaugurarse la iglesia metropolitana fue desmante
lada, amputindosele los famosos altares barrocos ya descritos.

A comienzo del siglo xix el fervoroso clérigo don Manuel Vicuiia rescato el templo, reabrien
do sus puertas con una escuela de Cristo. La noche del 31 de mayo de 1841 acaecio la primera
catdstrofe, el incendio que lamentara en sonoros versos elegiacos Andrés Bello El celo del vecin
dario despertd de tal manera a la vista del suceso, que en los ocho dias siguientes se habian re-
unido §0.000 pesos para su reconstruccion. La tarea arquitectdnica se entregd en manos de Jo
sé Gandarillas que quiso devolver al templo las formas que habia tenido primitivamente, €
decir, antes de la transformacion realizada por los coadjutores bavaros. El intento estaba basa
do en el hallazgo de los arranques de la biveda antigua de Miguel de Telena, no destruida por
el incendio de 1841. El techo fue sostenido por corpulentas vigas de roble trabadas por medio
de tornillos que suspendian la nave en gran altura. En el arranque de la nave principal levan-
taron una ciipula y en la fachada idearon dos torres de orden dérico en £ pranct CHErpg, RO
cindose al jonico en el segundo. El 4 de abril de 1847 la centenaria iglesia se abrid al culto _1’“
blico. Aunque tendia a semejarse a su perfil primitivo, no alcanzé a recuperar su clegancia v
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proporciones. En el interior la béveda de caidn seguido impidié el juego de lineas de los arcos
salientes y de las intersecciones, con las medias naranjas de los altares, formadas en sus doce ven-
tanas.

Los nuevos retablos estuvieron a cargo de Rafael Giorgi, el escendgrafo de la Compaiifa Li-
rica,
~ La mala suerte parecia perseguir a la iglesia de la Compaiifa, y el terrible grito de: fuego,
fuego, del 8 de diciembre de 1863, vino a alumbrar con sus siniestros resplandores una de las
mis horribles catdstrofes que hayan enlutado la historia social de Chile'™.

El Colegio de San Pablo

SIRVA COMO EJEMPLO delaarquitectura en las construcciones menores de Ia'Orden, el
Colegio de San Pablo de Santiago, fundado en 1679, y que gracias a la generosidad de los infati-
gables benefactores, habia logrado sefialarse por su «mediana y aseada iglesia».

Destruida en el terremoto de 1730, singulares retrasos prolongaron su reconstruccion, que
s6lo vino a realizarse en tiempos del provincial Diego Cordero, quien entregé al hermano arqui-
tecto Juan Hogen el plano de la obra'®™. A partir de 1758 se ocupé Hogen de ella, hasta levan-
tar una iglesia de cuarenta y cinco varas de largo y diez de ancho, prescindiendo de la sacristia.

En el interior se distribuian el altar mayor de San Pablo, estatua de bulto, con diadema y es-
pada de plata, y a sus costados, el de la Virgen, ricamente alhajado, y el de San Ignacio.

Orillando la larga nave estaban colocadas doce buenas estatuas con las figuras de los Aposto-
les en sendas hornacinas doradas y ademds un precioso pulpito de madera™?,

La fachada de la iglesia, a juzgar por una fotografia de 1860, era modesta. Un abierto fron-
ton triangular de dos aguas, con techumbre de teja, encuadraba su puerta en dos falsas colum-
nas. A la izquierda una esbelta torre cuadrada de tres cuerpos, con cuatro campanas y un reloj
de esfera pcqu:ﬁa, imprimia cierto movimiento de elevaciéon al humilde frontis'''.

La lglesia de los jesuitas en La Serena

DE LAS NUMEROSAS iglesias provinciales, Chillin, San Fernando, Valdivia, etc., calificadas
genéricamente de «sdlidas y decentes» en las relaciones contemporineas, escogeremos como arque-
tipo la construida por la Orden en la ciudad de La Serena. Aunque no conocemos la fecha exac-
ta de su ereccion, podemos precisar algunos datos cronolégicos; en 1736 estaba termindndose y
eperfectamente acabadas la describe el informe del subdelegado Pedro Antonio Fontecilla, el 2
de noviembre de 1755, y dotada de =escuela de nifos y aula de gram.‘lr.iﬂn, gncias a los Pirlgi.'u:s
rendimientos de las vifas, estancias y haciendas de la poderosa Compaiifa'*.

El plano de la Iglesia y Colegio de Nuesira Seiiora de los Remedios construida de piedra de
silleria estaba compuesto de una sola nave, caiidn central a que los inventarios de la ocupacién,
de 1767, asignan una extensiéon de cuarenta y siete varas de largo, nueve y cuarta de ancho y
nueve y media de alwo.

La nave central cortaba el crucero en la forma de un cruz latina, con brazos de nueve varas
y seis pies de profundidad que se convertian en dos capillas de diez y ocho varas y tres cuartas
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de largo, nueve de ancho y una altura equi-
valente al centro''*.

El presbiterio de tres gradas de piedra
canteada, habia sido aprovechado para una
tribuna, plantada sobre canes dorados y pin-
tados, que servia de coro. La nave central de
ladrillo, principiada en un hermoso taber-
niculo que hacia las funciones de altar ma-
yor, todo dorado, esmaltado y pintado con
cuatro efigies de santos: la primera, de Nues-
tra Sra. de los Remedios, patrona de la Or-

Coleglo de San Pablo, Proyecto para sacar agus. (Papeles del den, ocupaba el nicho principal y estaba lu-
Virrey Amat. Biblioteca de Cataluia. Cortesia del Director, josamente vestida con un tapiz blanco guar-
sefior Lasarte,

necido de franja de oro; en sus brazos un
Nifio con traje de ndcar y camisa de encaje.
El nicho del lado derecho estaba henchido por ¢l bulto de San Francisco Javier, severo en su
sotana, estola y roqueta de Cambray; a la izquierda, San Estanislao con el Nifio en sus brazos.

Por lo alto, la talla entera de San Ignacio, adornado lujosamente por la piadosa intervencion
de dofia Micaela Marin.

Las capillas laterales del templo, eran denominadas del Cristo Crucificado, altar en oro y jas
pe, y de la Santisima Trinidad, profusamente alhajado.

Una puerta interna vecina al presbiterio, daba a la sacristia, toda de piedra de silleria, de pro-
prociones de diez y seis varas de largo, y seis de ancho y techo de béveda de piedra. En los esca-
parates de aleros guardaban los padres el rico tesoro de la iglesia, y en una alacena especial, la
joya mds preciada de la comunidad, el docel de madera forrado en plata, con la imagen del cor-
dero mitico, rodeado de dngeles, prolijamente tallado en diez piezas por los hermanos plateros del
Colegio Maximo con un costo de § 2.500.

Para terminar la descripcion interior de la iglesia, agregaremos que su superficie estaba amue
blada por un piilpito movible de madera tallada y doce escaiios y cuatro confesionarios. De los
muros pendian innumerables cuadros de devocidon. Hacia afuera, el templo se abria en dos puer-
tas a la fachada de silleria y una al poniente. El sencillo pero elegante perfil exterior lo daba
una bien formada torre de dos cuerpos, el uno con cuatro campanas y el superior con un reloj
nuevo y corriente cuyas esferas se veian en toda la ciudad"*.

La Iglesia Misional de Achao

LA 1GLESIA de Santa Marfa de Achao, en Chiloé, representa el tipo perlecto del lcmpll.. mi
sional jesuita y por su belleza arquitectonica y originalidad merece dc§l.1c;|.rsc entre las creaciones
chilenas del barroco ristico, inspirado, sin duda, por los coadjutores jesuitas.

Faltan, lo que no deja de sorprender al historiador, noticias cone ru.ui coctineas a su um-su Llll
cién. Sabemos que por Real Gédula de 11 de agosto de 1713, se habia ordenado areedificar las

iglesias y casas de las islas, destruyendo sus ramadas y camaricoss. Ademis, por carta del P. Mi
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chaelis Choller, fechada en Quinchao en 1725, se nos indica que desde hacia dos aiios trabajaban
alli los jesuitas, citindose en la epistola al torncro Miguel y a Antonio Miller, que quizds hayan
intervenido en las obras que describiremos. El testimonio posterior del franciscano Pedro Gon-
zilez de Agiieros es explicito: «En la Isla de Quinchau, en ¢l sitio de Achau, levantaron (los je-
suftas) Iglesia y sus habitaciones, siendo todo esto lo mejor que se halla en todo el archipiélago,
Ia Iglesia, que es de tres naves, es toda ella, aunque de madera, de particular y prolija arquitec:
wura, y las viviendas para dos religiosos con toda la posible comodidad y con espaciosas oficinas
para cusiodiar los viveres» ''". Se aceptan como probables las fechas comprendidas entre 1730
¥ 1750, como las correspondientes a los trabajos de la estructura general.

La iglesia se perfila nitidamente dentro del paisaje geogrifico, por su linea vertical. Su fron-
tis de cinco arcos, el central de mayor tensién, forma una levantada arqueria, en funci6n dé resis-
tencia, en cuyo centro emerge el cuadrado de una torre-campanario que se adelgaza en altura y
termina en un gracioso segundo cuerpo. El frente se abre en un espacio proporcionado para abri-
gar a los fieles de la intemperancia del clima riguroso.

Esta concepeidn arquitectdnica sencilla y reposada, se transformé en el arquetipo regional, co-
mo lo prueban los estudios de Roberto Montanddn, del Consejo de Monumentos Nacionales, al
compararla con las construcciones posteriores de Curaco de Vélez y Dalcahué, vecinas a Castro.

En el interior las tres naves estin separadas por dos filas de pilastras lisas de alto fuste, que
se abren en arcos; la central de mayor extension, demuestra la voluntad de los artistas que supie-
ron llenar el espacio con los recursos de que disponian, es decir, la nobleza de los materiales de
madera y una primorosa técnica de ebanisteria.

Se ve que el templo ha sido construide tomando en cuenta las posibilidades visuales, en pers-
pectiva hacia el alta¥ mayor y hacia la altura que concentra el interés, por la gran boveda colga-
da, que reposa en las dos arquerias.

Esta boveda estd recorrida por «una cornisa escalonada entrante, de la que sobresale a distan-
cias regulares, un motivo saliente; «el efecto —escribe Montandén— es curioso y no exento de ori-
ginalidad e interés, pese al recargo decorativo que representa y que contrasta singularmente
con la claridad de la arquerfa desnuda. Cada una de estas salientes corresponde a una de las ocho
columnas y sobre ellas se junian las especies de conchas, que se abren en el primer plano de la
béveda. El detalle es curioso, porque comunica al conjunto un movimiento particular, un ritmo
propio y debido al cono truncado al revés que dejan las conchas, simula una pechina».

El wrabajo de carpinteria es lo que asombra. Todo ha sido tallado a cuchillo, béveda, naves,
barandillas y columnas, y es tan perfecta la artesanfa —nos ilustra O. Germiin Ampuero—, que
es dificil distinguir las junturas admirablemente entrujadas con cilindros de alerce y ciprés.

La nota predominantemente artistica del templo son los altares. Los historiadores que han se-
guido al P. Gonzilez Agiieros los atribuyen al franciscano P. Alonso Reyna, de Andalucia, es de-
cir que no formarian parte de la obra primitiva. En su obra Descripeion Historial de la Provincia
y Archipiélago de Chiloé, afirma que, «en Achau se esmerd en el adorno y compostura de aque-
lla iglesia; pues hizo nuevo el altar mayor, y tal cual no hay otro mejor en el Archipiélago, y asi-
mismo otros cuatro para el cuerpo de la iglesia: colocd en ellos imdgenes correspondientes, y pro-
veyd la sacristia de varios ornamentos, hechos los mds por sus manoss.

Tal vez el altar central, reemplazado hoy dia por uno provisorio y que no hemos podido co-
nocer, pueda atribuirse al P. Reyna. El resto estilisticamente es de indudable talla jesuita. Se ve
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Iglesia de Achao (Chilod): palpite de madera tallada Interior de 1a igle e Act Chiloé

la mano experta de uno de aguellos coadjutores que ha vivido en las tradiciones ar

antigua Baviera. Ademds, en uno de ellos, hay un precioso tabernicu

tallados en madera, San Ignacio de Loyola, vestido con sus ornamentos v sosteniendo en sus ma

nos las Constituciones de la l'.uml::u'uJ de Jeshs v San Francisco Javier, de roquete y estola, le

vantando en su mano derecha una gran cruzs. En otro, puede observarse el escud

dentro de un sol, uno de los pocos salvados de ia disposicion dictada en 1771, por el Fiscal de la

la €n sus casas y L

Real Audiencia, ordenado «se manden borrar las Armas de la Compa

]!lilli('tilill €n su lug.‘nr los Escudos Realess'® (Ver liminas 56, 57 Y 58).

arcaclos en una rica decoracion fque hace resaltar sus lineas. Las col

Los altares estin en

salomdnicas, de caprichosos capiteles, se elevan hacia los amplios frontones de graciosas curvas

Los camarines, un tanto rococo, con preciosas coronac iones de forma de sol eucaristico, alberga

una imagen de Nuestra Seiiora de Loreto, obra de arte traida, segin la wradicion, de Espaiia, cor
ropaje entallado y dos dngeles a sus plantas

Las rejas del unnulg.nxu'iu y las barandas del pr esbiterio, son, escribe Montanddn, bellisimas

piezas con técnica del calado, que evidencian habilidad manual y un sentido artistico

Las murallas pintadas primitivamente en circulos de grandes rosas, conservan la coloracio

arul mistica (Ver limina 5g).

La Residencia de San Sebastiin en Bucalemy

«HA $IDO ESTE coLEGIO de San Sebastidn de Bucalemu, desde su ereccion, dictan

con empague retorico el P. Olivares, como un castillo roquero que Dios inspiro .
o como el alcizar de David de que pendian mil escalas

a su fundadon

que levantase en estos Hl.‘!mlt.'\ Cerros

qug son el escudo defensivo de las armass.




Donado por el solitario y melancélico Sebastian Garcia Carreto, cuyo caballo fantasma vive
atin en los relatos folkléricos de la regién, sus propias manos ubicaron en 1617 el lugar destina-
do a esta quijotesca cruzada evangélica. En 1627 los jesuitas tomaron posesion en Bucalemu vy
levantaron dos aposentos y una pequeiia iglesia que evocara el P. Alonso de Ovalle en uno de
los dibujos insinuados en Europa al ilustrador de su valioso y poético libro histérico. La exten-
sion del epicentro del terremoto de 1647 alcanzé hasta estas regiones y golpeada por la fuerza
del sismo, se vino a tierra la primitiva iglesia. Siendo rector el P. Francisco Ferreira, cuya indus-
tria y talento arquitecténico quedara probado en los planos del Colegio Miximo, dio vida a una
nueva iglesia emuy capaz, que adorné con un retablo y circundé con un espacioso patio de doce
aposentos». Ampliada la planta por el P. Rabanal, en 1712 Bucalemu pasé a ser una especie de
tercer noviciado, colegio destinado a la formacién de los hermanos misioneros (Ver limina 6o).

Nuevamente en 1730 la desgracia golped las murallas jesuitas arrancando su estructura ‘ar-
quitecténica.

Eran ya los tiempos del apogeo artistico de la orden, y en las alas del osado barroquismo de
comienzos del siglo xvii, el P. Puga hizo surgir en 1736 entre estos riscos, a la manera de un ris-
tico Escorial, una Iglesia que el P. Olivares elogiaba en tono superlativo: «se puede decir que
en todo Chile no hay otra semejante a ella en hermosura, aunque las haya mis capaces y de
mejor materias.

Bucalemu presentaba en los afios de la expulsién de la Orden, el aspecto de una espaciosa
unidad técnico-agricola, a la manera de esas misiones jesuitas que tanto renombre alcanzaron en
el Paraguay. La mirada podia recrearse en vastas superficies, que sucesivas triangulaciones de
agrimensores lograron precisar, y concentrando la célula de trabajo, la residencia ofrecia el as-
pecto de una finca medieval, con espaciosos cafiones para las bodegas y graneros ahitos de pro-
ductos agricolas, lagares de cal y ladrillo para los dulces mostos eclesidsticos; airosas aspas de mo-
lino en sempiterno trabajo; medias lunas para ¢l rodeo y galpones para la matanza y salazon de
los afamados charquis jesuitas.

La vida industrial concentribase en numerosos talleres, herrerias, carpinteria y un obraje de
paiios ya descrito, donde una numerosa mano de obra asalariada o esclava movia los engranajes
econdmicos de la poderosa comunidad.

«Al primer golpe de vista los edificios mirados a la distancia semejaban una fortaleza por su
posicion elevada y dominantes.

«Los edificios, escribia en 1875 el capitin Pomar, constan de una capilla, gran niimero de cel-
das, un patio enclaustrado y varios otros departamentos interioress (Ver limina 61.

Sus largos corredores se hallan sostenidos por pilares de madera en una sola pieza que descan-
san sobre basas de piedra, con sus canes en su parte superior, llenos de talladura y algunos dibu-
jos. Las puertas conservaban todavia el color verde original''®,

La fibrica de la iglesia fue toda de boveda de tabla de alerce, y en ella se formaron cuatro
arcos torales de los cuatro estribos que lleva por cada lado para su fortaleza, eque se puso, escri-
be el P. Olivares, particular cuidado en que su firmeza le sirva de hermosura» (Ver limina 6z2).

El frontis bajo (reconstruimos a base de los inventarios) de veinte varasy tres cuartos, esta-
ba rodeado por un corredor con seis pilares torneados, en basas de piedra y canes pintados, y sc
abria en una imponente puerta principal, festoneada con macizas clavos de bronce y dos posti-
gos de gozne.



Habia ademas dos puertas, la una hacia el patio y otra en la sacristfa. El templo recibia luz
por cuatro grandes ventanales con rejas de hierro y bastidores de vidrio, ¥ cuatro altas clarabo-
yas, dos a cada lado. En el remate de la puerta, el padre Pozo, habia construido el coro alto de
madera, en cuyo hueco basal armé un altarcito de la Virgen del Carmen.

La capilla fue hecha a todo costo; las colleras entabladas de tres paiios; el techo de medio pun-
to decorado con pinturas devotas y el suelo de doble tabla. En la testera surgia el altar mayor
que tenia en su pie seis varas de ancho y ocupaba todo el hueco de la iglesia, pegando su co
ronacion en el entablado. Las cuatro columnas eran de preciosos materiales, dorados, barniza-
dos y jaspeados.

La estatua de San Sebastidn, cuya belleza celebran con los adjetivos mis elogiosos los inventa-
rios, ocupaba el centro del altar; a la derecha, entre dos columnas, el bulio de San Ignacio de
cuerpo entero, con ropa negra, broceteada en oro; en el lado opuesto, San Francisco Javier con
un Santo Cristo entre las manos.

Arriba, casi en la coronacién, un bulto de Nuestra Seiiora de la Limpia Concepcitn, con su
manto de rico tist azul, remataba el conjunto.

El segundo altar cuyo estilo se indica, «a la antigua» tal vez por referencia a lo cuzqueiio, esta-
ba destinado a San José, la estatua mis importante que lo adornaba cra un San Juan «de escul-
tura primorosa». El resto de la iglesia, en los cuatro arcos, estaba aprovechado por nichos de
donde emergian en los pedestales de las hornacinas bultos de santos y bienaventurados. Veinte
lienzos «con sus molduras arriba jaspeadas y a trechos doradas a la modas, cubrian los muros.

Un pulpito blanco de madera «de talla antigua» spintadas y doradas sus moldurasas; tres con
fesionarios de patagua, y bancos de alerce de pies torneados y los espaldares con molduras de ho-
jas de laurel, integraban el mobiliario del templo.

La sacristia, de tres varas de largo y seis de ancho, entablada a tres paiios, de dos colleras, dos
puertas y rejas de hierro en las ventanas, contenia amplias alacenas para guardar el tesoro ecle-
sidstico. La mesa para los paramentos es de cedro de Valdivia, con primorosos dibujos en realce

A continuacién de esta amplia pieza, estaba la capilla de los estudiantes (17,7 x 6 varas) en-
tablada en la misma forma de las anteriores. Su tinico altar era el de la Purisima Concepcion,
dorado y jaspeado, con innumerables adornos colaterales.

Por tiltimo venia la modesta capilla de los criados negros, con imagenes alusivas a su raza, R
ejemplo el altar dedicado al Santo Rey Negro y a su esposa, y el enorme ¢ uadro de la Adoracion
de los Reyes.

El pcr;’il de la iglesia remataba en dos torres; en la principal sobre el frontis del templo, ha-
bia cuatro potentes campanas; la segunda, sobre la sacristia, a[oulTada en madera de alerce, esta-
ba dedicada al reloj colocado sobre una base de bastidor de vidriera''”. psllt 0

La orden de expulsion significo el desmantelamiento de esta importante 1nnslru.rnnr::Ill'-” J
nio de 1794, sus altares fueron distribuidos en la iglesia de los .-\milus ¥ I;{ de Rnnt.:gm ‘]. .

El arrendatario de las tierras, Bartolo Ureta, cuidd por mis de veinte anos las esc s “. “[‘{f‘l"'
que habfa conservado el templo. Enhiesto todavia en 1775 fut: lentamente destruyéndose (Ves
lml.l.!:sazfuzlf: );:ropictarios han salvado algunos de los adornos primitivos que rcal.'.lall‘ .i‘l l.:l.l-
i iado por restituir a Bucalemu, el presugio artistico quc
jestad del hermoso parque y han trabajado pe

gozara en el siglo xvur.
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CAPITULO V¥V

LA PERSISTENCIA BARROCA

@ExTrRoNIZACION de los Borbones en el wono de Espaiia a partir de Felipe V signiiic(;
en la historia de la peninsula y de sus colonias la aplicacién paulatina del ideal politico del
siglo xvin, es decir, lo que se ha llamado despotismo ilustrado, aufklirung o ilustracion en la
historiografia europea. Caracteriza este ideal para Espana, escribe Rafael Altamira, «un marca-
do interés por los problemas interiores de la vida de la nacién que se refieren a la mejora de las
condiciones econémicas, sociales y de cultura: restauracién de la riqueza general y de la Hacien-
da, fomento de la poblacién y del cultivo del suelo; renacimiento de las industrias tradicionales
y de las relaciones mercantiles; tendencia a levantar la consideracién social de las clases inferio-
res, todo lo cual, combinado con el sentido filantrépico dominante en ideas de cardcter social®
significaba una especie de revolucién desde arriba y llevaba en su fondo un sentimiento demo-
critico, quizd no bien definido, pero que producia sus efectoss’.

El influjo de las nuevas ideas estéticas no tuvo accién inmediata en la realidad artistica de

- Chile; hubo causas actuantes que retardaron su aplicacién, y entre ellas pesaron poderosamente
la supremacia del barroco bivaro jesuita de que hemos hablado; el prestigio de la tradicién cuz-
queiia en la pintura; el quiteiiismo en la escultura, y la demoledora accién de los terremotos de
1730 ¥y 1750, en la arquitectura del pais.

Observamos mis bien una transicién paulatina, que se insina primero en la sociabilidad
ambiente. Los nuevos gobernadores acostumbrados a la etiqueta cortesana ponen de moda las re-
uniones literarias y los cendculos musicales, en que el arte es tépico de actualidad.

Influencias sobre las costumbres y sobre las bellas artes hay que atribuir a los marinos fran-
ceses que al abrigo de la complicidad de algunos funcionarios, realizan en los comienzos del si-
glo pingiies transacciones comerciales en los puertos de Chile y Perii.

Muchos de estos bretones se establecieron en el pais, y sellos también, es preciso confesar, es-
cribe Gomez de Vidaurre, causaron otro grandisimo bien, que fue el ensefiar diversas artes, co-
mo el de la cocina, hacer cubas y barriles, tornear y otras de este género, También la arquitec-
tura y la agricultura tomaron de ellos algunas luces, porque siendo las casas de muy miserable
construccién (hablo de Concepcion donde principalmente llegaron), fabricaron en Talcahuano,
mansiones, aunque de lefio, bellas y bien entendidas. No fue poco lo que de ellos aprendieron
los chilenos, Yo alcancé atin a conocer discipulos en diversas artes de los franceses, mediante los
cuales hay quien sepa hacer una cerradura, una llave, una puerta, etc., a los cuales of diversas
veces que hasia que vinieron los franceses no habia en la ciudad uno que supiese majar bien el
hierro ni encuadrar una puerta ni nivelar el terreno, etc.»®.

Esta transicién puede advertirse en la parte artistica de los edificios que a continuacion es-
tudiaremos.
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El Palacit de los Presidentes y Reales Cajas

EL s0p Lo de inspiracion cortesana y civil que impulsa las bellas artes por nuevos caminos en
las décadas iniciales del siglo xvin, encuentra su cauce en la construccion del Palacio y Reales
Cajas en la Plaza de Armas, en la esquina encontrada de la Iglesia Catedral.

Hasta esta fecha era tal el descuido de los ediles que para rematar la fastuosa ceremonia de la
recepein de un nuevo presidente, comforme al ceremonial establecido, habia que solicitar a un
vecino generoso que habilitara su casa como residencia del gobernador. Esto sucedia adin en
1700 en gque Francisco Ibinez y Peralia hubo de ocupar la mansion de doia Juana Diez, viuda
de don Martin de Ugas®.

La tentativa constructora del presidente, don Joseph del Garro, habia terminado en un fraca:
so, de manera, dice un documento, eque en el término de sesenta y cinco afios que habian pa-
sado desde el terremoto que arruiné la ciudad parece no haber ninguna persona que tomasc a
su cargo dicha fibricas.

En abril de 1705, se entregd la responsabilidad de la edificacion de las Cajas Reales, en ca-

lidad de superintendente, a don Rodrigo Antonio Matias de Baldovinos, «corregidor de una ciu-
dad tan incorregible como Santiagos, al decir de Vicufia Mackenna. Puso tanto celo en la obra
que al término de cinco afios lograba dar remate a la empresa arquitectonica que vino a costar-
{e muchos sinsabores y molestias a la hora ingrata de la liquidacion de las cuentas. Habia movi
lizado una numerosa peonada, y utilizado materiales de ladrillo, maderas de Valdivia y Panama,
tejas, adobes y piedras de cimiento traidas a iomo de mula del Santa Lucia y Cerro Blanco!

La construccién de Baldovinos era un edificio de magnitud para la época. La fachada de 72
varas a lo largo de la plaza, se abria en veinte y nueve habitaciones de balconerias bajas con ela-
boradas rejas boladas y embutidas que habian trabajado el alférez Francisco Pérez y el teniente
Ventura Caso a un costo de 3 4.600.

Una cornisa de mascarones de bronce, dibujados por el escultor Julio Cordero, acentuaba la
linea barroca de) frontis. Una portada monumental de durisima piedra de la cantera de Santo
Domingo, descalabrada y labrada por siete canteros, coronaba esta parte del lienzo, en que In
cian las armas del rey, modelo que habia dibujado el pintor Francisco de Figueroa, a cargo de
quien corrieron los motivos herdldicos de la decoracién®.

La distribucién interior estaba en correspondencia con los consabidos patios coloniales. So-
bre el zaguan de entrada corria «un balconcillo de balaustres de fierro tarturado a [.a. MaANera sa-
loménicas, que fue trasladado en 1873 al cerro Santa Lucia con el nombre del balcdn de Usta
ris por el dinamismo del intendente don Benjamin Vicuna Mackenna. A la derecha del patio
(25 x 2B varas), rodeado de corredores sobre pilastras de bases canteadas, estaba !.n sala de Co
medias del Presidente, sostenida por 23 vigas maestras y entablada con m:ufcras'.hn:f_\ de caoba,
wraidas de Panama. Hacia la ﬂquina de la [g]egi; Mayor, los maestvos L~rh3nu_\. icuna y Joseph
Gatica, a cuyas manos s¢ encomendaron los trabajos de esta rumbosa sala, abrieron una hermo-
sa ventana envejada. y

Venfan después las habitaciones privadas del presxdcrlue; .]n g.ran sala al
derecha, y al costado jzquierdo la secretaria de la Capitania General.

centro, la cuadra a ln
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A la familia del presidente estaba reservado el segundo patio-jardin, con una ancha cochera
hacia el poniente de dos puertas sobre pilastres de cal y ladrillo. Uno de los extremos servia de
capilla u oratorio privado, decorada con un lienzo mural de la «Virgen de Purisima» pintado
por Francisco de Escobar.

El fondo del edificio o «patio del pozo» para las necesidades domésticas comprendia: «la pa-
naderia del sefior Presidentes, «despensa, reposteria y lavanderia».

El contiguo lienzo del palacio de las Cajas se concentraba alrededor de un patio, ocupado en
su derecha por las tres piezas que hacian las funciones de contaduria, tesoreria y guarda de azo-
gue. Al centro unas gradas de piedra llevaban a la puerta de la Real Audiencia, con las armas
del rey y de la ciudad grabadas en bronce. La gran sala de veinte varas de largo servia de oficina
de despacho y los muros estaban pintados de llamativos colores.

Siete estrados para las recepciones y un dosel de felpa carmesi con sobrepuestas armas de plata
fundidas por €l maestro Francisco Santos Andrade, formaban el mobiliario.

El frente de las Cajas se completaba con la capilla de San Antén, arreglada por Blas de los
Reyes y Francisco de Madariaga en 1718,

Para eternizar la memoria de esta obra las autoridades ordenaron labrar la siguiente ins-
cripcion:

El edificio que es

Palacio, Caja y Audiencia

Es debido a la influencia

Del Seiior Don Juan Andrés

De Ustaris, que de Chile es

Adlante y Governador

Siendo de esta obra motor

Don Rodrigo Baldovinos

Reelecto corregidor

Desde los fines del afio
1709

Hasta los fines del aiio
1714

Para concertar en visién unitaria el lienzo completo de la Plaza Mayor se realizaron por esta
€época diversas expropiaciones, y el edificio del Cabildo fue reparado por el propio Rodrigo Bal-
dovinos®.

Ya en la sesitn del 12 de octubre de 1712, los cabildantes de Santiago, recomendaban al rey la
renovacion del mandato del presidente Ustaris, y recapitulando aquello que los gobernadores ha-
bian realizado en pro de la ciudad desde los tiempos de Pedro de Valdivia, escribian:

«Y que en lo politico y en el Gobierno de la ciudad era indecible el empefio con que miraba
el adelantamiento de sus obras piiblicas por ser notorio haber empedrado algunas calles de ella
y tenia edificado en la Plaza una suntuosa casa o palacio para que habitasen los sefiores Gober-
nadores, sin agravio de quitarles a los vecinos las suyas y que en la misma forma estaba entendien-
do de las fibricas de las salas que han de servir de Real Audiencia y en las Cajas Reales. .. y que
sin embarazarle esta ocupacién se hallaba entendiendo en acabar la casa de recogidas. . . e ince-
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santemente asistia a la fibrica del Santuario de San Mi i i
. guel casi, extramuros de la
para la perfeccion de todas las obras de esta repiiblica, faltaban de fabricar oo

i doce ojos a |
del rio, empedrar algunas calles y alifiar los caiios de la Pila = jos a la puente

La Catedral de Santiago

it las predicciones del obispo Umanzoro el esplendor de la Catedral habia ido desmere-
ciendo al correr del liemPO: y el capitin Luis de Sada hubo de desplegar dotes de consumado
escendgrafo para dar lucimiento al wimulo de las exequias por el Delfin de Francia, el 7 de ma-
yo de 1714% -

El 1 de septiembre de 1721, Alejo Fernando, obispo de Santiago, informaba al rey en térmi.
nos dolientes: «La iglesia estd sin sagrario; falta el drgano y el fue tiene es tan pelqueﬁu que
aiin el mds desdichado cura del Peri no se dignaria tenerlo™; falta el reloj para el gobierno del
coro como de la audiencia y la ciudad porque sélo se halla en esta uno bien desacordado en la re-
ligién de San Francisco que por serlo y estar muy distante de la plaza no se oye ni se cree; fala
~—por ltimo— una campana de corpulencia para llamar a los prebendados a las horass.

Para remediar estos inconvenientes, el obispo encomendé al maestro Ignacio Tarifeiio la cons-
truccion de una torre provisional de madera de ciprés y algarrobo, donde se subieron, con difi-
cultad, tres campanas hechas con cobre de Coquimbo y un esquilén, trabajo de Juan de Melén-
dez y su ayudante Nicolds de Agustin.

Para el hermoseamiento del interior vinieron del Cuzco treinta lienzos de devocion que el
maestro Olguin colocd en marcos pintados con bermellén y carmin de Florencia. De Lima tra-
jeron doce lienzos, serie de El Nacimiento y Vida de la Virgen, comprados al maestro fray Pa-
blo, de la Orden de San Agustin.

Se realizaron luego los trabajos de reponer pafios, revocar murallas. Se rehicieron algunos reli-
carios a cargo del platero Juan Gonzilez. El hermano Narciso Olmedo completd la talla de algu-
nios altares, y el pintor Manuel Tello retocd cuadros, colgindolos en las paredes del templo®.

De muy poco sirvieron estos trabajos y «halldibase esta ciudad en la mayor ostentacion de sus
edificios perfeccionadoss, cuando acaecid el terremoto de 1750.

«Mi Catedral, no es la mds ruinosa en esta universal desolacion de este misero reyno, escribia
un aiio después el Obispo, mas su estado nos tiene a todos los eclesidsticos, celebrando fuera de
los muros en una iglesia de tablas que se formé en la plaza los primeros diass. La torre, la testera
del altar mayor, la fachada de la portada, la techumbre de la sacristia, las murallas de en medio,
la cércel eclesidstica quedaron derribadas, y habia peligro que cayera la iglesia y aplastara su «in-
terior adorno que merece estimacions ',

Mientras se tomaban las medidas que el urgente caso requeria y para que no cesara la cele-
bracién de los oficios, fue refeccionado el primer arco para el altar mayor; en el segundo se co-
locaron los asientos de la Real Audiencia y el Cabildo, desampardndose el de mis sitio de la igle-
sia que se afianzo con vigas que robustecieron su antigua enm:lndcra-.'lc'm.l . y

Diez y seis afios mds tarde se reunia con solemnidad el Cabildo Eclesidstico y en sesion del 5
de octubre de 1746, el obispo expuso que ratindose de repasar el .l.uhn del templo ha hmc. com-
probado que la enmaderacion estaba podrida y los muros desvencijados por los terremotos.
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Propuso el obispo se adquiriesen las casas situadas al poniente de la Catedral y en la misma
manzana de ella hasta la calle Bandera, para construir una nueva iglesia de un frente de 100 me-
tros de largo. Los candnigos aplaudieron el proyecto, decidiéndose demoler parte del antiguo
edificio, y techar tan sélo dos arcos para el servicio regular de la iglesia''.

El gobernador don Domingo Ortiz de Rozas aprobd igualmente el ensanche propuesto. Se
compraron de inmediato en la suma de § 14.000 las casas colaterales, completando la feligresia
santiaguina €l resto que hacia falta para suplementar los § 6.000 que habia donado de su pecu-
lio el obispo. Deanes, cabildantes, oidores, gremios y encomenderos suscribieron con rapidez la
suma sefialada.

Para mover la munificencia regia, la Real Audiencia elevé un memorial al monarca en que
daba cuenta del estado actual de la Catedral y hacia una recapitulacién de su trdgica historia:
«la fibrica de ésta empezo por los afios 1556 delineada al corto vecindario de aquel tiempo y tan
misera en su aspecto que daba la principal fachada a una calle dejando todo el perfil de su cos-
tado a la plaza mayor de esta ciudad con rara incomodidad en su asistencias'®,

El 16 de diciembre de 1748, Domingo Oruz de Rozas informé al rey del comienzo de los tra-
bajos de la obra y «habiendo mandado apreciar el importe de la nueva obra se reguld por dos
personas las mas inteligentes en doscientos treinta mil pesos sin hacer el computo de algunas pre
cisas que puedan salir de los fragmentos de la antigua iglesia. El aspecto financiero se reducia
por el momento al noveno y medio de la gruesa de diezmos, «pero sin el Real Amparo de V. Ma-
jestad en cuya soberana atencién se afirma el tinico recurso porque tomindolo bajo su real pa-
trimonio obtenga los proporcionados medios para lograr su fin»'?.

El obispo Gonzilez Marmolejo encomendo la tarea de formar los nuevos planos a don Matias
Visquez de Acufia, arquitecto criollo que hasta su muerte trabajo en dar remate a la fibrica.

El 3 de julio se colocaba la primera piedra del edificio; se habia grabado en ella esta inscrip-
cion, mis completa que la que adorna hoy dia una de sus pilastras exteriores:

«Didse principio a la fabrica de esta Iglesia Cathedral el dia 3 de fulio de 1747, governando
la Silla Apostolica Ntro. Muy Sto. Padre Benedicto XIIII, Reynando la Mag. Catholica de Ntro.
Rey y Sefior Don Fernando Vi, governando esta Santa Iglesia el [ltmo. Sefior Don Juan Gonzd-
lez Marmolejo del Consejo de S. M. digno Obispo de esta ciudad quien puso la piedra funda-
mental dho. dia 3 de Julio y governando este reyno el Excmo. Sr. Don Domingo Ortiz de Rozas,
corriendo dha. fabrica a cuidado de Don Matias Visques de Acufia, Mayordomo de Fibrica de
dha. Santa Iglesias.

La nueva fibrica tenfa un largo calculado en ciento veinte varas y de ancho cuarenta y una;
de las que se iban a construir noventa y dos y media de longitud hasta topar con la iglesia anti-
gua, que era necesario destruir para dar remate a la obra principal.

Era toda de piedra de silleria llana, a excepcién de las basas, capiteles y cornisas que debian
llevar molduraje a la toscana, siendo la obra de menos costo que podia hacerse con semejante
material, el que se habia reconocido como mds seguro para resistir los temblores',

Presurosamente fue organizada la faena previa. Mateo Fuentes partid a Buenos Aires a con-
wratar €l hierro; firmironse los contratos con la fibrica de La Calera; se gestiond el acarreo de
los materiales, la arena de Pudahuel y la cal de Polpaico. En Valdivia se ordend la corta de las
maderas, y el maestro mayor de canteria, Juan Alvarez, dio comienzo a la debastacion de las pie-
dras para los cimientos.
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Los trabajos empezaron por la calle de la Bandera'*,

thu.cz de Acuiia ided el_diuﬁo «y la demostracién de toda fibrica hasta los detalles para su
mm; :: .uml proporcion de doce a noventa como lo pedian las reglas de los maestros de

El petipié, segin ‘la idea que se determinG en su principio por hombres prudentes y hibiles

en sustancia que el presentado por Visquez de
Acuiia y fue despachado a Espaiia en 1753,

La dificil grafia de estos nombres ha hecho que se transformaran en «dos arquitectos ingle-
sess, error que consigna El chileno instruido enla historia, del padre Guzmin, repetido después
por Vicuiia Mackenna y sus comentaristas'®.

Mientras se levantaban las murallas del nuevo edificio, Visquez de Acuiia se encargé de man
tener el culto en el vetusto templo metropolitano.

El maestro de carpinteria, ]. Gonzilez, arreglé el hermoso retablo de San Pedro, tallado por
Francisco Medrano, que ocupaba el baptisterio, junto a la Virgen de la Victoria que se adorno
con una corona de plata, labrada por el maestro Barrera. Se alifiaron también los altares colatera-
les de San José y del Santo Cristo, agregindose el retablo de San Justo, retocado por el pintor
Ignacio Maciel y dorado por Ignacio Leyton'’.

El sacudimiento sismico del 25 de mayo de :751 al destruir parte del viejo edihicio produjo
una inusitada alarma entre las autoridades que creian ver amenazada la nueva obra que tantos
desvelos infligia al vecindario.

El gobernador comisiond al alarife de Santiago, Jorge Lanz, cuya biografia esbozaremos en
capitulo aparte, para que en compaiia del capitin Juan de los Santos Vasconcellos, maestro ma-
yor y arquitecto de la fibrica del templo de Santo Domingo, realizaran una vista de ojos a la
nueva fibrica y examinaran los planos.

El informe de ambos técnicas dio origen a un prolongado alegato, del cual extractaremos los
detalles mis significativos para nuestro propasito.

Con dureza de expresion y ojeriza hacia Visquez de Acuna, los peritos impugnaron la obra
y el plano, clificindola de «navio sin pilotos, y augurando que al tiempo de la enmaderacion
habrian de producirse dificultades, pues «el que pone la primera debia también poner la Gltimas.

El primer reparo se referia al nivel del edificio, segun el alarife, «la linea horizontal del cos
tado norte estaba desigual seis pulgadas de la del costado surs. Ingeniosamente Visquez de Acu
fia demostraba la imposibilidad de una exactitud en estas medidas debido a que los ulltl.]l.n
para su tarea habian empleado una regla de cuatro varas de largo y cl.cm:icnm en la uum.ﬂu
rencia trabajada tenia doscientas varas, «de manera —escribia— que tuyieron que tomar el nivel
repetidas veces pudiendo perfectamente existir un error en vl_ calculos. Ademas, HHWKJ_L‘-'- '"1|4'
do el caso que tengan los cimientos esta desigualdad, no se sigue de r.-l_l:u ningin perjuicio a b
fibrica, ni en su fortaleza ni perfeccién, porque esta desigualdad —si existe— se¢ remedia al nem
po de enladrillar la iglesiar. ‘ _

Continuaba el informe refiriéndose a que las puertas de los mojinetes y costac i
les en sus claras, a lo que Visquez de Acuiia respondia que s cOTrespe ndiente a su alzada y 10
das estin en aguella proporcion conveniente segun la p
comunicar luz a todo el cuerpo de ellas.

los no eran igua

lanta v construccion de la Fibrica para
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El siguiente reparo que expresaron los maestros era que, habiendo reconocido el octavo pilar,
lo hallaron fuera de su linea. Respondia en descargo el mayordomo que no existia tal octavo
pilar, «porque los que estin concluidos y repartidos en dos drdenes son catorce; siete en cada
orden y lo que los artifices llaman pilar es zécalo y basamento que estd cubierto de ladrillos por
el momento en espera de derribar la muralla de la antigua iglesia».

El problema principal gir6 alrededor de la altura del edificio. Si se daba a la fibrica el alzado
que le correspondia, segin las reglas de la arquitectura, alegaba Visquez de Acuia, las que no
s¢ pueden observar en todo en esta regiom sino las que prudentemente, segin la experiencia, se
pueden tener por mis seguras y firmes para resistir el movimiento de los temblores. Lanz y Vas-
concellos juzgaban que las enmaderaciones deberian hacerse en una linea horizontal de una tes-
tera a otra; Vasquez de Acuna, por el contrario, opinaba que debian ser tres por la longitud de
116 varas, pues la experiencia de la iglesia antigua de San Agustin habia demostrado (que esta
forma de enmaderacién habia causado notable costo en sus reparaciones.

En cuanto a la altura de las murallas, Visquez de Acunia le habia dado tan sélo un alzado de
16 varas, ques es lo menos a que se podia reducir para que no quedara dicha iglesia en despro-
porcién notable con las otras iglesias de Santiago. San Francisco «tenia de alzado de sus mura-
llas diez y seis varas y tercio y esta iglesia habia resistido los mayores temblores, sin haber pade-

cido mas que en la testera por falta de estribos, siendo sus murallas de piedra de mamposteria y
ladrillos, desiguales en sus gruesos y elevacidns.

Asimismo midio el activo mayordomo para la prueba experimental, la iglesia de San Agustin
y: atiene de alzado —escribia— quince varas y tres cuartas y sus murallas de piedra de mampos-
teria y en parte de ladrillos, muy escasa de estribos, sin cosa que sujete mids que la enmaderacion
y resistio el temblor del afio treinta sin recibir dafio notable; medi la iglesia de la Compaiiia de
Jestis y tienen de alzado sus murallas diez y siete varas, y esta iglesia tenia antes del temblor
del afio treinta mayor elevacion y es obra toda de ladrillo y estaban sus naves cubiertas de bo-
vedas con arcos cruceros en sus colaterales, y con tener tanta altura, que a lo menos seria de diez
y nueve varas, solo padecieron dafio notable las bévedas y la media naranja del crucero, por ser
demasiado alta y no tener la testera estribos ni cosa que sujetase su empuje, quedando sus mura-
llas sin dafio notable, pues sobre ellas se formé la nueva enmaderacion que hoy tiene; en la mis-
ma conformidad medi la Iglesia Cathedral antigua, la que tiene de longitud 66 varas y de alzado
11 y media, y con ser su construccién irregular en todas sus partes, con todo no ha recibido ma-
yores dafios sino por no tener la altura correspondiente a su construccion, por cuyo motivo las
soleras de su enmaderacion estin asentadas sobre las mismas claves de los arcos y como éstos no
tienen peso que los oprima ni cosa que los sujete por sus frentes, de lo que resulta que a cual-
quier movimiento de la tierra que sea un poco violento mueve todas las dobelas mas inmedia-
tas a la clave y despidiendo de si las mezclas de sus juntas, pierden el orden con que estdn asen-
tadas y las claves bajando de sus lugares sujetindose solamente en sus tirantes, por lo que ha sido
necesario muchas veces recortarlas, alzaprimarlas para que vuelvan a su lugar y siempre han que-
dado con las imperfecciones que estin a la vista, de lo que se sigue que si a esta fibrica antigua
se le hubiera dado en su primera construccion vara y media de mis alzado a sus murallas, no hu-
biera padecido los danos que llevo expresadoss.

Para dirimir la polémica el juez superiniendente de Obras Piblicas invocd el testimonio de
los arquitecios que habian wrabajado en los planos. EI P, Juan Hogen vino de Calera de Tango
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edificio con que se ha principiado y de que ya se dio af M i g ?i lfiﬂ i
introducir la modificacion de «poner todas las tres n:l:::‘:n u;a .l'l‘ P‘“{’ s o I
mucho de lo que ya se ha hechos. A i e

«Al edificio, proseguia, le corresponde una altura de 17 varas, porque tiene la proporcisn d
:oz: a noventa que cs lo que piden las reglas y los maestros de la arquitectura; l;')'lg q:l:.;. |:

uda, si por razén d: los r.enl1blnre; que padece este Reyno se pudiera quitar algo de esta altura
que por su proporcion requieren los autores por cuanto se sabe por experiencia y lo dicta la ra-
26n que cuanto mi:s a_lto es un edificio tanto mis expuesto esté a la ruina de i temblor, por-
:leu; ::ld:I g:;l:;T:, :l.]s;::q::l: \:!“lmn a la nave prinlcipal solo die% y scif varas y_mi parecer es que
5 que con esto se quite algo a la simetria que pide el arte no hay
n:.mchus que 1o_tnlle[1dan y aun los que lo entendieren no lo reconoceran ficilmente solo con la
vista en tanta distancia. En lo demds no se le quita nada ni en la hemosura ni en fortalesa antes
¢ésta se asegura mas con la menor alturas.

El P. Pedro Vogl, a su vez, desde la Hacienda de la Calera, informo el 3 de febrero de 1750,
sobre el intento de emparejar las tres naves, spues precisamente lo contrario se le habia ;;é:i-a
](i:dr;uando me mandaron hacer el primer dibujo; y con mucha razon pues la experiencia asi lo

an. .

Este dibujo era el mismo en sustancia con el presentado por don Matias Visquez, y por este
medio se solucionaban los problemas de una enmaderacion durable. El inconveniente I|}rmc ipal,
seglin Vogl, en el proyecto de tres naves iguales en altura, «era que la iglesia no podri tener sino
muy poca luz: porque las ventanas que se hicieren en sus capillas no podran sino ser muy peque-
fias, sirviéndoles de embarazo y estorbo los retablos que en ellas se habrin de levantars

En cuanto a la pregunta principal de la altura que ha de tener la nave del medio y si de las
17 varas que yo le di en mi dibujo se le puede quitar a lo menos una para librarla de algin
riesgo mayor de los terremotos, no se atrevia a Jar su parecer, hasta no hacer una inspeccion ocu-
lar, «porque como desde casi la primera piedra todo esta enderezado a la idea que formo el que
hizo todo el dibujo serd siempre muy dificil quitar o afadir algo, especialmente cuando el edi
ficio ya se halla en la altura que tiene al presentes’™. Los perfiles que acomparamos en ilustra
cion permiten formarse idea del fondo técnico de esta polémica.

Mientras en Chile las autoridades se enredaban en esta polémica arquitectonica, en Espana sc
suscitaban dudas sobre la legitimidad de una obra iniciada sin el correspondiente real permiso

Herido en su amor propio por esta brusca decision del prelado santiaguina, el monarca, por
cédula de 3 de junio de 1753, fechada en Aranjuez, significo su extraiieza «pidiendo la justifi
cacidn necesaria de sus motivos».

El obispo electo, don Manuel de Alday y Aspee, en carta del 15 de marzo de 1755, hubo de
explicar las razones que habian movido la voluntad de su antecesor. En primer término volvia
a representar al rey el estado ruinaso del templo, sdemolido en sus murallas de todo el circuito
y particularmente en las testeras, estando las piedras destrabadas de sus lugares en los dos tercios,
y el resto, que es de ladrillo, ha padecido mucho mis por falta de unién con la muralla de pie
dra; la enmaderacién corrompida, todo 4o que cargan las colleras sobre la pared, y los empatilla-
dos de las lijera! sobre la solera sosteniéndose con Pumalcs que se han pllt‘!lul de nuevo para
que sirva con menor riesgo, y la arqueria desplomada en su mayor parte y vens idas las claves»
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Glosaba a continuacion los mismos argumentos del doctor Gonzilez Marmolejo, en el sentido
que las dimensiones de la iglesia mayor no guardaban proporcién con la importancia que habia
adquirido Santiago: «su longitud es de sesenta y siete varas y de veinte y cinco y media su lati-
tud; el que ocupa el altar mayor y presbiterio, diez y ocho varas; la capilla mayor que sirve a los
tribunales, catorce y veinte el coro con el plano exterior de su graderia. De suerte —terminaba
Alday— que restan en esta nave quince varas para el pueblo que en un recinto muy corto, aun
con el dambito de las colaterales, para el crecido gentio de esta ciudad y el concurso de los reli-

En cuanto al hecho mismo de su edificacién acelerada sin esperar la complacencia regia, era
debido al justo temor de que algunos vecinos pudientes hubieran adquirido los sitios con fren-
te a la plaza, ahogando de inmediato la posibilidad de una hermosa Catedral®’.

Acallados los temores del monarca por la habilidad diplomitica del inteligente prelado, la
construccion se confié definitivamente al laborioso mayordomo Visquez de Acuiia, quien tuvo
a su cargo no tan solo la faena arquitecténica sino el reparo y el ornato de la antigua iglesia, in-
dispensable para la ceremonia regular del culto.

Sin intimidarse por los estragos del terremoto de 1751, y triunfante en la polémica entablada
por el alarife Lanz y el arquitecto Vasconcellos, pudo realizar una efectiva labor.

Dio lucimiento a las funciones reales, entablando la nave central con ocasion de las exequias
en diciembre de 1751, del rey de Portugal, a cuya memoria levanté un complicado timulo dc
barroca escenografia, que adecuadamente pintara el maestro Castillo®.

Los trece altares de la centenaria iglesia, a saber, el retablo de San Pedro coronado por la Vir
gen de la Victoria; el del Santo Cristo, San José, San Antonio, Santa Catalina, San Justo Pastor,
Santa Ignacia, Nuestra Seiiora de los Dolores, Santiago Apastol, San Ignacio, Santa Inés y Santa
Rosa, fueron redorados por Ignacio Leyton en 1755, y una pléyade de reputados plateros; entre
otros, Romualdo Arenas, Romualdo Pérez y Gabriel Troncoso, fundieron coronas, potencias y
cetros para las diversas advocaciones®.

La cuidada informacién sumaria que periédicamente hacia llegar a las manos del monarca
el ilustrado obispo Alday Aspee, permite conocer en forma circunstanciada los progresos de la
fibrica metropolitana, en que el noble sacerdote tenia puestos sus ojos y cuya construccién esti-
mulaba con cuantiosos donativos®. Tuvo en Visquez de Acuiia, el mayordomo, un brazo dere-
cho inapreciable por su eficiencia, y debido a estas circunstancias, pasaron rdpidamente las etapas
de la obra gruesa, hasta que en las terminaciones vino a cumplirse el agorero presagio del afo-
rismo colonial: «casa nueva, muerto en ellas, y Visquez de Acuiia no alcanzo a ver enhiestas las
murallas del templo y a reposar la mirada en el airoso perfil de las torres que habia proyectado
para embellecer sus fuertes bases.

Por marzo de 1754, los muros de la nueva iglesia habian alcanzado un alto de seis varas «ha-
biéndose llegado en la construccién hasta el arranque de los arcos que habian de formar las na-
ves colaterales. En la arqueria de la nave princi.pal habianse colocado quim;e basamentos de dos,
varas y media de alto, con lo que se hallaba bastante adelantadas.

Por desgracia, el optimismo del doctor Gonzdlez Marmolejo no estaba ajustado a la realidad
financiera y «si bien se habian sobreestimado el precio de la vara cibica de muralla en diez y
ocho pesos que la experiencia aquilataba tan s6lo en siete de costo, en cambio el frontispicio iba
a superar el presupuesto, lo mismo que los torres que en vez de piedra labrada pudieran hacerse
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de Mﬂ'l todo lo que sobrepujan las murallas que son asi de menos costo y de mayor seguridad
aunque siempre mds crecido que el valor de la primera tasacion remitida por el Obispoa®, .

L‘. primera ceremonia litirgica en el templo tvo lugar el 5 de diciembre de 1755 dia en que
el obispo Alday asperj6 con agua bendita en simbolo de ocupacién, los tres tercios de la Cate-
dral, colindantes con la calle de la Bandera?®. Un nuevo empuje de tres aios iguald las murallas
en toda su extension, «levantindose las pilastras hasta los capiteles de suerte que estaba ya en
estado de comenzarse la arqueria de la nave principal y colaterales, ¥ termindndose los rasgos
de dos de sus puertas»®*,

Dos anos mis tarde, el obispo informaba al rey sobre el inicio de las capillas embutidas en las
murallas para los altares; «las pilastras, de las naves colaterales —escribia— estaban con capiteles:
se han concluido dos nuevas puertas y estin sentindose las piedras del friso, continuindose cl
trabajo con toda la actividad posible que permite una obra de piedra que toda se labrase a escua-
dra para su mayor firmeza»*®.

El reconocimiento y vista de ojos que las autoridades mandaron practicar en el mes de abril
de 1794 y que suscribieron el oidor don Clemente Traslaviiia, el tesorero de la iglesia y los maes-
tros peritos, arroja los siguientes detalles:

“Al testero del poniente s6lo le faltaba una hilera de piedras para llegar a su altura legitima,
estando perfectamente acabadas las dos puertas que antes habian quedado en el arquitrabe, y ce-
rrada la ventana que tenfa cerca de dos varas. Las murallas de ambos costados hasta la primera
capilla tenfan la misma altura que el testero; y 21 resto se habia trabajado hasta topar con la igle-
sia antigua. Estaban cerrados los arcos de las ocho capillas; terminados los arcos que repartian
las naves. Los tinicos detalles de importancia que faltaban era trabajar en su longitud dos arcos,
el frontis que debia caer hacia la plaza mayor y las dos torres correspondientes®,

Un acontecimiento inesperado vino a acelerar el ritmo de construccion de la fibrica. El vier-
nes 22 de diciembre de 1769, una vela mal apagada por los alumnos de la Escuela de Cristo,
provecs un incendio que destruyé por completo la vieja catedral. Perecieron entre las llamas los
trece altares barrocos, entre ellos los tradicionales taberndculos de San Pedro y la Virgen de la
Victoria; las telas cuzquenias de la Vida de la Virgen; de las imidgenes de bulto, solo logro salvarse
de la voracidad de las llamas a trueque de sacrificios heroicos, la imagen de N. 5. de los Dolores
y el altar de San Ignacio®.

El 25 de abril, el Cabildo Eclesidstico comisiond al alarife Marcelino de la Pefia, al agrimen
sor Antonio de Lozada y al maestro mayor de carpinteria Ignacio Oliva para que informaran
sobre el estado de la construccién y poder asi tomar las urgentes medidas necesarias

«Conforme a las reglas y proporciones del arte como por la seguridad con que reconoc ieron
en la trabazén de los arcos y amarras del enmaderamiento y techumbres, d ictaminaron favora-
blemente sobre la obra realizada. Las murallas « olaterales de 70 varas de largo y trece y media de
altura con sus dicz arcos estaban terminadas lo mismo que nueve ventanas, la claraboya y dos
puertas al costado de la medianeria; 16 arcos de los dos drdenes que dividian la nave mayor de
las colaterales de una altura de 15 varas; estaba concluido ambién el perfil tallado en medio
de la iglesia y sus dos sacristias®". _ — e

En vista de la completa ruina del antiguo templo y la imposibilidad de lmbl}.lt.ll'.c. L;m:_‘j'
para las funciones del culto, el obispo trasladd solemnemente la catedral al templo jesuita de San

Miguel Arcingel.



Seis afios durd la interrupcién de los oficios metropolitanos en su sede permanente. Habia
muerto entretanto en 1770 el mayordomo Visquez de Acuiia y su viuda dofia Maria Mercedes
y su hijo Patricio entregaron las prolijas cuentas al sucesor Antonio Barainca. Apurdronse los tra-
bajos y el acarreo de los' materiales y DomingoCarrién «trazé con inteligencia las piedras esen-
ciales que faltaban» bajo la supervigilancia del sobrestante José¢ Maria Gonzilez.

En 1775, tomdronse las providencias para la consagracién del nuevo templo sin esperar la con-
clusién definitiva. En el mes de agosto, en cumplimiento de la Reales Ordenes, comenz6 el tras-
lado de los altares barrocos de los jesuitas, dedicada operacidén que se puso en manos del maestro
Luis Romero, quien habia trazado previamente los sitios en que iban a ser colocados. En el altar
mayor pisose la efigic de San Miguel, ya descrita, coronando el frontal de plata, y en las naves
colaterales, La Sagrada Familia, San Luis Gonzaga, Nuestra Sefiora de la Luz.

La cajoneria fue a adornar la sacristia, y la serie de los cuadros dg las «Letanias de la Vir-
gens, del hermano Ambrosi, se repartieron en las dos salas contiguas.

Para completar el adorno, Pascual Bohorquez trabajé cuatro nuevos retablos, el de Santiagn
Apdstol, la Virgen de los Dolores, el Penitenciario y de las Animas.

En la calle de la Bandera colocironse cinco gradas de piedra para subir al plano de la iglesia,
y en una torre provisoria se montaron las campanas. Una hermosa reja de hierro forjada por Pe-
dro Calderén y vistosamente pintada de verde, complet6 el apresto para la ceremonia de consa-
gracién. El B de diciembre de 1775, el dia de la Virgen Patrona, el obispo Alday impuso el santo
crisma y el dleo a los catectimenos y en la misa pontificial en rito solemne pronuncié las solem-
nes palabras evangélicas del ritual: !

«Mi casa serd llamada casa de oracion, dice el Sefior; en ella todo el que pidiere recibirid; el
que buscare hallard: y se abrird al que llamares.

Tres dias de eregocijada fiesta y procesion», pusieron fin a la entrega sacramental de la igle-
sia comenzada por el obispo Gonzilez Melgarejo™.

Cumplia el templo por su orientacion las prescripciones litlirgicas, tenia la puerta principal
hacia el poniente, pero, en realidad, la idea rectora de los arquitectos era la de suprimir la epuer-
ta del perdéns, y levantar el frontis principal hacia la plaza de Armas.

El obispo don Manuel Alday y Aspee, murio en 1778 sin alcanzar a ver terminada la empresa
arquitectonica que se habia propuesto.

Era de imperiosa necesidad dar remate a los planos de Visquez de Acufia y de los hermanos
jesuitas, y para ello colocdse al frente de la fibrica el 1 de mayo de 1779, al capitin de milicias,
Francisco Antonié de Barros, earquitecto de la arquitectura civil y militars. El gobernador a
su vez le encargd la tasacién y el presupuesto de la obra, designando para las tareas auxiliares
al maestro mayor de carpinteria Diego de Urbina y al de herreria Bartolomé Martinez.

Del informe se ‘!nfie!‘: que faltaba todavia dar término a, «la pa:red, de canteria bien labrada
y ajustada que corresponde en los dos costados de la iglesia que corren frente a la Plazas; hacer
la pared del frontis y sus molduras; las tres puertas principales que partian dicho frontis y salen
a la plaza con dos arcos de medio punto cada una de ellas, uno menor y el otro superior con sus
bases y pedestales, columnas y pedestales y sus correspondiente cornisas y molduras voladoras,
un arco toral que habia de hacerse de inmediato én la puerta principal.

Era preciso, ademds, labrar la cornisa lineal que recorria los dos costados de la fachada y el
cornijén encima del cuerpo del frontis.
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. u:;“dmww;:l ';p;:yme:::l:ia 5;:: :::]oadn en las dos es(!uinu del frontis, encima del cornijén
" iangular. Las torres iban apoyadas en cuatro arcos de me-
dio punto y s ascendia a ellas por una escalera de caracol cuadricula por fuera y esférica por
d.e'nl‘.l'l‘.‘l. con c.mmentz gradas y cinco descansos de tres pies de mesa y nueve dedos de alto. Las
medias naranjas .ihan a ser de madera forrada para la defensa de las aguas y soles. .

En el interior restaba el remate de los 10 pilares que corrian por uno y otro lado de la
nave mayor y colaterales, los que han de sostener los arcos de medio punto (Iorrtﬁpﬂn:'li.tnll:i a
la fibrica; debia, por dltimo, dictaminaban los peritos, colocarse las treinta y dos vigas de m.hl‘c
para finalizar 1a nave mayor; ¢l entablado, las vigas y el hierro para las ocho capillas de las dos
naves laterales.

: La precaria salud del capitin de milicias Francisco Antonio Barros, cuya talento arquitectd-
nico podemos tinicamente aquilatar por el volumen de las obras que se le habian encomendado,
obligd a las autoridades eclesidsticas a buscar el experto que pudiera traer a término ¢l delicado
trabajo de la fachada de la Plaza de Armas, y el destino confié a la extraordinaria personalidad
de Joaquin Toesca dar cima a las aspiraciones de la feligresia, orientando la construccidn por
nuevos caminos estilisticos que abrieron un importante periodo en la historia de la arquitectu-
ra colonial chilena, cuya narracion reservamos para un capitulo proximo.

La Iglesia y Convento de San Francisco

EL prRIM1TIvo templo de San Francisco habia adquirido al correr de los siglos la amplitud
interior de tres naves y una sacristia adornada con «muchas alhajass. «Son de canteria sus pare-
des, apunta Cérdoba y Figueroa, alrededor de 1740, ellas y su coro tienen unas trabas de enor-
me corpulencia, sostenida de varios canes que se avanzan excediéndose unos a otros y a propor-
cién de su techumbre, y todo su maderimen es de ciprés con pintura a lo mosaico. La sillerix
del coro es también costosar™'.

Los terremotos de 1730 y 1751 produjeron algunos destrozos en tan resistente estructura ar
quil.ecbénica, En 1731, los frailes contrataron con el gobernador don Fermin de Ustariz el trasla-
do de algunos operarios franceses que remendaron las pilastras del pulpito y la silleria del coro.
Se aproveché al mismo tiempo la ocasion para completar el hermoseamiento interno, doriandose
el retablo de Nuestra Sefora del Carmen, el altar de San Francisco, y el de San Pedro de Alcin-
tara. Compraronse nuevas l4minas, la una de San Francisco, otra de la Degollacion de San Ju
lidn y una tercera del mismo santo. Adguiridse en § 1.200 un frontal de plata y el drgano fuc
reparado agregdndosele nuevas flautas y tapas policromadas™.

Mis serios fueran los desperfectos que trajo aparejados el sismo del 25 de mayo de 1751 que
incliné peligrosamente la airosa torre del templo, sufriendo daiio notable el altar mayor y el an-
tiguo retablo. En 1754 hubo necesidad de derribar la torre para evitar nuevas desgracias, y sobre
sus arranques el diligente provincial fray Pedro de Madariaga levant6 una nueva «muy elevada
de hermosa arquitectura, pintada de verde por el maestro Ignacios Atribuimos esta abra al ofi
cial de carpinterfa Joseph de Meneses™. Los viajeros estan de acuerdo en la ungm.nh. de es-
ta obra, y un testigo britdnico, Mr. John Constance Davies, al alabar.. en 1Bz, la .!it‘mlﬂ.l arqui
tectura del templo, se refiere cn particular al perfil de la torre «admirablemente situada, mis al
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ta que ninguna de la ciudad, compuesta de tres diferentes divisiones: griega, romana y egipcia, en
forma de pirdmide, sirviendo la parte egipcia de remate superior. Un dibujo que tenemos a la
vista, trazado en 1836 por don José Gandarillas, puede darnos idea de este campanario, a nues-
ro juicio ventajosamente sustituido en la sencilla solucién arquitectonica de Fermin Vivaceta
(1860) que ostenta la iglesia en la actualidad™.

Por 1758, don Juan, el francés, hizo la frontada de piedra del edificio v en el mismo aio los

«Libros de Gastos» seiialan como importantes la construccién del retablo del Santo Cristo traba-
jado por Jorge (imaginamos Jorge Lanz); el bulto de Nuestra Seiiora de los Dolores; la puerta
de cristal y la reja de hierro para separar las capillas.
" El ritmo de progreso que habia impuesto al P. Madariaga continud a lo largo de este siglo.
En 1779 sse hicieron dos capillas de nuevo con su apropiada clavazon y pies de gallo, a saber de
N.S. San José y N. Senora de Aranzasu. En el cielo del presbiterio para darle lugar se hizo una
claraboya, circundindose de bastidores el cristal. El presbiterio se alargd tres varas y media y a
las gradas que eran tres se le pegd una careta.

Se hizo en la puerta de Occidente una mampara de madera y cristales y otra mediana en la
capilla correspondiente a la Virgen de Aranzasu. Se enmadero la ventana que corresponde a la
capilla de la Concepcién y se le puso un bastidor de cristales y lo mismo dos ventanas en la ca-
pilla de San José. Se pintaron de verde al dleo las dos puertas principales de la iglesia, la del
costado y la fronteriza del ceste. Se quitaron del cuerpo de la iglesia los altares que la ofuscaban
y se colocaron cuatro de ellos en distintos lugares de la misma iglesia, a saber, ¢l de San Diego,
que se les dio a los cofrades de San Benito, en la capilla de San Antonio. El de San Pedro de Al-
cintara, en la capilla de San José. El de N. Sefiora del Carmen, en el arco de la capilla de la Con-
cepeion y en el lado contrario el de San Francisco de la Béveda. El altar de N. 5. de Copacabana
se les dio a los hermanos de la cofradia con la condicién que con su valor y precio habilitaran el
altar que antes era de la Asuncién. Dos altares se colocaron en la Iglesia del Conventillo. Otro
altar se envié al Convento del Monte. El altar que antes era de San Benito se le dio por una li-
mosna de 20 pesos a Francisco Sotomayor. Los bultos de San Buenaventura y de San Diego se co-
locaron en el altar mayor. El de Santa Rosa de Viterbo en el altar de San Antonio. Se pusieron
candilejas de hierro boladas en los contornos del cuerpo de la iglesia que sirven para sustituir
los hacheros de madera. Se entablé con tablas de ciprés todo el pie de la testera. Se ajustaron y
afirmaron sus espaldares y hornacinas. Se enmaderaron cuatro pequenas tarimas. E1 dosel se hi-
zo de nuevo forrado de raso liso con felpilla. Se hizo de nuevo el érgano. Se pint6 de verde al
dleo woda la barandilla. Para subir al antecoro se hizo una escalera de piedra. En el antecoro se
hicieron escarios,

El perimetro edificado en los amplios solares habia también aumentado a proporcién del des-
arrollo de la orden. Cuatro son los clausiros que senala Carvallo y Goyeneche en su descripcion.
El principal s el antiguo ya descrito, «adornado con la vida de los santos patriarcas, muchos san-
tos de la orden de excelente pintura y un altar en cada uno de los dngulos anterioress.

En los otros claustros habia, observa ¢l cronista, «cuatro palmas de cocos; en sus lados mu-
chos naranjos y limoneros y en el centro un hermoso jardin con la exquisita variedad de flores
de Europa. Sus celdas bajas, también las del segundo, tercero y cuarto claustro, son de mucha
comodidad, cada una tiene un huertecillo, palomar y gallinero y las viviendas altas son espa-
ciosas.
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La dltima transformacion de la iglesia en el periodo colonial remonta a 1Bog,
particular a los trabajos escultéricos del meritorio artifice Ambrosio Sant
mos en capitulo especial.

y se debe en
elices, que estudiare-

La Recoleta Franciscana

EN EL 81710 donado por el maestro de campo Nicolds Garcia se levanté en 1645, segiin los

_datos del historiador de la Orden fray Francisco Cazanova, la casa que iba a servir de claustro a
la Recoleta Franciscana. La autorizacion regia fue concedida solo el g0 de mayo de 167z, y po-
<o después la licencia del obispo de Santiago hizo posible la vida en comiin de los frailes.

A comienzos del siglo xvii se habla ya de «una iglesia acabada con su taberniculos, en que
lucfan la imagen de la Virgen de la Cabeza, advocacién espaiiola de Andijar, estatua que corrié
diversas aventuras antes de llegar a Chile.

Afectada por el terremoto de 1730, ripidamente comenzaron las reparaciones, principalmen-
te de la torre. El verdadero transformador de la iglesia fue el hermano sacristin Francisco Vege
que «para mayor gloria de Dios y honor de la Nacién espaiiolas. trabajé una hermosa casa que
ase le pagard —rezan los inventarios— con una buena muerte y eterna glorias, La Recoleta ofre-
cia un aspecto austero y sombrio, y se lee en la Resefia Historica de la Recoleccion de Santiago
asus edificios bajos y sus claustros circundados de corredores en los cuales habia multitud de cua-
dros de santos, le daban un aspecto mds severo todavias. Eran estos cuadros la «Vida de San Pe-
dro de Alcintara», mandada a buscar a la ciudad del Cuzco, v 1a «Vida de San Pascual Bailons,
pintada en el Convento Grande de los jesuitas del Cuzco, en 1756, y rraida a Chile por inter-
medio del Padre José Bascone'.

El claustro estaba rodeado de un muro levantado como a doce varas del frontis de la iglesia,
¥ formaba lo que se llamaba «el mmpés», lugar que era como la separaciém de los frailes de la
vida mundanal del siglo. Esta misma muralla se dividia alrededor de la iglesia en su parte orien-
tal hasta tocar con la sacristia. ' . .

La iglesia media 50 metros de largo por 10 de ancho y como § de alto. No tenia coro alto; el
coro bajo albergaba un pequeno Grgano separado del altar mayor por unareja de palo t.umead:l.
En los muros de la sacristia, pendia el cuadro de fray Pedro Bardesi, cuatro lienzos de Santa Pe
lagia y uno de San Francisco en el sepulcro.

En el interior, terminado en 1811, lucian hermosos altares. En el mayor de mmlt‘:ra de u-dr.u
pintada, con moldes y tabladuras doradas, se destacaba el trono de la Virgen de la l_lb.eu_ ‘F"_h'
da de gracia, con el Nifio en los brazos y una corona de plata en la cahem.‘ Al lado del ubfm..n‘u
lo estaban colocados los bultos de Santo Domingo, San Buena\je.nlura y San Fjr.ll'!t 15€0. ‘;I.glll\ltt
do el costado que daba a la calle venia el altar del Seﬁo‘r Crucificado, con las imigenes : A ,.,..
de los Dolores, San Juan Evangelista y el bulto de #[:lrlz .\I.agdalf:uu. enc Za.{m;lm“p.i: T:.:_:ll,h,
nucopias y dos angelitos de plata al lado del sagrario. _Segluz el ‘.ﬂl.’lril‘ll .Ian.. II:I:.I” l.k- ,,mk-..
dorado con el bulto del santo y ¢l Nifio Jesis. El siguiente l.'l.mhll."n‘( orado, u._m o

£ de la advocacién de Santa Margarita de Cortona. Pasando al costado
Y i CSPG]BS- o de is, Maria y José, la Virgen del Carmen
RSN e R RITHTCSI <L -. iales de madera policromada.
y San Francisco de Paula, construidos con los mismos materiales de P
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Carvallo y Goyeneche hizo el elogio de esta iglesia y al describirla apunta: sque tiene cuatro
claustros para religiosos, presbiterios, noviciados y claustro de novicioss.

«En cada uno de ellos hay un jardin y en los corredores del primero, La Vida de San Pedro de
Alcdntara, de exquisita pintura y algunos altares en los dngulos de los demas. Es un verdaders
santuario, donde no se respira mds que santidad. Su templo, aunque no es mis que una sola nave
y sin arquitectura especial, estd muy adornado y es muy frecuentado a causa de la milagrosa ima-
gefi de Nuestra Sefiora a quien estd dedicados.

La Recoleta Franciscana se mantuvo sin alteraciones apreciables hasta mediados del siglo xix.
En 1843, el padre Vicente Crespo emprendid la tarea de reconstruir la iglesia. Los planos presen-
tados el 29 de noviembre de 1844, fueron aprobados por el supremo gobierno el 28 de setiem-
bre de 1845. La obra dirigida por Antonio Vidal, en materiales de cal y ladrillos, comprendia
tres naves, la figura ochavada y bdveda, con 14 columnas y 1§ altares. El peristilo media 6§ va-
ras de largo y 21 de latitud.

Alfredo Benavides ha sefalado la importancia de los altares de este templo para el estudio de
las influencias estilisticas: reconoce influéncias bavaras en el altar lateral de San José y en el
hermoso pilpito, y destaca por su indiscutible mérito el altar mayor, de monumentales propor-
ciones, y de un moderado barrogquismo muy de acuerdo con el cardcter mesurado de los habitan-
tes de esta tierra.

Entre las obras de arte que adornaban las capillas debemos citar la serie pictérica de la «Vi-
da de San Diego de Alcali» que describiremos en el capitulo dedicado a la pintura de esta épo-
ca, y el altar de San José que los inventarios de la Orden describen de la manera siguiente: «En
dicho altar colateral de bella arquitectura una estatua de este glorioso santo con el Nifio en los
brazos hechura y fibrica de Roma. Tiene ¢l Santo una diadema de plata burilada y en la ma-
no una azucena de plata. Tiene el altar otras dos estatuas de vara de alto, una de San Joaquin y
otra de Santa Ana, las columnas fabricadas en Quito. Tiene una urna de madera de ébano con
listas de lipiz y pies de bronce dorados, fibrica de Roma y dentro una estatua de tercia de mar-
fil con el Nifio Jesiis en los brazos, su peaia de concha perla, adornada de Angeles v Serafines
de marfil. La Seiora y el Nifio coronitas de plata. Tiene dos frontales de tisi de plata salpicado
de flores de seda y guarnecido de galones de oro fino y otro de persiana y manteles de Cambray.
Tiene el altar las palabras de la consagracion y el Canon, €l Evangelio de San Juan y el Psalmo,
cada uno con su marco de madera de tercbinto, embutido de madera perla con varias imdge-
nes»™.

El Colegio de San Diego de Alcald

AL Firo delacanada en la esquina histérica de la calle del Instituto, Nueva de San Diego o Ar-
turo Prat, unido al convento por las cruces de un camposanto que cubria el camino hacia la igle-
sia matriz de San Francisco, levantaron los padres serificos un colegio de estudios para formar
sus misioneros. Fue el principal promotor de la idea el obispo de Santiago, fray Diego de Uman-
#0T0, «generoso proteclor que tomo a su cargo desde la primera piedra del edificio y a sus me-
ras expensas la construccién para adaptarlas a las necesidades que debia servir, y tanto fue el em-
peno del prelado, comenta don José T. Medina, que ya en abril de 1672 el nuevo edificio se ha-
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ga:‘:o:n :t:::bl:':uz y dupuu::dr: necesaria para que pudieran comenzar en él las funciones a

Poco sabemos de t‘ll:c-cd.iﬁdu primitivo, sélo que en 1730 «quedd en pie sumamente maltra-
udcf: el corredor del primer claustro desunido de la pared, mantenido con algunos puntales, y
u.alnum ;ol.ame‘me los arcos del segundo claustro, la iglesia quedd al igual en mal estado: 1a r:l
pilla mayor inclinada hacia afuera y las puertas divididass.

El sindico de la olrden. qon Juan de Alarcon, solicité, en octubre de 1732, algunos recursos
para reparar el' colegio, pero hubo necesidad de levantar de nuevo la iglesia. El 8 de febrero de

1778, segiin afirma Juan Joseph de Guzmin, se inaugurd el nuevo templo que llevé a su térmi-
no el rector fray Mateo de Zirate.

Carvallo y Goyeneche describe la fibrica como de dos claustros para los catedriticos y pasantes
y otros para los estudiantes. «Su iglesia es nueva, de cal y ladrillo, no tiene mis que un cuerpo pe-
ro es muy hermosas.

No sabemos el nombre del arquitecto que planed su fachada, pero en cambio podemos dar al
maestro mayor de carpinteria, Antonio Ipinza, como autor de los corredores.

El adorno interior de la iglesia era suntuoso. Los inventarios de 1779 describen el altar cola-
teral de San Jmph, de bella arquil.cctuta, com puesto de una estatua del santo con el Nino en
brazos, «fibrica de Roma». Tenia ademds otras dos estatuas de vara de alto, una de San Joaquin
y la otra de Santa Ana, cuyas columnas habian sido traidas de Quito. En la parte basal, una ur-
na de madera de ébano, procedente de Roma, con listas, contornos y pies de bronce, albergaba
una estatuita de marfil de la Sagrada Familia con su peana de caoba, adornada de dngeles y sera-
fines de marfil.

El altar mayor de San Diego —que se atribuye a Ambrosio Santelices— tenia un frontal que
se trajo especialmente de Espaiia, misales embutidos, de madreperla y varias imdgenes.

La iglesia de San Diego sirvi, a partir de 1857, como Biblioteca del Instituto Nacional, cli-
sica y sencilla silueta, desaparecida no hace muchos afios y que acompafiamos en ilustracion. Era
de una nave con cinco altares, la fachada tenfa una pequefia torre de tres cuerpos rematada en
forma de bulbo que hacia ingulo en la entrada de la calle actual de Arturo Prat (Ver limina 65).

El Conventillo Franciscano

pARA REGREACION de los frailes ancianos o agotados por la labor de prédica, los francisca-
nos contribuyeron en el extremo meridional de la ciudad, al llamado conventillo de Monte-Al-
berne.

El viejo edificio fue entregado a la labor de Jaoquin Toesca, en 1792, que planed una her-
mosa capilla dedicada a la Virgen del Carmen, con el frontis de orden dérico y lo interior de
estilo corintio®. . . .

En los libros de inventario que conserva el Archivo de la Orden no hemos podido ubicar mas
detalles sobre esta iglesia y la actuacion de Toesca, salvo el envio de dos altares de San José y San
Antonio del templo de San Francisco para decorarla.

133



San Agustin

PARGA Es LA descripeion que ha dejado Cordoba y Figueroa del aspecto del templo de San
Agustin a mediados del siglo xvini, «la iglesia —escribe— es de las mayores; los arcos que sostic-
nen su techo son de elevacién y corpulencia; su portada estd entre dos torres de moderada aluu-
ra; el altar mayor cra obra de las singulares del reino*".

Vagas noticias nos informan sobre los destrozos que produjo en el templo el sacudimiento
sismico de 1730. Segtin el citado cronista «el respaldo del presbiterio padecio ruina en el dicho
lerremotos. :

El obispo de Santiago, Alonso del Pozo y Silva, da, sin embargo, por destruidas en su carta
al rey, =el tercio de las murallas, arruinindose por el suelo toda la muralla del presbiterio, sus
dos torres y porteria todo de cal y ladrillos. Hay, sin duda, exageracion en el relato del cuitado
metropolitano que no confirman las demis descripciones que nos han llegado de esta catdstrofe!!

Toch al padre Manuel de Figueroa y Cordoba, provincial de la orden entre los afios 1799 a
1803, llevar a cabo el hermosamiento interior de la iglesia de San Agustin. A costa de su propio
peculio y por colecta entre los frailes, transformo el conjunto interno «dotindolo de un altar ma-
yor de las mds exquisitas labores artisticass, a mds de estar adornado de un precioso tabernicu-
lo y sagrario de puertas de plata, obra que ha sido awribuida al maestro Bernardo Godoy. Entre
las muchas alhajas con que se dot6 al santisimo sacramento hay que citar la gran custodia que
describiremos al hablar de los plateros del siglo xvin (Ver limina 66).

Hizo el padre Figueroa el presbiterio, «una verdadera sala regia: sus paredes revistas con ri-
cas colgaduras de damasco y ocho grandes espejos. Su cielo iluminado por limparas de plata y
su pavimento cubierto con mullidas alfombras. Y asi gracias a su celo llegd a restaurar, informa
el historiador de la Orden, P. Victor Maturana, segiin el arte antiguo usado en Chile y que con-
sistia no en seguir las reglas de la arquitectura, sino ¢l gusto de los sacristanes, tanto mas dispen-
diosos cuanto huye de la severidad y correccion de las lineas, entregindose a caprichosas y atrevi-
das novedades. Recorria toda la parte superior del templo una reja a manera de balcén desde la
cual en las g'.randes festividades y pl'(xl:siunes s arrr}jaban flores y Pucsias.

«Los altares eran un bloque de columnas; unas derechas y otras torcidas; unas arrancando
de sus propios zocalos; otras de cabezas de dngeles, llegando todos a una cornisa, en cuyos bor-
des se contemplaban serafines de piernas colgantes y en actitudes mas bien cémicas que religio-
sas. En los intercolumnios se dejaban ver las estatuas de los santos, a menudo detrds de vidrie-
ras para preservar sus vestiduras del polvo y la polilla.

«Grandes cornucopias de plata y madera dorada en forma de jarrones o de palma sustenta-
ban las bujias que estaban destinadas a alumbrar los nichos de los aliaress*,

Esta descripcion del P. Maturana, escrita a base de los libros de inventarios del archivo del
convento, demuesira con toda claridad la belleza barroca que debié haber tenido el interior de
San Agustin, que conservaba por fuera, sin embargo, la macicez descrita por los cronistas, los
que no participaban del entusiasmo del historiador agustino. «En la porteria, escribe Carvallo y
Goyeneche, tiene un primoroso altar donde se venera la imagen de la Virgen Maria y wodos los
Sdbados se canta la Salves.
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«Su templo es de trece cuerpos yel del
Su fachada, aunque acompaiiada de dos torre

dio adornado de barandaje por «

y v otro lado.
s y de la portada del convento no tiene lucimiento,
es de s6lo una puerta de poco arte y sin aquellos adornos que sabe dar la

arquitectura de buen
gusto»*®,

La transformacién del edificio realizada a mediados del siglo xix por Fermin Vivaceta, que
tall6 con sus manos la puerta de entrada, impide formarse una idea cabal de este histérico tem
p]o santiaguino, al que se agregd un portico de cuatro columnas de canterfa v una balaustrad
sostenida por ellas.

A nuestro parecer hay, sin duda, una diferencia completa y sustancial, que puede llevar a se
rios errores de apreciacidn estilistica, entre el templo del siglo xvin y la fachada de Vivaceta. Los
escasos documentos objetivos que poseemos —entre éstos una simpdtica acuarela— nos muestran
en el sig|u Xix un frente r('pnrmlu en elementos arquitectonicos .l|\};‘|;|c\, cada uno de los cuales

pudo haberse desarrollado en manos de un arquitecto habil. Este eclecticismo, a base de una im
pronta barroca que se observa en los detalles decorativos, parte de una puerta central, «de poco
arte», como dice un cronista, sin las proporciones debidasa un frente de considerable extension
El frontdn neoclisico en que remata y que al parecer nunca fue terminado, no hace juego con
las dos hornacinas llenas con sendas tallas deliciosas, situadas en los extremos, y que no encuer

o R " e :
artesia de dba Carlos Larrain,
1l Colegio de San Agustin, Cor
i formacién por Vivacewa, Acuarels |
San Agustin antes de su trans

Fowografia Harimann)
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tran reciprocidad en una humilde ventana funcional. Las dos torres rectangulares estrangulan
¢l movimiento que pudo haber tenido la fachada y aun los florones decorativos no contribuyen
a darle la elevacion necesaria.

Es éste el viejo edificio que sirviera necesidades civico-pedagdgicas en el correr del periodo
de la Independencia y los primeros decenios rcpublicanos.

Santo Domingo

La 16LEsTA de Santo Domingo reconstruida penosamente a partir de 1671, habia llegado a
ser en el siglo xvi edificio de «tres naves, con arqueria de ladrillo y un campanil costoso y cu-
riosamente labrados. ;

El terremoto de 1730 implacablemente destruyd: «la techumbre de hermoso maderaje que se
vino por los suelos, quedando de sus murallas y de su torre un tercio abajos. La situacién se hi-
20 mids aflictiva atin en 1736 por los temporales de lluvia que derribaron uno de los arcos, ame-
nazando destruir el taberniculo, evaluado en § go.000 oro, spor no hallar en todo el convento
lugar donde guardarlos.

El general de la Orden de Predicadores, fray Francisco Hernindez, solicité de las autoridades,
en vista de estas repetidas calamidades, el privilegio de acogerse al ramo de balanza para reedi-
ficar a sus costas el templo*. Mientras se iniciaban los nuevos trabajos de construccién, se man-
tuvo para el servicio religioso de la comunidad una pequena iglesia, construida con los materia-
les salvados de las anteriores cauistrofes.

En 1747, el provincial fray Manuel Rodriguez del Manzano y Ovalle, colocd la primera pie-
dra del proyectado templo. Dirigié los trabajos en calidad de arquitecto, el capitin Juan de los
Santos Vasconcellos, llamado maestro de canteria en los documentos, quien llamé a contribuir
en esta faena artistica a un grupo de canteros portugueses, entre los cuales Pedro Amado y Ma-
teo Gonzilez, eran los mis reputados. Por los términos de la polémica arquitecténica entre Vas-
concellos y el constructor de la Iglesia Catedral, Visquez de Acuna, se nos figura que fue a raiz
del terremoto de 1750 cuando las proporciones de la altura del templo de Santo Domingo fueron
disminuidas en su planta a tres naves y en su exterior a dos puertas, suprimiéndose ¢l pinon cer-
wral (Ver liminas 67 y 68).

En 1767 se rabajaba en la enmaderacion de la capilla del Rosario donada por Manuel Fer-
nindez Hernindez**. Vino a terminarse bajo el obispado de don Manuel Alday el 13 de octubre
de 1771, en impresionante fiesta inaugural que nos ha descrito uno de los concurrentes: «Fue la
colocacion del templo de mi padre Santo Domingo, cuya mayor parte estaba acabado; la vispe-
ra, a la tarde, hubo procesién solemne, la que sa lié de su antigua pequeiia iglesia, con el sacra-
mento, nuestra madre del Rosario del Trono, cubierta de perlas y diamantes, Santo Domingo v
siete angeles. El tribunal de audiencia con el presidente don Francisco Javier Morales, cabildo
secular y toda la nobleza y comunidades, fue a la plaza en que hubieron dos altares y gird bajo
de arcos torales y de manos por la iglesia de las monjitas y calle antigua de la pescaderia hasta
su nueva iglesia, en la que fueron tres dias de funcién. . . Sus diez altares compuestos a compe-
tencia de alhajas de plata, oro, diamantes, damasqueria y telas ricas, y todos sus pilares y pres-
biterio colgado de damasco y otras sedas; festividad muy plausible por todas sus circunstanciass.
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La iglesia tal cual hoy existe, apunta Vicuiia Mackenna, no se cancluy no obstante sino dies
afios mds tarde, tardéndose otros diccisiete en la ereccion de sus elegantes torres '

El cronista Carvallo Goyeneche lo describe: « Todo de piedra labrada de l:t;lfJT iedra
tres puertas en su fachada, de buena arquitectura, muy hermoso, muy bien adornado palha';dt: 3

Las torres cftaban funcionalmente destinadas a tener un tercer cuerpo imtmer‘lr".u cnll're :u
base y su ctis.plde. proposito que se descubre a primera vista, asi como que entre una y otra hay
una diferencia nolab!: de proporciones. ‘Al tenor, comenta Ernesto Greve, que la poca altura
?mpmada con la existente desde el dtico de la fachada hasta el piso hace suponer que en ello
mﬂuy:s:) el temor a los terremotos que habian destruido ya varias veces el templo® (Ver 14
mina bg).

La planta es de tipo basilical, de amplia nave central y crucero, apside y bajos: el todo ele-
gante y monumental.

La impresién que produce la fachada podemos entregarla al seguro juicio estético de Martin
Noel: «Es, apunta, una sencilla y esbelta fachada de un cierto clasicismo dérico, realizada en
pi.edra de canteria, de lineas quietas, muy ennoblecida por la pa'uina, amarillenta que le da un
aspecto rigido y austero a la vez. Su frente lateral de lineas mondsticas, corre por la calle vect
na apuntalado por rudos contrafuertes que proyectan sus negras y violentas sombras en los mon-
jiles entrepafios»*” (Ver liminas 70 y 71).

El interior ofrece una solemnidad y nobleza muy caracteristica. La nave central y las dos late-
rales de pareja altura quedan separadas por arcos de medio punto que reposan en pilares cua-
drados. Los paneles estin decorados con habilidad simétrica y armonioso colorido. Los diez alta-
res con que se inaugurd el templo han sufrido medificaciones pero algunos elementos nos in-
dican el barroquismo incipiente. La urna barroca de San Miguel con su baldequino y templete,
ponen una nota de intenso dorado que contrasta con otros altares, por ejemplo el de Jesis Naza-
reno, de formas oscuras y tétricas actitudes. El altar mayor de madera dorada reparte bi
pacio amplio del presbiterio muy en armonia con esa sensacion de sobriedad del conjunto (Ver
limina 72).

En la clasificacién de su estilo, Martin Noel reconoce que «en las proporciones de los entabla-
mentos y en el perfilado de las cornisas se trasunta las influencias venidas del norte y ciertas pe-
culiaridades regionales; pues, si contemplamos la decoracion de las aluvoltas, los gajos y Hores
y la conchilla que decora la nave central y los segmentados alquitrales, advertiremos que ellos
son de una geometria y relieves muy particulares y de un sello inconfundiblemente americanos.
Alfredo Benavides coincide en este juicio: el estilo es netamente americano, con marcado sabor
peruano, pero no el peruano de la costa sino el del Altiplano o quizis arequiperio, y en ¢él hemos
creido reconocer reminiscencias del barroco mexicanos*. Esta alusion debe referirse sin duda
a las ventanas octagonales que recuerdan, como lo apuntan George Kubler y Martin Soria, las
similares del Colegio de las Vizcainas en Ciudad de México. Los mismos autores no descarian,
sin embargo, la posibilidad de la influencia bivara de los hermanos coadjutores. i

Fl sobrio empleo de la estatuaria se distribuye en la fachada en la siguiente forma: :\u:st.l'.{
Sefiora del Rosario, coronando el dtico; al centroy a los extremos San Francisco y Santo Domin-
go: mis abajo, en sus respectivos nichos, San Pio V y Santa Catalina de Siena, en el lado derecho;

Santo Tomis de Aquino y Santa Rosa de Lima, en el izquierdo. La impresion arquitectonica de
la severidad romdnica o a la sobria opulencia del

1 el es-

este curioso templo, cuyas lineas se acercan a
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escurialismo 2 lo Herrera, permite aducir en su arquitecto, el combativo José de los Santos Vas-
concellos, cierta proclividad hacia la reaccién neo-clisica que venia insinudndose en la arquitec-
tura chilena. Estas solidas murallas de piedra resistieron al desvastador incendio del domingo 2q
de setiembre de 1963 que destruyd las reliquias histéricas de su interior.

El Noviciado de Apoquindo

AunQuE laregion donde se alza el templo de los Dominicos de Apoquindo estuvo en las ma-
nos de la Orden desde comienzos del siglo xvii, la historia artistica del edificio comienza en el
aiio de 1767, en que pasé a manos del opulento Juan Cranisbro, marido de dofia Maria Antonia
de Portusagasti. Al fallecer los herederos la capilla de la Hacienda pasé a formar el nicleo del
futuro «Escorial de A;:roquindo). La primera construccion destinada a San Vicente Ferrer, fue
dirigida por el provincial Dr. Justo de Santa Maria Oro, natural de San Juan, en la antigua pro-
vincia chilena de Cuyo. Gracias a oportunas diligencias pudo reunir el dinero para adquirir el
predio agricola. Entre 1807 y 1808 trabajé el provincial un claustro con dos celdas hacia el nor-
te, mientras ¢l Noviciado plantaba en el oriente la sélida fundamentacion de una iglesia.

Sin embargo, largos pleitos ventilados en 1809 retardaron la construccién que, en verdad, co-
menzo en la época republicana y estuvo a cargo de Francisco A. Alvarez, su verdadero animador
(Ver limina 73).

En conjunto es imponente y aunque no cabe un estudio pormenorizado en los limites que nas
hemos impuesto, es curioso constatar la similitud de sus macizas formas que coronan torres bulba-
res, con algunas iglesias del norte, principalmente la vieja iglesia de Andacollo.

Los nuevos Monasterios Santiaguinos

AL 1GUAL que en toda la arquitectura de Santiago, €l terremoto de 1730 produjo efectos de
plorables en los vetustos monasterios santiaguinos.

Las Clarisas antiguas salvaron no obstante su cotizado retablo mayor que pulian por 1738, y
seguian trabajando en este mismo afio en dar lucimiento al espacioso solar que poseian en la alta
Caniada (Biblioteca Nacional), cuyo cauce de rio salvaron por un puente, alzado por los religio-
sos franciscanos en 1750, de doce varas de mamposteria que se conservo hasta el afio 18354,

El convento pudo conservarse casi idéntico a través del siglo xvin, y su silueta maciza de ado-
bes enlucidos, murallas abiertas en lo alto por estrechas ventalas, y el largo vertical de una cu-
riosa puerta de tableros alargados, no tenia mavor animacién que la torre cuadrada, de espadai
de ojiva que pintaron con el clisico bermellén de los templos franciscanos del pafs®.

Las Agustinas de la Limpia Concepcion, azotadas seriamente por el cataclismo, reedificaron
con rapidez su iglesia, y los pocos documentos que hemos podido ubicar respecio de ellas nos di-
cen que en 1738 se esperaba que el proximo verano tuvieran terminada la Fibrica de 75 varas
de largo por 14 de ancho. El interior del templo fue hermoseado en 1772 por obra del maestro
platero Joseph Toro, que hizo unas primorosas puertas para el sagrario del altar mayor®!.

Carmen de San José vio destruirse por completo la porteria y trizarse las solidas murallas:
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las monjas se alojaron provisoriamente en la casa de la familia Blanco Encalada, ¥ pagaron su
deuda de grati l.tld. obsequiando un hermoso cuadro de Santa Clara que expuso Vicuiia Macken-
“ia en la Eu'pu_lcllén del Coloniaje, de 1872. El monasterio fue reconstruido por la madre supe-
riora Fl::nclm de h. Concepeidn alrededor de 1756, y en la actualidad conserva un hermoso cua.
dro votivo (que tuvimos oportunidad de conocer en el traslado de las monjas a su nuevo edificio
actual) que representa la emprendedora provinciala dedicando al Santisimo aquel templo, cuys
emaquettes ofrece devotamente arrodillada. Coincide este modelo en sus lineas generales con las
En.tos:mflas lamad.as antes de la transformacion pseudo-gotica impulsada por el arquitecio Fermin
Vivaceta en la primera mitad del siglo xix, planta reciangular coronada por dos agujetas latera-
les, un frontén sencillo que venia a rematar en el techo de das aguas a manera de alero protec-
tor que hacia frente a la calle del Carmen.

En los amplios interiores del sitio se sucedian los corredores umbralados de canelo v de pata-
gua, hermosos parrones agrestes y ermitas de piadosa reclusion®™. .

El convento del Carmen Alto es sin duda uno de los mis importantes depdsitos de plistica
colonial. A los viejos retratos y cuadros de los fundadores ya analizados, las monjas fueron agre-
gando interesantes series cuzquenas y quiteias de enorme valor documental y artistico. Tuvimos
la fortuna de (‘uﬂlemplar la Vida de la Virgen, doce cuadros de valiente factura, y delicada colo-
racion, con motivos de pijaros simbalicos de verdadero interés. Una Pida de Santa Teresa, de in-
tensos colares y los Doce Apastoles, que atribuimos a la mano de Nicolds Javier Goribar, el artis-
ta quiteno, gran conacedor de la forma y el color, v pintor de gran fuerza expresiva,

Entre los objetos decorativos pertenecientes al monasterio que exhibid Vicuna Mackenna en
la Exposicion del Coloniaje senala el catalogo escrito por el eminente historiador, un Cristo en la
columna, magnifica pintura sobre vidrio en un marco veneciano, que hacfa juego con una Do-
lorosa, obra de mérito.

Entre las obras escultéricas, cuatro figuras de cera, la bienaventuranza, la reprobacion, el jui-
cio y la muerte, ejecutadas por artistas criollos de La Paz en el siglo xvin y que son, eseribia Vi
cufia Mackenna «de una notabilisima ejecucion y revelan a la primera mirada la inspiracion del
verdadero artistas.

Una Purisima, piedra de Huamanga, delicado trabajo a cincel en que la Virgen tiene en el
rostro una expresion de beatitud que rara ver se encuentra en estas obras hechas por rudas art
fices americanos. De mérito fue concepruado el Bautizo def Jordin. labrado en el mismo mate-
rial que el anterior.

Del monasterio del Carmen se desprendié un nuevo «palomar de Cristos, el convento del Car-
men de San Rafael, o Carmen Bajo, fruto de la terca devocién del famoso corregidor Zanariu.

El Carmen de San Rafael o Carmen Bajo

EL ORIGEN de este monasterio se reviste en la mentalidad del pueblo con caracteres legenda
rios que rodean la personalidad de su fundador el corregidor Zafartu, con un sromintico y e
rribles halo de misterio, conseja que todavia vive en la tradicion del barrio de la Chimba, nove-

lero y devoto. .
Casado con la prominente matrona dofia Maria del Carmen Errizuriz, dio esta union tem-
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pranos frutos y el adusto padre, «poseido del vértigo del misticismo concibi6 la idea de levantar
alrededor de aquellas dos cunas una pared sombria que, a la manera de una ldpida eterna, se-
pultase lejos de los peligros y del ruido del mundo a aquellos dos seres que acababan de nacer
en el panal de la esperanza»®. .

En octubre de 1764 €l corregidor envi6 una dilatada informacién a Espafia para acreditar la
conveniencia de la ereccién de un séptimo monasterio de monjas de vida contemplativa en una
ciudad que, segiin confesaba aquel propio documento, tenia apenas en esa época 20.000 habi-
tantes. Por cédula de 23 de julio de 1766 se concedio bajo ciertas condiciones la licencia. El 23
de agosto de 1767 se bendijo la primera piedra del convento que fue ocupado el 25 de octubre
de 1770 por la madre fundadora, dofia Josefa Aldunate y cuatro monjas.

La fundacién tropezo, escribe Angulo Ifiiguez, sin embargo, con algunos entorpecimientos,
pues cierta Maria Arce se quejo, al parecer no con toda razén, de que con aquel motivo se le
habia despojado de su huerto y el defensor de menores pregunt6 si la fundacién no se habfa rea-
lizado con perjuicio de las hijas de Zanartu. Aunque el defensor de menores reconocié ficilmen-
1e en 1777 que séstas habia recibido una educacién esmerada y entraban en el convento anima-
das por la mis decidida vocaciéns, Zafiartu se esforzd en demostrar sus méritos y el lujo con que
habia labrado el edificio, «que no tiene igual la capital de Lima y mucho menos en esta ciudad,
ella mira V. S. dos portadas suntuosas que hacen frente a la calle con otras tres en la parte inte-
rior que no la tiene ninguna iglesia por ser extrana al uso del pais. Asi mismo se halla guarne-
cida de costosas molduras por dentro y fuera, con un coro alto costoso dorado y pintado como
se halla la boveda de la iglesia, con una claridad extraordinaria comunicada por catorce ventanas
de particular fibrica. La torre demostraba a todas luces su particular firmeza y hermosura y en
su proporcidn no imitaba de otras de esta capiral no sélo entre el material de que se compone
y también sus costosas llaves y la facilidad para su uso compuesta de unas escaleras de madera
y una varanda de particular fibrica»™. Habian intervenido en su construccién los maestros Ma-
nuel Ramos y Joseph Peiia y el maestro Carlos, apodado el romano (Ver liminas 74, 75 y 76).

El 22 de mayo de 1777 se enviaba al rey los disefios de la iglesia, ubicados por Diego Angulo
Ifiiguez en el Archivo de Indias, y que ha publicado con los interesantes comentarios que repro-
ducimos en su obra monumental Planos. En vista de todo ello el 22 de marzo de 1778, el fiscal,
aun reconociendo que no se habian cumplido todos los trimites necesarios, propuso que se apro-
base la fundacion.

«El plano de la limina 219 —escribe Angulo Iiiguez— da idea de la situacién del convento
y de su planta. En la orilla derecha del rio se encuentran, separados por una gran plaza, el con-
vento y la casa del fundador. En ésta lo mds curioso es la galeria que existe en el jardin, por la
forma de las columnas y por la torre que sobre ellas se levanta. Al otro lado del rio se ven repre-
sentados los diversos templos de la ciudad, en los que parece haber concedido el dibujante un
excesivo interés a las torres y espadanias, que sospecho sean, en parte, hijas de su fantasia.

«El convento consta de dos grandes patios, de los que el inmediato al templo esti dedicado
a celdas, y las dos puertas principales, en vez de comunicar directamente a aquéllos, dan paso a
otros tantos jardines, o compases, que los aislan del exterior.

«En cuanto a la iglesia misma, las diferencias entre la forma en que aparece enla limina 217
y ¢l alzado que reproduzco en la ldmina siguiente son considerables. La portada de la Limina
218, por lo correcto de su composicion, me hace sospechar que su autor ha debido de seguir mis
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o menos fielmente el modelo de algin tratadista. También es curiosa la forma de las columnas
del claustro, tan extraias como las de la Casa de Zaiiartus.

El aspecto interior del convento e iglesia lo podemos imaginar por la diligencia de vista de
ojos, realizada el 25 de septiembre de 1770, en que intervinieron como técnicos los maestros Ca
yetano Oliva, de carpinteria; Francisco Vilches, de albaiileria y Nicolis Guerrero, de sastrerfa.

Los altares eran cinco, un Seiior Crucificado, Nuestra Sefiara del Carmen, Nuestra Sefiora de
los Dolores, Santa Maria Magdalena, el Sefior San José con su nifio, el dngel San Rafael y Santa
Teresa de JE!H.'JS. todos de bulto de dos varas, hechura de Quito.

El altar de la iglesia fabricado a la moda, esmaltado y dorado, muy decente con su imagen
de Nuestra Senora del Carmen en su nicho y el demis ad
para de plata, cuatro blandones, un ciliz dorado
franja de oro y el otro de damasco carmesi.

rrezo correspondiente, como una ldm
. dos fre

itales, el uno de brocato rosado con

Conforman la suntuosidad del templo de cal y ladrillo, las certificaciones del maestro mayor
de carpinteria, Gregorio Solis, y el de albanileria, José¢ Pena, que junto con Pedro Nolasco d
Oliva, que midié el templo, evacuaron un prolijo informe en 1777%

El tt:ll‘lplu del Carmen, sueno arquitectonico y mistico del corregidor Zanartu, fue socavado
en los cimientos por la terrible aver
y ladrillo la majestad primitiva.

da del rio Mapocho en 1783, perdiendo el edificio de cal

Una interesante serie de dibujos realizada por el pintor sevillano José del Pozo, nos permits
contrastar los detalles téenicos de su construccion con la realidad arquitectonica de su silueta

'

s € - | € 2 e Chile
. “oleccidn A ndo Braun Menépdez, Univerudad
Joseph del Poro: Vista del Carmen Bajo. Acvarela, Coleccidn Arma
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El Monasterio de las Capuchinas

LLEGADAS a Chile el 28 de abril de 1726, como comprueba el historiador de la Orden, pres-
bitero Luis Francisco Prieto del Rio, las capuchinas pasaron a encerrarse piadosamente en la

- clausura del convento el 22 de enero de 1727 en medio de una de esas procesiones usuales en
la vida colonial®®.

El o recién do comprendia en palabras de Arturo Fontecilla, «una extension
de media cuadra de frente y otra media cuadra de fondo, estaba cerrado por murallas de ado-
bes de cuatro varas de altura y tenia una huerta bien plantada de drbolés. Lo edificado en él
estaba en el frente de la calle Rosas, Capuchinas en esos afios, donde habia dos cuartos con puer-
tas al exterior. Por entre estos cuartos abriase la puerta principal que daba a un patio de 16
varas en cuadro y que estaba empedrado. A un lado estaba la porteria con puerta duplicada y
torno y un locutorio con doble reja. Detris de este patio habia otro rectangular de 18 varas con
una cruz en el centro, alrededor de las celdas que daban a un corredor. Alli también estaba el
refectorio, la sala de labor. Todo esto se llamaba claustro y cerraban estos compartimientos
la cocina, lavanderia y despensa, todo pobre y humilde. Ademis habia una capilla de 3o varas de
largo y 7 de ancho, dentro de ella estaba el coro y el antecoro fuera de la sacristias®?.

Pronto ensancharon las monjas el convento por compra de los solares vecinos, El terremoto
de 1730 afectd la construccién, pero gracias a la generosidad del acaudalado sindico don Pedro
Lecaros Berroeta, quien dirigio la faena, emprendieron las monjas la reconstruccion del conven-
to e iglesia, que con las reparaciones inherentes a estas fibricas de adobes alcanzo a subsistir hasta
la época contemporinea en la calle de Bandera en la esquina norponiente de Rosas, con su fuer-
te torre de dos cuerpos con campanario cuadrangular no muy elevado, y una pequeia y capri-
chosa peana para la cruz. -

Entre los elementos decorativos del templo hay que mencionar algunas obras escultoricas y
pictéricas caracteristicas. En primer lugar, el pequefio busio de la flagelacion de Cristo colocado
en una sencilla urna a la entrada del convento; y sobre todo el histérico «Nifo Dios de las Ca-
puchinass, obsequiada, al parecer, por el virrev marqués de Castefuerte, «es una linda escultura
de madera que tendrd media vara y representa al Nifio Dios yacente en el pesebre. Ha sido tan
religiosamente bien conservada esta imagen que fuera del tiempo en que se le rinde culto, se guar-
da adin en la misma caja oval de madera delgada que fue traida en 1726 con su primitiva pin-
tura exteriors.

«Los Quince Lienzos de la Via Crucis que mandé pintar el general don Manuel de Ara Inda
para este convento el afio de 1732 en la ciudad del Cuzco, son, al decir de aquellos que los han
visto, un obsequio que con su pobreza artistica por no decir rudeza extrinseca, parecerfa cosa
grande para el rincon de la infima colonias.

La serie de los 24 cuadros que representan otros tantos pasajes de la «Vida del Patriarca San
Francisco de Asis», fueron donados segiin tradicién por el virrey José Antonio Manso de Velasco
y llevan estampada la siguiente leyenda: «Se hizo estos lienzos. En la— Ciudad del Cuzco ela

1748~ El Maestro Marcos de Zapata. Me fesyds.
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«No repmch_ablu en su ejecucions, los califica el Pbro. Prieto del Rio. «
tan mala», escribe Fontecilla Larrain, lo que es de suponer,
los mejores Mﬁms de la escuela cuzquenia. Fue llamado
los grandes lienzos murales que representan la vida de San 1
la Compaiiia.

ala nl:!rl de este pintor cuzqueiio, apunta Sola, se caracteriza por la riqueza del colorido v
por la actitud noble de los personajes vestidos siempre con trajes suntuososs®".

: Citaremos para terminar esta breve reseiia la tela del Sefior Crucificado, copia sacada a devo-
cion de don José Gutiérrez de Espejo y Pacheco el afio 1797, del original existente en la ciudad
de la Plata, hoy Sucre, en Bolivia (Ver limina 77).

Esta pintura no es
pues Marcos de Zapata figura entre
a mediados del siglo xvin a pintar
gnacio en la reconstruida Iglesia de

Las Monjas Rosas

DESDE 1680 comienzan los intentos para levantar un beaterio de religiosas y se debe princi-
palmente su fundacién al tesén evangélico del P. jesuita Ignacio Garcia, quien venciendo los es-
eriipulos reales que ponian mil trabas a la ereccion de nuevos monasterios, pudo obtener la ayu-
da que vino a concretarse en la Real Cédula de 3§ de marzo de 1753, firmada por Fernando VI

Antes de la llegada de las monjas limefias a Santiago estaba construido el monasterio, lujosa-
mente alhajado por el P. Garcia. «Emprendio, escribe su bidgrafo, el retablo mayor que coje toda
la testera de la Iglesia; ocupa ¢l trono de enmedio la Santisima Virgen de Pastoriza (culto de
Galicia en las vecindades de Coruiia), titular de aquella iglesia, por quien tuve singularisima de-
vocion el P. Ignacio: en el nicho alto coloco a la gloriosa Santa Catalina de Sena. Adornan los
dos lados de este retablo hermosas estatuas del patriarca fundador de la Orden de predicadores,
de la gloriosa Santa Rosa y San Ignacio y San Francisco Javiers™.

Las ceremonias del traslado dieron ocasion a una de esas procesiones mistico-populares que de
vez en cuando quebraban la pacifica existencia de los santiaguinos.

El sencillo templo se mantuvo enhiesto con las inherentes reparaciones y alteraciones hasta
nuestros dias, y el go de julio de 1927, el escritor Sady Zanartu y el reparter grifico Rebolledn
lograron penetrar, con las debidas autorizaciones eclesidsticas, al interior del convento y admirar
sus detalles artisticos; la hermosa ventana salomdnica de delicada talla en madera; los pilares que
sostenian el desnudo maderamen de los claustros que reposaban sobre ménsulas de sencillo ara-
besco, el recogimiento de sus patios abandonados y nostilgicos, y sobre todo algunas de las telas
tradicionales entre las monjitas. La soberbia tela del Nifio Dios rodeado por la Virgen y San Jose,
lleno de expresién y dulzura familiar, y la serie de la Fida de Santa Rosa.

La leyenda del primer cuadro dice, apunta Sady Zanartu: «Dormida en la cuna a los tres me-
ses de su nacimiento, subitamente vio la ama que la cuidaba, se habia transformado el rostro en
una hermosa rosa. Dio voces llamando a que mirasen el portento, a que acudid la madre con sus
hijos, y llena de admiracién se arrojo toda al rostro de la nifia y dindole tiernos dsculos, pro

rrumpic en estas palabras; ‘De aqui en adelante tii serds mi rosa, asi te han de llamar y no sera

otro tu nombre's. e
En otro lienzo se lee: «Jugaba con la nifia Rosa un hermano suyo de edad crecida; éste usan-

do de las travesuras acostumbradas, arrojéla con lodo en la cabeza y le manchd la hermosa cabe-
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llera de su pelo; sintidlo la santa nifia grandemente y formando quejas con desvios traw de inte-
rrumpir el juego. A esto acudié con buen aire el pequefiuelo hermano, y haciéndose predicador,
le dijo tales razones como dictadas del Espiritu Santo; oy6 Rosa como oriculo del cielo la prédica
del rapaz y se retird al secreto de su cuarto compungida y llorosa, y se corté el pelo. Luego que
mird a Rosa sin las doradas madejas, su madre llena de célera le dio de guantadas y golpess.

Las graciosas figuras de los infantes en este lienzo, remedos de meninas, lucen recamadas fal-
das bajo las cuales asoman el encaje del fustin; su hermanito viste de calzon y casaca, sin faltarle
los lechugillos de las mangas ni la valona fina, que son una nota atrayente de la traperia de la
él"'gm curiosa tela dice: «Enfermd Rosa con dolor de garganta y quiso el Sefior divertirla y ar-
mé un juego convidindola a que fuese competidora, y si ella ganaba le quitaria al punto dicho
dolor. Tirése el dado de una y otra parte, favorecid la suerte a la Virgen, gano el juego. Mas el
jugador divino, dando a entender que estaba picado, repitié, tird y barajé con mds feliz mano y
sali6 de lo que le volvié con mayor fuerza el dolor»®.

En este lienzo los juegos de luz estin contrastados y tiene, escribe Alvarez Urquieta, detalles
interesantes, como son las ventanas del fondo y la escalera de la izquierda.

El cuadro que representa a Santa Rosa en su lecho de muerte a los treinta afios, al amanecer
de la fiesta de San Bartolomé apdstol, tiene una animacién de figuras que realzan la hermosu-
ra extraterrenal de la santa, envuelia en sus brillantes habitos.

De la época de la fundacién del convento data también la serie de la Vida del hijo prodigo,
pintada en seis cuadros de vidrio con marcos de lunas venecianas, que se exhibieron en la Expo-
sicion del Coloniaje, de 1875,

Las Monjitas de la Plaza

LA RUINA exacia del convento de las religiosas carmelitas de Nuesira Senora de la Victoria
podemos apreciarla a través de las peticiones que en febrero de 1785 hizo oir el sindico de la
Orden, Felipe Puga, dolidamente: «lo tinico que quedd en pie, declara, fue la iglesia y coro,
pero arrancada de sus cimientos, la fibrica y desplomada especialmente la parte que une el coro
¥ los corredores que lo sostienen de mds de un2 cuarta huidos, que amenazan notable ruina»®.

La Real Audiencia para poder determinar el cilculo de la ayuda material que necesitaban, or-
dend al capitin Miguel de Miranda, alarife de la ciudad, que extendiera los certificados compe-
tentes. La inspeccion arrojo los siguientes y tristes resultados: «se reconocio tener maltratadas las
murallas. El coro necesitaba pronto reparo. Las dos sacristias y las dos porterias estaban vinién-
dose abajo; el refectorio y las treinta y seis celdas particulares, apuntaladass. El alarife declaro
al terminar la evista de ojos» que era necesario disponer de $ 12.500 para las reparaciones ur-
gentes.

Parece desprenderse de los documentos que aporta fray Juan de Guernica en su Historia del
Monasterio de las Clarisas, que hacia 1742 estaban reparados estos destrozos.

Para obtener los recursos econdmicos indispensables a la comunidad, rodedronse los costados
del amplio solar del convento con baratillos y tiendas, levantados por el maestro Nicolds Basaure
en sus correspondientes piedras de esquina.



La damrluén interior de la iglesia fue llevada a cabo en €tapas sucesivas por el fervor de al-
gunas superioras, En 1777, la M. Francisca Javiera de Galleguillos, llamé al tallador Juan Fran-
cisco Salas «a 'I'!'I de que reconaciese y asegurase los dos cuerpos colaterales del altar con el objeto
de obtener la simetrfa del conjuntos. El artifice dord el retablo de San Ignacio, adornd el altar

con un frontal de espejos y tallé un pilpito, dorado después por Francisco N
: ' y o Nara, A J -
pintero Francisco Pozo trabajo nuevos marc it st

Siagen de ln Victoris, os para las vidrieras del sagrario, Santa Clara y la
La iglesia !-Ill‘.ﬂ‘a fue remozada, pintindose ¢l techo ¥ las colleras y blanqueindose las murallas.
Gm_pre':t:glo recayd sobre el monasterio a fines del siglo xviir, pues la reina Maria Luisa de

w ejercié en ellas su piedad obsequidndoles un «terno completo de altars, trabajado bajo la

direccién del arzobispo de Toledo, y que llegé a Chile el 2 de septiembre de 1794 Dos afios mis

tarde, los reyes aceptaron el ofrecimiento del patronato de la Orden, y como prenda material de

este afecto, hicieron llegar a manos de las monjas «dos retratoss, que con el respeto inherente a

la majestad real colocaron las autoridades en sendos marcos pintados por el maestro José Mena™.
Al entrar en la época republicana de Chile el monasterio de la plaza habia alcanzado su mixi-

ma prosperidad, En 1821, el gobierno expropio el amplio solar y las tasaciones del director de

Obras Piblicas don Vicente Caballero, nos permite fijar la extension de este histdrico convento

del cual no tenemos referencia grifica alguna. «Media por su frente al Sur treinta y siete octavos

de vara; por el Norte igual nimero y ambos costados de Oriente y Poniente sesenta y nueve va-
ras. Las dichas medidas formaban la figura de un rectingulo. El caiidn del coro alto y bajo edi-
ficio doble, que comprendia siete varas de largo y nueve y medio de ancho, con murallas de ado-
be de vara y cuarto de grueso y ocho y media vara de alto sobre cimientos de piedra y crecien-
tes de ladrillo enmaderado con vigas. El cafion del edificio a dos aguas comprendia la torre de
ocho varas y media de largo y cinco y cuarto de claro de murallas enlucidas y blanqueadas, con
cimientos de piedra y crecientes de ladrillo de diez y seis varas de alto dividido en tres cuerpos
comprgndido un cuarto interior y dos de la torre con enmaderados gruesos y firmes, cublerta de
tejas y coligiies aforrados de tercer cuerpo, de tabla de alerce por fuera, cipula de madera y cruz
de hierro. Un corredor de trece y dos tercios de varas de largo y tres y tercio de ancho que des-
cendia del edificio doble de la iglesia y torre en el departamento de arriba que cargaba sobre
cuatro columnas de cipreses boliados con medios puntos y su barandilla de madera, suclo enla-
drillado, con enmaderados de roble, cubierta de tejas y coligiie. En el departamento de abajo
habfa otro corredor con basas de piedra. En el frente del edificio estaban los cuartos de arriendo
ocupados por dos obrajes de plateria. Seguian al interior los cariones de la com unidad, el refec-
torio, las celdas, la cocina y los hornos. Esta tasacion parcial hecha el 20 de diciembre de 1821,
se fijo en la suma de $ 16.9o6.—».

La organizacidn artistica-artesana'en el siglo xviut

A coMIENZOS del siglo xvin se observa en ¢l trabajo artesano una segunda etapa de existen-
cia que Eileen Mullins define en las siguientes [rases: «el poder municipal, ofic ml{sla, trata de
todas maneras de implantar reglamentos estrictos para la constitucion de los gremios, en oposi
cion a aquel periodo de formacion espontinea, de los siglos anterioress.
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La situacién vino a agravarse a raiz del terremoto de 1730, pues «los moradores y vecinos de
la ciudad se apresuraron a edificar sus casas haciéndolas de madera, y con este motivo ningin ofi-
cial de carpinteria queria trabajar de lo que resultaba que unos siendo oficiales se introducian
de maestros abriendo tienda puiblica, sin que precediera el eximen preciso que debia haber v
pagar ¢l real de derecho de media annatas. Esta anarquia —sporque apenas se ven aprendices
cuando ya se quieren constituir de maestros y por no asujetarse al maestro que les ensefia se reti-
ran a sus casas y alli rabajan ocultamentes—, fue remediada en parte por decisién del Cabildo
de Santiago que nombré al maestro mayor de carpinteria para que examinara a «los que se han
introducido de maestros y apruebe a los que halle aptoss.

El capitin Miguel Miranda tomé a su cargo los exdmenes y en vista de los buenos resultados
¢l Cabildo, reunido el 2o de abril de 1781, hizo extensiva la determinacién a los edemis oficios
mecinicoss®.

La disminucién de la eficacia de la mano de obra criolla fue compensada en esta época por el
valioso aporte de los coadjutores jesuitas, por los artifices franceses avecindados en Concepcién
y Valparaiso, los desertores de las naves inglesas y por la llegada de un grupo de artesanos por-
tugueses, canteros de mérito, cuyas obras hemos examinado. Tuvo el gobierno espaiiol necesidad
de conceder garantias a estos emigrantes y cuando se trat6 de cumplir la Real Cédula de 21 de
junio de 1767 que ordenaba la expulsién de los extranjeros de los dominios de América, se hizo
expresa excepcion de «aquellos que se ocuparan de oficios mecinicos provechosos a la Republi-
cas. La Real Audiencia dej6 establecido que se trataba de: «médicos, cirujanos, misicos, can-
tores, panaderos, cocineros, veleros, carpinteros, sastres, cerrajeros y demds de esta naturaleza»®'.

Si bien dominan en este periodo, en lo que el trabajo arquitecténico se refiere, figuras de afi-
cionados como Matfas Visquez de Acuiia, Juan de los Santos Vasconcellos, Francisco Antonio Ba-
rros, los alarifes continuaron desempefando dignamente sus oficios, destacindose ahora maes-
tros de verdadera capacidad artitica como Jorge Lanz. Ocuparon el puesto, ademds del mencio-
nado artifice, Nicolds Basaure (1728), José de Lasarte (1732), Marcelino de la Pena (1752), José
Maria Cuevas (1777) y Joseph Palma (1781), todos ellos ya nombrados al ocuparnos de las obras
piblicas del periodo. b

Desde un punto de vista esencialmente artistico, el gremio de los plateros continué siendo el
principal. El Cabildo se preocupé de elegir a conciencia los maestros mayores, Juan Gonzilez
(1737). José de Santander (1738), José Gomez (1744), Mariano Gémez (1745), Juan Zenteno
(1756), Mariano Tapia (1757). Anastasio Amaral (1760), Agustin Tapia (1762) distinguido en
las Actas del Cabildo con el titulo de «maestro del oficio de plateria». «A partir de esta tltima
fecha, escribe Fontecilla Larrain, se nombraron contraste y maestro mayor, a personas diversas.
En 1774 fue contraste Domingo de la Barrera y maestro mayor Francisco Sander»®.

El gremio habia usufructuado con la expulsién de los jesuitas y en el remate de los utensilios
de dicha Orden, fueron éstos adjudicados a Mariano Tapia, Domingo Guajardo y Anastasio
Amaral. Sin embargo, la técnica misma habia sufrido pocas alteraciones: el martillo, la bigornia
y €l yunque continuarin siendo hasta la época moderna industrial las herramientas principes,
y era el pulso del artista ¢l que daba a los metales la maleabilidad necesaria para la obra maes-
tra, Sin duda, los jesuitas habian perfeccionado el dorado y el esmalte y el trabajo técnico de la
soldadura, pero el banco, ¢l fuelle y el horno siguieron formando el cuadro tipico del obrador
del platero.



El niimero de los plateros santiaguinos habfa aumentado

maestros en el afio 1765

Agustin Tapia
Mariano Tapia
Anastasio Amarante
Rafael Segura
José Reyes
Miguel Fuentes
Domingo Barrera
Manuel Cruz
Antonio Cruz
José Pinto
Ignacio Araya
Jacinto Flores

¥ un documento oficial enumera 24

José Pozo

Juan Concha
Miguel Astorga
Romualdo Arenas
José Guerrero
Santiago Fuenzalida
Francisco Larrea
Antonio Banda
Tomis Pizarro
Juan Jauregui
José Toro

Pedro Diaz

El trabajo personal de ellos puede aquilatarse por un expediente en que figura la lista de los
objetos entregados al platero, maestro José Canales: «Un vecino de Chillin, don Angel Rebo-
llar, le tiene encargada la hechura de 4 platos, 4 cucharas, 4 tenedores y un cuchardn para lo
cual le dio 13 marcos de plata pifia. Le cobrd 10 reales por cada marco en los platos y 4 6 4 14
reales en cada pieza de cuchara. Vicente Ovalle le ha mandado hacer 12 platos y una fuente. El
sefior Director la hechura de una palmatoria. Otro sefior le ha entregado 7 marcos para la con
feccion de 6 chocolateras. La sefiora Echenique ha mandado hacer dos blandoncillos y dos plati-
los. Un sefior oidor, un estribo de punta suelta y otra clavada. Trabajaba también el dicho
maestro en dos pares de rositas de oro».

El arte de la talla alcanza también cierta distincién en este periodo. Anteriormente, como he-
mos visto, los artifices de la madera salian generalmente del gremio de los carpinteros, en este
siglo comienzan a diferenciarse los oficios y junto a los maestros mayores de carpinteria, Miguel
Miranda (1718), Nicolds Basaure (173g), N. Flores (1760), Juan Solis (1762), Cayetano Oliva
(1771), Gregorio Solis (1772), comienzan a aparecer los maestros mayores de ebanisteria, Gre-
gorio Solis (1762); de talla. Joseph de Altube (1762), Joseph Aragén (1771), Manuel Garcia
(1774), Joseph Pefia (1780) y Francisco Pascual (1782) y por {iltimo los maestros mayores de
escultura Joseph Aragén (1771) y Godoy, el autor del altar mayor de los agustinos (1781).

Por sobre ellos que representaban el mundo oficialista, quedan, sin duda, los talladores de la
iglesia de San Francisco y de la Catedral ya enumerados y sefialadamente Jorge Langz, la perso-
nalidad mds importante de este perfodo.

Jorge Lanz

JorGE LANZ, hijode Abraham Lanzy Catalina Meyer, nacid? en Leyden :luran.tc la ocupa‘a_-?éu
espaiola de Flandes™. Aunque encontramos este apellido en Chile . Juan Antonio I._mz, \Eumln
de Santiago™, parece que no hubiera relacion entre ellos; Jorge llegd, al parecer, m. : H”--h ; rt;: ya
vecino y morador de la capital en 1750, dedicado a la talla en la madera en la que cosecho bue-
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nos laureles. El afio de 1752, don Francisco Garcia Huidobro, director de la Casa de Moneda
propuso su nombramiento tomo segundo tallador, pues —como reza el informe— «el vnico y
mis ingenioso artista que habia en la capital por el dibujo y demis operaciones de talla, ademis
de concurrir en €l las cualidades de un sujeto de virtud y buenas costumbress. A pesar de esta
recomendacion, la solicitud de nombramiento fue denegado por el rey por tratarse de un extran-
jero. Huidobro insistié en 1764 alegando que «nunca la Corona espaiiola habia lado expul-
sal de las Indias a los buenos oficiales de artes mecinicas». Insistia, ademds, en el hecho de su es-

de nacionalidad espaiiola por haber nacido en la ocupacién, ser nacido en el Flandes cs-
panol y tener casa propia en la ciudad™. No sabemos el resultado de estas gestiones. Al afo si-
guiente, el Cabildo de Santiago encomendd al maestro de campo, don Pedro Andrés de Azagra,
alcalde de segundo voto, la tarea de encontrar la persona capaz de la econstruccion de un reta-
blo que sirviese de decente depdsito a la devota imagen del Santo Cristo de la. Veracruz que se
guardaba en el templo de la Merceds. El 16 de mayo, Azagra concertaba con Jorge Lanz wmaes-
tro de escultors, el petipié de la obra conforme al siguiente concierto:

«Primeramente que la cruz que demuestra el citado dibujo, haya de estar un poco mds eleva-
da de lo que representa. Item que dicha obra se ha de entregar perfectamente concluida y arma-
da como debe en su capilla y en blanco con siete bultos de cotense, a mediados de la cuaresma
que viene del afio 1757, estos es, no sobreviniendo al dicho Jorge Lanz alguna grave enfermedad
cuyo impedimento sea notorio, porque en este caso, no le ha de aumentar a ¢l los dias que le-
gitimamente no ha podido trabajar, por cuya obra concluida y acabada en la forma arriba in-
dicada se le ha de dar y pagar dos mil novecientos pesos de a ocho reales, de cuya cantidad han
de salir los materiales para cuya ayuda se le han dado ahora descontados por la mano del sefor
otorgante quinientos en platas. Previa una fianza del maestro de carpinteria capitin Francisco
Flores, Lanz empezd a trabajar este retablo que por desgracia no ha llegado hasta nosotros™,

Los merecimientos del artifice llevaron a algunos cabildenses a apoyar su candidatura para el
oficio de alarife de Santiago; fue derrotado por un voto en contra a favor de Nicolds Basaure en
enero de 1757, pero en las elecciones de 1758 obtuvo el nombramiento de alarife™. Se ocupd
Lanz de la traza de la ciudad, desempenando la importante comision de ordenar la distribucion
de las aguas de regadio en un luminoso informe™. En 1750 fue nombrado por el Cabildo «alari-
fe de escultorias. Sin embargo, las reales érdenes de persecucion a los extranjerds interrumpieron
su carrera artistica. Denegada su carta de naturaleza, fue deportado a la region de Arauco el 20
de octubre de 1770. Antes de partir extendio su testamento ante Lugue Moreno™, y per su con-
texto inferimos que gozaba de holgura econémica. En marzo del afio siguiente servia en las tro-
pas de la frontera y calculamos que debié morir en 1771. A su albacea Pedro Andrés Azagra
toch defender el pleito testamentario y liquidar sus bienes agricolas. Lanz habia pedido ser ente-
rrado en la Iglesia de San Francisco, donde habia trabajado algunas obras de arte™.

La pintura

LOs NUMERO5OS inventarios que hemos registrado en los protocolos notariales permiten
afirmar que en la vida doméstica de este periodo no pueden observarse cambios apreciables en
el gusto o nuevas actitudes estéticas. Siguen dominando los mismos géneros que tenemos exa-
minados en el capitulo anterior respectivo.
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Hay numerosas referencias que prueban
En el inventario de los bienes del capitin
cidm de:

— Una vida de Nuestra Sefiora
cuarta de ancho.

=7 cu:d::m de diversas advocaciones con marcos dorados de dos dedos de ancho.

En 1785, el protacolo relativo a la muerte del capitin Benito de la Barrera incluye:

— 12 lienzos de la vida de Santo Domingo.
— 12 lienzos del Apostolado.

Erl_ 1752, el Elalerﬂ Joseph de Gémez al tasar el mobiliario de dofia Maria de Ovalle, sefiala:
— 7 lienzos apaisados de la Via de Nuestra Sefiora del Rosario, toda pintura del Cuzco, dos de

ellos de muchos rostros, sanos y buenos, en sus bastidores, estos los taso a 25 pesos cada uno.
— 23 lienzos de varias advocaciones, toda pintura del Cuzco. . .

Los llamados «cuadros a la romanas, se citan también frecuentemente en los documentos no-
tariales. En 1736, el maestro pintor Felipe de los Reyes, taso:

— Dos lienzos de pintura romana de los Evangelistas.
— Una pintura romana de San Vicente Ferrer y San Pedro de Alcintara.
— Un cuadro romano de David.
— Cuatro cuadros romanos.
De los mentados «paises», tenemos referencias en 1736:
— Ocho paises romanos.
¥ para 1737:
— 2 payses pintados al temple y una montaa a dos pesos cada uno.
— 12 payses de figuras animales pintados al dleo.
Para 1768:
— 6 payses de las batallas de Alexandro.

En materia de retratos de personajes podemos citar: «un lienzo grande del Emperador Inga:
dos retratos de la Reina y el Rey; dos retratos del Rey; uno del filosofo Arquimedes; tres cua-
dros del Inga de dos varas y media de largo y de ancho lo mismo con sus bastidoress™.

En mayor proporcién que en las casas privadas se encuentran estos mismos géneros pictori-
cos en los monasterios, iglesias y conventos, y gracias a ellos, podemos tener idea exacta de suapa-
riencia y valor estéticos.

En la iglesia de San Francisco, en la capi]la de la Soledad, se conserva un enorme cuadro,
uno de cuyos medallones permite conocer la fecha en que fue ejecutado, pues se lee muy cla-
ramente: sAcabase de pintar esta obra, el dia 20 de setiembre de 1723, dia lunes» Intitilase el
cuadro «Epilogo de toda la orden de San Franciscos y Alvarez de Urquieta, contd en la tela
seiscientos cuarenta y cuatro retratos todos ellos interesantes como obras dt_ arte. «A-pesar de ser
retratos de iguales dimensiones, escribe, no hay monotonia. Uno no se fatiga al contemplarlos.
La sombra y luz estin bien distribuidas; los colores de algunos contrastan bien con otros conjun:
tos; y la policromia de los matices de los escudos forma mosaicos admlrlnblfsr- :

Por la dedicatoria de la obra pudiera creerse que el artista fuera chileno, pero la ausencia de

otras telas de la misma mano deja en suspenso nuestro juicio. ! :
Las Monjas Rosas conservaban hasta 1874, «La Vida del Hijo Prodigos, en seis cuadros con

la aficion por las series cuzqueias de vidas de santos

don Antonio Garcés, hecho en 1729, se hace men-

que se compone de doce lienzos de dos varas de largo y vara y
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marcos de lunas venecianas que exhibié Vicuiia Mackenna en la Exposicion del Coloniaje.

Del Colegio de San Diego de Alcald pasaron a San Francisco, las diversas telas que compo-
nen la «La Vida de San Diegos, que actualmente estin colocadas en el segundo piso del claus-
tro toscano “del convento, en irreconocible forma.

Las Monjas del Carmen conservan la «Vida de Santa Rosalfa» y de «Santa Teresas.

En la capilla de Apoquindo de los Padres Mercedarios hay una serie quitena, criolla imitacion
de Breughel, el maestro flamenco, en que se destaca el episodio las penas del Infierno, de un rea-
lismo ingenuo en su representacion de los pecados capitales, pero interesante como muesira de
costumbres y tipos.

Todos estos cuadros tipicamente americanos corresponden a réplicas de originales que es po-
sible encontrar en los multiples conventos de Quito y el Cuzco y que llevan la marca de esos ta-
lleres que trabajaban por modelos para los diversos paises del continente.

Alguna luz sobre el estado de la pintura netamente chilena arrojan los pocos retratos que has-
ta hoy se conservan de esta época. El género continud en boga durante toda la colonia y las fami-
lias se esforzaban para conservar devotamente la efigie de sus progenitores sea en esas deliciosos
cuadros votivos, reminiscencia americana de primitivos flamencos encargados al Cuzco, o en re-
tratos postumos de dudosa autenticidad tanto documental como artistica.

En la particién de don Francisco Bricefio se respetd el «lienzo de dos varas en su bastidor que
no se tasa por ser retrato del Maestro de Campo don Francisco Bricefio»™. Las comunidades, los
cuerpos colegiados, cuidaron siempre a la muerte de algin personaje de importancia de contra-
tar un retratista para fijar los rasgos del difunto. En setiembre de 1757 las cuentas de la Catedral
apuntan la cantidad de § $0 que se pagaron al pintor Francisco Maciel por el retrato del obis-
po Juan Gonzilez Melgarejo™.

En el Convento del Carmen Bajo hemos visto el retrato de don Luis Gonzilez, natural de
la ciudad de los Reyes y vecino de Santiago, donde murié el dia 8 de abril de 1657, incesante
bienhechor de las monjas. De una terrible tonalidad bermellén, cuerpo rigido y cara desmesu-
rada, demuestra un estancamiento notable en las bellas artes. La misma imperfeccion observo
Vicuia Mackenna en el retrato del oidor don Juan de Balmaceda: «es mis que el de un hom-
bre, escribe, el retrato de un monstruo humano, siendo también muy de notar la pequeinez de
sus pies, menos abultados que los de un nifio de diez afioss.

El retrato del presidente Ustiriz (1713), de hermosas y casi infantiles facciones, alto, esbelto,
de noble y elegante continente, vestido de encajes y con una casaca roja recamada de bordados
de oro, es interesante, y si pudiera confirmarse su factura chilena serfa un documento de im-
portancia para el verdadero conocimiento del arte del retrato en-este periodo, pues los ejem-
plos antes citados carecen de la técnica mds elemental y no estdn animados siquiera de este so-
plo poético que elimina los conceptos técnicos de la pintura cuzqueiia (Ver limina 78).

Las mismas dudas ros suscitan las tres telas mas importantes que puedan localizarse en Chile:
€l magnifico retrato de don Tomis de Aziia, fundador de la Universidad de San Felipe, hoy
dia en la Sala del Consejo Universitario de la Universidad de Chile. El 6leo del corregidor
don Luis Manuel Zaiiartu y su esposa, en la porteria del Convento del Carmen de San Rafael,
en que el rostro de la dama demuestra felices rasgos de caracterizacion artistica, dados por me-
dio de una paleta que maneja acertadamente el claro-oscuro. £l retrato del obispo Luis Romero
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(1718) de las Monjas del Carmen Alto, de buena factura
aun ph.nnr local, dado los detalles que lo adornan,
B e b . Cooomes o

: gunos profesionales, los maestros mayores de
pintura, a saber: Joseph Gémez (1762), varias veces reelegido; Joseph Espina (1774); Joseph Te-
o (1774) y Juan José Peiia (1782).

_ En las tasaciones hemos visto citados los nombres de Felipe de Reyes, Luis Rodriguez y Fran
cisco Maciel, el autor del retrato del obispo Gon dlez Melgarejo™.

‘Datan tamblén'de esta €poca las primeras xilografias en madera. Aunque de la imprenta de
MIPE.! que regentd en 1607 José de los Reyes salieron algunas cartas de barajas de intencion de-
corativa, debemos colocar el hallazgo del padre Guillermo Furlong como primicia en el género.
Son cuatro estampas grabadas, de indole religiosa, al parecer por su contexto imitaciones hechas
«por un novato en ¢l arte y grabado por el impresor con exceso de presions. El erudito jesui-
ta las .iodem.ifica como «cuatro estampas de procedencia chilena, ejecutadas con anterioridad a
1754»%,

puede atribuirse con mayor propiedad

La Capilla de Mendoza

EL TRANSITO que hemos observado en los edificios santiaguinos puede advertirse igualmen-
te en las construcciones de las ricas regiones agrarias entre otras en la capilla de Mendoza, sitas
en Apaltas, tierra de promaucaes, encomendadas a Pedro de Ledn en los tiempos conquistado-
res de Hurtado de Mendoza. Apaltas cambi6 su nombre por el actual de Mendoza en el correr

- del siglo xvi. El historiador de la iglesia, presbitero Fidel Araneda Bravo, atribuye el cambio
al apellido del comisario don Gaspar de Ahumada y Mendoza®'. Un cronista local, Tristin Gil-
vez, ve en €l pleitesia a dofia Luz de Mendoza, hija de uno de los primitivos duerios*.

Al juzgar por la documentacion conservada en el Archivo del Convento, el afio de 1769 el Co-
misario General pidio autorizacion al obispo para construir otra iglesia, pues de la-anterior que
servia de vice-parroquia sélo permanecia enhiesto el oratorio, habiéndose suprimido los oficios
divinos. El 20 de enero de 1760 vino el permiso solicitado para que sconstruyera Capilla publica
de tamaiio conveniente y su sacristia separada de las viviendas domésticas». La solida. construc-
cién de gruesos murallones de adobe, con sus firmes colleras de defensa, estaba terminada en
1785, como se desprende del inventario suscrito por el cura de San Fernando, presbitero José Al-
varez, Tenia, dice el manuscrito, 22 varas de largo por seis v media de claro, adosada a la sacris-
tia de cinco por seis y medio de extensién. Su silueta venia a cerrar par el lado >ldl_Y.|-ﬂ!' Bl
lienzos de una alegre plaza que reunia en una unidad las \'iejas construcciones, dominadas’ pot
un infponerut torredn cuadrado, de buena altura, al parecer tipico de la region .l'i]|.! haguina
Unian los dos extremos un extenso corredor en que se enclavaban las humildes habitaciones que
en el correr del siglo xvint se transformaron en el asiento de esas «corridas de ejercicio», en que
se mezclaba lo divino y lo humano, en preparacién de la Semana Santa. Fuf:_mn famosas en ese
siglo las procesiones de la Virgen del Rosario, que atrafan a los devotas de tierra adentro y las
localidades vecinas. La capilla conserva en la actualidad su prestancia en la fachada de tres cuer
pos desiguales, coronados por techo de frontén en lo alto y una amplia puerta claveteada en ai
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co de medio punto, por la cual se accede a la estrecha y larga nave tnica. La vista se concentra
en el altar mayor descrito ya en el Inventario de 1785. Su arquitectura recuerda la reaccidn ame-
ricana en contra de las exageraciones del barroco. El cuerpo central convexo estd franqueado
por altas columnas a la manera de baldaquino, en cuyo centro estd el nicho con la imagen del
bulto de cuerpo entero de la Virgen del Rosario, vestida de brocato con corona de plata, soste-
niendo al Nifio Dios en sus brazos. Sobre el conjunto hay un dtico de buena factura, adornado
con emblemas. En lo alto resplandece una placa policromada con un sol de buen dorado.

El altar sencillo, de sdlucion jaspe en la base, se complica con la elaborada simbologia que ha
descrito el presbitero Fidel Araneda Bravo: orden de cruz central, estrella de seis puntas, ramas
de laurel y palma entrelazadas, que rige en lo alto una brillante corona imperial.

En la nave tinica lucia, de acuerdo con el inventario primitivo, un «Via Sacras y una pila bau-
tismal, en la actualidad carcomida por la erosién de la piedra.

Al altar primitivo se agregaron otras piezas jesuiticas traidas penosamente desde Bucalemu:
al altar de San Ignacio, de un extremo barroqaismo, en cuyo taberniculo se destacan las inicia-
les de la Orden.

El piilpito, de un estilo posterior tranguilo v noble, ha sido comparado con el de Santo Do-
mingo, de Santiago. Es airoso, de una majestad que subyuga.

En la sacristia, desmantelada por la apetencia voraz de los anticuarios, se conserva una cajone-
ria tallada a la manera usual del barroco jesuita, y un mueble imperio, de factura comparable al
de la sacristia de Santiago.

El oratorio que pertenecit al arzobispo don don Rafael Valentin Valdivieso fue, sin duda,
uno de los repositorios artisticos mas importantes de la zona. Quedan todavia como recuerdo
de una época de esplendor, el lacerante Cristo traido de Espafia, de un realismo objetivo ajeno
a la dulzura cristiana del arte chileno.

En materia de escultura el visitante puede contemplar el imponente grupo de talla quiteiia
de la Anunciacién de la Virgen, uno de los pocos conjuntos que nos queda de la importacidn
frecuente de tallas ecuatorianas.

En pintura, «la Vida de la Virgens, que en la crénica artistica ha dado su nombre al Maes-
tro de Mendoza, que examinaré mds adelante al hablar de los dltimos pintores coloniales.

152



CAPITULO VI
HACIA UN ORDEN NEO-GLASICO

Los ingenieras militares

E L EsPIRITU ilustrado del pais conté para la realizacidn de las planeadas reformas edilicias
con la .prcr:imz ayuda de los ingenieros militares, que venidos de Espaiia y destinados por un
plazo de cinco afios, trabajaron muchas veces, a despecho de las reales drdenes, en obras priva-
das de edificacién y mejoramiento urbano!.

Todos ellos estuvieron inspirados en las doctrinas del neo-clasismo imperante en la peninsu-
la, y su capacidad técnica los hizo laborar de manera honrada, a la usanza de las obras severas de
su especialidad. Los primeros que vemos ocupados de una manera estable son los ingenieros en-
tregados a la planificacién de la defensa de la region de la Frontera y la Plaza de Valdivia xque
no solo tenfa un importancia militar de primer orden, escribe Ricardo Donoso, sino que su po-
sesion constituia la dominacién de toda la parte austral del Pacificon.

Sefalaremos, en primer lugar cronoldgico, al ingeniero irlandés Juan Garland. Venia prestan-
do sus servicios a la corona desde 1738 en miiltiples cargos militares y en peripecias de guerra y
de aventura que detalla en su «Hoja de Servicioss.

A fines de 1761, segin los datos de Ricardo Donoso, fue enviado con destino a Chile con el
rango de ingeniero ordinario. El 26 de enero se embarcaba en Cidiz con su compatriota don
Ambrosio O'Higgins, personaje que desde el cargo de delineador estaba destinado a ocupar los
mis altos empleos en la administracién colonial. La fragata de guerra la Penus arribo con los via-
jeros a Montevideo el § de mayo de 1763. Garland permanecié unos meses en Buenos Aires,
entré a Santiago a mediados de diciembre. Liquidados los efectos comerciales que habia traido
consigo, y maltrecho su apasiamdo corazdn por un subito y romintico compromiso matrimonial
con dofia Rosa Alcalde y Ribera que pronto iba a quebrarse, se dirigié a Valdivia a tomar pose-
sién de su puesto. «Apenas llegado Garland a su destino en compaiia de O'Higgins, reconocio el
puerto y levanté un mapa general de la region y otros particulares correspondientes al proyec-
to de fortificaciéns, Ocupado en la defensa de la plaza tuvo que estudiar fa topografia de la zo-
na, viajando entre Valdivia, Concepcion y Santiago en penosas y agotadoras jornadas de esfuer-
z0. En enero de 1776 inicid las obras de las fortificaciones planeando una serie de fuertes Amar-
gos, Corral, Chorocomayo, Niebla y el Castillo de las Cruces. La planificacion fue a.pmbndn. en
la Corte, y €l Director General de Ingenicros, don Juan Martin Cermeiio, trazs las lineas defini-
tivas de la defensa. También tuvo ingerencia, como luego veremos, en la construccion del famo-
so puente de Cal y Canto, los Tajamares y casuchas de la Cordillera.
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Jost Antonio Rirt: Plano de las casuchas de la Cordillera (1762). (Colecciion Amat. Biblioteca de Cataluiia. Cortesia del Director,

seilor Lasarte)

A raiz de la muerte del gobernador de Valdivia, Félix de Berroeta, Garland lo sucedié en el
cargo, mientras las autoridades trataban de aliviar su trabajo técnico con ayuda de un reempla-
zante, el ingeniero Lorenzo Arrau. Hasta mayo de 1773 ocupé el puesio de gobernador. En el
ansiado viaje de regreso a Espana, fallecié a bordo de la fragata-correo Dofia Marina, el 1g de di-
ciembre de 1755 A su debido tiempo haremos referencia a los planos y a sus condiciones de di-
bujante y cartografo.

De menor importancia fue la obra desarrollada por el sucesor de Garland, el teniente coronel
don Antonio Duce, nombrado el 8 de octubre de 1773, y que sélo vino a ocupar el puesto de in-

geniero ordinario, en abril de 1795’

Mis intensa en el terreno arquitecténico, fue la huella que dejo en Chile don Jose Antonio
Birt, ingeniero de gran distincién. Construy6, segiin escribe don José Toribio Medina, las obras
de proteccion de Puerto Cabello y se hizo notar en la defensa de Bocachica contra los ingleses
en 17404

En Chile trabajé Birt en las fortificaciones de Valparaiso, reedificando en 1762 el Castillo de
San José, residencia del gobernador de la Plaza, e instalando nuevas baterias en el Castillo de San
Antonio®. Dos afios mds tarde trazo atinados planos para la defensa del puerto de Corral®. En
Santiago tuvo parte preponderante en la obra del puente de Cal y Canto, cuya participacion es-
tudiaremos mds adelante, y en diversas construcciones publicas, que tuvo que abandonar, al pa-

TECceT, por las [l:spml(luncs reales que ||1|pedicr:1n a los ingenieros colaborar en las obras de ar-



quitectura civil. Un accidente de a caballo acaecido en Corral le fracturd las costillas, de resultas
de lo cual vino a morir afios mis tarde en Valparaiso, el 29 de agosto de 1775,

Superior atin en cantidad e importancia fue la labor desplegada en Chile por el ingeniero don
Leandro Martin Julidn de Badarin. Nacido en Logroio, el 13 de marzo de 1738, hijo de Mar-
tin Andrés de Badarin de Usinalde, secretario del Secreto de la Inquisicion de Navarra y regi-
dor perpetuo de Logroiio, y de dofia Maria Bustillo Arce y Brisuela, natural de Barcelona, el fu-
turo ingeniero recibié una esmerada educacion®. Desde 1774 lo vemos sirviendo bajo las armas
reales con el titulo de capitin de infanterfa, El 21 de julio de 1776 fue destinado a Chile. Sn
personalidad quedd ligada a extraordinarias iniciativas edilicias y podemos asegurar que pocas
obras de importancia fueron ajenas a su constante arbitrio profesional. En 1780 planed en la
antigua Planchada del Puerto de Concepcion una baterfa de diez cafiones, y en Talcahuano, otra
bateria con el nombre de San Agustin en honor del presidente Jiuregui y construyé alli mismo
€l Fuerte Gélvez en recuerdo del ilustrado ministro de Carlos 111°. Badardn recorrié intensa-
mente la frontera levantando con rapidez un plano de la region que vino a terminar en octubre
de 1781 y que le valié las felicitaciones del gobernador. Un afio mas tarde fue autorizado para
contraer matrimonio con dofia Isabel Ugalde de Concha, prominente dama de la sociedad de Con.
cepeitn. Por esa época reparé los fuertes de la frontera; fij6 «con la mayor economia y solidezs,
el plano del cuartel Hospital y Palacio de Concepeidn',

Sin descanso, en perpetua actividad, vino a Santiago a raiz de la espantosa avenida del Ma-
pocho en 1783, € ided la prolongacion del Puente de Cal y Canto y de los tajamares para evitar
una repeticion del siniestro. De 1785 data su prolijo informe sobre los fuertes del sur del pais"
En fin, para adelantar algunos datos de las obras que a su habilidad se entregaron, citaremos los
planos arquitecténicos de la Catedral de Concepcion y de las Monjas Trinitarias en la misma ciu-
dad; del Cabildo, la Circel y la Real Audiencia en Santiago, que en respectivos capitulos estu-
diaremos detalladamente. oo

Abrumado por el trabajo su salud vino a resentirse en forma tan aguda quc‘nbn..wn facil Li
cencia en 1785, pero sélo un afio después, en febrero de 1786, pudo traspasar la Cordillera acom-
paiiado de su esposa, con la intencion de regresar a Esparia'.

El tiltimo de los ingenieros militares que citaremos para este periodo es don _.\Ianano Puster-
la. Enviado por el rey al Perti en 1773, a cargo de la direccion de las fortificaciones de %;n costa.
se establecio en Lima acompanado de su esposa dofia Josefa de Lerin. E-""'“h“_'v“ pecuniarias lo
obligaron a aceptar el cargo directivo de las minas de mercurio de Huancavelica. Pum. e
después fue nombrado gobernador de Valdivia, a fin de dar remate a las obras de defensa inicia-

arland. i3
dasppu::':_ll-l-l:r:u?o a su cargo diversas comisiones de confianza; a €l se debid la tle(rirhn.drhﬁul.,;-.r
del sitio que ocupa la Casa de Moneda; fue, ademis, ur_1a ayuda (Onsl:ln.L_e en los trabajos ¢ ; ur:
ficacion, yasu atinado juil:iﬂ y competencia hay que asignar la nprl1p4{- ion de iusl IJ.Iersl:;t”t,f._
les trazados por Toesca, que por su audacia habian encontrado resistencia en los medios
ml;:::ém falleci6 en Valdivia el 13 de diciembre de 1785; sus papeles y planos fueron recogl-
dos por el sucesor don Manuel Olaguer Felit™”.



El impulso edilicio del Corregidor Zanartu

DON MANUEL LUIS DE ZANARTU representa la voluntad ejecutora mis dindmica en
este periodo de febril actividad edilicia; genial en sus concepciones, impulsivo, rudo y enérgico,
a veces hasta la linde de la crueldad, su complejo cardcter, tejido con las fibras de los sentimien-
tos mis contradictorios, toma realce de leyenda durante la administracién del Presidente Guill
y Gonzaga que lo nombrara corregidor de la ciudad, el 11 de diciembre de 1763,

Nacido en la Villa de Ofate, vino a Chile en 1750, donde se establecid, amasando con los fér
tiles recursos de su avanzada mentalidad econémica una cuantiosa fortuna, fruto de sus especu-
lacianes mercantiles en los mercados del Perti y de Espafia. De regreso de un viaje a la peninsu-
la cas6 con dofia Maria del Carmen Errdzuriz, de idéntica prosapia vascongada y dama princi-
pal de la sociedad santiaguina'. De los miltiples aspectos de la vida del corregidor y justicia
mayor de Santiago nos toca Unicamente destacar el impulso que diera a las obras publicas, en
las que puso toda su alma, trabajando en ellas, como veremos, hasta el dia de su muerte, acae-
cida el 15 de abril de 1782.

De estas obras piblicas entregadas a su cuidado y vigilancia podemos sefialar las reparaciones
del acueducto que conducia las aguas de la quebrada de Ramon hasta la pila de la Plaza de Ar-
mas, trabajo que ejecutd en 1763'". Dio mayor lucimiento a este centro urbano, construyendo,
con ayuda del maesiro mayor de carpinterfa, Juan de Solis, el edificio de la Pescaderia en el dn-
gulo de la actual calle 21 de Mayo, en cuya portada se veian las armas del rey'®; arreglo el rollo
simbolico de la justicia dirigiendo los trabajos de Joseph de Luzion'’. Quiso dotar a la ciudad de
un paseo piblico importante al delinear la Alameda Interior, vecina al rio, entre cuyos :irboles
ubict la Plaza de Toros, arrasada por la avenida del Mapocho de 1785'%. De los edificios puiblicos
se deben a su empresa, ademais del Puente de Cal y Canto que trataremos a continuacion, la casa
de pélvora en los arrabales de la ciudad, y el cuartel de Dragones, que el gobernador Guill y Gon-
zaga trasladd a un solar contiguo a la casa del Capitin General (Cuartel actual de bomberos)
con el objeto de proteger las Cajas Reales. Los planos remitidos a Espafia en 1764, han sido re-
producidos por Diego Angulo Iniguez en su importante monografia frecuentemente citada en
estas paginas. El nuevo cuartel quedo instalado el 19 de abril de 1765, y en la tasacion intervi-
nieron el alarife de la ciudad, Juan José Lasarte, y el maestro de carpinteria, Juan de Oliva'®. Ya
hemos hablado de la construccion realizada a costas de su peculio del curioso monasterio del Car-
men de S5an Rafael, especie de catarsis mistica de sus demasias temperamentales.

El Puente de Cal y Canto o Puente Nuevo

EL NoMBRE del corregidor Zafiartu se agiganta al asociarlo a la construccidén del Puente de
Cal y Canto, empresa grandiosa para la época, que ademis de su valor funcional, dio a la ciu-
dad de Santiago un tono desconocido por la imponente superestructura arquitecténica.

El antiguo puente de cal y ladrillo construido por el carpintero Joseph de Gatica, que unfa
la ciudad con el barrio de la Chimba, fue asolado por la inundacién del 2o de abril de 1748,
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queda Fo sélo !m cimientos de sus veinte y dos arcos sobre el que solfase construir una ar-

! En el mes de ot.:mhm de 1762, el guardidn de la Recoleta Franciscana comunicaba a las auto-
ridades, «haverse imposibilitado el transito del puente a causa de haverse recostado el rio del
lado del.n_nmr:nlm. Se encargd la avista de ojos» a Clemente Trasvalifia y ocho dias mis tarde, el
28 de diciembre, se lefa el informe del alarife, Marcelino de la Peim, y del maestro mayor de
t:arplmerfa‘. Juan Solis, quien acompaiié un petipié de las reparaciones y el cilculo de los gas-
tos necesarios; comprometiéndose a levantar en breve plazo la estructura de madera. El ingenuo
p!ano que acompafiamos fue aprobado por el Cabildo, con la expresa recomendacidn del corre-
grdar JT:aﬁartu, ade que sea de poco monta para sus fondos subvengan a la construccién del puen-
te de firme que se hubiere de trazar»® (Ver limina 7g).

Esta idea, al parecer acariciada por el activo funcionario, vino a ser realidad en la sesion ce-
lebrada por el Cabildo el 21 de octubre de 1773 en que declararon los regidores: eque serfa esta
la oportunidad de dar principio a dicho puente y tajamar en el sitio que recomiende el ingenie-
ro como mis comodo». «Don Joseph de Ureta, escribe don Ernesto Greve en su Historia de In-
genieria, se presentd ante la Real Audiencia, y en cumplimiento de la comisién que le habia
encomendado el Cabildo, expuso a la corporacién, teniendo en vista que, por Real Cédula, se
habia concedido el ramo de balanza para la ejecucién de las obras publicas del puente, tajama-
res y agua del Maipo, que estimaba llegada la oportunidad para emprender la construccién de un
nuevo puentes. El fiscal dictaminé que debfa esperarse la venida al pais del ingeniero Juan
Garland,

Con fecha g de mayo de 1764, se dispuso que los ingenieros Juan Garland y José Antonio Bir:
situaran y ubicaran el sitio apropiado para la obra, pero los técnicos no pudieron llegar a conclu-
siones definitivas por no tener datos sobre las fuerzas de las avenidas del rio. Un nuevo informe
suscrito inicamente por Garland y fechado a 24 de mayo de 1765, precisa la mejor ubicacion del
puente, ecalle que conduce a la plaza y Cuartel de Dragones al rio me parece el mis proporcio-
nado asi por la firmeza de su terreno y menos velacidad de las corrientes como por la decoracidn
y hermosura de la propia ciudad»®. (Grificamente podemos darnos cuenta de esta ubicacior
por el plano inédito que insertamos, que data de 1777*.

El 6 de agosto se pregono la obra piiblica del puente y tajamares, pero hasta el ultimo dia no
hubo interesados. El gobernador Guill y Gonzaga ordend entonces que se hiciese por adminis
tracion, entregindose a Luis Manuel Zafiartu®, Previamente habia acordado el Cabildo, el 20 de
marzo de 1764 que «respecto a estarse dando principio a juntar los materiales para la Eﬁ'ﬂ_rl{'a de
la obra del puente del rio, y que siendo preciso, como se tiene proyectado, formar dns.t.ajamarus
que, en forma de cinal, recogida la agua la entre a los ojos del puentes, se debia notificar ;\‘lm
duefios de los solares para que exhibieran sus titulos de las propiédades de la ribera del rio®.

A partir del 19 de octubre de 1765 comenzé Zafiartu las tareas preliminares para la n'bll';l de
los tajamares y el Pie de Trucha, firmando los contratos de materiales con el prior .d.r: Santo

. Domingo; juntando los bueyes y carretas para ¢l acarreo y construyendo un puente prm-mlo.nal ide
soga para que pasaran los presidiarios a la fibrica de la mm‘a!_.'la para que se consiruya, dij ins
respectivos documentos, «con antelacion a la del lado de la Chimba para rcsguar(!o de la ciudads.
Un afio mds tarde se principi6 a conducir la porcién de piedra que se halla a orillas del rio para
la construccién del Puentes™".
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Primeramente debieron hacerse los pilastrones para sostener los basamentos, labor que quedo
a cargo de don Mateo de Toro y Zambrano y que dio origen a una competencia de atribuciones
con el impetuoso y absorbente corregidor.

El 5 de junio de 1767, el Cabildo de Santiago informaba que «dentro de un mes quedarian
terminados los Tajamares y queda la gente desocupada para continuar la fibrica del Puente que
le estd encargada por la Real Junta de Balanza a representacién del Ayuntamiento, y que a este
fin tiene reunidos y terminados los materiales necesarios para ponerlo en ejecucidn, y que es el
tiempo mds apropiado para la apertura de la zanja de los cimientos por no traer agua el rio, co-
rriendo riesgo los tajamares por la parte inferior por hallarse sueltos, sin edificio inmediato que
los sostenga, lo cual se prevee con poner sin pérdida de tiempo mano a la obra por no haber mo-
tivo alguno que lo embarace». Los cabildantes se ocuparon asimismo del plano que habia en-
tregado Birt al corregidor Zanartu, quien lo habia manifestado al Cabildo que «se ha hecho car-
go de lo hermoso y prolijo de la obra, que ha sido de la aprobacién de cuantos lo han visto y que
a mis de concurrir a la necesidad que tiene del Puente la ciudad le serd de diversién al puiblico
por su munificencia y que por lo prolijo de dicho plano se le den las debidas gracias al dho.
Dr. Joseph Birt por el zelo de su aplicacién en tan precisa y necesaria obra en que ha demostra-
do lo mejor de su ingenio o inteligencia de su facultad»®".

En vista de estos antecedentes el Cabildo aprobé proceder de inmediato a la fibrica una vez
que se hubieran concluido los tajamares, «insistiendo en que se guardara puntualmente la figu-
ra y delineacién del disefio asi por la firmeza y solidez que ofrece en la parte inferior como por
la extensién y capacidad de la superiors.

Terminados los trabajos para la defensa de la obra, el autor de los planos, a expresa peticién
de Guill y Gonzaga, dictaminaba que todo se habia llevado a efecto conforme a los diseiios de
Juan Garland y del alarife de la Peiia, por lo cual no habia inconveniente para empezar la obra
del puente®.

El 9 de octubre tenia el comsidor a ochenta presidi.arios encargadu»s de poner un cerco en el
sitio en que iban a inigmrse los trabajos.

En realidad la faena misma del puente vino a iniciarse tan sdlo el 22 de diciembre de 1772,
fecha en que José Antonio Birt y el maestro mayor de canteria, Joseph Vega, que habia trabaja-
do con Lorenzo Arrau en la colocacién de los materiales y la delineacion de la obra, emprendie-
ron la construccién®.

Las continuas ausencias de Birt instalado en Valparaiso en el ejercicio de su cargo militar lo
obligaron a redactar unas «Advertencias para el govierno del Maestro maior o Aparejador de la
obra del Puente que se estd construyendo para que con la propiedad correspondiente pueda
dirijir el cargo de su comisidn, como asimismo colocar en sus respectivas partes las primeras ila-
das de canterias que juzgamos necesario reproducir:

Primte. Tomard por la maestra el punto del centro del primer Pilar o estrivo que se halla construide desde los angulos
de su etpalda, y prolongara una recta la cual sefialara el verdadero centro o Direceitn que deve tener la Puente
asta el otro estremo que corresponde ala parte del Arraval llamada la Chimba, en cuia dispocision, y dela misma
comformidad, bolbers a prolongar otras dos lineas paralelas entre si como ala primera cuios principios se tomaran
desde los dos angulos dela espalda que forma el esirivo los cuales determinaran el hancho que ha de tener la puenie
en toda s estencion " 'Ix angulos dela espalda de los demas pilares, y tomando en ellos el centro desu grueso le-
vantara lineas p indeterminadas sobre las cuales twomando con la avertura del compas dos varas y quar-

ta de dll-lhdl ﬂl la escala que tendra formada para este efecto en el punto de la seccién que hisiera por esta ope-
racion le servira de centro para la formacion de los angulos salientes que ande cortar la corriente de las aguas, cuio
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balor ru;.d! tincuenta grados y sus dos lados terminaran sobre s lineas que manifiestan el ancho del Puente, co-
;:l:h e::e los angulos entrantes de cuios puntos asi ala una parte como ala otra directamente, 11 centro dela
unlerencia delos areos se i imp que les cortesp alas cuales no s les dara mas cantidad

bl m“:mq“ de una quarta a una tercia de vara afin T S R i
sl a en 1 : ”
op-‘q‘ubm o sus caras, cuios cimientos deven de ir comprendidos en el wotal del gruesa que Hlevan los pilares

Birt.

A raiz de la muerte de Birt acaecida en Valparaiso en 1774, se busco afanosamente el disefio
del Puente. Zanartu escribié al albacea Pedro Fermin de Necochea, sque a pesar que no obstan-
te publicé en el aio pasado haberlo roto por ciertas diferencias que tuvo con el corregidor ante-
rior, se hace preciso buscarlo entre sus papeless. La respuesta de Necochea, firmada el 25 de no-
viembre de 1773, decia que pocos dias antes de morir, Birt le habia comunicado que lo habia ro-
to por no vulnerar las Ordenanzas Militares de su cuerpo (Folio 72. Cap. 2) que le «prohibia
semejante operacion como por los faustos motivos de no exponerse en su acreditada inteligencia
a los yerros que podrian suceder en la progresién de la Obras.

En reemplazo del meritorio y hibil ingeniero desaparecido se habia nombrado para dirigir la
obra en calidad de pricticos al maestro Joseph Vega y al maestro Teodoro que habia fabricado
el Puente de Aconcagua. Maestro mayor de canteria fue designado Thomas de la Rosa, natural
de Lisboa, hijo de don Felipe de la Rosa y de dofia Dominga Francisca Larrain que vino expre-
samente del mineral de Illapel a ocuparse en las importantes obras piblicas de esta época™.

De la Rosa, que conocia el plano general y los disefios trazados por Birt en Valparaiso el 8 de
setiembre de 1769 y que luego destruyd, se permitié el 17 de diciembre de 1773 introducir en
ellos algunas modificaciones al tenor siguiente: «en quanto a la eleccion de Arcos y Pilastras in-

* termedias —escribia— también tengo por regular el que sean nuebe los Arcos y por consiguien-
te ocho las Pilastras sin variar en la latitud de estas de las cinco varas que le da el referido plano.
Pero en quanto a los claros de los arcos se hace indispensable alguna alteracion respecto a que de-
mostrandose solo en el diseiio la longitud de todo el puente de Pilastron a Pilastron de ciento
dose varas castellanas que rebajadas quarenta para las ocho pilastras intermedias de cinco varas
de latitud cada una resultaban para los claros de los Arcos setenta y dos y por consiguiente que-
daba uno de ellos de ocho varas en claro pero siendo la verdadera longitud del Puente de Pilas-
tron a Pilastron de ciento y diez y nueve varas castellanas escalfando las quarenta de las Pilas-
tras restan setenta y nueve que pueden distribuirse dandosele ocho varas y tres quartas de claro
a los ocho Arcos colaterales al del medio y de este nueve que componen las referidas setenta y
nueve varas.

«Por lo que respecta a los contramuros o estribos de la parte del pnnic.nle los figura el plano
triangulares y a mi me parecia fuesen de medio circulo tanto para su maior fn‘lrl:llE?a rnnT.U para
que terminado por la parte de arriba en la propia figura tuviesen maior espacio los LraITulnnl.-rs
por el Puente de retirarse a su concavidad en el concurso de COchc? y calesas o de otros inconve-
nientes, Las puntas de Diamantes que se colocan a la parte del l)xfieme me parecen que su per-
pendicular es demasiado corta y que extendién dola a quatro o cinco veces s?b.rc la. in_ne-a de su
base quedaban mis firmes y en proporcion de cortar el agua en sus avcl}:das (Ver limina Hl.a}.

De estas reflexiones que en nada alteran la s ubstancia del plar_u) de]m'ead.u por el Ingeniero,
terminaba el maestro De la Rosa, si fueren de la superior aprobacion de U. 8. se demostraran en
Plano separado para que sirva para la direccion mias.
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Dejaba en suspenso el problema de la altura del puente hasta que se fabricasen las pilastras
y entonces deberia resolverse si el puente llevaria arcos de medio punto o rebajados. Los traba-
jos del Puente Nuevo continuaron realizindose bajo la mirada penetrante del corregidor, que
desde la casita provisional de la Plaza, tenia el ojo avizor puesto en los mil detalles de la faena,
que a veces se tefifa con la sangre en que eran ahogados los alzamientos de la cadena de presidia-
rios, que en babilénica confusién, clamaban con tra el implacable justicia mayor (Ver limina 81).

Estas interrupciones perjudicaban «al gramrar tifices, como califican los documentos al maestro
De la Rosa, pues su salario ajustado a «20 reales diarios, casa competente, velas, comida y lo de-
mds necesarios, tenia que ser compensado por la disminucion de dias de trabajo, haciendo el
maestro caudal del tiempo necesario para ensefiar el trabajo de canterfa a los presos. En lo in-
timo anhelaba De la Rosa, mentalidad inquieta de minero y cateador, regresar al trapiche y a las
dos estacas-minas de oro que laboraba en Illapel ™.

Serios problemas técnicos vinieron a preocu par la atencién piblica en 1774 en relacién con
la mala calidad de los materiales utilizados en ésta y otras obras publicas, principalmente ladri-
llos y adobes. Ya en noviembre de dicho afio, el corregidor Zafiartu habia comisionado al maes-
tro mayor de albaiileria, Joseph Vega, y a dos oficiales, para que estudiaran el asunto. A base
de este informe en que se aseguraba eque los cortadores los estaban haciendo muy delgados, se
pasé un decreto que ordenaba que «todo adobe debia tener tres pulgadas de grueso, a cuyo fin
las adoberas debian arreglarse en esta forma, de modo que el adobe quede en buena propor-
ciona»*.

Un caso mds delicado vino a presentarse en 1 776, al pedir el lusitano De la Rosa autorizacién
para proseguir la obra del puente con material de piedra blanca del cerro. La solucién del asun
to fue abordada el 26 de julio por el ingeniero extraordinario Leandro Badarin, que expuso
que «no habia inconveniente en que los cimien tos del puente, y atin los mismos pilares, se hicie-
sen con dicha piedra blanca, pero que los param entos de la obra debian construirse, en todo ca-
so, con la piedra colorada que se habia empleado para los ya construidoss*?.

El corregidor Zafartu fue mis lejos y con audacia propuso, que para la rapidez y economia
del puente, se utilizaran en los arcos y en la par te superior, cal y ladrillo. Aunque Badarin y el
maestro De la Roca eaprobaron tedricamente esta ideas, las autoridades dieron orden a Lean-
dro Badarin que redactase un informe completo sobre la calidad del material empleado, y evi-
tara asi posibles errores tdenicos.

El 20 de agosto dejibase oir la ilustrada opinidn del ingeniero extraordinario en un lumino-
so informe que explicaba los defectos principales de los materiales usados en las construcciones
de Chile. A su'juicio eran ellos: el mal cocimiento de los ladrillos; el defectuoso beneficio de la
cal, «que aunque no le falta substancia y fortale za», necesitaba batirse bien en la mezcla para lo-
grar la perfecta unién de sus partes con la arena que en su opinién era de calidad; el mal coci-
miento de los ladrillos y la pequeiiez y figura de ellos, cuyo desmedrado ancho daba origen a pe-
ligrosos deslizamientos. Después de enumerar estos defectos proponia la manera de corregirlos
para mejorar la calidad de los ladrillos, y variar la colocacion tradicional de ellos en la obra grue-
sa, dando figura de trapecio a las bévedas y verificando la buena unién de las mezclas de cal.

Temeroso don Manuel de Salas, siempre aten to a los progreses de la edilidad, que estas discu-
siones pusieran en peligro la continuacion del Puente Nuevo, elevé al presidente un fervoroso
alegato en que defendia las ideas renovadoras del corregidor Zaiiartu; «lo cierto es, leemos en
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uno de sus pirrafos, que apenas habria ciudad en el orbe,
que esta para la construccion de obras piiblicas; pero tampoco se verd otra tan destituida de
ellas, donde el Cielo, la tierra, las plantas, los montes, el clima y todo convida a su engrandeci-
miento: Diganlo esas calles convertidas en pantanos y atolladeros; esa Plaza sin una Pila formal
y hermosa; esas entradas y salidas pablicas llenas de mil peligros y fealdades y en fin, diganlo
quantos han visto mundos estériles y secos destituidos de un todo, pero hermoseados por el arte
¢ industria de los hombres. Y ahora por que se presenta un comisionado recomendable y ador-
nado por las prendas necesarias para el desempeiio de una obra y empresa de otras mil que admi-
te esta amable ciudad, se le ha de impugnar la brevedad y menos costo que desea; ahora que to-
dos debian darle gracias y coadyuvar sus ideas, se hace recuerdo de la meditacion de la corta
vida de los particulares. .. y que es hoy en que en un sujeto, no como quieran circunstancias si-
no que a ciencia del Piblico, ha dispuesto una obra magnifica y lo que es mds ha tomado unas
vastisimas y ajustadas medidas que a nadie habian ocurrido para mantener trabajadores, aperos
y demds adminiculos se le ha de contradecir, se le ha de impugnar y resistir el menos costo y
brevedad que desea. . . Deberia el verdadero patriotismo propender a su proyecto e inspirarle
muchos otros ttiles y beneficiosos al piblico que pueden ficilmente conseguirse venciendo este
rimer embarazo»™,
X El dictamen de la Real Audiencia no se hizo esperar y el 29 de agosto de 1776 ordenaba «con-
tinuar la fibrica superior del Puente de esta ciudad, de cal y ladrillos. .
Badarin fue encargado de escoger los materiales, y después de una Fraca.sada_ prueba de ladrillos,
«inadmisibles por lo mal cocidoss, encontrd los que necesitaba®™. El 30 de setiembre hubo urgen-
cla en «hacer y fabricar las cimbras para el mejm’ cierto de los arcus_x‘. y para ello el “:“ﬂ,m_ mayor
‘reunit a los gremios de Santiago para elegir entre ellos por votacion al ‘rfumbrf ::fas.hnbﬂ en la
materia. A las g de la tarde termind el concurso piblico, saliendo electo (-regnr_lo Solis; con 5 vo-
tos triunfd sobre sus contendores, Tomis de la Rosa y Luis Romero, que thu\-'lltl.'(IT\ ‘.Im. votos, y
Nolasco Oliva con sélo uno. Tiempo mis tarde, en febrero de 1777, se prm:l_'d-m a idéntica sel.ltn
cifn para‘encontrar a los obreros mds iddneos para ejecutar la estructura supt_'rl:.;r del p Ufnu? 4 o
mis de la Rosa escogit entre los mis peritos, a los maes_tros Mamllel Ramus. ]‘useph P;.’f\:\ i:r-
los, el romano, que se habia distinguido en la construecion de la iglesia del L.alrnm:ll‘ € .Ian \ :
fael. Se contrataron ademds a los maestros portugueses Pedro Amado y Mateo Gonxilez, «los uni-
capital para la arquerias. . .
cm;:r?unii i lp 777 cslahill la obra «en estado que se principie la parte Slchl:llur.dt‘ 1':;::.-:::1; :
el maestro mayor hubo de escoger cudl de los extremos de]‘ Puente debia de}t_ :g!:e F ‘drf g
piar la construccion, De la Rosa se inclind pml' té ]ac:u ::el{ .Sgr spor :enﬂ calzada e pie
i i v i or el Conde de la Congquistas.
e apmve.char - _pllaSHdI;ﬂ;:In:;“;;; g el g de julio de 1778, el maestro Iusilanu,.u por habml'
El trabajo fue cjecuta S lo de seguridads, elevo
-ial de la referida obra y estando los arcos en estado de seg :
concluido todo lo sustancia ; ir el beneficio de las estacas — minas
g rregidor Zaiartu para regresar a 1llapel y seguir e e "
s ﬂi o ‘gh ue habia construido. Para tranquilidad de su conciencia pedia el hnnmd!n
de oro y ¢l trapiche q : P i caras y el pilastron de
artifice que sse mandaren medir ey m(ﬂli-l:; iy NI:!‘; f;lal:?:i::cdiul:s JlllUll'itlaEh'S que eva-
su frente trabajados bajo su comisién. El corregidor a su d |q ife de Ia ciudad, Joseph de Pai-
cuaran la consulta del maestro De la. fota. E! LB N i, of & s eemplazo de De la Rosa. epa-
ma y el maestro Manuel Ramos, designado director del Puente, en reemplaz

que tenga muchos mds fundamentos
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saron, como reza el informe, al Puente que se esta construyendo y hechado el cordel del alarife
al pilastrén que estd en la parte Sur de dho. puente, fabricado por el Conde de la Conquista se
hallé con veinte y una varas de un extremo al otro sobre la superficie del enlozado y en este es-
tado se midieron los pilares de dho. puente fabricados a cargo del Sr. Corregidor y el pilastrén
de la parte del Norte, se hallaron todos quatrocientas tres y media varas todas construidas de pie-
dra colorada como el pilastron de dho. puente, pero aquellos con diferencia en el maior costo so-
bre las puntas de diamante y las de cubo, lo que ng tiene dho. Pilastron, y habiendo el referido
alarife formado la cuenta y sobre las partes del Sur que tenia las referidas 21 varas, asciende la
obra de Pilares y Pilasiron del Norte a diez y nueve tantos del del Sur y una quinta parte de otro.
Asimismo midié el ancho del cimiento del Este al Oeste y tuvo veinte y cinco varas, todo enlozado
de piedra labrada de la misma del Puente y Pilares.

«Igualmente reconocieron los arranques de las tres calles que midio el expresado maestro des-
pués de haber acabado las arquerias que componen una vara y media de ancho y asegurado dha.
arqueria y dhas. calles, se dirijen la principal a la Plaza Maior, una para la Canada y otra para
la Recoleta, y asimismo reconocieron concluida la quadra de Tajamar de la parte del Norte del
Puente para abajo y dejando dha. obra en este estado como concluidas las partes principales, se
retird del servicio dho. maestro a principios de Junios.

Parece que el puente fue entregado provisionalmente al piblico el 16 de octubre de 1778, al
menos asi lo apunta en su Diario Personal don Joseph Guzmin y Lecaros que estampa con toda
claridad: «El dia 16 de octubre de este aiio se concluyé el Puente del Rio de esta ciudad y co-
menzaron a transitarlo las gentes»™.

Hay sin embargo evidencia que todavia no podia darse por definitivamente rematada la cons-
truccion. Asi el Cabildo de Santiago, en su sesion de 20 de julio de 1779, declaraba que: «con
motivo de hallarse la importante obra del puente en términos de terminarse se habia notado la
falta que se descubre en su rampla que corresponde a la Canadilla no correspondiendo con la
que tiene en la parte de la ciudad, le hace sumamente defectivo por carecer de uniformidad y co-
rrespondencia. No hay duda, agrega mids adelante el Acta, que abierta la comunicacién por me-
dio de otro igual arco queda expedita la marcha comin (borrado en el original) transeunte, ca-
rruajes y caballeria»™.

En la solucion de este problema surgieron diferencias entre Francisco Antonio Barros, direc-
tor de la fibrica de la Catedral, y ¢l maestro De la Rosa. A peticion del Cabildo juntos resolvie-
ron: eque se cubra la parte superior del Puente con cascajo del Rio del mds menudo que se pue-
da sobre las gramas de cal y piedra con que en la actualidad se haya y se suspenda este terraplén
de cascajo una quarta distante de la salida de las aguas, que dha. quarta se ocupe de buena tierra
para formar el empedrado que debe servir de piso a los carruajes. Asimismo resolvieron formar
en tres listas de piedra labrada en cada una de las bajadas para mantener el referido empedrados.

Por lo dems anteriormente, el go de abril de 1779, el puente habia sido azotado por la aveni-
da del rio Mapocho alcanzando las aguas «hasta los arranques de la obras. Para su reparo y defen-
sa el corregidor Zafiartu ided «unas estacas de maderos de espinoss. Para informar dicho proyec-
1o fueron designados peritos José de Almeyda y el alarife Joseph Palma, que dieron los detalles
técnicos en un informe en que corre inserto un plano de los ocho arcos del puente que creemos
oportuno reproducir®.

Los estribos de la obra fueron refeccionados en febrero de 1781 y parecia como dice un docu-
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pmmn:; «que el presente mes de Febrero (1782) deber4 concluirse 1a obra del Puente en todas sus
El 15 de abri i i i
o, :. air:’!.i de 1782 fallecid _:l corregidor ‘Z:mzrtu a cuyos desvelos debian los santiaguinos
’ aord A empresa. F!'aII'ICLSED de Palacios, su mano derecha en la faena, fue nombrado
rl:t;nfp ;azantc pcrr orden del presidente Benavides, y en su calidad de albacea provisional termind
ificil contabilidad de la obra. Fl balance entregado fue el siguiente: Ramo de Balanza 55.5752.
1 _rcal.— Ramo de Casuchas del abasto 32.481. 1 real — Plaza de Toros 1.449. 2 reales. Ramo de
acequias goo. Los gastos alcanzaban a 96.100, 514 reales, habiendo asi un alcance en favor de la tes-
tamentaria del esforzado corregidor.
Quedahan todavia muchos detalles fque ultimar, a los cuales puso Francisco de Palacios todo
¢l empeno posible.
g El 26 de junio de ese afio recibia orden para el pago de la cal para «los estribos y continua-
cién del Puente Nuevos™ (Ver lamina 82). I
: La cavenida grandes, con el terrible desbordamiento del Mapocho, cantada en verso octosild-
bico de romance por una religiosa del Monasterio del Carmen de San Rafael, se llevi egran parte

del Puente de piedras (dato del botinico espaiiol Hipélito Ruiz), en cuyos arcos la imaginacion
de la poetisa vio:

«En el puente y la ribera

con pavido desaliento

Mis de cinco mil personas
Que con clamor y lamento
Causaban mas confusién

Que alivio a nuestro tormentos.

Pronto comenzaron a repararse los dafios. En setiembre de 1783 encontrindose de paso en
Santiago el ingeniero don Leandro Badarin, fue comisionado para llevar a cabo un prolijo reco-
nocimiento de los puntos vulnerables de la ciudad.

«En cuanto al Puente de Cal y Canto, estimaba Badarin insuficientes el niimero de sus arcos,
y segiin el proyecto presentado era necesario agregar otros seis mis en la ribera derecha»*".

El Cabildo de Santiago, ¢l § de setiembre de 1788 veia conveniente proceder a estas repara-
ciones sustanciales, que hizo suyas el gobernador don Ambrosio de Benavides en tres representa-
ciones fechadas a 5 de noviembre de 1788 y 26 de enero de 178y, en que expuso al rey el pro-
yecto de construir nuevos Tajamares y aumentar los ojos del Puente a fin de evitar los daiios que
experimentan sus habitantes y en las fuertes y continuas avenidas. El rey, por Real Cédula fecha-
da en Madrid el 7 de diciembre de 1789, declaraba perentoriamente: «He resuelto aprobar la
construccién de los mencionados Tajamares y aumentar los ojos del puente del Rio»*'.

No sabemos en realidad cuindo terminé la construccién de los nuevos ojos del puente y la
superesiructura superior, con sus famosas casuchas que han dado origen a discusiones. '.Suﬁ di-
mensiones medidas por el historiador franciscano Francisco Javier de Guzmin eran los siguien
tes: «consta, escribe, de once ojos; tiene seis a siete varas de prnfundidad: once varas de altura
y doscientas cuarenta y dos varas de largo incluso las rampas. Al que mirase la poca agua que
regularmente trac el rio Mapocho, le parecerd que lo g_randioso y solido deleslc puente ha sido
un gasto superfluo, y acaso dirfa, como muchos han dicho, al hacer su cotejo: o vender puente.

163



o comprar rio; pero seguramente mudard de dictamen cuando experimente la elevacién que
toman las aguas de este despreciable rio cuando furiosas se encrespan con las avenidas del in-
viernos*,

Para concertar los cambios de ambas riberas del Mapocho fue necesario arreglar el largo tra-
mo de la Canadilla, «via piblica, una de las mds principales y necesarias, se decia entonces, no
solo por conducir por la Canadilla todo el trinsito sino también muchas poblaciones, haciendas
y demdss.

El alarife Agustin de Argiielles trazo los planos de esta obra el 13 de agosto y el 13 de octubre
de 1787, pero los arreglos interrumpidos por pleitos y pendencias vinieron a terminar tinica-
mente el afio de 1791. Con el trazado de la Plaza de la Recolecta Franciscana «se logré no solo
la comodidad de los pasajes sino el paseo que brinda al pueblo’ la Alameda que a su principio
forma su planta de varios drboless. Igual trabajo se realizé en la avenida de los Olivos hasta la
Recoleta Dominica, que con el tiempo se transformd en una hermosa alameda de mds de vein-
te cuadras*’.

«El famoso Puente de Cal y Canto, escribe su historiador don Ernesto Greve, fue derribado
por la avenida del 10 de agosto de 1888, mientras se construia la canalizacién del Mapocho, an-
ticipindose asi a la terminacidn de ésta, que habia de ser, sin duda, su sentencia de muerte. La
destruccién del puente produjo en el pueblo de Santiago el efecto de una calamidad nacional,
pues como toda obra grande que perdurara tantos afios, tuvo esta magna construccién colonial
su historia y también sus tradiciones» (Ver liminas 83 y 84).

La Universidad de San Felipe

EL EsPIRITU ilustrado del siglo xvin toma cuerpo material en las gestiones para fundar en
Santiago una Universidad capaz de servir la ambicion intelectual de los vecinos y «pudieran sus
hijos tener los medios de abrazar una carrera literaria completa, que fuera ornamento de su per-
sona y su familia y medio eficaz de ganarse la vidas.

En los primeros afios del siglo, Francisco Ruiz de Betesedo dejaba oir en el Cabildo un im-
presionante alegato en pro de esta indispensable fundacién: «En el concurso de obras piiblicas,
rezaba su discurso, debia ser preferida y atendida por los seiiores regidores de este Ayuntamiento
la mis precisa, la preminente y la mis concerniente al alivio de los vecinos de este reino, y que
entre todas ellas reputaba el dicho sefior alcalde por obra de mayor utilidad del servicio de am-
bas majestades, la ereccion de una Universidad Real, perteneciente al Real Patronato, para cu-
yo efecto se separasen perpetuamente de la Caja Real por los oficiales de ella y por quienes se
recauda el ramo de la balanza, la cantidad de cinco mil doscientos pesos»*t.

Par 1740 estaba ya comprado el sitio, «una cuadra de largo y media de ancho que estaba a
espaldas del Convento de San Agustin, adquirido de diferentes duefios en la suma de trece mil
quinientos catorce pesos y cuatro realess, que corresponde a la ubicacion del actual Teatro Mu-
nicipal. La primera parte de la obra y la capilla en que vino a reunirse por primera vez el claus-
tro fue terminada por el superintendente don Alonso de Lecaros.

La primitiva fibrica fue mal concebida arquitecténicamente, y en febrero de 1764, el rector
don José Martinez de Aldunate, debid preocuparse del mal estado del edificio. Para darse cuenia
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cabal :!c los destrozos prlfwomdm.m tan corto tiempo, se hizo asesorar por el hermano jesuita
e e e e e v
N ; 1 T de don José Toribio Medina, de fUiEn tomamos estos

y arquitectura,

I‘.‘ vista de ojos llevada a cabo por los citados expertos y los maestros mayores Cayetano Oliva,
carpintero, y José Antonio Vargas, albaiiil, reveld que el edificio «era de material de ladrillos
sentados en barro, con escaso espesor de las murallas, que se veian en todas partes desplomadas y
con otros defectos que resultaban del plano que se habia seguido para la edificacions. Se acords
W@F‘d“ al reparo de los murallas, pero durante la demolicién pudo com probarse que era im-
posible proceder a estos remiendos, por lo cual se comisioné al maestre de campo don Alonso
Lecaros y Ovalle y al sobrestante Cayetano Oliva para que, «en consulta de hombres peritos y
de experiencia prosiguiesen de nuevo la obra y dieran a la capilla mayor firmezas.

En octubre del mismo afio obtenia el rector la autorizacion para ajustar con algin artifice
la construccion de un retablo para la capilla, que llevase en lo alto la efigie de San Felipe, y
se ordend al igual la fabricacién de los asientos de la silleria de las salas principales, gremio
y claustro.

En enero de 1767 se daba por terminada la obra principal, y la corporacion universitaria para
dar testimonio de su afecto al superintendente de la fdbrica, se concedia a Lecaros el titulo de
Doctor Honorario de la Universidad*®.

El edificio del Alcizar de las Ciencias, como pomposamente lo intitula el cronista Carvallo y
Goyeneche, era considerado «como de buena arquitectura, de lucida fachada con un escudo de
armas dividido en dos mitades. En la mitad derecha, la imagen del Apdstol San Felipe y en la
izquierda un leén con una espada desnuda en la mano derecha y por orla un blasin: Academia
Chilensis in urbe Sancti Jacobiss'®,

Aunque no nos ha sido posible encontrar algin dibujo o perfil de la fachada arquitectdnica
de este importante edificio familiar a las primeras generaciones intelectuales del pais, al menos
hemos tenido la suerte de encontrar un plane de distribucion dibujadoe por el agrimensor Anto-
nio Lozada en 1778, alumno de la Universidad de San Felipt‘. el que nos permite interpretar de
una manera adecuada los inventarios del Alcizar universitario: el uno, de 24 de mayo de 176, y
el szg'undn, de 15 de octubre de 1797. El recinto universitario se alzaba, como hemos dicho, en el
actual sitio del Teatro Municipal. Se llegaba a él por una plazoleta empedrada que cubria el fren-
te norte. La portada ede famosa arquitecturar, con puerta de dos manos, postigos y clavazones de

“ cobre labrado, chapa y aldabon de hierro, lucia en lo alto las descritas armas del escudo de la Uni

versidad. Un pequeiio zaguin de dos arcos pintados al dleo con motivos de fle mones, Lll‘\ilil..'l las
dos espaciosas salas del frente principal, abiertas en seis ventanas voladas, con finas coronaciones
de hierro. Por la derecha se iba a la sala principal lamada General, de veinte y ocho varas caste
lanas de largo y diez de claro (el inventario de 1797 apunta 27 x g varas), de cal y ladrillo, toda
enmaderada con su techo de cafierfa tallada y vigas sobrepuestas. En ¢l medio estaba coloc Z].ll;l la
tribuna de madera, rodeada de pasamanos y guarnecida con sesenta sillas firmes con coronac lnun."'
de talla delicada, hechura inglesa, sobresaliendo entre ellas la rectoral con las armas de la Uni-
versidad en labrado sobrepuesto (Ver Limina 85). . .

Al frente, la citedra, a que se ascendia por ocho escalas de madera, _ltmcmlu por lo bajo los
escafios. A la izquierda, la capilla (:8x g varas) entablada a g parios, pintada la tec humbre y las
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colleras doradas. En el altar lucia una hermosa vidriera, la imagen del Santo Patrono, San Feli-
pe, ricamente vestido.

Una citedra de «hermosa esculturas y 12 bancas de emadera exquisita» completaban el con-
junto de la capilla. Las aulas de clase, medicina, filosofia, letras, Real Academia de Practicantes y
Leyes, se repartian alrededor de un hermoso patio, con pilares de madera y basas de piedra, baj
cuyos aleros de teja se distribufan ssus famosos escafioss. Al centro una graciosa palma, ocho ci-
preses, algunos naranjos y limoneros y mucha diversidad de flores que los rodeaban. Habitacién
importante fue la sala secreta, donde en 1807 se hizo colocar una imagen del Santo Cristo en la
Cruz.

Por un tiempo se pensé levantar en la huerta del fondo un colegio adjunto a la Universidad,
pero desechada esta idea en 1785, construyéronse habitaciones de renta para aumentar los esca-
sos caudales de la Universidad santiaguina.

La Casa de Huérfanos de Santiago

st LAs aspiraciones intelectualistas de la filosofia de las luces del siglo xvin consiguen levan-
tar la Universidad de San Felipe, el filantropismo, otras de las facetas espirituales de la renova-
cién progresista de esta época vital, mueve la construccién de los edificios destinados a la caridad
publica.

Al decir elegante y acertado de Vicuiia Mackenna, «en una escala mds modesta, algunos hom-
bres piadosos que comenzaban a comprender por discernimiento propio y no por consejo de con-
fesores ni la rutina interesada de la piedad eclesidstica, que la virtud y las obras de misericordia
consistian mds en obras que en misas, levantaban los primeros muros de la beneficencia de San-
tiago, que es y serd eternamente el mis noble y el mds justo de sus timbres»*7.

La iniciativa parti6 de don Juan Nicolis de Aguirre, marqués de Montepio, sque este blasén
tuvo porque lo gané con sus doblones y su caridads, y el cual «dolido de lo mucho que pade-
cian en Santiago los nifios expésitos que se malograban por falta de institutos dedicados a elloss,
habia edificado, en las cuatro cuadras que le pertenecian de la traza de la ciudad (Vieja de la
Moneda, hoy Huérfanos), sun vasto edificio destinado a hospicio, casa de parturientas y huérfa-
nas, con una capilla central que dividia aquellos departamentoss. Segiin la diligencia de inspec-
cién ocular, cumplida por el oidor José Clemente de Traslaviiia y el escribano Juan Bautista
Bordi, €l 22 de enero de 1759 €l hospicio de hombres estaba edificado en tres alas, alrededor
de un patio que tenfa 58 varas de largo y g0 de ancho. El de mujeres era algo menor y tenia
un torno y otro aposento «para que algunas infelices hallen puerto en las congojas de sus secretos
partoss. Anexo existia, ademds, un departamento de arrepentidas, «con diez telares para tejer
bayeta del paiss.

El generoso marqués vista la ruindad del edificio pidio ayuda al rey, enviando a Espana el
plano de la obra, dibujado en 1750. La ciudad ocupaba por entonces sus fondos edilicios en ter-
minar la obra de la captacion de las aguas del Salto Ramén y sélo en 1760 le fueron concedidos
al marqués mil pesos de los reales novenos desde el momento en que comenzasen a funcionar los
establecimientos. El edificio, segiin el estudio del original publicado por Diego Angulo Iiigues,
«es de distribucién simétrica, con sus dos patios al fondo, lo que responde a la separacién de los
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SEXO89. E. tf:;;:ﬁu:-::a::;ii::iuzeu;ﬁ:l duun.guido invcsr.igad‘_:r hi.spain.im son «las curiosas
P“"‘ 'mln Chiles®. €5 de las esquinas, por la predileccion que por ellas parece
I:a C;: ::b:lr:::::rnzs 0;1216 :\;: :ropf:im ?-mu €l afio 1779, en que _durame .h. adminis-
m‘“ﬂ"'m‘_ B gustin de J uregui, fue transformada en hospital provisional para
e - epidemia de la viruela y el tifus exantematico, segtin refiere el doctor En-
rique Laval en su historia de los haspitales de Chilet,

El edificio para atender estas nuevas finalidades sufrié diversas transformaciones. En 178¢ el
Pbro. Carlos i{mudo se ocupd de las refeccion es mis importantes™. Por 1800, con el apnrte‘ de
la loter[a quc 'mPfll!an el regente Andrés Ramén Madraccis, vino a terminar las salas hospi-
talarias™ (Ver limina 86).

iDcsd: el punto de vista arquitecténico lo més digno de sefialarse es su capilla, culto de la
-lVII'gEII APubre:, coronada por una torre de tres campanas, y que se componfa, a juzgar por un
inventario notarial de 1794, sde tres frontales de madera labrada, y en el altar una imagen de
N. 8, cubierto el nicho de vidrieras y con el nifio en brazos: la corona de dicha imagen de plata
¥ las potencias de el Nifio con sus remaches de perlas faltas y circulando €l referido nicho cuatro
mwallas de plata de regular atmaiio con sus candilejas, y sobre el altar un San José, al lado dere
cho, de bulto como de vara y cuarto de alto, en la mano el Nifio con sus potencias de plata y en
la otra la vara de azucena de flores de mar y su diadema de plata. Y al lado siguiente una advo-
cacion del Sefior San Antonio de bulto como de tres cuartas de alto y su diadema de plata y azu-
cena de lo mismo. En dicho altar se hallan dos pares de blandoncitos. En la capilla se halla otro
altarcito o taberniculo donde estd colocado un Sefior Crucificado. Y asi mismo en la cumbre de
la pared veinte y dos lienzos entre grandes y pequenos de diversas-advocacionesa™.

La Iglesia de San Ldzaro

LA 1GLESIA de San Lizaro, muy antigua, segiin clertos documentos, sque tiene su origen
desde el establecimiento y fundacién de la ciudads, quedé reducida a «un pobre graneros, a
consecuencias del terremoto de 1750.

En 1749, el presbitero José Luis Fuentes empezo a levantar un nuevo edificio que debid I_:a-
ber sido provisorio, pues no habian pasado dos afios y hubo ya necesidad de urgentes reparacio-
nes en sus murallas. El alarife Nicolds Basaure, en informe suscrito el 15 de febrera de 1751,
hizo un cilculo prudencial de unos tres mil pesos para los mis urgentes reparos. La obra I{u--
dirigida por el capitin don Pedro Joseph de Lecaros y Lorenzo de Saavedra. El templo tenia a
la sazén 27 varas y media de largo de fuera a fuera y de ancho’ 11 varas; al alzado de las mura-
Ilas costaneras’ ocho varas y seis un cuarto la torre. La portada habia sido construida de cal y la-
drillo con sus pilares y cornisas™. . .

Diez y ocho aiios fueron suficientes para minar las bases del hisléric.u‘s.?ntl.unu del patrén _dr
las pestes. La feligresia devota reclamo con urgencia la revision del edificio y en 1769 el alarite
Marcelino de la Peiia, hubo de realizar una vista de ojos. Por fortuna la munificencia de don
Mateo de Toro dio los fondos necesarios, y €l sobrestante Joseph del Fierro fue encargado de la
faena constructora.
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Una altima refeccién interior de la iglesia y la estrecha sacristia, a cargo del hibil tallador Am-
brosio Santelices, fij6 la definitiva linea arquitectonica de
de la Cafiada con la calle de Cenizas (hoy San Martin)* (Ver ldmina 87).

El plano wrazado por Feliciano Joseph de Letelier en 1803 coincide con la distribucion gene
ral del edificio tal como se destaca en las fotografias de mediados del siglo x1x. Llama la aten-
ciéin su elevada y maciza torre de adobes —que no figura en el plano—, hermanada a media al-
tura con la sencilla portada del templo, a cuyo largo se abren pequenas y bajas ventanas que du

ste templo que ocupaba la esquina

plican la sensacién ristica de la masa arquitectd nica®.
El afio 1876 el templo que servia funciones de parroquia desde el 2o de abril de 177

demolido, volviéndose a reedificar en su actual ubicacién de la calle del Ejército esquina de

Gorbea

La Iglesia de San [sidro

LA PARROQUIA de San Isidro, establecida en junio de 1686, vio destruida su iglesia por el

a Real, don Fernando Huidobro, v con ayuda

terremoto de 1750. A expensas del marqués de €
ocupando la

de la Junta de Balanza que entregd materiales, fue reconstruida en el afo 175
mitad de la plazuela
Se debe al presbitero Marcos de Elzo, pirroco a partir de 1564, el adorno interior de la iglesia

que amuebld y alhajé a costas de su peculio y con algunos fondos especialmente destinados para

Iglesia de San Isidro después de la transformacidn. (Fotografia antigua)
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ST a
euu: en '735"; Segﬁrfmnte en esta é‘pcn:a se nd.qu.iri.tron los dos lienzos de escuela americana
que forman prm.a?all tesoro artistico. El primero representa la Coronacién de la Virgen, tela
que atrae, segiin el juicio de Alvarez Urquieta, por la policromia de sus colores y 1a txubtr;ncia
de mt'dol?l.dm. El segundo, es una alegoria de la Batalla de Lepanto, y el vencedor don Juan de
Aual:m.l. flgura al ladr{ lzquierdo, con la espada desenvainada expulsando a los infieles,

Ll iglesia fue terminada por el presbitero Jvan Antonio Jara, que redort el retablo del altar
principal e 1797™. La fachada actual en sus lineas generales denota la procedencia neo-cldsi-
ca de.] arquitecto constructor que ha recargado de detalles desmedidos para sus proporciones el
frontis de altas columnas redondas y el bassmento circular y agregando un remate de frontén
triangular que se repite en proporciones minimas en la portada de acceso.

*Ocupa una posicion mis al sur que la Iglesia Colonial y fue levantada por el cura don Blas
de los Reyes el aiio 1842,

La Merced

sEGUN el testimonio posterior del P. Benjamin Rencoret, se deberia al provincial Alonso Ro-
sas y el P. Alonso de Covarrubias, la construccidn de la segunda iglesia de la Merced, en el mis
mo sitio ocupado por la que destruyera el terremoto de 1730,

De acuerdo con los «Libros de Visitass, que hemos consultado en el Archivo de la Orden, los
trabajos se reanudaron en 1736, rehaciéndose los muros con colleras de realce. En 1748, el padre
Juan de Arenas puso su bondadosa y esmerada atencién en la aceleracion de la obra, logrando el
edificio cierta perfeccion en 1753, en que se afirma que la iglesia estaba enladrillada, iniciados
los trabajos interiores en el clausito y enhiesta una de las torres, con sus tres campanas. Ya en
19760, los documentos permiten deducir que estaba «entablada, blanqueada y pintadas. Se habia
aprovechado parte del altar mayor, compuesto de siete nichos y cuatro de los antiguos retablas
el de San José, el de la Virgen de los Dolores, del Santo Cristo y ¢l de Las Animas. En las paredes
colgaban cuarenta lienzos™, .

No nos ha sido posible establecer la fecha de las uiltimas transformaciones coloniales de esta
iglesia. Los historiadores han basado las afirmaciones sobre la participacion arquitectonica de
Joaquin Toesca en 1795, en el testimonio del viajero britinico Jorge Vancouver, quicn asegura
que: «Se ha edificado. ademis, en la ciudad otra iglesia vastisima bajo la direccion del mismo
arquitecto. Esta es de ladrillo, su fachada de estilo dérico con dos altas torres en las umlcs.cl
artista ha demostrado gran conocimiento de las bellezas del arte y de las proporciones. El interior
es de estilo jonico, tiene una nave, dos alas y siete capillass™. En verdad, la tnica imagen ?,T_'.'-t.\u
que se ha conservado del templo, es la que figura en el retrato del fundador de la Orden en Chile,
P. Correa, pimadu por Joaquin Mesias en 180g. El edificio alli representado L'nrn.'npul.ulc en su
estructura al actual, aungue con variantes estilisticas de un ingenuo barroquismo, insinuado
mis bien por lor adornos de las rejas y nichos empotrados, que por la linea primitva, de sabor
italiano. A su costado aparece la entrada del convento vy, al parecer, los cuatro claustros que se
habian terminado en 1758, y que se conservaron hasta 1860, en que el padre !{umlu ret, a true-
que de desfinanciar a la comunidad, lo reemplazé por el actual cuerpo arquitectonico de cal

y ladrillo.
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Nada de la mano de Toesca, inconfundible en las demds obras creadas por ¢l, se advierte en
este dibujo, que podria representar por lo demds, la estructura primitiva, lo que igualmente con-
firmaria la idea que se mantuvo como idea original en las transformaciones. Un dalaje de pie-
dra dignificaba la entrada (Ver limina 88).

El templo de la Merced fue refeccionado en 1851, En 1868 ¢l P. Rencoret evacud un informe
en que apunta las caracteristicas. Media 56 metros de largo fuera del presbiterio (14 x 0,80). Su
ancho 26 metros mids o menos. La nave principal 9,80 metros.

«Lo mis notable de su arquitectura —apunta el distinguido sacerdote— es la arqueria, colum-
nas rEdunEludu de piedra con alma de hierro, de dos metros de circunferencia, tres de alto, la
basa 0,64 cums. y el capitel 0.65. El arco tiene de elevacion g metros. S6lo el engaste del arco es
de piedra, lo demis de ladrillo sin ninguna armadura de hierro. El coro alto es otra obra de arte.
Es el tinico que hay en Chile sin pilares y de solida estructuras®'.

La opinién del historiador Alfredo Benavides es favorable. «Si analizamos su ambiente cons-
tataremos que no carece de grandiosidad y que lo atrevido de sus grandes arcos alivianan las pe-
sadas columnas, reuniendo en un solo espacio el conjunto de sus tres naves, con lo que salva en
parte el inconveniente de que la nave central no tenga iluminacién directa»™ (Ver limina 8g)

El interior del templo conderva algunas interesantes obras de arte. El pilpito es lo principal.
Benavides lo considera «la mis explicita manifestacion de la influencia barroco-bdvara en nues-
tro pais y una de las mas hermosas del arte barroco chileno del siglo xvis. Sabemos por los do-
cumentos mercedarios que estaba en construccion en 1762, pues los inventarios hablan de un
«pulpito dorado con espalda y coronacidéns. Todavia en 1783 las cuentas apuntan: «$ 100 al do-
rador por el resto que se le deben del pilpitos. (Ver liminas go y g1).

Es realmente una obra llena de vida. El movimiento espiral, dinimico, estd bien dado. Las
figuras sostenedoras y los profetas que recubren el marco sitial oratorio estin animados de un
ritmo dindmico. No hemos podido identificar directamente al autor. El tinico escultor de impor-
tancia que haya trabajado en la Merced fue el flamenco Jorge Lanz, a quien parece mis logico
atribuirlo mds bien que a alguno de los tallistas de la Compania de Jesis, que pasan por ser sus
autores.

El altar, por alusiones indirectas, lo atribuimos al maesiro Godoy, que, como hemos visto, apro-
vechd los dibujos de Toesca en diversas obras escultéricas para la comunidad. Pudo muy bien ser
proyectado por Toesta, como afirma Benavides.
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CAPITULO VIt

LA REACCION NEO-CLASICA EN CHILE

ANO DE 1762 marca en Europa el apogeo de la revolucidn intelectual llamada de la «llus-

Sciony, o ‘E“‘idcfped.“m‘” por los tratadistas hispanicos. Las caracteristicas mds importan-
tes quf habian popularizado esas doctrinas en las altas clases sociales y en la burguesia eran la
creencia profunda en la idea del progreso humano indefinido, la aplicacion del método experi-
mental en las ciencias, el libre juego de la facultad innata de la razén en todos los asuntos huma-
nos o divinos, la creencia ardorosa que «la razén, aun dentro de sus limites, es el juez y el guia
mis seguro para conducta de la viday'.

. «Espana —escribe P. W. Whitaker— responde al estimulo de la Ilustracién con un notable des-
pertar cientifico, se organizan por doquiera academias e instituciones que producen libros que
gozan de estimacion internacionala®.

Hispano-América por intermedio de las misiones cientificas, por la influencia intelectual de
Francia, y por el trabajo y el genio de preclaros criollos, asimila estos ideales que se incorporgn
a su acervo cultural. Resplandece ya el sentimiento nativista y una especie de didlogo se enta-
bla a través de las fronteras entre los espiritus superiores, cuya correspondencia epistolar refleja
ese contacto a distancia.

Poderosas razones econdmicas son las que permiten dar realidad a estas declaraciones doctri-
narias. En Chile, la bifurcacién de la economia, la apertura de la ruta comercial del Cabo de
Hornos, la intensificacion del comercio trasandino y del Pacifico, el auge de la explotacion de 1a
plata y el cobre, dan firme base a estas empresas. Ademis, la expulsion de los jesuitas en tiempos
de Carlos 11T permite la circulacion de los bienes obtenidos por la venta de las grandes hacien-
das de la Orden, y su empleo en las construcciones civiles proyectadas por el nuevo espiritu.

La influencia de las modalidades neo-clisicas sobre el arte espariol e hispano-americano ha sido
bien estudiada por el Marqués de Lozoya, «Cuando la imitacion del arte greco-romano, escribe,
vino a ser la norma inexcusable, el artista, a menos que se pusiese en manos de algun culto men-
tor, hubo de convertirse en arquedlogo y en humanista para poder interpretar los textos clisi
cos, los cuales eran el nuevo dogma a que habia de atenerse para su creaciones y conocer las fuen-
tes de la mitologia pagana, fuente de inspiracién de sus modelos antiguos. Hasta entonces basta-
ba el aprendizaje de los gremios para que, sin salir a veces del propio taller paterno, un pintor
0 escultor aprendiese de su oficio la sabiduria acumulada por muchas generaciones de menestra-
les. Ahora esta ensefianza familiar parecia insuficiente, y los principes eregidos en mecenas creye-
ron necesario crear escuelas en que los conocimientos que se estimaban convenientes para el
ejercicio de las Bellas Artes se cursasen como cualquiera otra disciplina en una universidad y aun
la técnica del oficio se concertase en un sistema de reglas y preceptos. A medida que se eleva la
cultura se eleva también la condicién social del artista; los principes lo admiten en su corte'y los

grandes seiores gustan de cultivar su ratos?,
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Estos conceptos pueden aplicarse con toda propiedad a lo que estaba sucediendo en Chile en
el correr del siglo xvur,

Los tltimos gobernadores coloniales a partir del probo y desinteresado Agustin de Jiuregui
(1778-1780) fueron por su actividad e inteligencia verdaderos representantes del despotismo ilus-
trado. Tomids Alvarez de Acevedo (1780), de s6lida instruccién juridica, se preocupd del adelan-
to local, dictando las ordenanzas para la organizacién de la policia urbana. El valetudinario Am-
brosio de Benavides (1780-1787), supo confiar a los cerebros en que habia depositado su confian-
za, obras publicas que alcanzan extraordinario nivel de actividad en tiempos de don Ambrosio
O'Higgins, arquetipo de la Tlustracién, politica continuada por Gabriel de Avilés y del Fierro
(1796-1799). por ¢l ingeniero Joaquin del Pino (1798-1801) y por el bondadoso Luis Muiioz de
Guzmin, todos los cuales dejaron su huella progresista en la arquitectura civil y militar de Chi-
le. Poderosos auxiliares tuvieron algunos de ellos en sus respectivas esposas, entre las cuales do-
fia Juana Micheo de Rezibal y Ugarte (1796) y dofia Marfa Luisa Esterripa de Guzmdn, anima-
ron alegres tertulias intelectuales en que se cultivaban con amor las bellas artes y la literatura.

Esta preocupacion se revela en ¢l cuidado que ponen los gobernadores y los capitulares del
siglo xvin en modernizar los edificios del costado norte de la Plaza de Armas, cuyas fachadas des-
cribia Carvallo y Goyeneche «como antiguas y de ordinaria arquitecturas.

El Palacio de los Gobernadores

EL 26 pE FEBRERO de 1752, el Cabildo elevaba un memorial al rey de Espafia en que pe-
dia la autorizacién para ocuparse de la restauracion del Palacio de los Presidentes semi arruina-
do por los repetidos temblores*. La perpetua angustia econdmica que tantas veces corto las alas
del entusiasmo a los regidores y autoridades, impidi6 ver realizados estos proyectos que timida
mente toman cuerpo en julio de 1771: Por entonces se encargd de activar la modernizacién de
los edificios gubernamentales al maestro carpintero Tiburcio Gumera, quien, ayudado por Luis
Romero, alterd algunos detalles de la fachada de la casa del gobernador y puso en consonancia
con el espiritu de la época la decoracién interior. El tallador Sebastiin Biez completd el mobi-
liario; Rafael Ross dio una mano de barniz a los cuadros, ¥ en el salon de honor se levantd un
sitial adornado con galones de muosquetero de damasco que habia broslado cén pericia el maes-
tro Noguera®,

Estas reparaciones fueron insuficientes para detener el peso de los afios que gravitaba inexora-
blemente sobre las vigas del Palacio, por lo cual en 1785 hubo de comisionarse al activo contra-
tista, don Francisco Palacios, para repasar la fachada de todo el lienzo norte de la plaza. Momen-
tineamente las oficinas gubernativas se trasladaron al Cuartel de Dragones que habia reparado
para estos efectos el maestro Ipinza. Se trastejo cuidadosamente el Palacio; se cambiaron sus apo-
lilladas maderas interiores, y gracias a la habilidad de Pedro Nolasco Oliva y a su ayudante Ma-
nuel Azicar, se puso una nota refinada en el interior «adorndndolo con repisas doradas y capi-
tosas cortinas de damascos®,

Poseemos de este edificio una descripeion escrita en 1595 por el viajero inglés Vancouver: «La
sala de audiencia, escribe, es hermosa, aseada y bastante bien amueblada. Efsl.i'l precedida de una
antesala de un tamaiio conveniente que contiene los retratos de los presidentes de Chile desde
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%, s i s s b e i de . 1
Ia cal blanca y mondton que s usan en Holanda. Ellos corrigen un poco el efecto de
> Y a que cubre la pared hasta el techo. En la extremidad de la sala se v
entarimado de algunos pies de elevacion, sobre el cual estd el sillon del Presid e
de damasco carmesi, Dt o e ARER Tesidente con un dosel
licass?. ¥ @ su izquierda los retratos de sus majestades catt-

Para la ceremonia del recibimiento del presidente Avilés se introdujeron algunas mejora
estas salas, y el maestro Joseph de Torres empapel : R

; papeld con hermosos papeles pintados ciertas pie-
2as. Se decord el techo de la habitacion de un intenso color azul, con dos dvalos, trabajados por
;L pmmrhs]mé l:!eza, A las puertas se dierorll unas manos de dleo en .‘0"0 rosado, que contrasta-

% ch pa!'e es azules. En el segundo patio el contraste fue atin mds agudo, pues la puerta di-
visoria fue pintada de rojo subido, manteniéndose el azul de los muros. Los dormitorios lucian
un tranquilo color perla, y como novedad se habian cubierto los huecos de los enrejados con fla-
mantes vidrieras traidas de Espaiia.

‘La fachada que miraba a la plaza tenia enjabelgados los muros y sus profusas rejas pintadas
de color verde. En la portada pendia un escudo policromado con las armas de la realeza®. Las tl-
timas reparaciones que se hicieron en el Palacio, antes de su transformacién realizada por el ar-
quitecto Goycolea, fueron las de 1800, y estuvieron a cargo del agrimensor general del obispado,
don Feliciano José de Letelier”.

La vida de Palacio era igualada por algunas mansiones proceres que describiremos en lugar
oportuno, tales como la de don Agustin de Eyzaguirre y su esposa dona Teresa Larrain; la mora-
da de don Francisco Garcia Huidobro, don Ramén Errdzuriz, don José Santiago Larrain, José
Antonio de Rojas, Manuel de Salas, Jos¢é Maria Astorga, dofia Pabla Verdugo y Manuel Pérez
Cotapos, etc., asientos de refinadas tertulias intelectuales.

El interés por las bellas artes comenz6 en esta época entre las clases dirigentes, y muchos pa-
tricios cultivaron personalmente algunas técnicas, Don Manuel de Salas, el renovador de la ense-
fianza colonial, escribia a su futuro cuiado José A. Rojas desde Lima en 1772: «Estoy apren-
diendo a dibujar; creo que cuando venga Ud. ya pintaré y asi traiga de aquellos colores que aqui
no hay como arcorsa de grano, carmin superfino de Florencia, azul de ultramar, etc. y buenas es-
tampas»'?.

Al describir la ciudad de Concepcién, el cronista Gémez de Vidaurre dice de ella que «ya
ofrece una cosa notable, que es el buen gusto de las pinturas y adornos de ltalia. Se distingue
en esto el calificado vecino y benemérito feudn encomendero don José Puga y Girdn, haciendo
ver una cuadra adornada con doce liminas con sus marcos de bronce dorados a fuego y con di-
versos adornos de plata trabajados en Roma y de un gusto muy particulars. «Ellas estin hechas
en forma de cornucopias, porque tiene cada una dos candelejas del mismo metal y del mismo
modo doradas, y de tres luces cada una, con lo que dicha cuadra y los otros adornos correspon-
dientes hace el dia en medio de tinieblas de la noche. No son menos apreciables dichas liminas
por lo rico de sus marcos que lo son por lo fino del pincel que ha formado los santos. Entre éstos
estd un original del Caballero Solimeni, que representa la gloriosa Santa ,-'.a.na con halu Joaquin y
]a Santisima Virgen»''. Se trata de Francisco de Solimena (1657-1747). pintor de cumarlz.du las
cortes de Europa y el autor del famoso cuadro «La llegada de Cristobal C-l.lll’)ll-;l la .-I\mtncan.

A pesar del difundido gusto por la pimura, todavia Podenms constatar la resistencia al desnu
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do artistico, y el pobre gobernador de Valdivia, Joaquin de Espinosa, tuvo que defenderse en los
60 capitulos de un sumario que lo arrojé a la prisién en 1777, de «tener en su puerta una estatua
de madera escandalosas. Invocd el gobernador en su defensa: «la beatitud de Clemente después
cuarto como cuenta la historia mandd colocar ¢n el Museo del Vaticano unas arcas antiguas de
mdrmol viejo en que se representaba la forma en que Vulcano sorprendié a Venus y Martes.
Hacia en su ingeniosa defensa referencias a los desnudos del Museo Clementino y a la Maria
Blanca, estatua de mujer desnuda, que adornaba una de las mis populosas calles de Madrid!:.
Esta apetencia por-obras de arte hizo modificar los aranceles aduaneros y con fecha 8 de octubr:
de 1760, se fijaron los siguientes avalios que reproducimos como un indice de los objetos artis-
ticos de mds frecuente comercio:

Enirada y salida

Cada mpénle oescritoriodeln olra COBtA .. ....ivevensesnsarrrraas cvo.. veinte pesos
Cada dho de Guayaquil u otra parte del Perti . ................cooiiniinn. doce pesos
Eale BEOEiO (e SR8 OO TBDOO = +i s ¢ iivsiia/i s i vobaa vauewains ivasauaina quince pesos
T T M S O P seis pesos
CORE ACIORR MROR, PEORETION: - 5.5 o =500« e sninbl i s e e b e v seis pesos
Gl et deidhonen Bivea-el .. oo viin o ueniben il sl Sul i i i 5%
Cada coche de caleza seis pesos ysu .......... ... S, 1 o LV R g
Cada escribania con herrajes, veinte pesos ysut . .. ...cooviiniiiiiiiiiaiiaa 5%
Cada tercio regular de liminasdel Cuzco ... ........................o.0 seis pesos
Gada torcio de Hientos &l Cupod ...ovisianiriarsssisiisirssanss et oty seis pesos
Cada tercio de liminas de Roma o Europa con cristales y lienzos de pintar a la

e e 5%
Cada cajon de lozade China .. ................ ik AR e e A e IEDDE. pesos
Cada taburete de Indias ................... s dep e S e Lo cdtw pealen

Cada dho de Europa el 5 9, de su valor
Cada viga o palo correspondiente regulado a 4 pesos su cinco por ciento de entrada'.

Las fuerzas mis poderosas que agitan lw conciencia de esta época ilustrada son las siguientes:
primero, la llegada de nuevos ingenieros militares de Espaiia, y en especial la presencia en Chi-
le del gran arquitecto romano Joaquin Toesca: segundo, la circulacion de libros de arte que pro-
ducen un fecundo contagio intelectual; tercero. la renovacion de la ensefianza y la aparicién en
los planes pedagdgicos de los ramos artisticos, el dibujo y la arquitectura, Abordaremos para una
mejor comprension del periodo neo-clisico un estudio de estas influencias.

Los ingenieros militares

LA cALInAD de los ingenieros militares venidos de Espana en este periodo no es homogénea
como habia sido ¢l caso de José Antonio Birt y Leandro Badarin; figuran nombres mediocres
junto a personalidades de importancia. Ademis, las reales cédulas ponen trabas a los ingenieros
impidiéndoles ocuparse de trabajos arquitecténicos civiles y de esta manera su campo de accion
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se restringe a la defensa militar yala fia e hid fia dond :
X e Sng— cartografia e hidrogral e muchos de ellos no dan

to.

D?n ju?n de Ojeda, el primero en el orden cronolégico que adoptamos para esta corta rese-
fia bmsrdbm llegt al pais por el afio 1763, entiempos del gobernador Guill y Gonzaga. As-
cendi6 ripidamente los grados del escalafon por sus hechas de armas en la guerra contra los arau-
canos eternamente sublevados. Trabajé Ojeda diversos planos que por desgracia no hemos podi-
t.Io ubicar en nuestros repositorios. Guill y Gonzaga le «mandé figurar en liminas todo el obra-
je de la fundicion de artilleriay: Francisco Javier de Morales le encargé el plano de la frontera
y sus plazas y el de todos los colegios de ex-jesuitas de Santiago; O'Higgins, el de las plazas de la
frontera que se hallan estampadas en la Historia de Chile, del Abate Molina. A la muerte de
Gomez de Agiiero se le encargd el plano topogrifico de Chiloé™.

En 1803 escribié don Juan Ojeda una interesante Descripeion de la frontera de la Concep-
cion de Chile, publicada por Nicolis Anriquez, en la que hace referencias a las obras senaladas.

Una labor semejante a la de Ojeda desempeiié en Chile don Lizaro de Ribera y Espinoza,
enviado por el virrey del Perti, don Manuel Guirior, en 1778, con ¢l fin de estudiar la defensa
del Archipiélago de Chiloé contra posibles invasiones extranjeras. En 1782 entrego su informe
intitulado Discurso sobre la Provincia de Chiloé, que don J. T. Medina califica de «grito de un
alma herida por el especticulo de la miserias. Los planos y cartas geograficas levantadas por Ri-
bera en cumplimiento de esta misién se encueniran inéditos en el Ministerio de Guerra de Ma-
drid y «son de admirable ejecucion en el dibujo y en el lavados'".

Eduardo Gomez de Agiiero, ascendido de ayudante de ingeniero a teniente de infanteria e
ingeniero extraordinario, el 25 de noviembre de 17g3, pasd pronto a nuestro pais, donde trabajo
honorablemente en la planificacion de las capillas del obispado de Concepeion y en los cilculos
de los fuertes de la frontera. Su labor arquitectdnica en Santiago fue negativa, pues fue uno de
los principales impugnadores de los proyectos de Joaquin Toesca. En tiempos de don Joaquin
del Pino (1803) evacud algunos informes técnicos. Vino a fallecer en Chile en 1805'"

Compaiiero de Gomez de Agiiero fue don Antonio Garcia Carrasco, de tan triste figur;fu{m
en la historia politica de la Independencia. Habia estudiado en la Real y Militar Academia de
Ceuta, obteniendo por oposicion en 1768, la ssubtenencia de matemidticass. «Su acierto en la
idea, apunta su panegirista don Juan Egaiia, y el levantamiento de planos en el cargo rl:_mgc-
niero para la construccion de la nueva ciudad que se hizo en el Monte Acho y su enseiianza
de las matemiticas a donde fue destinado por Real orden el 8 de diciembre de 1776, son testi-
monios de sus conocimientos cientificos.

Trabajé en este cardcter en el muelle de Milaga y en las obras de Montev 'nlt:::.IBuen::s..-\irta
y Mendoza'". El 12 de julio de 1794 fue nombrado ingeniero en segundo. Labord en Chile en
las fortificaciones de Valparaiso, en el Hospital del Fortin de San José, en el Cuartel de Drago-
nes de la Reina. Inspecciond la region del Bio- Bio. .

Desde 1808 su actuacion se aleja del dominio técnico para entrar con paso llrsg‘l’ﬂl:ﬂdﬂ a o
mar parte en los acontecimientos que iban a precipitar la lucha por la Independencia'™. s

De mayor relieve es en el campo de la arquitectura la perso_ml_u!ad de don Pedro .R“u.u y (i.I:
tiz, distinguido profesional que acompaiio al gnbtrnaém O’Higgins en cl' fecunda lg"':] 1"’_’ l::
provincias del Norte. De su constante labor, que a::mahzarenws en los capl-.ltlflus dec ‘u:?\ os ;lm :

respectivas obras, citaremos a la manera de un guidn sus trabajos cartogrificos que sirvieron =
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la expedicidn Malespina'; el primer trazado (1792) de la red caminera entre Santiago y Valpa-
raiso por la Cuesta de Lo Prado; el i » de modernizacién de Coquimbo y La Serena; la pla-
nificacién de los Tajamares del Mapocho. Mente dgil en recursos y fértil de imaginacion, ided
diversas maquinarias industriales para la explotacién minera que entusiasmaron al gobernador
O’Higgins®. S

El sucedor de Pedro Rico, don Agustin Cavallero, nombrado en su reemplazo el 5 de noviem-
bre de 1792, es, sin duda, el ingeniero mis destacado de esta época. Habia llegado al pais después
de un penoso viaje de 112 dias de Cddiz a Montevideo, desde donde partié a Chile en 1795,
Poco después de su llegada fue comisionado por O'Higgins para dirigir los trabajos del camino
entre Santiago y Valparaiso, estudiando importantes modificaciones en el antiguo trazado, al po-
niente de la Cuesta de Zapata, segtin los planos que se conservan en la Mapoteca Medina®®. En
1797 partié a La Serena con «el fin de reparar las obras necesarias a su defensa y abrir un foso
por la parte del mar que sirva como defensa de aquella parte y al nhismo tiempo facilite el des-
agiies; el informe fue entregado el 30 de marzo de 1798, y los planos se remitieron al rey®.

A partir del 30 de setiembre de 1799, Cavallero se entregd de lleno a la ensefianza de las ma-
temiticas y de la arquitectura en la Academia de San Luis, logrando preparar, como mas adelan-
te veremos, una pléyade de meritorios alumnos, gracias «a la exactitud y extraordinaria concen-
tracions con que ejercio su labor pedagogica, sacrificando a su merecido descanso las horas de
«la prima noches. Cavallero intervino en las mds importantes obras de ingenieria y de arquitec-
tura de esta época neo-clisica. Tuvo parte importante en el trazado del Canal de Maipo. Notifi-
cado el 2 de octubre de 1799 permanecid, en compaiiia de su alumno Luis Joseph Santa Maria,
desde el 3 de diciembre de 1799 al 6 de marzo de 1800 en el terreno mismo «por donde debe
correr el agua del Maipos*. El informe entregado el 19 de agosto de 18oo comprendia la nive-
laciém, cuatro planes y cuatro perfiles originales que se remitieron a Espaiia®® y han sido publi-
cados por Diego Angulo Iiiguez en su monumental coleccién. Trabajo, ademds, como apunta
en un memorindum, en los deslindes de las estancias de Peumo y Angostura; niveld y delined
el canal del Marqués de Montepio, que después iba a trazar un simple mayordomo campestre en
seis leguas de extension.

Levants los planos de la Casa de Polvora con sus oficinas y mdquinas; el almacén de pélvora
en el cerro de Santo Domingo; la iglesia de San Agustin de Linares; los planos de la fundicion
de la Casa de Moneda; instalo las caiierias de agua potable en el Real Casa y las pilas surtidoras
de la ciudad de Santiago; prosiguid la detenida obra de los Tajamares del Mapbcho“, El 12 de
abril de 1799 fue ascendido a ingenierg ordinario con encargo de pasar a Panama. El presiden-
te Avilés lo retuvo para encomendarle las obras generales de la Casa de Moneda, por muerte del
arquitecto director, Joaquin Toesca, los reclamos del rey obligaron a otorgarle su partida en
mayo de 18Bog, pero todavia estaba en Valparaiso esperando barco en setiembre de dicho afio.

La circulacion de los tratados de arte en Chile

UNA BREVE ojeada a los catdlogos que se conservan de las bibliotecas coloniales permiten co-
nocer, al menos, los titulos de aquellas obras que debieron haber tenido influencia poderosa en
la formacién del gusto neo-clasico. Puede afirmarse con alguna certeza que unos cuantos.criollos,
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prominentes chilenos del siglo xvu1, conocieron
tistica habfa publicado la literatura europea. El
bia a su futuro cuiiado, don José Antonio de Ro
pidiéndole los libros necesarios para continuar
dido en Lima. Al efecto solicitaba el envio de: «los dos tomos de Palomino; Samuel Marolois De
arquitectura y perspectiva; los Principios de dibujo de Gerard Lairesse y uno de José Rivera,
alias el espafioleto, amen de algunas estampas tanto de humo como de buril,*,

Expertizando esta lista se pueden conocer las tendencias artisticas
traron en el pais. El Palomino citado

las obras mds importantes que sobre estética ar-
25 de enero de 1773, don Manuel de Salas €3CTi-
jas, uno de los precursores de la Independencia,
el aprendizaje de la pintura que habia empren-

que con dichas obras pene-
por don Manuel de Salas, era don Antonio Palominos y Ve-
lasco, «hombre que al decir de Menéndez Pelayo, por su educacién, por sus ideas y por su esti-
lo era un representante del siglo xvi. Habia publicado en 1715 su famoso £l Museo Picterico y
Escala Optica: Theorica de la Pintura en que se describen su origen, esencia, espeécies y qualida-
des, con todos los demis accidentes que la enriquezen e ilustran. La doctrina, escribe Menén-
dez Pelayo en su Historia de las Ideas Estéticas en Esparia, aunque poco nueva es solida y estd
expuesta con penetracion y firmezay.

El espiritu colectivo de Palominos define la pintura como imagen de lo visible, delineada en
superficie, en que materia y forma son el colorido y el dibujo. El colorido es, para ¢, cualidad
especifica de la vista, mediante la luz; el dibujo, la forma universal de lo corpéreo, delineada sc-
gun a la vista se nos presenta.

Nadie lee hoy, recapitula Menéndez Pelayo, estas disgresiones; el valor de la obra estd en cl
tercer tomo en que da noticias sobre los pintores por lo que se le ha comparado a Vasari «que
en verdad le viene ancho, puesto que ni en la gracia del estilo ni en la riqueza y abundancia
de las noticias, ni en el fino tacto estético hay un punto de comparacion entre el bidgrafo es-
paiol y el italianos®. : . .

Gerard de Lairesse (1640-1711), a que se alude en la citada carta, es un tratadista hi."l'.md.cs.
autor de Le Grand Livre des Peinires: ou l'art de la peinture considerée dans toutes ses parties
e demostrée par principes, avec des reflexions sur les ouvrages de quelques bons Lluallrl:s. et s%lr
les defaunt qui's trouvent. El libro publicado en francés, I’a_r{s MDCCCLXXXVID estd [.und_.:Hu .t.ll
zobservaciones titiles ignalmente a los que aman y a los que ejercen las arles-._ ('o.n.ccbld? ‘wn Lfl
terio pedagogico conforme a los principios del autor de que «la verdadl. y la |1||5|\:u. w..[. estruyen
cuando el arte no estd conducido por la razéns, frase propia de su espiritu ncu,:l.guu .

El libro de José Rivera, alias Espaiioleto, que p.t{lia Salas, es, sin duda: uno m.muladu Prm?( ‘
pios para estudiar el nobilisimo y real arte de la pintura, que el gran poligrato hl.spalllju no [.9-[]
ubicar en las bibliotecas espafolas y cuya existe m:ia pone en fiuda. Crt:)’l!,'lldl) g rata | ch uu:'u:”
fusion con el Livre de portraiture, dlbum de los :Izbuj?s de Rivera publicados en l"f“’l_sl en i JL;.-(..

La obra de Samuel Marolois, Fortification ou ar:hurc!urle nuhm:tr. tant U”e.ll_i-h{‘q ue

i erdam, 1627), que en maravillosa encuadernacion espafiola y el «Soy de Roxass,
R 1 Ii.'bl' . Nacional, fueron junto con el tratado de N. Le Blond Hrﬂ:rr.m
se conservan en la Biblioteca . - Pratique (Paris 1738), los prin-
de Fortification (ed. Paris mociu) y Pierre Bullet Arck:::ccf:ft"_ ¢ 1“:“ i .l”’g:" por Ia fra-

g ~3 0T ! o
cipales textos d.id:ic[i_{m utllllza(lus en la ;nscnag :Z.i;l;a;::;:nﬁi nl:: ;:;j . Mu;rj,w'; Syl
ey c{;.runpcitri\im::;a:j: :;il::mff la Dyndmica, Hydrodindmica, Optica, Astronomia,
mﬁhami::ia, r\r:;uilecmra. Perspectiva y el Calendarios.
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En materia arquitecténica la transicién a las rigidas formas neo-clisicas debid conducirse a tra
vés de los grandes tedricos cuyos libros iban llegando al pais.

Vitrubio Polio por la traduccién latina, con comentarios del Pbo. Joseph Ortiz y Sanz: Los
Diez Libros de Architectura (Madrid, 1787), una de las obras tipogrificas mds importantes del
siglo; Andrea Palladio, por la traduccién de Francisco de Praues, arquitecto y maestro mayor de
su majestad, Valladolid, 1625: Libro Primero de la Arquitectura que trata de cinco drdenes pa-
va fabricar; Viiola, por la traduccién de Fausto Martinez de la Torre, de la version francesa de
C. M. de Lagardette, Reglas de los cinco ordeness de la Arquitectura de Vifiola (Madrid, 1792).
Y atin fue conocido el pensamiento iconoclasta de Francisco Antonio Valzania que en sus Insti-
tuciones de Arquitectura (Madrid, 1792), quien sostuvo que la belleza no consiste solamente en
la reproduccién de los antiguos ordenes de la arquitectura; que caben diversos géneros de orna-
to, y que, en vez de empobrecer el arte, convendria que se inventasen «otros 6rdenes igualmen.
te simétricos y bien proporcionados, a fin que la idea tuviese mds campo donde extenderses™.

La enserianza de las matemdticas y del dibujo
La Universidad de San Felipe

EL EsTuDpio de las matemdticas fue introducido tardiamente en el plan de las ensenanzas de
la Universidad de San Felipe, y el presidente de Chile pudo informar tan solo en 1758 al rey aque
habia empefiado a algunas personas hdbiles a que se aplicasen al estudio de esta Facultad y en
tiempo de tres afios, algunos eclesidsticos, mediante el estudio privado a que se habian aplicado
por pura diversion dentro de sus claustros, ya tenian mediana tintura»®.

Fue fray Ignacio Leén Garavito, maestro de la orden de predicadores, bachiller, licenciado y
doctor en Teologia en la Universidad de San Felipe, el primer profesor de este ramo. La compe-
tencia de este eclesidstico criollo, pues como colige don ]. T. Medina por fuentes indirectas, era
natural de Concepcién, estaba basada en sus trabajos cartogrificos, entre otros el «Mapa del curso
del Bio-Bios, que publicaron Medina y Greve en su monumental Carlografia Hispano-Colonial
de Chile. Gracias a su dedicacién, fue instaurado en la citedra el 4 de setiembre de 1757 «propo-
niendo en ella y explicando un capitulo de Euclides, con que quedd6 en quieta y pacifica posesion
de dicha citedras.

Los alumnos del nuevo curso, explicado a la manera que se hacia en las Academias de Barce-
lona, Ceuta y Cadiz, fueron matriculindose lentamente. Por 1758 lo seguian José Antonio Mu-
zueta, Francisco de Borja Lecaros, Antonio Lozada y Carvallo, Antonio Espejo, Miguel Bachiller,
Francisco Flores, José Ossa y Tomds Armijo. Ademis, el presidente Amat traté de atraer a los
cadetes y subalternos menores de 21 afios, ofreciéndoles la oportunidad de trasladarse a Santiago
desde la frontera eporque las obras militares esta ban en manos de sujetos que ni siquiera conocian
de oidas los términos mas vulgares de la arquitectura militars,

Aprobado este plan por la reina gobernadoraen 1759, el espiritu progresista de don José Vale-
riano de Ahumada, nuevo rector de la Univers idad, le introdujo algunas reformas, scercenando
lo que toca a la niutica y explicando los elemeatos de Euclides, geografia, cosmografia, conoci-
miento del globo y de la esfera, especialmente la terrestre, con todo lo demis que coadjuve a fun-
damentarse en los principios de esta parte de las matemdticass.
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nio Martinez de Mata, natural de la Ca':u:i:ix Glff e“:idlt '?T'I: DE_CI\HE s ﬂndil'iz‘m —
‘que habia desempenado interinamente la Céf.;d iy u;:no e Copssoie (,k i Francisco Javier,
50 utopista revolucionario comprometid 1:{' . mm 0 Neryme, t?umn e s ERL:
Martinez de Mata, quien se m:.,muvo Ie % T St s Amm_"m" fuc elegido

: S T . n el puesto por el largo periodo de 22 afios, con repetidas
AuUsencias d.'ebldo al lml:lﬂmltﬂ!’.l) de planos de La Ligua, Combarbal, Los Andes, Sotaqui, San
José de Maipo y el ecamino principal de la Cordillera en toda su exiensién y medida prolijamen-
te a cordel desde la ciudad de Mendoza hasta Santiagos.

De los huevos alumnos se conocen los nombres de Juan Fernindez Leiva, Ignacio Meneses,
Juan Carm.lo Santa Cruz, Mariano Ruiz de Arbulu, Ignacio Molina, José Lino Arostegui, Luis
Sanl.a Maria y Tomds Blanco. Sin embargo, el auge de la Academia de San Luis hizo disminuic
sensiblemente ¢l nimero de los ingresados, y después de vatias incidencias al respecto, Martinez
de Mata tuvo que presentar su renuncia el 25 de diciembre de 1801,

Interinamente sirvié el cargo Juan José de Goicolea. Al concurso de oposicion se presentaran
ademis del Dr. Joaquin Rodriguez de Zorrilla, Francisco Aguilar y José Gregorio Barrenechea, Ia
dindmica pléyade formada por la activa e inteligente ensefianza del ingeniero Agustin Cavallero
en la Academia de San Luis, entre los cuales nom braremos a Isidoro Errdzuriz, Juan José de Mu-
xica y José Manuel Villalén,

La citedra fue entregada al Dr. Zorrilla el 18 de enero de 180z, quien la desempend hasta el
22 de diciembre de 1806, nombrdse entonces en forma interina al meritorio profesor ayudante de
la Academia de San Luis, don José Ignacio Santa Maria, quien ocupd la citedra hasta los tiempos
de la Patria Vieja, habiendo sido reemplazado 2n 1812 por su hermano Luis Santa Maria, por
pérdida de la vista.

De los tltimos alumnos de matemiticas de 1a Universidad de San Felipe, podemos senalar a
José Maria Calderdén, Juan de Dios Jufré, Cayerano Letelier, Ramon Miranda, José Miguel Zo
rrilla, Fernando Marquez de la Plata, Francisco Laforest y Miguel Atero. En realidad fueron po-
cos los egresados de esta escuela que habian de tener intervencion en las construcciones de la épo-
ca; podemos citar a via de ejemplo a Antonio Lozada y Carvallo, alarife de Santiago; a Tomis
Blanco, agrimensor de Concepcion; los demids perfeccionaron sus conocimientos en la Academia
de San Luis como a continuacion veremos.

La Academia de San Luis

PODEMOS afirmar que en lo que a la ensefianza de las matemdticas se refiere, la Univ :.irsidad
de San Felipe prestd cortos auxilios al desarrollo del pais. Las lecciones que en sus aulas se impar-
tieron eran clases tedricas, solucion de teoremas al ¢jemplo de los que utilizara Martinez de Maa
en sus tratados y cuadernos inéditos: «Cosmografiay Trigonometria esférica» y «'['r.al;u.h" de Geo-
metria especulativa que contiene los ocho libros mis dtiles de los elementos de I:urlnlesr.".. El
mériio de haber aplicado estos conocimientos, 1 emedir un terreno, calcular una s_upcrflclr., 4
CONSITUIT UN puente © UNa casas, €5 decir, a la vealidad del pais, se debe a la meritoria iniciativa
de don Manuel de Salas, el creador de la Academia de San Luis*. De mds estaria insertar €n estas
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pdginas el perfil biogrifico de este animador de la cultura chilena, Hemos senalado ya su oportu-
na intervencion en la obra del Puente de Cal y Canto, y veremos mds adelante lo que cupo a su
iniciativa desde el puesto de intendente de obras piiblicas en la construccién de los Tajamares,
Cancha de Pelota, Baiios Piiblicos, etc. En el campo de la educacion, Manuel de Salas, como sin-
dico del consulado, expuso al rey y a los ministros su filosofia social y sus doctrinas econémicas;
en los informes agita sus principios pedagdgicos y postula a la transformacién del pafs por medio
de una recta ensefianza. Reacciona contra el tipo normativo que se aplica en la Universidad de
San Felipe, «que desde la ereccion de la citedra de matematicas, apenas ha tenido unos momen-
tineos tiempos de ejercicio, que jamds han emprendido un curso, a pesar de los esfuerzos del
Supremo Gobierno, siendo principalmente la causa la falta de oyentess. Para reparar estos males,
of 19 de dembre de 1795, Manuel de Salas representé a las autoridades la urgencia de estable-
cer ensefianza puiblica de ariunética, geometria y dibujo, haciendo hincapié que habia encontrado
ya maestro y modelos: «el primero es don Joaquin Toesca, arquitecto aprobado por las Acade-
mias de Roma y San Fernando, cuyo talento es notorio; y los modelos completos los tengo yo y
ofrezco dar graciosamentes. Rechazada, sin embargo, esta primera peticién, Salas insistié en su
proyecto hasta que por orden real, el 24 de julio de 1796, pudo obtener la ayuda pecuniaria del
Cabildo. El 6 de marzo de 1797, el presidente Avilés ordend que se abriese la propuesta escuela
de aritmética, geometria y dibujo, bajo la denominacién de Academia de San Luis. Se tomaron
las medidas necesarias para su apertura y el director pudo habilitar una vieja casa en la calle de
San Antonio, entre Santo Domingo y Esmeralda, refeccionada por el maestro de carpinteria Fran-
cisco Lobato y los pintores Marcos Hurtado y José Mesa. En la puerta principal el artista Matias
Rios pint6 un lienzo con la divisa de la Academia. Las clases comenzaron el dia 8 de setiembre®®,
De las tres citedras iniciales son de interés para nuestro estudio, la de dibujo, la primera en su
género en Chile, y la de matemdticas, que tuvo pretensiones arquitectonicas y técnicas.

La Citedra de Dibujo

LA cATEDRA de dibujo, ramo bisico obligatorio para todos los alumnos, se abrié el 18 de se-
tiembre de 1797 bajo la direccion del artista romano Martin de Petri, contratado con un sueldo
de § 400.— mensuales. Habia llegado hacia corto tiempo a Buenos Aires «y como recuerdo de su
paso por dicha ciudad —escribe Rodolfo Trostiné— ha quedado el retrato de Francisca Sylveira
de Ribarola fechado en 1794, conservado en el Museo Histérico Nacional, y que segiin el tradicio-
nalista argentino Rafael Obligado fue el primer retrato en miniatura hecho en Buenos Aires. Es
un trabajo delicado, primoroso, realizado a la acuarela con gran finura de color y aspecto suma-
mente agradable. Quizi contribuya también a ello la gracia particular de la retratada, ataviada
a la usanza del tiempo. Hay algo de Goya en ese caballero versallesco, en su donaire tan fordneo y
tan criollo al mismo tiempos,

De sus demis trabajos, sabemos por el citado estudio que el Cabildo de Buenos Aires le encar-
g0 la realizacién de un retrato del rey de Espaiia, Carlos IV".

Sobre la actividad pictérica de Petris en Chile, Manuel Blanco Cuartin nos ofrece algunos
datos curiosos, pero evidentemente exagerados, Gozd de la proteccién de don Martin Blanco En-
calada y por su intermedio crey6 haber logrado el favor de la aristocracia chilena: sélo dos mag-
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nates, escribe el articulista, quisieron aceptar sus ofertas, el marqués de
la Conquista. El Cavaliere Petri como se firmaba, exigia sesenta pesos
entero y treinta y cinco por los de medio cuerpo™. Insistimos en considerar exagerados estos da-
108, porgque ad:.md: de los retratos del conde de la Conquista, repraducido en pobre litografia por
don J. T. Pfledma. Petri pintd el retrato del presidente Avilés fjue adornaba la sala principal de
la Academia de. San .Luis y €l de don Francisco Aguilar de los Olivos, obra de AP heciog
por su buena t_]en.:ucmn y los detalles del trajes, exhibido por Vicuiia Mackenna en la Exposi-
ciém del Coloniaje’, y que acaba de ser recuperado en Buenos Aires, La tela que se reproduce
en los «Anales del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas”, que dirige el inte-
ligente profesor y arquitecto Mario ]. Buschiazzo, lo representa erguido, vistiendo casaca verde,
profusamente bordada, que cubre apenas un amplio chaleco de seda: finas golillas y puiios de
encaje completan su indumentaria, el rostro bien tratado de Tasgos prominentes y sonrisa apenas
esbozada, destila algo de ironia que nos trae a la memoria serios personajes bonachones en los
apacibles dias de la Colonia. Por algin tiempo se confundié este retrato con el de don Miguel
Mansilla, alguacil mayor del Cabildo.

Como profesor, Petri trabajo en la Academia de San Luis desde setiembre de 1797 hasta el 17
de diciembre de 1798, fecha en que abandoné el pafs para dirigirse a Lima de donde habia re-
cibido ofertas tentadoras.

Se pensd por un momento traer un nuevo profesor de Buenos Aires, y Manuel Belgrano, que
habia dado cima a la similar idea de abrir una Academia de Dibujo, recomendd a su amigo don
Manuel de S3las «a dos jovenes gaditanos con mucha habilidad y conocimiento en todo lo perte-
neciente a una academia de diseio. Uno de ellos profesa la pintura, el otro la arquitectura. Am-
bos han dado prueba de la instruccin. El pintor en su nombre y en el de su hermano el arqui-
tecto me ha pedido escriba a Ud. por si se pueden colocar en esa Academia de directores res-
pecto a la ausencia de Petri»*?.

El 20 de diciembre de 1798, reemplazé al romano Petri, Ignacio Fernandez Arrabal, nacido
en Cidiz, alrededor de 1762, de profesion platero y miembro de la Congregacion de Artifices de
la citada ciudad. Era un buen dibujante y pudo compartir los trabajos técnicos de la Casa de Mo-
neda, donde ingresara como aprendiz de talla en febrero de 1798, con sus clases nocturnas en la
Academia de San Luis.

Un afio mis tarde el artista quiso optar al codiciado titulo de tallador mayor, vacante por la
muerte de Rafael Nazaval. Se le presentaron algunas dificultades por el hecho de conocerse tan
s6lo sus conocimientos tedricos en los «didlogus o interrogacioness, pero no sus sejecuciones
pricticass». Admitido al concurso pudo derrotar a su contrincante Manuel Torres, exhibiendo cl
dibujo y acuiiacién de la medalla del presidente Pino, composicion numismitica que don J. 1.
Medina describe en su anverso «de apropiado dibujo de un hombre en traje de corte, con la ro-
dilla izquierda en el suelo, mirando hacia lo alto de un pino, en cuya copa hay un leon rampante,
sosteniendo una balanza». En el reverso va estampada su firma: Arrabal Inv. ET F.AMM. D.M
DCCCXE. 1X, }

Al hacerse tallador mayor, Ferndndez Arrabal debi6 retirarse de la Academia de 5'_1" Luis el
19 de diciembre de 1709 y dedicarse por entero a sus absorbentes tareas. De sus trabajos de gra
bador, Medina ha publicado la Medalla de la Jura de Fernando v en Santiago y la de Buenos
Aires (1808), alegoria de «Espafia con corona mural, tinica y manto, sentada al frente sobre un

Casa Real y el conde a-
par los retratos de cuerpo
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mundo; la guarda un leén, y estd tendiendo los brazos a la América que de rodillas le ofrece
un corazén y los frutos del paiss*'.

Fernindez Arrabal se ocupd también en cincelar algunos hermosos cuiios, conservindose ¢l
de la Catedral de 1807 y el del Convento de San Francisco. De sus ocupaciones de cateador de
minas ha dejado un sDiario del reconocimiento de la platinas, fechado en Santiago a 26 de ociu
bre de 1802%%. Al llegar la época de la Independencia permanecié fiel a la causa de su patria, y
huyd del pais después de Chacabuco, tal vez para irse a reunir con su esposa doiia Teresa Cas
troverde, en Cadiz.

A partir de 1800, la Academia de San Luis no pudo contar con un profesor titular de dibujo,
pero ssiguieron algunos aficionados, a quienes atraen las proposiciones de desahogar su inclina-
citns, y cuyos nombres han escapado a nuestras rebuscas®?, salvo el del caligrafo Joseph Gutid-
rrer de quien mis adelante hablaremos.

La_Citedra de Matemiticas

LA cATEDRA de matemiticas fue entregada al distinguido profesional don Agustin Cavallero.
previa autorizacion del pizsidente Joaquin del Pino. Comenzd6 a regentearla el 3o de setiembre de
1799, escogiendo para ello las horas de la prima noche que no le hacian falta para la atencién
de su empleo. Desde ese dias interpolando sus propias palabras, dicté constantemente la clase sin
mis interrupcién que la que le impusicron la nivelacién y levantamiento del plano del Canal de
Maipo, el deslinde de las estancias de Peumo y Angostura y la captacién del Canal del Marqués
de Montepio. Casi tres afios con menos de cuatro meses de interrupcion trabajo Cavallero frente
a un escogido grupo de alumnos, logrando mediante su esfuerzo y el auxilio del director, demos-
trar su capacidad pedagégica en los exdmenes publicos del 29 de abril y el 4 de mayo de 1801,
en que sus discipulos concursaron con aplauso general en las materias senaladas. El plan de es-
tudios de Cavallero comprendia las secciones cdnicas, trigpnometria plana, geometria prictica,
estitica, hidrdulica, hidrotecnia y el aprendizaje de la 6ptica; la culminacién de los estudios era
la arquitectura civil y el lavado de planos. El profesor prefirid en la ensefianza aquellas materias
que pudieran ser mas ttiles al pais, tales como la explicacion de la maquinaria para minas y ar-
tes, el cileulo para el comercio y la agrimensura para el deslinde de terrenos*. La noble labor
de Cavallero dio dptimos frutos en algunos aventajados discipulos que pasaron a ocupar las cite-
dras auxiliares prolongando su actuacién. Entre ellos mencionaremos a los mas distinguidos, Jo-
seph Ignacio Santa Maria y su hermano Luis Joseph, José Manuel Villalén e Isidoro Errdzuriz.
quienes merecen un guién biografico.

Joseph Ignacio Santa Maria era hijo del capitin en retiro don Manuel Pedro de Santa Maria
y de dofia Ignacia Gonzilez. Desempefiaba en los meses de la apertura de la Academia de San
Luis el cargo de teniente y conmandante de la Undécima Compafifa de Milicias.

Bajo la direccién de Cavallero estudié «arquitectura militar, trabajando las definiciones, mi-
ximas y métodos de delinear las obras de fortificacion regular e irregular conforme se aplican en
el wratado de Le Blond que se cursaba en la segunda clase de la Real y Militar Academia de Bar-
celona; delined y lavé algunos planos, perfiles, elevacidn de las principales partes accesorias del
recinto de una plaza militar arreglada a las que se dibujan en la cuarta clase de la referida Aca
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demia. M_Mr seglin ¢l informe de su profesor, en estos ejercicios voluntarios grande aplica-
cibn a esta ciencia, y consiguit las luces necesarias para su adelantamiento y perfeccitns.

Joseph Ignacio pasé pronto a desempeiiar el cargo de esegundo profesors del ramo. Fue su-
il te de los Tajamares en 180g. En 1806 obtuvo la citedra de matemiticas de la Uni-
versidad de San Felipe. Casado con la hermosa viuda de Toesca, Santa Maria continué sus tra-
bajos hasta 1813, en que la pérdida de la vista lo obligo a un retiro forzoso*”.

Su hermano Luis Joseph sigui6 al igual el curso completo impartido por Cavallero y fue su
ayudante no sélo en las labores pedagdgicas sino también en las profesionales. Lo acompaid en
las nivelaciones de los terrenos del Canal de Maipo y en todo el proyecto para la comunicacién
de los rios Mapocho y Maipo. Fue su auxiliar en la Casa de Moneda, en ¢l Almacén de Polvora,
con sus oficinas y maquinarias; en el depdsito de pélvora trasladado al cerro de Santo Domingo
Lo ayud6 igualmente en los disefios de la iglesia de San Ambrosio de Linares y en el reconoci-
miento de las cafierias de las pilas de San Isidro, calle de las Matadas y Santa Ana. Cavallero se
complacia en reconocer antes de abandonar el pais que Santa Maria «estaba en actitud de toma
la direccién de cualquiera obra o trabajo de arquitectura civil o militars.

En 1Bo2, Luis Joseph, capitin de infanteria, fue nombrado agrimensor general, trabajando
activamente en obras técnicas de su especialidad. En 1813, en visperas de la reconquista espanola
reemplazo a su hermano en la citedra de matemiticas de la Universidad de San Felipe*®.

Isidoro Errdzuriz Aldunate estudié los mismos ramos de matemiticas ya enumerados que for-
maban parte del programa de la Real Academia de San Luis y, ademis, la perspectiva y arqui-
tectura civil, en cuyas materias habia demostrado especial lucimiento en los examenes, por ha-
llarse instruido en la delineacion y lavado de planos, perfiles y elevaciones y en las cinco ordenes
de la arquitectura, principalmente el toscano y el darico. Igualmente habia practicado en el te-
rreno el levantamiento. Errdzuriz continué profesando en la Academia, hasia que las conmocio-
nes de la Independencia lo arrastraron a la accién directa politica.

José Manuel Villalén poseia una preparacién igual a la de Errizuriz y su carrera continud pa
ralela en la Academia hasta 1815 en que fue nombrado profesor de geogratia del Imstituto Na-
cional, puesto que no alcanzé a desempenar por haberlo sorprendido la muerte’.

La misma preparacién atribuye Cavallero a Cayetano Letelier.

A pesar de los resultados obtenidos, la Academia fue mandada suprimir por un decreto real-
Sin embargo, la noble y elevada campana de Manuel de Salas logrd conmover al vecindario que
obtuvo la anulacién de esta orden. En las piezas oficiales de este alegato hay expresiones que de-
muestran que el amor por las bellas artes habia penetrado ya muy hondo en la intelectualidad
de la época. La Academia siguid funcionando hasta 1813. La clase de matematicas fue desempe
fiada a partir de 1804 por Miguel de Atero sobre quien hablaremos mis adelante y por los nom-
brados discipulos de Cavallero, don Isidoro Errdzuriz y don José Manuel Villalon. '

La influencia de la Academia en sus dicz y siete afios de vida fue poderosisima, sembro la se
milla de una ensefianza cientifica y sus alumnos pasaron a ser los primeros alarifes y agrimenso-
res con preparacion técnica y profesional.
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CAPITULO VIII

JOAQUIN TOESCA Y RICCI

E L noMmBRE de Joaquin Toesca involucra todo un periodo del arte nacional y de la penum-
bra de una biografia que los hallazgos documentales poco a poco han revelado, surge comn
una de esas voluntades de acero, cuyo pensamiento y accién conducen la arquitectura nacional
por el camino de una sabia moderacion estética.

Su existencia estd contenida en sus obras que constituyen el cumplimiento, el logro total de
su vida: lo demis parece miscelinico, accidente. Hay mayor verdad de si mismo en las multiples
faenas arquitmﬂnim que detallaremos en los proximos capitulos, que en su vivir humano, tri-
gico, solitario, grotesco a veces. Su perfil psicoldgico es todavia vago. En busca de adjetivos defi-
nidores sélo encontramos «imaginacion fecundas, «irreligioso y lascivos, contenidos en los largos
expedientes de los pleitos que ventilara ante la Audiencia, y los cuales llegaron con estrépito de
escindalo hasta los estrados del rey. En cambio, su vida parece desmentir estas imputaciones ace-
leradas, frutos de la pasién. La conducta de su esposa es un capitulo arrancado de un caso psico-
analitico, en que Toesca muestra las lacras de una torpe unién conyugal que lo amargara hasta
la desesperacion. Su actitud frente a los hombres de su época demuestra la entereza de su caric-
ter; la valentia con que defiende sus opiniones técnicas lo enaltece: su cultura raya por encima
de sus contemporineos. Su capacidad de realizacion admira a todes aquellos que han hecho el
catilogo de sus obras y han computado el tiempo necesario para llevarlas a cabo.

Nace Joaquin Toesca y Ricci, en Roma, alrededor de 1745, a juzgar por los documentos que
ha traido a la luz la erudicién de Ernesto Greve. Fueron sus padres, el romano José Toesca y Ma-
ria Catalina Ricci, natural de Siena'. Desde su tierna infancia —y esto es propia declaracion de
Toesca— se ejercitd en la profesion de la arquitectura en su calidad de cadete del Regimiento
de Infanteria de Milin. Trabajo en el aller de «uno de los grandes artistas que ha conocido la
humanidads, en opinién de un experto, Oto Schubert. Es Francisco Sabatini, nacido en Palen-
cia en 1722, hijo de padres italianos, educado en Palermo y especialmente en Roma®. Representa
este artista la culminacién de un movimiento estético de retorno a los cinones griegos, pero am
pliado por las vivencias barrocas de una generacion de constructores. La raiz estaba en su maes-
tro Luigi Vanvitelli (1700-i773), quien enderezd a sus discipulos de la Academia de San Lucas,
hacia la rebusca dé formas y estudio cuidadoso de los modelos®.

En 1960, Sabatini, por insinuacion de Vanvitelli, fue nombrado arquitecto de la Corte de
Madrid y adscrito al Cuerpo de Ingenieros, en cuyas filas realizé una portentosa carrera, Joaquin
Toesca, al parecer, pasé con Sabatini a Espaiia, estudiando matemiticas en la Real Academia de
Barcelona por cerca de tres aiios, «con el fin de perfeccionarse en los conocimientos de estas fa-
cultadess. Al terminar ese transfiri6 a la Academia de San Lucas de Roma donde se mantuvo
cerca de tres anos tratando de concluir todo lo que era necesario en esta carreras. Al terminar
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los estudios fue llamado por su maestro a Madrid como delineador pensionado de la Corte, tra.
bajando tres afios en el real servicio. En otros de sus escritos, Toesca asegura haber estudiado
también en la Academia de San Fernando, donde revalidara su titulo italiano. Toesca pudo se-
guir de cerca la espectacular carrera de su maestro. Se empapd de sus principios solidos y vigo-
rosos demostrados en la construccién de la tumba de Fernando VI, la Puerta de Alcald (1764-78).
la Aduana de Madrid (1769) y las transformaciones del Palacio Real. Fue testigo de la evolucion
ideolbgica de su maestro que se iba apartando del barroco en busca de la sencillez clasica, man-
teniendo siempre una auténtica frescura que lo alejaba del academicismo reinante. «Barroco en
su esencia y clisico en los detalless, es la formula con que lo define Oto Schubert.

Junto a Sabatini, la experiencia de Toesca debié ser miltiple. Arquitectura, ingenieria, urba-
nismo, eran las tareas que incumbieron a Sabatini en Madrid y asi como levantara las fibricas
nombradas, participé en el trazado de las carreteras, en el arreglo del adoquinado y en la insta-
laci6n de los faroles de aceite para el alumbrado,

Junto al maestro debié también tomar el primer contacto con la realidad americana, al en
cargirsele a Sabatini la planificacion de diversos edificios para Ameérica, en especial para la Ca-
pitania General de Guatemala, sacudida por un terremoto.

La experiencia madrilefia de Toesca, que en cierto modo iba a repetir en el Nuevo Mundo,
toca a su fin en 1780. Circunstancias imprevistas le sefialan la ruta hacia Chile, que tuerce su des-
tino*. Los motivos de su viaje estin relacionados con la fibrica de la Iglesia Catedral. El obispo
Alday mantenia una amistad epistolar con el abate Pietro Toesca, computista y economo del Sa-
cro Colegio de Cardenales, que habia tomado parte en el conclave que eligio Papa a Clemente
XIV. Pietro Toesca era «fratis mei germani charissimi» de Joaquin, y. sin duda, lo recomendd
al obispo para la obra que se proyectaba®.

El arquitecto en su memorial al rey dice expresamente: «Pidié el Rdo. Obispo de esta Do
‘cesis un profesor para dirigir la fabrica de esta Santa Iglesia Catedral en cuya ocasion fui elegido
al propio fin y me embarqué para el destino en que me hallos”.

La capacidad de trabajo de Toesca se puso a prueba desde el momento de su llegada a Chile.
En marzo de 1780 se hacia cargo de la fibrica de la Catedral; cuatro meses mis tarde caia sobre
sus hombros la gigantesca tarea de la planificacion de la Casa de Moneda. Ambas nbr.an van a ser
los intereses permanentes de su vida de arquitecto; ellas le dieron el placer de la funcién artistica
y en ellas puso la complacencia de su genio renovador. «Pero —como escribe su bidgrafo Rober-
1o Toro— cada vez que emprende un trabajo, este hombre extraordinario ha de tocar los extre-
mos, la cima de lo alto y la cima de la profundidads’. En 1782 tenia terminados los i.‘l_l!.\'l’ planos
de la Iglesia Mayor y los 11 pliegos de la Gasa de Moneda; habia ubicado un nuevo sitio para la
planificacién de esta gran obra y el frontis de la plaza comenzaba animarse en su perfil ¢ luﬁ]th.[:l
Con ello habia cumplido en demasia sus obligaciones oficiales, pero en medio de sus apremios
de tiempo tuvo que afrontar otros trabajos misceldnicos, como la refeccion del techo ruinoso de
la iglesia jesuita de San Miguel, realizada en abril de 17817 . _ ]

El afio de 1782 es para la vida afectiva de Toesca una etapa |1I|l£|allll..‘11L'.||. El dia 6 de abril,
en la iglesia de Santa Ana, el teniente cura Eusebio Guerrero, bendijo «in facie ecc I.cn'm.‘:. las h-!-
das del arquitecto, de una edad calculada de 37 aios. con dofia .\!anucl'.:. Rcbullt-d‘-l, I?: ja lc!;m
ma de don José Rebolledo y doia Clara Pandos, en presencia de 10.? Lestigos Agustin hdl[“”.m.]| ¥
Dominge Caiiol". El amor habia precipitado al fogoso romano, a quien se dispensaron las procla-
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mas desespera canénica, por autoridad de don Antonio Martinez de Aldunate. La novia, nacida
el 6 de junio de 1765, parecia, a pesar de sus 17 afios, una impiber. Aunque shermosa y bien pa-
recidas no era un singel», empleando la timida expresién de un eclesidstico. Hacia aiios que en
unos ejercicios espirituales sen que ejecutd las travesuras propias de un genio vivos, la notorie-
dad y el escindalo habian proyectado sobre ella sus falaces reflejos. Educada dentro de restriccio-
nes econdmicas, por una madre ede cortas o ninguna facultads, salvo el orgullo de casta y una
terquedad voluntariosa, Manuela Rebolledo, hembra apetecible y codiciada, era mujer inaparen-
te para un intelectual, ahito de trabajos profesionales. «Criada (son términos de Toesca) bajo
unos principios enteramente opuestos a aquellos en que yo habia sido educado, vi a los pocos
momentos de mi matrimonio que su modo de pensar distaba infinitamente del mio y que ten-
dria que trabajar inmensamente para hacerla entrar en mis ideass'. Toesca ensayd todos los me-
dios para moldear «ese espiritu volitil y de cardcter susceptible de las mis ligeras Impresioness:
los mimos de un hogar opulento, la estricta severidad de un celoso. La aventura conyugal le iba
a ser adversa. Tal vez influyera en este desgraciado destino, la responsabilidad de sus multiples
cargos que absorbian hasta sus minutos mis intimos. No habia respiro en sus afanes. Ademis de
las construcciones seialadas, el tercer aiio de permanencia en Chile lo obligd a ejercitar su talen-
to de ingeniero, preparando las defensas para la violenta inundacién que anegé Santiago, en ju-
nio de 1784. Y asi cada afio, la fama le traia mayores preocupaciones ineludibles.

En 1785 debié ocuparse de los proyectos de demolicién de la Real Audiencia y de la construc-
cién de las circeles de corte y de ciudad y casas del ayuntamiento, como se dird en detalle a con-
tinuacién. Toma también, a sugerencia de su maestro Sabatini, la tarea de reparar los errores co-
metidos en la planificacion de la Catedral de Concepcion, con motivo del atraso en recibirse los
planos confeccionados por el insigne Sabatini. Devora las largas distancias que lo separan de la
metropoli sureia, y tiene tiempo no tan sélo para dar término a las plantillas fundamentales
que debe entregar a los maestros mayores, sino atn para estudiar el trazado de una iglesia para
los padres dominicos en la misma ciudad. Y en vez de recibir los homenajes que se debian a su
genio artistico, las autoridades limitaban sus impetus con engorrosos trajines burocrdticos y mal
calculados ahorros de los fondos pablicos. Ademis, el conflicto conyugal habia hecho crisis. «Ira,
ambicidn, envidia, celos, son las inclinaciones ligeras de dofia Manuela —escribe Roberto Toro—
¥ @ su mente ingeniosa, sagaz, ripida, concibe ¢n una tarde el golpe de muerte y a la hora de la
cena en el plato favorito del arquitecto, los espirragos, pone solimin. Espera tranquila el efecto
y ante el fracaso bérranse de su cara los fatales caracteres de una Lucrecia. Fl fatidico aspecto se
torna plicido y sereno y aun hermoso y doloridos. Las autoridades intervinieron secretamente.
El alcalde don Martin Calvo Encalada, por consejo del médico catalin José Llenes que habia
constatado el hecho, la interné en el Convento de las Agustinas, de la particular devocion del
piadoso facultativo'™. Los desordenes de dofia Manuela continuaron. «Saltaba como una gatas,
las murallas del convenio, para entregarse a sus «excesos libidinososs. En 1788, don Ambrosio
O'Higgins dio orden de recluirla en el Convento de Santa Clara. Las miltiples influencias que
se ejercian sobre el arquitecto, y en especial ese irresistible atractivo que lo acercaba a ella, aun
ariesgo de perder la respetabilidad ciudadana en el estrecho ambiente lugareno de la época, rein-
tegraron a dofia Manuela a un hogar estremecido por el odio, el temor y la vergiienza.

El viaje a Lima de 1788 pudo haber significado una tregua de descanso para el arquitecto de-
vorado por la rutina de una diaria labor y por las angustias sentimentales. Sin embargo, el exce-
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sivo celo que puso en el cumplimiento de su cometido, con el fin de ultimar los detalles técicos
que permitieron construir los hornos de fundicién de moneda, disminuyeron su extraordinario
tono vital. Al regreso una traicionera enfermedad, al parecer fiebres paliidicas, lo postraron en
cama. Los suaves aires submopicales de Quillota apresuraron su convalecencia, que pronto se
vio interrumpida por el impertinente rigor de las autoridades del reino. O'Higgins despaché un
mensajero a comunicarle el luto oficial por muerte de Carlos 111, lo que significaba al artists
la obllpclén de ocuparse del timulo funerario que en estas ocasiones se levantaba en la Iglesia
Catedral. Y al tenor del refrin, a rey muerto, rey puesto, a su pericia se entregd también la cons-
“truccién de un teatro provisional en que se representaron las comedias en honor de Carlos 1V.
Y la escenogralia ¢ue puso una nota de color en los desfiles de adhesion al nuevo monarca, fue
dirigida al igual j.or el vigor indomable del complaciente funcionario. Sin duda, la risa no des
arrugd el cefio del artista, en las comedias o en las fiestas carnavalescas. Secretamente preparaba
los expedientes de un pieito de divorcio. Desdle Roma, Toesca, el iltimo sobreviviente de su fa-
milia, escribia dolidamente al obispo para empeiarse en favor de su hermano',

El afo 1791, que coincide con la culminacion biolégica de su vida, presenta en el calendario
interminble de sus faenas, novedades agobiadoras. Son los Tajamares del rio Mapocho, que le
entrega don Manuel de Salas; son los meses de planificacion de la ciudad de Los Andes, con per-
files de iglesias, cabildo y circel, amén de la reparacion del puente sobre el rio Aconcagua. Y a
la cadena de sus trabajos forzados, en que la Moneda y la Catedral eran los eslabones maestros,
se agrego en 1793, por enfermedad del ingeniero Pedro Rico, la vigilancia téenica del razado del
camino entre Santiago y Valparaiso.

No tan solo las construcciones monumentales de ornato ciudadano fueron entregadas a su in-
ventiva artistica; el afio 179§ tuvo animo, en medio de sus quehaceres permanentes, para buscar
un tipo de arquitectura funcional, modesta pero sobria, para las iglesias campesinas, arruinadas
por el flagelo del tiempo y la incuria de los vecinos. En la vieja provincia de Colchagua se ocupo
de los presupuestos y planos de las iglesias de Guacargue y de Pichidegua, trabajos de escritorio,
realizados en Santiago a la vista de los informes de los curas foraneos v de los especificaciones de
los maestros artesanos, Mas de una vez, como veremos a continuacién, el celo funcionario de Joa-
quin Toesca topd con la obstinada oposicion de los eclesidsticos que sonaban en Fibricas monu-
mentales que realzaran la importancia de sus respectivos curatos. . . .

Al aproximarse las fiestas de Navidad de 1793, una nueva y decisiva crisis sentimental turbo
la rutina de su existencia burocritica. Las preces de Toesca habian sido escuchadas por ¢l obispo
de Santiago, don Blas Sobrino y Minayo, que secretamente ordend la conduccion -_h- dona "flj'
nuela Rebolledo al Beaterio de Peumo, institucién creada por don Antonio de Zuiiga, conocido
en la historia de Colchagua por el ssanto cura de Peumos.

La voz empecinada ¢ hiriente de la madre provocé en el vecindario un :nllrl.nullu de maledi-
cencia que cubria de ridiculo al arquitecto. En vano demostro sus rectas intenciones al recluir a
su esposa en Peumo y entregarla por consejo del obispo en las manos piadosas de don .:\JI1I.|_I1H-I
Zuiga. Los escritos judiciales de la madre fueron escuchados por el dlmfur Pérer de _l rlmult-‘.
quien, en defensa de los intereses del Estado, prosiguié una activa pu_lmp}r:n con el nblﬂ:iﬂ' lIliL
esgrimia los mis sabios recursos del derecho candnigo. En vano jnfaqum I'oesca, .cm.l varia iUS :h
tigos, probo las repetidas infidelidades de su esposa, con sus amigos, con sus dist ipulos, la des-
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honra de su propio tilamo conyugal; los escindalos en la Plaza Mayor. El conflicto de autorida-
des prosiguit sus querellas hasta que el escindalo indiano alcanzé las salas del Supremo Consejo
de Indias. En Peumo, la hermosa reclusa aprovechaba las coyunturas favorables para requerir el
amor de su marido y de su amante, en esquelas de torpe caligrafia que indica su escasa madures
intelectual. Toesca encontraba consuelo en la reanudacién frenética de sus trabajos arquitecid-
nicos. Esta vez el teatro de sus realizaciones fue Talca, donde proyectd en 1794 las Casas del
Cabildo v Circel, debiendo completar la modernizacién de la ciudad con los planos de la Iglesia
Catedral que tenia concluidos en 1796. Fue comisionado, al igual, para las diligencias oficiales
derivadas de la construccion de una nueva Casa de Pélvora.

Las dotes artisticas, la extrema versacion y la capacidad para dar vida a tantos proyectos ori-
ginales, se funden en la personalidad de Joaquin Toesca, con la maestria pedagdgica, que le per-
miten trasmitir sus conocimientos y crear un grupo de discipulos que van a ayudar en las urgen-
tes tareas, prolongando la influencia de su estilistica.

Dindose cuenta de la escasez de operarios ttiles y competentes en los gremios de Santiagp, sc
dedict a sensenarles desde los principios hasta ponerlos en un estado de desempeiar esta y cual-
quiera obras. Y en la enseianza superior dejo su huella en la Academia de San Luis y en los
alumnos que seguian sus lecciones de matemiticas en su residencia particular mientras se orde-
naba la apertura de la citada Academia.

El desenlace oficial de los pleitos conyugales toca a su fin en 1795. El Consejo de Indias, por
cédula de 20 de mayo, insinud a las autoridades chilenas la necesidad de evitar los repetidos es-
cindalos que turbaban la paz del vecindario. La oportuna intervencién de Luis de Urriola hi-
2o recapacitar al artista. El 30 de enero de 1796, regresaba de Peumo dona Manuela Rebolledo
y tras largas econfesiones verbaless, los conyuges firmaron un finiquite piablico para relegar a
«perpetuo olvidos sus querellas. 51 bien pueden rastrearse factores burocriticos en esta reconci-
liacion, ese srespelo al Soberanos, que podia perjudicar la carrera del arquitecto, y profundos re-
sortes psicologicos explican esta decision. Roberto Toro las resume en significativas frases: «Co-
rren buscindose y precisamente donde se separaron, alli mismo se encuentran y se confunden en
un solo ser. No son las leyes ni las conveniencias humanas: es un algo extrano, indescifrable, una,
fuerza, un sino que atormenta con la dicha y el dolor. Como antes, como siempre, se alejan y se
acercan, se odian y se deseans. «Esta grande quietud y armonias que transitoriamente aquicta el
hogar de los Toesca, le permite resistir la agotadora jornada de los tltimos anos de su vida.

A los titulos de alférez y subteniente de infanteria, concedidos por el rey a insinuacion de la
Capitania General, sin agregarlo a cuerpo alguno del ejército, agregd Toesca los de alarife y
agrimensor general del obispado. La misma pulcritud v diligencia que puso en las obras mayo-
res de su ingenio, la vemos en las menudas tareas de sus variadas profesiones auxiliares. Se ocu-
pts de diversas faenas piblicas como la acequia de los Padres Dominicos, en setiembre de 1794",
de los perjuicios de la Canada durante la inundacién de 1797 que daid el Convento de San
Francisco; levanid un plano de las tierras del Valle de Colina, en agosto de 1797'.

Sus tasaciones son de considerable valor para reconstruir las mansiones de la época, entre otras
la Casa Colorada del Conde de la Conquista; la de dofia Micaela Escobar; de doiia Manuela Bac-
#a y la propiedad que después perteneciera a don José Miguel Infante, en Nusioa'®,

A su talento le debe la ciudad, una de las residencias mas opulentas del siglo xviu, la casa de
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Ia familia Alcalde cuya fachada «de verdadera simetria y proporciéns, ha reconstruido magis-
tralmente M. Eduardo Secchi'®.

De esta época data también la iniciacion de la Iglesia del Hospital de San Juan de Dios, cu-
yos planos y restauracion interna le habian encargado los padres el afio 1782,

Santiago iba cambiando de fisonomia y en las nuevas fachadas quedaba la impronta de un ge
nio, a quien un medio ambiente hostil ¢ ingrato, no queria reconocer.

En 1798 un nuevo esfuerzo se exigio a su precaria salud. El gobernador, don Joaquin del Pi-
no, le encargd investigar en la alta cordillera la realidad de un camino trasandino a Mendoza
por el Tupungato, que permitia realizar el trayecto con extraordinaria rapidez.

Aunque el informe del experto desvaneci6 las ilusiones del gobernador, Toesca puso en la em-
presa la dedicacidn a toda prueba de su temperamento dindmico?,

Hay paz en el hogar de Toesca a juzgar por los informes parciales de 1797, pero el circulo
burocritico va ahogando su personalidad con mezquinas maniobras. Ya no cuenta con la protec-
cién de don Ambrosio O'Higgins, que admira el ansia reformista de Toesca y que hizo suyos sus
atrevidos proyectos edilicios. Se constrifie su fantasia con el rasero de las exigencias econdmicas
del erario nacional. Funcionarios mediocres hacen objeciones interminables a sus bien concebi-
dos plﬂlﬂl. Altolaguirre, Director de la Casa de Moneda, exige un término ripido de las oficinas
del fuego, aun a riesgo de descabalar la armonia de la imponente fibrica. Toesca lucha con valor
e inteligencia contra ¢l medio ambiente rutinario y logra salvar la integridad de algunas de sus
obras. Pero el excesivo trabajo lo va rindiendo. No es s6lo el arquitecto planificador sino el rea-
lizador de las mds pesadas faenas: firma los contratos de materiales, escoge las maderas, ensena
a los operarios, dibuja hasta el mds pequerio detalle. Tres son las dltimas comisiones que el go-
bierno le encarga: investigar los reclamos que suscitaran las expropiaciones para el Puente Nue-
vo y los Tajamares™, el trazado de la Iglesia de Illapel y el expertizaje de los planos de la Parro
quia de Linares. Al recibir este postrer trabajo la muerte rondaba su casa, a consecuencia de un
saccidente que Dios nuestro Seiior se habia servido darles. La gravedad no le dio tiempo para
testar, aunque en documentos notariales anteriores habia cancelado sus compromisos con su be-
nefactor y maestro Sabatini y habia entregado el saldo de la herencia paterna, a su hermano sobre-
viviente, Pictro Toesca. Junto a él estaba su amigo de siempre, don José Antonio de Rojas, otro
espiritu alumbrado por las luces del siglo. Con voz entrecortada dicta sus disposiciones finales:
«Y habiendo comunicado tocantes al descanso de su conciencia y alivio espirituals —daba a su
amigo autorizacidn— «para que a su muerte ordenara su testamentos, €n su calidad de lleL.fa
y tenedor de bienes con amplias facultades. «Y en el remanente que quedare de todos sus bie-
nes, derechos, acciones y futuras inversiones, nombro como tinica universal heredera a su al-
ma». Y como gesto final de despedida, la bondad dio fuerzas a sus manos que s¢ posaron €n la
pecadora cabeza de su esposa, en sefial de ese perddn postrero, que sus labios apenas musitaban.
Estaba en paz con Dios y con el mundo.

Con la dureza burocritica del documento oficial, el notario confirmé a las autoridades la no-
ticia de su fallecimiento: «Yo, escribano pablico y de S. M. y de esta Real Casa de Moneda, cer-
tifico y doy f¢ la necesaria en derecho, como de orden verbal del Superintendente de ella, con no-
ticia que su Sefioria tuvo que era muerto el arquitecto don Joaquin Toesca, pasase a cerciorar
me de ello y llegado que fui a la casa de su habitacién lo hallé al susodicho puesto en el suelo
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con cuatro luces encendidas y al parecer naturalmente muerto y preguntando a sus familiares a
qué hora habia fallecido, me dieron por respuesta que a las ocho de la mananay'?,

Era el 11 de junio de 1799. Habia vivido 54 afios y en 19 de ellos, habfa transformado desde
los cimientos la ciudad de Santiago. Sus restos fueron conducidos y velados a la Iglesia de San
Francisco, donde conforme a sus deseos, se le dio cristiana sepultura.

190



CAPFITULO IX

LOS TRABAJOS ARQUITECTONICOS DE JOAQUIN TOESCA
EN SANTIAGO

La [glesia Catedral

El. 29 DE MARZO DE 1780 la construccién de la Catedral de Santiago entrd a su etapa
definitiva, El dindmico obispo, don Manuel de Alday, vistas las dificultades arquitecténicas
que presentaba el remate de la fachada principal y del contiguo sagrario, «cuyas piedras por los
diversos resaltes, movimientos y ajustes requerian muchos y dificiles cortess, encargd a Espaiia
la biisqueda de un profesional competente, delicada eleccién que recays, como ya hemos visto,
en la extraordinaria personalidad de Joaquin Toesca. A contar de la mencionada fecha, y con
un salario de § 1.096 al afo, el arquitecto romano trabajé sin descanso, con esa fe que ponia en
las obras, por dar remate a la tantas veces interrumpida Fibrica. En lo referente a los planos,
Toesca se amoldo a los ya existentes, pero concibiendo el frontis a la manera de una aproxima-
da adaptacién de la fachada del Templo de San Juan de Letrin. De acuerdo con esta idea, dejo,
por ¢l momento, intacto el frente posterior que daba a la calle aravesada de la Compaiiia, impo-
nente masa de piedra, sombria y austera, recuerdo de la voluntad de Visquez de Acuiia, y en cu-
yos aledafios iba a colocar tres cuadros de mala pintura, la devocidn de un lego de la Merced®

El trabajo de Toesca se concentrd en la obra gruesa, y en dar consonancia arquitectonica a los
frentes de la calle de la Catedral y de la Plaza de Armas, a cuyo objeto bosquejd unos planos que
tenia terminados en 1782 y que fueron remitidos a Espana en diciembre de 1787, previamen
te aprobados por el ingeniero, don Mariano Pusterla®.

Eran ellos una fachada de toda la fibrica, tres de las fachadas principales y colaterales, tres
perfiles y un plano del contiguo sagrario. Roberto Tore ha intentado, con ayuda de los datos dis-
persos y su imaginacién artistica, una reconstruccién de la planta, alzado, secciones longitudina-
les y transversales, y cimientos. «Como principio y muestra, concluye, dichas dibujos y cilculos
son admirables. Diérico es el estilo dominante dentro y fuera de la fibrica, Toda es sobriedad v
también sinceridad»’,

La direccién financiera de la obra quedo a cargo del mayordomo Pedro José de Ayerta. Era
tal la dificultad de los trabajos de la canteria, que el propio Toesca, sin desmedro de la direc-
cién general, tuvo que ejercer el oficio de aparejador, trazando las plantillas que entregd a su
brazo derecho, el fiel maestro José Borquez.

Bajo la acertada direccién téénica del arquitecto, laboraron un grupo escogido de artifices cul
dadosamente seleccionados entre los mis competentes que habia en los gremios de la capital. me-
ron ellos sus discipulos, conscientes o inconscientes, por regla de estudios o por imitacién y asi-
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milaron, los mis de ellos, los preceptos claros del maestro. Ambrosio Santelices —cuya vida ejem-
plar bosquejaremos mis adelante— quedd encargado de la obra de talla del friso de piedra de
la puerta colateral y, en su calidad de ebanista, modeld la escalera de caracol que daria acceso a
las torres y a la imponente puerta principal* (Ver limina g2).

Los ocho primeros aiios de la direccién de Toesca son decisivos en ¢l trazo arquitecténico de
la Catedral; no desmayaron las fuerzas del artista ni se doblegd su espiritu ante nuevas obliga-
ciones que lo alejaban momentineamente de esta obra que por ser la primera gozaba de su
simpatia innata. Una pequeiia tregua a sus desvelos fue el viaje que emprendié a Lima en 1788
para el cual, vista la importancia de la planificacion de la !Sasa de Moneda, obtuvo autorizacion
del Cabildo Eclesidstico con las trabas de que se le otorgaria el permiso ssiempre que dejara las
plantillas de todas las piedrass y con el compromiso de regresar en el mes de octubre®. Agotado
por este viaje, que relataremos en otro capitulo, Toesca, al reintegrarse al pais, busco una cura de
reposo en el ambiente sedante de Quillota, pero su tranquilidad fue interrumpida en abril de
1789 por los propios mensajeros del presidente don Ambrosio O'Higgins, que lo conminaron al
regreso con la orden de ocuparse del timulo oficial para las exequias reales de Carlos 111 (Ver
limina g3).

En estas fiestas, algunas de las cuales hemos senalado en pirrafos anteriores de este libro, el
simbolismo barroco de la publicidad alcanza su mais alto grado. «El atractivo para la vista, escri-
be Ludwig Pfandl en sus agudas observaciones sobre el sentimiento barroco, y el vigor expresivo,
eran la tinica ley de aquel arte pomposo. Altares y pirdmides constitufan la base y el segundo tér-
mino, adornados magnificamente con pinturas, estatuas, relicarios, escudos, tapices, banderas,
guirnaldas de flores, candelabros, incensarios y vasos litlirgicos. Los simbolos eran su atractivo
principal. Alegorias de la Iglesia, del Imperio Espaiiol, alternando con emblemas de significa-
cién de los personajes conmemorados y con representaciones de alguno de sus hechos, dichos y
méritoss®. .

Toesca demostrd en este timulo una de las miltiples facetas de su temperamento, y alejin-
dose del estilo barroco, aplir_é ala csc!:nografia los madelgs clisicos afines a su conciencia de
realizacion. El catafalco vino a armarse el mes de julio en la Iglesia Catedral, se volvid a levan-
tar en el templo de los Jesuitas, y fue tal ¢l buen éxito obtenido que se dieron las drdenes de
«mantenerlo utilizable para cualquier ocasién que pueda ofrecerses. Pasé asi a ser el arquetipo
de estas representaciones escénico- arquitectonicas de fines del siglo xvin. Para levantarlo puso
Toesca a contribucién a ese grupo selecto de maestros que habia aleccionado con su ejemplo, y
el dibujo, hecho a pluma por su hermano politico, don Ignacio Andia y Varela, es considerado
por una autoridad tan eminente como la de Angulo Iiiiguez como suno de los de mis puro cla-
cisismo de los que se conservan en el Archivo de Indiass™.

Las basas, cornisas y collares de las columnas fueron formadas por ¢l tornero Ignacio Camina.
La obra gruesa de madera corrié a cargo de Pedro Joseph de Mena y Marcos Fuezalida. La en-
maderacion se revisti6 de cotense y el pintor Marcos Hurtado, derramé sobre ella los colores se-
leccionados por el director: azul de prusia, albayalde, carmin bermelldn y sombra de Italia.

Sobre esta estructura, el maestro platero Antonio Ribas, distribuy6 556 mecheros y 200 can-
dilejas de greda que debian alumbrar el especticulo y realzar las poesfas latinas y castellanas en

" elogio al soberano que pendian en 46 tarjas artisticamente trabajadas. El timulo pasaba a ser una
ensefanza de efecto visual y valor espectacular, tal como las define el citado estudio de Pfandl.
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A pesar que las cautelosas autoridades limitaron como tantas otras veces el vuelo de la fanta-
sia dE Toesca, la funcién celebrada el 21 de julio hizo eco en los anales de la administracion de
O'Higgins. «La sala, atestigua el escribano, estaba dispuesta con todo el correspondiente apara-
t para aquella seria ceremonia y era un incentivo a la retérica, que en sus lugubrez podia des-
cubrir mudamente la mis triste melancolfas. La misica dispuesta por el maestro de capilla, Fran-
cisco .fuuonin Silva, y las voces del recién reparado Grgano de los jesuitas, formaron un cuadro
apropiado a los elogios finebres que predico con elocuencia el Pho. José Antonio Errdzuriz. Al
dar cuenta a Espaiia del desarrollo de las ceremonias finebres, €l notario agregaba: sque no se
puede conocer bien las grandeza y primor de este mausoleo, sin ver el plano o diseio que con
mis claridad demuestra su perfeccion. Ello es cierto que el famoso arquitecto don Joaquin Toes
ca midio en esta obra la gigante estatura del objeto a quien dedicos®,

Paralela a la labor exterior del templo en que el genio del artista estuvo encuadrado en la he
rencia formal de los planos anteriores y de la avanzada obra gruesa, siéndole atin dificil, como es-
cribe Alfredo Benavides, «darle ese caricter peculiar que la distingue de sus hermanas de Améri-
ca», Toesca laboré con todo cuidado el interior, esclavo también de las mismas limitaciones esti-
listicas.

“El maderamen interno en las pilastras reproducen, segiin el experto anilisis del citado hist-
riador y critico, «formas atableradas de madera que estuvieron de moda a fines del siglo xvi
principios del siglo xvii, formas que a su vez se generalizan y perpetiian en las pilasiras que en-
marcan las puertas de los edificios de esta época. .. Las vigas de cedro que se acusan soberbias
y desnudas bajo la timida boveda de madera, nos hablan del saludable temor a los temblores
que aun perduraban en aquel tiempo. .. que debid influir también en el espesor de sus muros,
pilastras, contrafuertes y especialmente ¢n la altura de la nave central, la que sdlo se ilun
por ventanas semicirculares que se abren i
las arquerias y pilastras»®.

El impulso decorativo se hizo sentir ed forma apreciable a partir de 178g. Temeroso el argqui
tecto de la fuerza sismica de los temblores demoraba afrontar el problema de las terminacio
nes definitivas, pensd en una torrecilla, de base de cal y ladrillo, con sus puertas y ventanas,
para colocar en ellas provisoriamente las campanas anunciadoras. El maestro Antomio Ipinza pu-
50 mano a la obra, y en el mes de octubre pudieron instalarse alli la scampana grande llamada
Assumpta y dos mds pequeniass. fundidas por Silvestre Morales, Custodio Roque y otros, con bue
na aleacion de estaiio y cobre campanil'®,

En el exterior, el escultor Bernardo Godoy, conocido por su obra maestra, el altar mayor de
los Agustinos, labré la puerta colateral con escogidas maderas-de Guayaquil y Chiloe®™. Se agre
garon mamparas y bastidores de vidrio que corrieron de cargo de Bernardo Yanetti.

La modernizacion de los altares fue emprendida también por Toesca que. sin embargo, no
pudo transformar el caracteristico golpe ilusionista barroco interno producido por el dureo res-
plandor del dorado jesuita. En el altar mayor, Francisco Molina repard una de las desapareci
das joyas de los talleres de Calera de Tango, el trono de plata con sus gradas, que Carvallo y ("‘:
yeneche aumentaba al nimero de 13, Era —segiin se desprende del inventario para el aio 1806
— «un realce con alma de madera y peaiia con seis barrotes y una argolla de lierro. Su alto dos
y tres quartas varas y su ancho vara y media. La coronacion con un Jestis en medio compuesta

nediatamente encima de la cornisa que corre sobre

toda de doce piezas grandes. EI trono que encerraba en nicho tenia una altura de vara y media,
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coronado con una concha y coronacion esculpida, un serafin grande de medio cuerpo y una
pieza que sobresalia en la ancha cenefa. En los costados un dngel de cuerpo entero con sus alas
de doce piezas, sobre una peaiia de dos trozoss'®. Aqui se colocd una imagen grande de bulto
de la Virgen del Trinsito, cuerpo esculpido por el infatigable Ambrosio Santelices y envuelto en
lujosas telas brosladas por el sastre Antonio Salamanca, repujadas en pedrerias finas.

El altar de los Cinco Mejores Sefiores fue retocado, puliéndose, en forma que no conocemos
pero que adivinamos, perdido fatalmente, su interesante barroquismo. El mismo empeiio puso
el carpintero Juan Salas en el altar de San Francisco de Sales. En el llamado del seiior Crucifi-
cado se agregd una efigie de San Juan Evangelista. Santelices labrd las manos; Marcos Hurtado
y Francisco José Vega encarnaron el resto. No hay documentacién que pruebe otras alteracio-
nes, pero parece que se dejaron intactos: el altar de Nuestra Seiiora de la Victoria, avestida de
tisti de plata y guarnecida con galones anchos de oros; el de la Virgen del Carmen con las tra-
dicionales estatuas de San Justo y San Pastor; el de San Francisco de Paula, el de las Animas, el
de San Pedro, el de Nuestra Seiiora de los Dolores o, Comulgatorio y el del Sefior Santiago, pa-
trono de la ciudad, en su famoso caballo blanco'.

De las demis obras de arte que adornaban la Catedral de Santiago, no es del caso hablar de
todas la alhajas, piedras, ternos, ornamentos y demds especies, sobre las que tenemos preciosos
datos, tanto en el informe de Joseph Seilter como en el «Libro de Inventarioss, fechado el 5
de agosto de 1806'.

A la actividad de Toesca se deben los fascistoles de madera de Tucuman, por €l dibujados, y
a los que diera forma material Bernardo Godoy. De esta época datan las famosas sandas» que fue-
ron la admiracién de los santiaguinos en las multiples procesiones de la época. El maestro talla-
dor Ambrosio Santelices labro el cuerpo escultdrico; Gabriel Troncoso, la armadura de plata. El
conjunto, tal como lo describe el citado Inventario, era el siguiente: «Una anda de plata con ar-
mamento de madera de dos varas y una tercia de largo; su ancho de dos varas y dos tercias, con
dos chapas cada uno y cuatro brazos con pernos y tornillos de fierro. Las esquinas con varillas
de fierro. Constan dichas andas de tres cuerpos de madera forrados en plata de realce, con ocho
sobrepuestos de moldura. Tienen cada uno de estos cuerpos, de forma ochavada, en cada esqui-
na una jarra de plata de media vara, compuesta de seis piezas y de orejas, todas de alma de ma-
dera»l®,

El aspecto general de la Iglesia Mayor en los aiios de la mixima atencién de Toesca lo descri-
be atinadamente Juan José de Santa Cruz: «De tres naves —escribe— construida toda de piedra
de silleria labrada a seis caras y separadas las unas de las otras por arcos construidos segin regla:
en la longitud o largo es mds de cien varas castellanas, su latitud o ancho proporcionado pero no
su altura, con el justo recelo de la ruina padecida por los temblores de tierra en las torres, tem-
plos y casas de esta ciudad. Su enmaderacién en su nave del medio y colaterales, divididas entre
si y de la principal por arcos, es de colleras afianzadas en su muralla y techumbre, con el dicho
motivo, de maderas.

La descripcién de Carvallo y Goyeneche sitiia el edificio en el marco de la Plaza Principal:
«aquel templo es obra suntuosa y de primorosa arquitectura moderna, Tiene tres cuerpos o na-
ves: su largo es de 150 varas, con el ancho correspondiente; desde sus cimientos en piedra labra-
da con un frontispicio que mira al oriente dirigida por el célebre caballero Toesca, en su centro
esti colocada la portada principal con otras dos colaterales, no de menos lucimiento y todo cir-
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Pedro Dejean: Plano de la fachada de la Catedral de Santiago. (1838). Vistag de los. principales edificios de Saniiago de Chile

cuido de una grada de 10 varas de ancho con escalones correspondientes. El lado del oriente es
salientes fachadas y balconerias de caballeros particulares

td magnificamente adornado con so
pero desairado con el mercado que por esta parte mando levantar el Excmo. Senor don Manuel
de Amat siendo gobernador de aquel reino»'’.

La muerte de Toesca acaecida en 1799 provoco dificultades a los ediles santiaguinos
do se dirigid ¢n febrero de 1800 a las autoridades eclesidsticas para que se tomaran las medidas
del caso y se terminara la obra «que se esti construyendo hace mis de 50 anos». La nota insinua
ba la contratacién de algunos profesores de Mendoza que aspiraban a ocupar el cargo del arqui
tecto director. Se trata de los hermanos Santiago y CayetanoAyroldi, arquitectos italianos. El obis
po respondio el dia 7 de marzo y en la nota se decia que la Catedral estaba «bastante adelanta-
da. Todos los arcos se hallan ya cerrados y solo falta igualar las murallas hasta ponerlas en esta
do de enmaderacion. Este que es un trabajo llano y que corre con velocidad habiendo matera

les prontos y bastantes operarios, puede entregarse a la direccion del oficial José Borquez, cuya

El Cabil
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inteligencia e instruccién adquirida en el largo espacio de 50 aiios que ha trabajado en la misma
Iglesia, tenia la aprobacion del finado arquitecto Joaquin Toesca que dejé sus plantillas y pla-

~ nes correspondientes por los cuales se gobierne y se ha obligado a continuar la obra hasta que
esté en estado de enmaderar y dar el arraque a las torres, en cuyo caso, ya serd indispensable |+
direccion de un facultativo que por ahora no es necesarios'’.

Un anoe mds tarde, el obispo de Santiago, Dr. Francisco José de Marin, daba cuenta de la va-
cante y de la necesidad de nombrar a «otro facultativo de honorabilidad, instruccion ¢ inteli-
gencia que se haga cargo de la Fibrica de material de la Iglesia y corra con su direccion en la for
ma que lo hacia el antedicho finado Don J. Toesca: Por tanto, —reza el decreto— concurriendo
aquellas calidades y circunstancias en don Juan José de Goicolea, lo nombramos por tal Arqui-
tecto y Director de la obras. El mismo dia se tomaba razon. ordenando el pago del salario de seis
cientos pesos, para que se diera de inmediato principio a las torres'”. No obstante estas iniciati
vas del Cabildo Eclesiistico, la Catedral no pudo ser terminada en la época colonial, y duran
te los primeros anos del siglo xix, su construccion se vio envuelta en las querellas politicas en
tre realistas y patriotas. El mayordomo Ignacio Irigaray, a quien «la Iglesia le era deudora e
grandes adelantos en su fibrica y rentas por su actividad y celos, fue duramente combatido pos
el candnigo Vicente Larrain, durante la administracion de Garcia Carrasco'. Se logro edificar el
edificio anexo del Palacio Arzobispal que un viajero describia en 1812 como edificio eleganie
y eomado, sin duda con cierta exageracion. Tal vez la mejor valorizacién de la Iglesia Catedral
es la que escribiera con entera imparcialidad Jorge Vancouver en su libro de viajes. «En 1778
—escribe— se contratd al sefor Toesca, felizmente en esta época la fachada princapal no estaba
terminada. Sus planos fueron presentados al obispo Manuel Alday y el 1 de marzo toma la di
reccion. No tenia mads que cinco arcos que hacer hasta la fachada, lo que se me ha dicho es una
exacta imitacion de la Iglesia de San Juan de Letwrin en Roma construida segiin los dibujos del
célebre Borromini. En esta fachada hay tres puertas adornadas cn columnas de esulo jonico, en
el interior hay una hermosa escalera que conduce a las torres ligeras y elegantes que embelle-
cen mucho su exterior. La iglesia tiene diez altares y ain cuando parecen construidos sin tener
en vista las reglas usuales de las proporciones son dignos de verse. Las columnas y pilastras de
cada uno imitan muy bien el jaspe: son verdes, los pedestales rojos, amarillas las cornijas, los 76-
calos y capiteles dorados, y el conjunto produce muy buen efecto. El color de la piedra del edifi-
cio se parece al de nuestra piedra de Portland; pero no sabria decir si tiene la misina firmeza.
La albanileria parece mal hecha; las piedras son raramente talladas con la suficiente precision pa-
ra que las junturas sean exactas. Las agujas y orros adornos deben atin embellecer esta lglesia,
pero la fecha cuando esté terminada es muy inciertas® (Ver lamina gg).

La Real Casa de Moneda

DEsSDE 1732 el vecindario de la capital, por intermedio de sus cabildantes, venia pidiendo al
Soberano el establecimiento de una Real Casa de Moneda de Doblones, simbolo de la relativa
independencia econdmica a la que se crefan acreedores. Toco a don Francisco Garcia Huidobro,
el primer Marqués de Casa Real, realizar esta aspiracion. Por Real Cédula de 1 de octubre de
1743 se mandd erigir en Santiago una Casa de Moneda, y ¢l propio Huidobro hizo en Madrid
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las dliligencias téenicas necesarias, asesorado por el tallador Manuel Ortega y el ensayador Joseph
Saravia®' (Ver limina g5). En 1745 estaba de regreso en Chile. La filiatura se instalé en la calle
de Los Huérfanos, en el sitio que ocupa hoy dia la Caja de Crédito Hipotecario, y conocemos su
distribucion por el plano publicado en el libra de Diego Angulo Tiiguer y por el detallado in.
ventario del alarife Marcelino de la Pefia. Ocupaba un cuarto de solar, con un frente de 22 va-
ras castellanas; en dos pisos, de adobe el primero y de tabique de madera de roble ¢l segundo; no
tenia mds adorno que la portada de piedra y la imponente puerta de cinco varas con ciento cua-
renta clavos de bronce. El resto distribuido en dos patios servia los propdsitos funcionales del
edificio. En el fondo estaban instalados los hornos de fundicién® (Ver lamina «f .

La Casa de Moneda funciond en este sitio desde 1749 en que comenzé la acufiacion hasta el
ano de 1770 en que una nueva Cédula Real incorporaba estos servicios a la Corona. Fn manos
del maestre de campo don Domingo Eyzaguirre, quedaron entregadas las diligencias para dar
cumplimiento al mandato. E1 15 de junio de 1772, el presidente de Chile daba cuenta del acto
de toma de posesion en nombre del rey. Provisoriamente se trasladaron las oficinas «a la libre-
ria, patios y demis piezas del antiguo Colegio de San Miguels, pero se pensé en «un hermoso
csplcioso sitios para instalar en definitiva estos importantes servicios publicos. El edificio no era
apropiado y ase sufren —dice un documento— todas las incomodidades que son Ficiles de conce
bir, considerando un convento destinado antes 2 la residencia sdlo de individuos, hecho hoy unas
oficinas en que deben haber salas de otra extensiéin, oficinas de fuego, patios de beneficio y otros
menesteres indispensabless.

La visita de inspeccion del local provisorio a cargo del ingeniero don José Antonio Birt y de
los maestros Cayetano Oliva, José de la Vega v Rafacl Ross permitio aquilatar el pésimo estado
de los hornos y accesorios. Hubo amplias discusiones sobre el sitio mas adecuado para proseguir
la nueva edificacion, y de acuerdo con los cileulos pr
encomendd a José Antonio Birt la planificacion de una nueva Casa de Moneda, de acuerdo a la
Real Cédula de 28 de enero de 1777 v sujeto a la op previa del virrey del Para

Los planos de Birt [ueron enviados en consulta a Lima. El informe del ingeniero don Antonio
de Estreminiana, fechado a @ de mayo de 1780, fue adverso: «La situacion general del edificio
—escribfa—, viene preferida a otras en sitios que se penst en el proyecto y no parece bien funda
da la preferencia a éste. De la robustes necesaria ni puede watarse sin examen de la calidad del
terreno y profundidad de los cimientos que la falta de perfiles deja dudoso El cileulo :.'_\l.l.lu\lll-
simamente formado e ininteligible por las voces fuera de lugar en que se confunden los solidos

entados por don Domingo Eveaguirre se
I :

con las superficies, sin detallar las principales dimensiones, sobre que se lorma dicho cilculo
y por consecuencia lo conceptio muy errado. De la decoracion, hermosura v sujecion a reglas
de la arquitectura esti enteramente falto el diseiio de la elevacion o perspectivas que presen
tan del frente y portada principal de dicha Casa Real. Nada se encuentra en que un_n--q.mmh
a alguna de las cinco érdenes de esta facultad. Y si muchos adornos impropios que mis ridicu

lizan que hermoseans.

En virrey, en vista de este rotundo rechazo, recomendaba a las antoridades ¢ Iuh-n.t.'- wENLregas
¢l trabajo, si fuera posible, a algiio otro profesional, habiéndolo en aquel Reyno o .|udlrl1nl.nlu a
Buenos Aires si no hiciese alli falta, pues es obra de toda importancia que tonoce Vuecencia oo
mo que debe tmrespunder en st hermosura, fivmeza y buena construccion a su 5 berano Dueno
v a los altos y durables fines que ha de teners.
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El presidente Jduregui consulté a su vez al ingeniero Leandro Badardn que opind en forma
muy parecida, agregando que «no le parecen bien colocadas ni distribuidas con propiedad las
oficinas como también el diseiio del frontis en el que se deberd guardar rigurosamente las reglas
del orden dérico que es el que mds se adapta a los Palacios y Casas Realess. Observa también en
su informe pericial eque en este edificio sélo se intenta hacer frontis de arquitectura en el frente
poniente y siendo el del norte no menos expuesto a la vista y atin mucho mds descubierto en
la parte del puente, que es el primer objeto que se presenta a todos los pasajeros y aun a los ciu-
dadanos que diariamente buscan aquel puesto para recrear la vista, seria un absurdo, que mani-
festado en ¢l frente una hermosa casa, desconsidera todo el costado, desfigurado por no tener un
pedazo elevado, atro bajo y todo €l empobrecido con ladrillos y sin adernosy®.

El 2 de junio de 1780 se comisionaba al arquitecto don Joaquin Toesca, que habia acreditado
ante el fiscal sus titulos de «académico de la insigne academia de San Lucas de Roma y su apro-
bacion y exdmen en la Real Marritense, la tarea de formar los planos conducentes a la mayor fir-
meza, buena construccién y hermosura de dicha obras. De inmediato past el distinguido profe
sional a tomar las medidas sobre el terreno, determinando una planta de 112 varas de frente y
125 de fondo, en la que puso todo su empeiio. El 18 de noviembre del mismo aiio hubo de in-
terrumpir el consciente trabajo para dedicarse al dificil cilculo de los materiales de madera que
eran necesarios para cubrir los cuatro frentes que se iban a edificar. Recomendaba las maderas de
San Francisco del Monte y de Chiloé, que a su modo debian cortarse, segiin la prictica del pais,
en las menguantes de los meses de mayo, junio y julio para preservarlas de la polilla. El cilculo
fue entregado el g de diciembre. En cuanto a los planos, el arquitecto alegd que necesitaba to-
davia «la mds profunda meditacidn, incubacién y reflexitns, para un proyecto que fuera plan
general de todas las oficinas bajas y parte de las viviendas, y otra planta general de todas las vi-
viendas altas donde pertenece la fachada principal que mira al oeste, otra que mira al norte,
otra al este y otra al sur. Ademds era menester dibujar un corte por lo ancho de toda la fibrica
para ver las distribuciones y alturas de todas las oficinas; otro corte del segundo patio, con par-
te de las oficinas del fuego: otro corte de todo el largo de la fibrica. « Todo este material —escri-
bia Toesca— debe trabajarse con quietud, arreglado a la arquile{.lm’a y numeracion respecto a
sus distribuciones, ornato, simetrfa y hermosuras. Llevaba invertido en ello mds de seis meses de
fatiga y labor, faluindole a veces el tiempo, pues «la fdbrica material de la Catedral le ocupaba
mucha parte del dias. En febrero de 1782 daba cima Toesca a su gigantesco trabajo, la obra maes-
tra que debia eternizar su memoria en el pais; la presentd en forma de trece pliegos distintos que
es preciso enumerar dado el extravio posterior de estos dibujos arquitecténicos. Eran ellos: «pri-
meramente la planta general, que demuestra el repartimiento de las oficinas y viviendas bajas en
todo el sitio que tiene de extension ciento doce varas de frente por ciento veinte y cinco de fon-
do — ltem las cuatro fachadas que corresponden a igual ntimero de frente en cuatro diversos pla-
nos que manifiestan las oficinas del fuego en un alto y las viviendas altas — Ttem seis cortes en seis
distintos pliegos que pasan sobre las lineas sefialadas con letras en la planta por todo el ancho de
la fiibrica - Item dos cortes en dos diversos pliegos que pasan por todo el largo de la dicha fabri-
ca senalados con letras que corresponden a la Plantas®,

Toesca creia haber realizado una obra «arreglada a los principios del arte y a varias memo-
rias y otras instrucciones que habia tomado sobre el repartamiento de tales casass, y al entregar
la documentacion hizo interesantes observaciones sobre el espiritu que habia guiado su dnimo:
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«El acierto del todo —escribe— con las circunstancias de una construccion de esta clase, en sitio
determinado, no parece que debe contarse por el exponente, siendo el asunto tan susceptible de
contradicciones, como son varios los gustos. Pero creo que nadie podrd menos que hacer la justi-
cia de declarar, estar ajustada la formacién de los planos de que se habla a todas las reglas de Ia
mas escrupulosa Arquitectura y gusto proporcionado a las circunstancias del pafs. Bien podrian
haberse dilatado las imaginaciones en ideas mds profundas. Pero teniendo presente la escasez de
oficiales y ejecutores en estas partes, y no menos el ahorro de mayores gastos a la Real Hacienda,
se ha limitado a la formacién de unas obras que sin ser dificiles en su construccion, contienen
en si toda la esencia de la armonia que resulta de la justa unién y relacién de las partes entre
si y éstas con ¢l todo, sin dejar por esto de ser una obra de aquel gusto y magnificencia corres-

pondiente a la grandeza del Monarca, cuyo augusto nombre se inscribe en su frentes.

Pedro Dejean: Plano de la fachada de la Casa de Moneda. (1838), Fistas de los princifales edificios de Santiago de Chile.

Los proyectos fueron enviados a Lima el 18 de mayo de 1782. El virrey los entrego a los téc-
nicos para su reconocimiento. Largo fue el tramite; solo el 16 de agosto de 1783 el visitador ge-
neral del Perti informaba al ministro don José de Gidlvez de las providencias que se habian dado

para el comienzo de la fdbrica de la Casa de la Moneda, «sin esperar la venida de ingenieros de

Espatia, ni oficiales del Virreinato o de Buenos Aires, sino entregando la obra a \Ioaqufu Toes-
ca cuyo mérito e inteligencia vi recomendado en otras cartas particularess. Los planﬂs habian
sido aprobades con las correcciones del capitin de ingenieros don Antonio Estreminiana y con
la previa adaptacion al terreno que se entregt al ingeniero don Leandro Badarin.

El informe de Estreminiana es favorable a la obra realizada por Toesca. «Los planes proyec-

tados —escribe en su informe— los considero formados con aquellas calidades correspondientes y
requisitos precisos al fin que se propone de los mejores adelantamientos en el Real servicios.

Sin embargo, Estreminiana advirtié los defectos que se notaban a primera vista en los planos de
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elevacién y en los perfiles del proyecto, los que atribuye a la falta de dibujantes especializados
en Chile. Esto dice relacién no tanto con la concepeidn arquitecténica sino con detalles técnicos
en la fundicion. Como por desgracia no se han podido ubicar hasta el momento los dibujos ori-
ginales de Toesca, creemos oportuno indicar los reparos de Estreminiana: sque las piezas para
las mulas de los molinos sefialadas en el plano con los niimeros 20, 21 y 24 no tienen entfada
por ningina parte, pues todas las indicadas son ventanas. Que alguna de estas piezas y aun de
las oficinas, como con la herreria donde va el primer ensayador, la escalera nimero 70, no tie-
nen mds luz que la puerta, ni por donde dirsela, sin deformidad, que es defecto considerable.
Las principales escaleras reciben su entrada por frente al pilar de sustentacién, ademis de ser es-
trecha, pues en parte no tiene mis de dos varas de ancho y no pueden ser descansadas puesto
que el primer piso tiene cinco varas de alto y no hay en aquel espacio que ocupan las enuncia-
das escaleras, suficiente lugar para hacerlas suaves y capaces. No se encuentra en el plano nin-
guna cochera, pieza indispensable a los principales empleados. La entrada principal de esta real
casa no tiene el conveniente ancho al trifago continuo que pueda haber, pues sélo tiene seis va-
ras teniendo dieciocho de largo. La fachada que mira al rio representa una puerta grande en su
centro y no existe en el plano y que habiéndola faltaria la oficina del segundo ensayador sefala-
da con el nimero 54.

«Las ventanas en la fachada de Santo Domingo y cordillera no corresponden en distancia ni
nimero al planos.

Terminaba Estreminiana su disquisicién técnica declarando que «he tenido por conveniente
poner mi ribrica en los referidos trece planos que Vuesa Excelencia me ha mandado a exami-
nars, lo que habla muy bien del trabajo de Toesca.

Los reparos del comandante de ingenieros de Lima fueron supeditados al llegar a Chile el
expediente. Se celebraron «varias veces distintas juntas compuestas de los individuos de la Casa
de Monedas, en las cuales los planos de las oficinas fueron perfeccionados. A la vez el ingenierp
Leandro Badarin presté su aprobacién previa visita al terreno cotejando splano en manos lo de-
lineado en todas sus partes, hasta poner en conocimiento de las autoridades que «los reparos he-
chos por el Comandante de Ingenieros estaban reparados y que en su concepto la suficiencia de
Toesca prometia los mejores logros al Real servicios,

Por autos de 28 de abril de 1785 se nombraba a don Joaquin Toesca, arquitecto de la Real
Casa de Moneda; mayordomo a don Agustin Argiielles y sobresaliente mayor a don Juan Machao.

La obra material de la Casa de Moneda comenzo el 13 de octubre de 1783, conforme a las
instrucciones técnicas de Leandro Badarin, que en su informe de 17 de junio de 1780, recomen-
daba «el empleo de buenas maderas, ladrillos bien cocidos, piedra colorada para los cimientos y
blanca para labrar y formar €l cuerpo del edificios. Se limpi6 y desmontd el sitio del gran ba-
sural que quedd delineado conforme a escuadra. Los cimientos se iniciaron el 23 de octubre por
el costado norte contiguo al rio, y debian tener segiin Toesca wseis varas con tres de grueso has-
ta la superficie de la tierra en sus cuatro fuentes segin los adornos que manifestaban los planos
aprobados, comprendidos los resaltes de las pilastras, medias pilastras, zécalos y su encaje siguien-
do las reglas fundamentales que pone el Paladio al libro primero, capitulos siete y acho para la
construccién de los cimientoss. Debian éstos reforzarse de acuerdo con un sistema ideado por Ba-
darin y que €l explica en la forma siguiente: «Deben depositarse en balsas u hoyos que se hacen
en tierra de una vara de hondo, cuatro de largn y dos de ancho, se llena la mitad de agua y otra
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mitad de cal, bien batida con tiradores y cubierta por encima con un pie de arena. Se
en invierno y al usar de ella en el verano sale mas unida
es el modo que se emplea en las obras de fortificaciony®.

Por desgracia, a la vara y tres cuartos dio en agua la excavacion. «Muy pronto y a medida que
aumentaba la profundidad de los heridos de las excavaciones —escribe don Ernesto Greve en su
Historia de la Ingenieria en Chile—, fue creciendo la desconfianza en cuanto a la realidad del
buen éxito de la seleccion del sitio destinado a una obra de tanta importanciaa.

Los informes influyeron en el dnimo del presidente Benavides, hasta que con fecha g de ene-
ro de 1784 determiné suspender la obra empezada en el sitio del basural de Santo Domingo,
en espera de la decision del visitador general don Jorge Escobedo. Después de algunos trami-
tes, en que intervino Toesca, y que han sido estudiados con prolijidad por don Ernesto Greve,
el gobernador llegd a un convenio verbal con el rector del Colegio Carolino que se comprome-
tié a vender a Su Majestad el sitio denominado de los Teatinos, «sitio hermoso y aparente en el
centro de la ciudad, libre de las inundaciones del rios. donde empezaron los trabajos en noviem-
bre de 1784

La revision de los planos en conformidad al nuevo terreno fue de cargo del ingeniero don Ma
nuel Pusterla, quien cumpliendo drdenes dio un informe de extraordinario mérito que nos incli-
namos a publicar: «Lo primero a que mis seiialadamente debo contraer mi concepto y dictamen
es a lo mismo que Vuesa Excelencia mis particularmente advirtiera en orden a la planta y su
conformidad y correspondencia con los perfiles, elevaciones y fachadas exteriores bajo las reglas
de su debida solidez y firmeza, el orden de arquitectura con hermosura, ostentacion y majestad
sin exceso indebido de costos a que debo abiertamente poner en la superior consideraciin de
Vuesencia, que todo esto se vaya manifestando puntualmente desempenado por*parte del enun
ciado arquitecto, de cuya manifiesta habilidad pricuca y talento tengo bastantemente expuestc
a Vuesencia en informe del 17 de este mes con motivo del que me ordend hacer acerca de la parte
de fibrica de este nueva iglesia Catedral encargada al dicho arquitecto, y sin embargo anadiré,
que logranduse finalizar esta obra bajo de su mano, serd uno de los mis armoniosos, ostentosos y
acertado edificios de estos dominios y acaso el mejor de todos los ocupados en Real Casa de
Moneda en ésta y en la otra Américas.

Luego de aprobar las exigencias practicadas en el terreno, el probo funcionario volvia a re
p!iil' sUs tluginms conceptos sobre Toesca, smano que actualmente dirige la fibrica y ha forma-
do su proyecto bajo de las mejores sélidas reglas de arquitectura, y debemos celebrar el acaso de
que haya tan oportunamente venido a estos paises, cuando en cualquicra de los de Europa pu-
diera ser muy admitido y recompensado en mérito de este Profesor igualmente diestro en la facul-
tad, que distinguido en su calidad, conducta y celo del Real Servicios®. -

Mientras Toesca concertaba los detalles artisticos de tan magna empresa, sus auxiliares no des
cuidaban los afanes de la acumulacién de los materiales indispensables. Agustin de .'\.Tglllt‘llci. el
inteligente alarife, quedd encargado de los dos hornos para la cal instalados en f‘ul'l:llco.\' en
el Llano de Maipo; se firmaron al mismo tiempo los contratos para la exlr:m'uu!_dt' la piedra
calorada de la cantera del San Cristobal y las piedras calizas y las arenas de la propiedad de don
José Antonio de Rojas. Las maderas fueron escogidas por Leandro I.IIC Badarin en rIn r.eg.in'm fron-
teriza, tipo de vigas de roble y madera de ciprés y alerce que se enviaron des.-;ile \ah}n'la. La fe-
rreterfa fue dibujada por el propio arquitecto, perfiles que se remitieron a la Villa Ofate, a cargo

deja ripiar
Y pegajosa en forma de requesén que
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“del representante Manuel de Arabalaoza, El informe de Toesca, en consorcio con los maestros
Manuel Miranda, Antonio Venegas y Tomas Aldames, fue presentado el 15 de febrero de 1787
«La parte mis importante del encargo —escribe don Ernesto Greve— comprendia 104 rejas para
ventanas y 42 balcones, siendo destinados a la fachada principal 14 de estos Gltimoss*™. Los por-
menores de la forja de la rejeria y herrajes de la Casa de Moneda han sido relatados con primor
por el diplomdtico hispénico José Maria Doussinague.

«Los husillos fueron trabajados por Pedro de Olave: las pesadas rejas por los maesiros arme-
ros Joaquin Francisco de Arrivillaga y Pedro José de Muiioz; las bolas de lawin amarillo para
decorar los balcones por José de Mendiola. El total de la entrega fue de 21 balcones, 104 rejas
completas, 108 picaportes, 32 bisagras, 1.000 pernos; 720 clavos de media vara, 5.500 de un tercin
de vara, 18.182 de cuarta y 84 bolas de latén. El material encargado —escribe Doussinague— llego
a Valparaiso a mediados de 1784 y de alli fue trasladado a Santiago en 17 carretas por ¢l contra-
tista don Benjamin Vivanco, debiendo hacerse cinco viajes en total y cobrdndose 12 pesos por
carretadas.

Habia en la construccion de la Casa de Moneda dos problemas: el uno era el de la planta
arquitectonica realizada con genialidad por Joaquin Toesca; existia también el de la parte téc-
nica, la planificacién de la futura faena de la acunacién. Ambos problemas se mantuvieron a lo
largo de los fatigosos afios de trabajo del director y arquitecto, y fueron la causa, como veremos
mas adelante, de sus mas aflictivas situaciones. El sentido de la belleza, la euritmia innata del ar-
tista, fue a veces impugnada por los oficiales reales preocupados tan sélo del aspecto funcional
de la fibrica de doblones.

En 1778, el superintendente de la Casa de Moneda, don Bernardino Altolaguirre, habia man-
dado pedir a Lima un mapa de la oficina de fundicién de aquella ciudad. El 10 de julio recibié
la respuesta y los tres planos explicativos de los hornos. Ademis le acompanaban un modelo de
madera del mismo horno dispuesto de modo que pudiera desarmarse para mejor conocimiento
del mecanismo interno. Estos disefios, y una réplica en madera de la chimenea que debia llevar
¢l taller de fundicion y afinacién, se entregaron en informe a Toesca. El arquitecto reconoci6
con la mayor prolijidad los perfiles, aplicindolos en el terreno mismo que iban a ocupar las ofi-
cinas de la Moneda, pero se dio cuenta pronto que era «normalmente imposible de executarlos
por faltarle todos los requisitos previos para su inteligencias. Crefa indispensable pedir el dibujo
de la planta de la Casa de Moneda de Lima, el perfil para ver sus huecos; las alturas y la facha-
da, planos que a su modo debian estar regulados por una escala proporcionada. El superitenden-
te al darse cuenta de las dificultades técnicas, creyd conveniente comisionar a Joaquin Toesca
«para que se trasladara personalmente a Lima y observara, registrara y levantara todos los planos
que se conceptuasen necesarios a la prosecucion de la obra, de acuerdo con el arte de la arqui-
tectura y las ideas contenidas en las Ordenanzas de la Casa de Monedas. Lo hacia al mismo tiem-
po, teniendo en cuenta la experiencia anterior americana, pues la fibrica de Lima habia reque-
rido viaje especial del superintendente don Andrés Morales, de Espana a México, para informar-
se en el terreno mismo de la forma en que se hacian estos trabajos, experiencia que se aplicaria
mis tarde en Lima y Potosi.

Obtenidos los permisos del obispo de Santiago, con las condiciones de dejar «las plantillas de
las piedras, tal como se habia realizado en Concepcidna, y no exceder el viaje al periodo de tres
meses. El 29 de marzo obtuvo a su vez la autorizacién del gobierno. Se exigid si que «en precau-
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ci6n a los sucesos naturales de la vida y contingencias de ella a que se va a exponers, depositara
los planos borradores. El 3 de abril, Toesca hiza entrega de los dibujos arquitecténicos siguien-
tes: 1. La planta principal; 2. La fachada principal; 3. Las fachadas que miran al oeste, ¥y 4. Las
torres de la fileatura y patio principal

Previa entrega de sus credenciales y de unas instrucciones que debe observar D, Joaguin
Toesca, Director de la Fibrica de la Nueva Casa de Moneda, en esta comisién que en virtud
de propuesta y representacién mia se ha dado por el Supremo Gobierno de acuerdo con esta Su-
perintendencias, el arquitecto se trasladé a Valparaiso para embarcarse rumbo al Perii,

La labor realizada en la capital virreinal resulto magnifica. Los encomios administrativos no
faltaron en su brillante hoja de servicios. «Ademds de su juiciosidad —escribia desde Lima el
superintendente Estanislao de Landararuzi— ha trabajado con mucho celo y aplicacién en el des-
empeiio del cargo que ha traido como lo acreditan los prolijos documentos que llevas. En se-
tiembre de 1788, Toesca estaba de regreso en Chile, pero enfermo de cuidado por el continuo
mareo de a bordo, debid convalecer algunos meses cerca de Valparaiso, como hemos ya dicho. El
21 de octubre se le devolvieron los planos depositados en la Secretaria, pero al ser notificado
por el superintendente para que mostrara los trabajos realizados en Lima, debid éste disculparse
«pues las graves enfermedades que ha padecido no le permiten hasta ahora concluir la prolija
y exacta instruccion de lo que ha trabajado en descargo de su comisions.

Casi un afio mds tarde, en junio de 178y, pudo realizarse la Junta General de Ministros y
Oficiales, encargada de ofr las explicaciones de Toesca. Desde hacia tres meses preparaba el ar
quitecto sus prolijos informes y con ayuda de un pedn, pudo terminar las copias de 110 pliegos
de papel y 372 planos que levant6 y ademds un manuscrito de 22 fojas intitulado: «Descripcion
individual del repartimiento y distribucién de las viviendas de los sefiores Ministros, Oficinas y
Miquinas existentes en la Real Casa de Moneda de Lima, hecha por el Alférez del Ejército de
S. M. don Joaquin Toesca, comisionado por este Supremo Gobierno para el desempeiio de esta
diligencia, a fin de arreglar la que actualmente se estd edificando, con aquella perfecta hermo-
sura que merece wna obra de la mayor importancia en Santiago de Chile. Santiago, Mayo 30
de 178g».

La resolucién de la Junta reunida los dias 8 y g de junio fue favorable. Dijeron: —los minis-
tros y oficiales— «que por los Planos y Modelos que ha presentado y las razones que se ha dado
por escrito, acredita la calidad, amor y celo con que se aplicé al descmpefio de los cargos de
su comision, habiendo manifestado los deseos de ser titil a esta Real Caja en haber extendido sus
atenciones en el corto tiempo que estuvo en Lima a los puntos del mecanismo de oficina, no
contenido en las instrucciones que se le dio por esta Superintendencia. Y que, por lo tanto, lo
consideran digno de gratificacién de alguna consideracién cuando verifique la_construccion de
los molinos, como lo ha ofrecido por no ser ésta comprendida en las obligaciones que tiene como
Director de la fibricas.

Con ello se ratifica lo que habia expuesto Toesca ante la Junta de ser un profesional en el
arte de las mdquinas, «adquirida en tantos afios en ¢l curso de sus estudios en la Academia de
Fernando en la Corte de Madrid y en la de San Lucas en la Metrépolis de Romas. .

El 18 de setiembre de 1789, Ambrosio O'Higgins regulaba en la canli‘fad de dos .'.m] sete
cientos pesos la gratificacion, los cuales deberian serle entregados apenas reciba aprobacion de Su
Majestad®",
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Jomquin Toesca: Dibujo de los utensilios de la Casa de Moneda (Archivo Nacional. Contaduria Mayor. Tesoreria
General. 1704 1707,

Los trabajos materiales de la Casa de Moneda se proseguian sin descanso. En Polpaico, Agus
tin de Argiiclles habia abierto un tercer horno para quemar cal, y en la fibrica misma, como
lo demuestran las planillas de pago, se laboraba activamente. Sin embargo, al afio siguiente una
nueva recaida de la salud de Toesca tuvo detenida la faena de la Casa de Moneda desde ¢l 6 de
noviembre hasta el 16 de noviembre. O'Higgins ordend enviarle a su retiro en Quillota $ 150
para pagar smédico y botica»; de Valparaiso, gracias a la mejoria lograda por este reposo, el ar-
quitecto regresd con mayores energias a su titinico trabajo. Alcanzé a hacer los cdlculos para la
compra de la madera, tablazdn de ciprés para los techos y los canes y sobrecanes para los corredo
res de los patios, contrato que obtuvo don Juan Ramén Azereto. A fines del afio, Joaquin Toesca
estuvo cuatro meses muy grave «en los il

o0s Lérminos de la vidas, y de nuevo hubo necesidad

de remitirle a su refugio favorito, unos $ Goo para atender su enfermedad™.
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Son estos afios para Toesca una especie de evasién de si mismo. La enfermedad, 1os conflictos
conyugales, las continuas y urgentes solicitaciones de las autoridades hacen de él un fantasma que
vaga por las calles de Santiago en incesante actividad, sin mds horizonte que el contenido d:l las
palabras: Moneda, Catedral, Los Tajamares, que le ofrecen el consuelo del deber cumplido.

La lucha entre T""—""‘ ¥ f\Ftﬂhsui"e no tardé en estallar; el primero se inclinaba por dar
“_ﬂ"m a la parte arquitecionica de conjunto; el segundo, con espiritu burocritico y oficialista
insistia en poner tado el esfuerzo en las oficinas técnicas de la calle de Teatinos, r

El 22 de l.:l.iemhrl: de 1792, Toesca, pasando por sobre los caminos regulares de la adminis
tracién, se dirigia directamente al ministro don Diego de Gardoqui solicitindole diera ordenes
al superintendente «para que no se mezcle en los asuntos de arquitectura que estin puestos a su
cuidadoy. Recapitula en la nota los iramites que han debido hacerse para iniciar la obra; su ira-
bajo en sadaptar medidas y formar nuevos planes con las mismas formalidades y circunsianciass
al elegirse un nuevo sitio para la construccion de la Casa de Moneda. Hace referencia al informe
de Pusterla y aunque rinde homenaje «al celo y actividad innegable de Altolaguirres, cree que
«una economia mal entendida» amenaza el término de la fibrica. Defiende Toesca su punto de
vista artistico, pues ssiendo la fachada adornada de orden dérico, con sus pilastras, medias pilas-
tras y columnas», no podria aceptarse el criteriu de Altolaguirre porque de ese modo «quedaria
la obra sin proporciones y troncados todos los adornos de arquitecturas. En apoyo de sus ideas
apunta que ha escrito al respecto a su maestro Sabatini, quien estaba en antecedentes de lo pro-
yectado.

El 7 de setiembre de 1793, ¢l superintendente de la Casa de Moneda conminaba nuevamen-
te a Toesca para obligarlo a ajustarse en lo sucesivo a un presupuesto de construccion de $ 20.000
anuales y complacer en esta forma al virrey del Perii de ingresar los § 30.000 restantes a los fon-
dos generales de la Real Hacienda.

Con paciencia y delicadeza, refrenando su tem peramento latino, procedid el arquitecto a defen
derse de esta nueva amenaza que se cernia sobre la fibrica. Estaba entregado por entonces a la de-
licada faena de la enmaderacion de la fachada principal hacia el norte y al patio general que com
prendia las oficinas de la sala de libranza, despacho, tesoreria, capilla, sacristia, etc. Era imposi
ble asi interrumpir el trabajo, pues «la experiencia y la prictica ha enseiiado que suelen quebrar
se las paredes cuando se amarra lo nuevo con lo viejos, como lo afirman los profesores que han
escrito sobre el arte de la arquitectura, en especial, Vitrubio, Paladio y otros infinitos de esta
clase, Convienen, agregaba, «todos estos autores que la duracién y firmeza de las obras dependen
del acierto y del modo de construirlas y serfa muy doloroso que aconteciera a este real edificio tan
magnifico por su arquitectura, tan grande en su extension y comodo por su distribucién y sime-
tria algin fatal suceso por no seguirlo como se debes. Acompanaba Toesca en este escrito la res
puesta de Sabatini, quien lo conminaba a que «por ningin titulo me apartase en la direccion _~.{t'
las obras reales de las reglas prescritas del arte y que siguiera la obra con ¢l mismo acierto y fir-
meza que hasta aquis.

En enero de 1794, ¢! gobernador don Ambrosio O'Higgins le encargd se hiciera cargo de las
oficinas del fuego. La crisis entre Toesca y Altolaguirre entr al paroxismo. .\ltulagmrrlr se que-
jo al gobernador que «por mis instancias que le he hecho desde que of de su boca que sélo €l po
dia entender las lineas y puntos de los borradores. A que se agrega que para hacer este IHUij-l:l"
ha pedido se execute a costa de esta Real Casa asentando que ascenderi a §oo sl 0 menos. Con
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lo que y no haber querido concluir primero las oficinas de labor que forman el objeto principal
de su viaje, con respecto a las chimineas, molinos y reverberos, con sus extraordinarias enmade-
raciones se halle al presente esta Real Casa en estado de verse expuesta a repetir igual diligencia
enviando a otro a Lima y ya nos hemos visto amargados con este fracaso en las tres ocasiones que
ha estado con poca esperanza de vida y estarse experimentando que no se vé libre de la causa, pues
atin en el presente invierno le ha vuelto a renacer y hoy se haya convaleciendos™.

La lucha entre Toesca y Alolaguirre vino a exacerbarse en 1795 con ocasion de la Real Cé-
dula de 1 de mayo en que el rey aprobaba la resolucién de la Junta para el pago de una gra‘.l[l
cacién de § 2.700 por el viaje a Lima.

En vano el arquitecto solicitd eque se le abonara por separado los gastos impedidos en la
transportacién, pues la Junta de Real Hacienda dictaminé el 29 de julio de 1796, que le daria
la mencionada suma, pero que Toesca debia reintegrar el donativo de $ 2.000 que habia ofre-
cido al rey®, para ayuda de guerra como ya hemos indicados.

A raiz de este mezquino decreto, don José de Rezabal, gobernador interino, a insinuacion de
Alolaguirre, tomd las medidas mds perentorias en contra del atribulado artista, determinado
que wen cl_]:reciso y perentorio término de tres meses saque en limpio los planos, disefios y mo-
delos y se dé preferencia a la construccion de maquinass.

Auin mis lejos llegd esta persecucién a Toesca, por cuanto el gobernador, Marqués de Avilés,
que habia reemplazado en definitiva a don Ambrosio O'Higgins, ordené retener el pago de la
gratificacidén regia hasta que concluyesen las referidas obras. Cumplido el plazo fatal, los dine-
ros fueron incautados por la Tesoreria.

La oposicion a Toesca no se hizo sentir tan sélo en la parte funcional de la construccion de
las oficinas que le habia entregado el rey por Cédula Real del 15 de julio de 17go, sino también
en la raiz misma de la obra general, en los planos y en sus terminaciones, que tal vez hayan alar-
mado a las autoridades por esas proporciones gigantescas para la época.

El Marqués de Avilés comisiond a los ingenieros Francisco Antonio Garcia Carrasco y Eduar-
do Agiiero para que llevaran a cabo una inspeccién visual de las obras realizadas. Toesca se ne-
g0 rotundamente a mostrar los planos a los mencionados facultatives, defendiéndose de sus ase-
VeTaciones, [EMETarias a su juicio, en un largo memorial que glosaremos a pesar de su extension.
En primer lugar negaba ‘tener los planos «porque no se hicieron mas en limpio que el principal
compuesto de la planta, fachadas y perfiless, los que, como ya dijimos anteriormente, fueron re-
mitidos al rey en 1787 durante la administracién del regente Alvarez de Acevedo. Toesca quedd
solamente «con los borradores y partes en grande, con otros apuntamientos que dejo para su go-
bierno y que bastaron para la obras. Estos los fue abandonando conforme iba fabricando los cuer-
pos que representaban. El arquitecto se defendia diciendo que si se hacian regresar esos planos de
Espaiia se encontraria que toda la obra estaba conforme con ellos. Las tinicas alteraciones que se
tuvo por conveniente hacerle fueron unas cortas mejoras introducidas después del viaje de Toes-
ca a Lima. A este tenor se levantd toda la obra de la Moneda,

Las objeciones de los improvisados criticos al segundo piso fueron contestadas por el artista
asegurando sque viene a ser lo mismo que el primero por subir las murallas hasta el techo a ex-
cepeion de la variacién que causa en las piezas la distinta colocacién de sus puertas y tabiques, con
que se determina la capacidad de éstas, que no es del caso en lo sustancial de la obra, porque se
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reduce a formar un dormitorio, un gabinete y otras piezas para la mayor comodidad de los vi-
vh‘m’.

E‘n cuanto a las alturas del edificio que parecen haber discutido los técnicos enviados por el
presidente Avilés, Toesca defendia la doctrina de la poca elevacion de seis varas mds o menos ca-

da uno de los cuerpos, basados en «los consejos de los mds clasicos ¥ experimentados autores, sin

perder de vista la naturaleza del pais y la frecuencia de los temblores de extraiio y violento mo-
_ vimientos.

De las alturas indicadas habia extraido el arquitecto los modelos y proporciones para las pilas-

wras y columnas, de orden dérico «conforme a los preceptos de Vifiolas, «cuyo crédito en esta par-
te —afade— nadie ha disputado y se observa con preferencia entre las Naciones cultass.

El director de la obra pasaba luego en su informe a discutir el punto principal de las impug-
naciones, el hecho de haber descuidado la fibrica de las oficinas del fuego. Segiin su criterio era
necesario llevar la elevacion por parejo a un mismo nivel para que los asientos se hiciesen con
igualdad, por lo cual sélo podria empezar las chimeneas una vez que terminasen las murallas don-
de debfan éstas apoyarse, comprometiéndose a pasar con toda la genie a concluir las oficinas del
fuego una vez que se enmaderara el resto, de manera que se llevara la trabazén y unién del edifi-
cio con la debida igualdad que corresponde a la firmeza y solidez de toda laFibrica.

Al reparo que se habia hecho de estar muy juntos los tijerales y las vigas, Toesca alegaba que
era algo exprofeso para evitar el empleo de las maderas baratas como el canelo, que no tenian
la resistencia del roble. Rechazaba ademis, indignado, «la insinuacion de poner en la obra enco-
liguado o embarilado con fajina y barro, por ser menos decente, menos seguro, y mis susceptible
a la destruccion que la madera de ciprés que habia usado para evitar las goteras que tanto perju-
dican y arruinan los edificios». Terminaba Toesca su informe defendiéndose de algunos atros de-
talles como el hecho de no haber usado ¢l plomo de greda para las canales maestras, pues no era
posible encontrar dicho material en el pais, y dolido de los conflicios sque padece el faculativo
luchando con las dificultades que ocurren en las Fibricas, en la que no es la menor el de haber de
lidiar con sujetos que careciendo absolutamente de inteligencia, quieren sacarlos de sus casillas
como dicen, para que haga cosas que no puede hacer y que seria delito el ejecutarlasy™.

Los acelerados informes de Carrasco y Gomez de Agiiero indignaron al presidente Avilés, que
ordend una ripida y nueva visita de inspeccion a cargo esta vez del ingeniero don Agustin Cava
llero. El informe del 25 de setiembre, contrario también a la obra de Toesca, insinuaba que no
se prosiguiera el fingido alto de los frentes internos proyectado por el arquitecto; que la capilla
se cubriera a dos aguas, formdndose en su mojinete la figura triangular; que los tres }r.' ntones de
las portadas deberian descansar sobre los cornijones de las columnas y que s suspendieran todas
las obras de los remates y adornos. e

La reaccién de Avilés al recibir este oficio fue perentoria: ordend cumplir no tan sdlo las indi-
caciones de Cavallero, sino que, al mismo tiempo, hizo llegar al arquitecto la orden de que en :_“i“'
lante, «no podra ausentarse de la ciudad sin permiso del Intendente, a quién mml.!nu.n.n sus idas
y venidas, guarddndole la subordinacion y respeto que le es debido, asi por su cariacter como por
hallarse encargado de esta Superintendencia y de toda la abras. _ _

El orgullo de Toesca estaba herido y cinco dias mis tarde, el go de setiembre de 1797, elevo
en estos términos su renuncia:
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«Muy Sefior Mio: -

Tengo hecha dimisién del empleo de arquitecto director de la Nueva Real Casa de Moneda:
lo que prevengo a la considerable atencién de Ud. para que se sirva tomar las mejores medidas
que le dicte su muy acreditado celo. Quedando yo dispuesto a servir a la persona de U. S. en
cuanto puedas®.

Un lapso en la documentacién no permite conocer el giro que tomé la renuncia, pero sabemos
que el 19 de octubre Toesca estaba trabajando otra vez en la Casa de Moneda. Suponemos que
su reintegro se debe al informe favorable que sobre la construccion y sus detalles habia dado el
ingeniero extraordinario Pedro Rico, el que junto con Pusterla fueron los mis leales y decididos
partidarios del arquitecto, aquilatando en lo que valia su genialidad artistica y su capacidad de
realizacion®.

En enero de 1798, Toesca llevo a cabo los cilculos de los canales de la fileatura y de la made-
ra para la fachada interna®.

Conocemos el estado del edificio en estos aiios por la descripcién que acompaiia Jorge Vancou-
ver en sus apuntes de ruta, aunque nos parece que el viajero inglés debe haberse valido de los
informes del propio arquitecto, pues algunos de los detalles que en el libro se citan como hechos
eran tan solo proyectos, como probaremos mais adelante.

«La Casa de Moneda —escribe— estd situada a cerca de cinco cuadras al Sur de la Plaza prin-
cipal, la situacion ha sido muy bien elegida, es sana y el local espacioso parece imitar ¢l plano
del Somerset House de Londres; pero estard muy debajo en cuanto a magnificencia y extensién.
Estd destinada a la residencia de los oficiales de Moneda, empleados y obreros; los unos y los

otros estardn en el interior y convenientemente; hay una enfermeria y una capilla para el servi-
cio divino; grandes piezas estin destinadas para que alli se depositen las materias primas y todos
los utensilios de que se sirven para el ensayo de los metales preciosos y su refinadura. Las mura
llas son de grandes ladrillos y el cimiento o mortero es de cal de conchas. Una parte del interior
tiene una especie de estuco blanco que parece ser muy duradero. Se trae de Espaiia la mayor par
te de los fierros del edificio, los que son trabajados por los obreros de la capital. Se han traido de
Santiago de Vizcaya los modelos de los balcones, balaustradas y rejas que han sido perfectamen-
te ejecutadas y llegan a Chile todas hechas. La madera es de encina, exceptuando las puertas y
ventanas que son de ciprés. La fachada principal estd al Norte y tiene cerca de ciento cincuenta
varas de largo; ademds de la gran puerta de entrada, que estd adornada con ocho columnas, tie-
ne diez y ocho ventanas en el piso principal y diez y ocho en el superior, adornadas con balcones;
las otras dos fachadas estin al Fste y al Oeste y tiene casi unas ciento sesenta y ocho varas de lar-
g0 y estin decoradas como la principal con columnas y balcones y adornadas con diferentes escu-
dos que tienen divisas alusivas al destino del edificio. El patio interior de cuarenta y cinco varas
cuadradas estin embellecidos con columnas, arquitraves, frisos y cornisas que dan la vuelta un
poco adelante del cuerpo del edificio; la entrada principal conduce a un vasto salon. A la dere-
cha estd el departamento del superintendente y a la izquierda el del auditor; en las dos alas se
encuentran las oficinas, las de cuentas, donde se pesa el oro y la plata, la tesoreria, el local de los
empleados, la capilla.

«Después de atravesar el patio de los talleres donde se funden las materias, se entra en un co-
medor de catorce varas de ancho que terce alrededor de los talleres y oficinas continuas. El edi-
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ficio es de estilo dérico, tiene muy buena disposicion, comunicaciones comodas y ficiles entre
todas sus partes y es digno de la atencién de los viajerosy?. :

Hasta su muerte, acaecida como hemos visto en 1799, Toesca trabajéd con todo el esfuerro de
sus manos y de su lfspiritu en la terminacion de la gigantesca obra empezada. Agotd todos los re-
cursos que podia disponer en la ciudad de Sant iago, contratando los maestros mds expertos, Bar.
tolomé Mura, Marcos Fuenzalida, Nicolds Oliva y Manuel Azécar, que lo ayudaron fielmente en
los detalles artesanos de la fibrica. Ambrosio Santelices, el més reputado ebanista y escultor de
la época, como veremos a su debido tiempo, compartid también la doble tarea fatigosa y agotado-
ra de labrar las molduras de relieve, tanto de la Catedral de Santiago como en la de la Real Casa
de Moneda®.

Pese a los titinicos esfuerzos, interrumpidos por los miles de trabajos adjetivos con que abru.
maban su horario las autoridades implacables y sus achaques de salud, Toesca no pudo ver alzar-

~ se en todo su esplendor el severo edificio que habia sofiado su imaginacion de artista y dejaba tra-
zado el camino que otros iban a proseguir y a completar con facilidad, para orgullo de los santia-
guinos y eterno galardén del arquitecto.

La parte técnica de la construccion de las maquinarias y del taller de grabacion de monedas,
que habia ocasionado tantos sinsabores a Joaquin Toesca, fue terminada por el ingeniero Agus-
tin Cavallero. Se atuvo éste a los planos enviados desde Espaiia con la Real Cédula del 10 de no-
viembre de 1798, y delineados conforme a los modelos que inventara Enrique Schnellbushel™
{(Ver limina g7).

Los presupuestos estaban listos en 1799 y la obra siguid su marcha. En 1804 se hizo introducir
algunas alteraciones en los volantes de acuerdo con las mejoras realizadas en Paris por el ciuda-
dano ]. Pierre Droz (1746-1823), pero las autoridades se dieron cuenta que en el pais, a raiz de
la partida de Cavallero, sélo Miguel Maria Atero e Ignacio Andia y Varela, podian desarrollar
los dibujos geométricos enviados. Andia y Varela, por complacer a la autoridad regia inicid la
labor que, al parecer, debid ser abandonada por las miltiples ocupaciones que recayeron sobre
este interesante artista® (Véanse en ilustraciones los modelos enviados).

El imponente edificio de la Casa de Moneda estuvo ahogado en sus comienzos por humildes
construcciones vecinas que deslucian su perspectiva y dificultaban el trinsito interno. El Conde
de Quinta Alegre propuso en 1802 formar frente al frontispicio una plaza, que, ademds de real-
zar las lineas, viniera a solucionar el problema del abasto de aguas limpias para los servicios inte
riores. El mayordomo en ejercicio, Joseph Pizarro, dio las drdenes correspondientes al alarife Fe-
liciano Letelier para que procediera a tasar las casas vecinas de dona Mercedes Silva y otros, las
que fueron adquiridas por la Superintendencia, transformando en hermosa realidad la idea del
Conde de Quinta Alegre®.

El afio de gracia de 1805, segiin el testimonio del historiador Pérez Garcia, el presidente, don
Luis Mufioz de Guzmidn, inaugurd solemnemente la Real Casa de Moneda; sin embargo, queda-
ban todavia diversas partes que terminar. ,

De acuerdo a estas necesidades, el superintendente don José Santiago Portales, hizo L el
atraso en que se encontraban las obras interiores. «En los planos de la Moneda —.r'l_'L:I]r.ltul.l|.i.l
el digno funcionario— se abria una hermosa capilla, cuyo total examinado por el myeniero
cultativo y hechas sus prevenciones sobre su fortaleza, fueron aprobadas por el Excmo. sefior don
Francisco Sabatini en Madrids.
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El remate de este cuerpo interno fue entregado al sucesor de Toesca, Juan José de Goicolea,
que en 1807 entregaba «lo principal y mds urgente de sus habitacionesy, decorando un afo mis
tarde el altar interior que vino a costar la elevada suma de § 8.000*",

Frente al edificio y como ornato de la plaza, Goicolea construyd «una pila de gracioso saltade-
1o, de piedra labrada y taza de cobres, cuyo ingenuo dibujo-modelo insertamos en ilustracion®®.

El golpe de vista mis completo que poseemos sobre el estado de la Casa de Moneda en la épo-
ca colonial estd contenido en una extensa nota, inserta por el Conde del Maule, en su traduccidn
espaiiola de la Historia Natural de Chile, del Abate Molina: «Su frente principal que mira al
Norte, tiene 150 varas; es de origen ddrico. La portada estd adornada con ocho columnas, que re-
saltan del vivo de la pared dos tercios de su didmetro que es de vara y cuarta, guardando la pro-
porcién del célebre Viiiola, descansan éstas sobre un z6calo de vara y cuarta que gira por toda la

_circunferencia de la obra. Esta fachada tiene 18 ventanas inferiores y 18 balcones superiores a
ellas; su proporcitn es el duplo de su ancho, y entre una y otra estd situada una pilastra con sus
medias pilastras; las ventanas de los balcones tienen sus jambas y dinteles que las adornan, y so-
bre éstos sus frontis, uno triangular y otro de proporcién de circulo, y a su pie la delicada moi-
dura que corre de una media pilastra a otra; en el medio resalta todo el vuelo del ancho y del
largo del balcén. Los otros dos frentes que caen el uno al este y el otro al oeste, tienen 178 varas
y estin adornados del mismo orden de pilastras y balcones que la fachada principal; sobre el cor-
nisén de las ocho columnas se eleva un frontis adornado de pilastras con sus correspondientes mol-
duras, entre ¢stas varios jeroglificos alusivos a la fibrica. Esta se remata con una grande balaustra-
da, en cuyo medio se eleva el escudo Real sostenido de dos famas y sobre las otras columnas dis-
tintos trofeos de guerra. A toda la obra circuye sobre el cornisén, un dtico, asimismo de balaus-
tradas. Las oficinas interiores estin perfectamente distribuidass*®.

Esta descripcion, que coincide en lo principal con lo que insertara mds tarde el P. José Javier
de Guzmin en El Chileno instruido en la Historia (Santiago, 1834), obedece mis bien a una des-
cripcidn de los planos, pues muchos de los detalles que alli se dan por realizados no alcanzaron
a terminarse. sLas varias famas y bustos alegoricos del disefio, que iban a dar remate a la gran
balaustrada, se mandaron quitar después —segiin escribe el P. Guzmdn— por temor a los temblo-
res, con cuyo movimiento cayeron algunas figuras el 19 de noviembre de 1822».

El escudo real, importantisima obra escultérica que entrego el superintendente a Ignacio An-
dia y Varela, y que fuera terminada a costas de m uchos sinsabores, nunca fue colocado en la porta-
da principal, como veremos con algin detalle al trazar la curiosa biografia del artista escultor, y
desde 1872 adorna la entrada del fuerte del Cerro de Santa Lucia, gracias al empuje del gran in-
tendente don Benjamin Vicuna Mackenna, que rescatara del olvido muchas obras maestras del
coloniaje.

Al mismo autor atribuye Alfredo Benavides, las dos pilas labradas en piedra del cuerpo cen-
tral del segundo piso, en que se le lee tallado a cincel la dedicatoria a la memoria del goberna-
dor Mufioz de Guzmin y en honor del superintendente José Santiago Portales y ademds los cu-
riosos y extrafios pasamanos de las escaleras del segundo patio, tal vez motivos herildicos, o sim-
bolos barrocos, que denotan segiin el citado autor «La ascendencia bivara de su estilos*', y que
comentaremos mis adelante en este libro (Ver liminas g8 y gg).

La verja de hierro, coronada por el escudo real, que debia adornar el portén interior y que
nosotros atribuimos a la diestra mano del maestro Rosauro Rojas, tampoco cumplio su destino
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yu’ht'lk ahora en €l cerro Santa Lucia, a la entrada del Museo de Arte Popular (Ver ldmina
199). -

Innumerables son los juicios estéticos que viajeros, expertos y artistas han dado sobre la belle-
za arquitectonica de la Real Casa de Moneda, de cuya recopilada antologia extractaremos aquellas
citas que contribuyen mejor, segiin nuestro criterio, a expresar las cualidades estilisticas que la

El arquitecto argentino Martin 8. Noel ve en ella «una severidad de origen Herreriano —que
alterna, en este caso— con perfiles propios de la Colonia, asi como el valor de las aberturas, de
una expresion ya harto caracterizada. La esbelta unidad de la Moneda imprime a la misma plaza
una gran elegancia y todo afora un cierto clasicismo, por cierto muy digno de alabanza, a mas,
si se tiene en cuenta que en lineas tan sobrias y desprovistas de complicados aderezos se filtran
formas y proporciones de marcado sello americano. El gran patio de honor y los interiores del Pa-
lacio conservan una gran armonia de composicién, dando al conjunto una unidad arquitecténica
muy rara, por no decir casi tinica en los edificios virreinales, que acrecienta notablemente el efec-
to producido por las extensas fachadas —todas ellas tratadas con una propiedad y correccion rena
centistap** (Ver limina 101).

«El estilo de Toesca, escribe Robert Smith, excluye todos los elementos usuales en el Renaci-
miento y en el Barroco, para poner de relieve su caricter funcional. Parece que hubiera querido
reducir la fachada a su simple esqueleto. En realidad el dibujo de Toesca que cifie muy estrecha-
mente a la manera de Juan de Herrera. La Casa de Moneda recuerda en particular uno de los
edificios mis acabados del siglo xvi, la Casa Lonja de Sevilla, terminada en 1598. Se encuentran
aqui los dos mismos pisos largos, los mismos pilares doricos sobre altos basamentos que separan
las paredes en paneles de rigida regularidad matemdtica, El edificio de Santiago aiin es mds aus-
tero, porque carece atin de los grandes obeliscos que adornan la balaustrada de la Casa Lonjas"
(Ver limina 102).

«La arquitectura es un cldsico, comenta Alfredo Benavides, pero de un sabor peculiarisimo
posiblemente impuesto por la calidad del material y los excesivos espesores de sus muros con re-
laci6n a la altura, que no es mucha, condicién que ha debido imponerse a la honradez profesio-
nal de Toesca, como la mis adecuada para asegurar la obra contra el peligro de los temblores»*

El consenso es general entre los tratadistas, que coinciden con las propias palabras del creador
que hemos citado a lo largo de este estudio, pero no podemos dejar de destacar el aspecto que
se ha descuidado, el sentido ilusionista de la perspectiva, de indudable origen barroco, que daba
sentido casi escenogrifico a la vista del zaguin y del primer patio, en que al rcpetirse los lllmi\'.us
del frontén de entrada en alturas disminuyentes, ofrecia un golpe de vista original y experto, d.l.lk.;-
no de la genialidad arquitectonica de Toesca. Hoy dia las burocriticas mutilaciones de este edifi-
cio han hecho malograrse todos esos imponderables detalles que ayudaban a .\-alur-.\r en toda su
grandeza la noble intencion del arquitecto romano, siempre fiel a sus principios de que la esen-
cia de la armonia resulta de la justa unién y relacion de las partes entre siy de éstas con el odo
(Ver ldmina 103).
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Las casas del Cabildo de Santiago

«NO ES LA CATEDRAL, suprimera obra, ni la iglesia de San Juan de Dios, ni la Casa de Mo-
neda, la muestra primera de su pericia —apunta el bidgrafo de Toesca, el arquitecto seiior Rober-
to Toro— es una obra posterior a éstas: la Circel y el Cabildo de Santiago la que da el grado de
su talento y la norma de una nueva arquitectura»*’,

Ocupaba el vetusto edificio del Cabildo a la llegada de Toesca, el lienzo norte de la Plaza de
Armas, pared por medio del deleznable cuerpo de la Real Audiencia, semidestruido por los terre-
motos del siglo, agujereados sus muros de adobe, por donde escapaban frecuentemente los presi-
diarios. En 1779 las autoridades; en vista de una espectacular fuga de reos, debieron ocuparse con
detenimiento del proyecto de dar a los ediles un local digno de su rango administrativo, al mismo
tiempo que procurar ¢l alivio de los malhadados prisioneros. De acuerdo con el ordinario de Jus-
ticia, el Regente Interino don Tomas Alvarez de Acevedo, ordend el afio 1780 la demolicién de
la Cércel y Cabildo, pasando dichos servicios a ocupar las dos piezas que se habian habilitado en
el patio principal del Palacio, trasladindose los reos al presidio de mujeres reparado por el co-
rregidor Zanartu. Por esa época el Puente de Cal y Canto era la principal preocupacion de los
regidores, y el olvido de las demis hizo que las obras de demolicién sélo se intensificaran el aiio
1782, en que el mismo corregidor declard que el puente «se hallaba superiormente concluido pa-
ra la comunicacién y abastos de la ciudad»**.

Dos afios mds tarde comenzo la planificacion del nuevo edificio. El 19 de octubre de 1784, el
ingeniero Leandro Badardn y €l arquitecto don Joaquin Toesca presentaron sendos planos del
futuro Cabildo «a modo de concurso, razona don Ernesto Greve, y amoldindose a normas pre-
cisadas por el alto tribunals. De los dos planos del mencionado edificio, alcanzé preferencia el
del arquitecto don Joaquin Toesca, aunque los regidores juzgaron conveniente introducirle al-
gunas modificaciones para que la obra quedase mis vistosa y comoda» (Ver limina 104).

El informe de la Real Audiencia, publicado en la Historia de la Ingenieria en Chile, del ya
citado autor, esclarece la opinidn de las autoridades acerca de los respectivos proyectos: «Este
Real Acuerdo advirtio desde luego notable diferencia entre los planos del ingeniero don Lean-
dro Badarin y el del arquitecto don J. Toesca, y una diferencia, nacida no del mejor uso de las
reglas del arte en la distribucién del terrena sino de la observancia o libertad de los puntos com-
prendidos en el auto acordado sobre que habian de correr sus operaciones: porque el primero, no
dispensindose en cosa alguna de las prescritas, guardé un exacto regorismo, para llevar las ideas de
la Real Audiencia Gobernadora, y el segundo persuadido que no eran conciliables el nimero y
comodidad de tantas oficinas con la estrechez del terreno, tomé el prudente arbitrio de moderar-
las y distribuir las mds precisas, segun le dictd su pericia sin desviarse de lo substancial del princi-
pal fin y obpeto a que se dirigian las intenciones de esta Real Audiencia. En uno y otro recono-
ci6 el esmero de los comisionados por el bien publico, y cuan bien llenaron la confianza de esta
Real Audiencia y los deberes de su comisidn, pero quedd indecisa y perpleja en la eleccién de los
Planos, porque el uno ofrecia a los pobres encarcelados, mds comodidad y el otro mis decencia
y awtoridad el Cabildo»**. Toesca no wuvo dificultad en modificar los planos sometiéndose al cri-
terio de las autoridades y, de acuerdo a ellos, el 4 de febrero de 1785, la Real Audiencia se diri-
gia al Pftﬁidcnlt Benavides, «que vista la estrechez del terreno no cabia mejor distribucion, mis



comodidad y seguridad que las que ofrecfa el arquitecto en los cuatro planos presentadoss.

Corresponden ellos a la planta del piso inferior y superior, al repartimiento de las oficinas y
al dibujo de la f_:dnda. Por desgracia, no fue la elegante traza que dibujara Toesca que se con-
serva en el Archivo Nacional y que acompafiamos en ilustracion, la que llegd a construirse. Los
balcones y puertas del plano de un curioso arco rebajado y de elegante movimiento fueron re-
emplazados por rejas de hierro para una mayor seguridad de la Cércel, quitdndose por el mismo
motivo las ventanas que daban a la calle.

Se amplio asi el sitio con la compra hecha a don Ignacio de los Olivos, que permitié una fa-
chada uniforme en toda la extensién de la planta, Adems, €l cuerpo central fue coronado por
una torre, que construyo el maestro Antonio Ipinza, tal vez a raiz de los reparos que merecieron
los planos del alguacil de corte de la Real Audiencia, Marqués de Casa Real, cuatro aios mis
tarde, después de iniciada la obra.

La faena de la edificacién del Cabildo comenzé el 25 de noviembre de 1785, segiin la inscrip-
cién que ostentaba el edificio de una piedra labrada en uno de sus dngulos. La superintendencia
estuvo a cargo de don Melchor de Jaraquemada. Don Francisco Palacios fue el activo mayordo-
mo; sobrestante, Juan Toro. La obra gruesa se termin en 1780, pasando los oficiales a ocuparse
de los remates, Antonio Ipinza, el reputado maestro, dirigié la carpinteria; Manuel Miranda, la
prolija obra de herreria; Manuel Quevedo, las puertas y ventanas que miraban a la plaza.

El dia 6 de febrero de 1790 se inauguré el edificio, decorado interiormente con papeles pin-
tados, mamparas de vidrio y unos elegantes estrados a cargo del maestro Marcos Fuenzalida®
(Ver liminas 105 y 106).

El edificio cuamplia, sin embargo, malamente sus funciones de presidio y «su estrechez y mala
disposicidns, ocuparon en 1811 a la junta gubernativa que encomendd una visita técnica de ins-
peccion al arquitecto don Juan José de Goicolea, que posteriormente tuvo a su cargo las trans-
farmaciones internas que €l mismo habia propuesto para alivio de los presos™,

Roberto Toro, en su ensayo sobre Toesca, ha intentado una resurreccion arquitectonica del
edificio que plasmara el genio del académico romano, basindose en los planos primitivos y en las
viejas fotografias del edificio al promediar el siglo xix. Creemos util reproducir al menos los pi-
rrafos que dedica al estudio de la fachada:

«En su frontis principal de 56 14 varas castellanas, se destaca con firmeza el cuerpo central
que se empina sobre el resto del edificio en una altura casi igual. Tres arcos de medio punto
compartidos entre cuatro columnas déricas forman tres francas entradas al rectingulo amplio
del portico severo donde la gente de toda condicidn se reuniria en animados y conversadores gru-
pos. Tres balcones, cuatro pilastras y un cornisamento guardando correspondencia con los l‘_‘.lli‘-
mentos del pértico, componen el segundo piso del citado cuerpo, tercero con respecto del .cdm-
cio. Mds arriba un balcén entre pilastras estribadas como las anteriores y que siguen tambicn Ia
linea media de las dos columnas centrales del primer piso.

«A uno y otro lado, un contrafuerte que afianza la habitacién y llena el vacio que produce a
esta altura la discontinuacién de los cuerpos laterales. Sobre la ventana el ojo blanco de un reloj
cuyas manecillas marcardn la vida santiaguina y la anunciarin con suaves campanadas. Remata
todo este esbelto cuerpo central en una media esfera bronceada donde la luz del sol se rel_k-]u con
vivos resplandores y l: luna con la suavidad de su calor. Zécalos, basas, capiteles, arquitrabe y
friso van siguiendo la linea saliente de seis pilastras sobre pilastras.
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«la cornisa es continua desde el costado de la Real Audiencia hasta la calle de la Pescaderia y
por aqui hasta el fin del edificio.

«Atico sencillo con perfiles salientes como en las pilastras y frente a éstas en un balaustre de
coronacion. En los pafios, reemplazando la balaustra, una guirnalda en curva prendida de dos
rosetones. Seis balcones con sus rejas apoyadas en moldura o repisa que arranca de las impostas
con cinco denticulos abajo y una cornisa sobre el dintel recto que mide lo que va de una o otra
jamba. Seis puertas con dintel escarzano parecen prisioneras entre basas y zécalos macizos.

«En la desmantelada plaza de bajos y ruinosos edificios la silueta del Cabildo domina Ficil-
mente. Su aspecto no es de circel. Demuestra sencillez y magnificencia»®™.

El edificio de Toesca fue el orgullo de los santiaguinos, y Carvallo y Goyeneche, al describir
el lienzo norte de la plaza ensalza las fachadas del «ayuntamiento y circel que estin a la moder-
na con barandajes y soportales trazados por don Joaquin Toesca, natural de Roma, de distingui-
do mérito en la profesion®.

Los Tajamares del Rio Mapocho

PREOCUPACION constante de los santiaguinos era el temor al caudal que aunque exiguo
del Mapocho se desbordaba impetuoso imposibilitando la vida ciudadana. «El rio —segtn los
profundos eéstudios de Greve— chocaba en sus crecidas, en contra de una puntilla del Cerro San
Cristdbal para torcer alli con direccién hacia el Santa Lucia, desborddndose generalmente en sus
cercanias y en un punto conocido como el Pie de Trucha, nombre cuyo origen no acertamos a
explicarnos. De alli se dirigia la impetuosa corriente hacia la banda opuesta, chocando con la
Chimba, para volver a herir la ribera izquierda entre el arranque de la calle de Santo Domingo
y las cercanias del actual mercado central, alcanzando aiin la parte amagada por el rio hasta los
llamados Molinos de San Pablo, que fueron propiedad de los jesuitass™.

Aunque la defensa del rio es una obra de ingenieria ajena a las preocupaciones estéticas de
este libro, sin embargo, en los 1iltimos afios de su construccién, los planos fileron concebidos en
funcién arquitecténica, como lo dice muy claro el oficio de don Manuel de Salas al proponer a
Joaquin Toesca como director de la obra: eAdemds— arguye— de estar bastantemente encargada
la asistencia de un profesor en toda obra piblica que responda a la parte cientifica, y de estar per-
suadido el piblico, duefio de esta empresa, que tantas veces ha visto frustrada, interesado en su
buen éxito y prevenido en favor de los conocimientos de este arquitecto, tendria a mal que ella
se pusiese en otras manos, le preferi a un ingeniero, de quien la arquitectura civil no es el prin-
cipal estudio»®.

La obra de los tajamares fue en la época de la Colonia la pesadilla de los habitantes, el pro-
blema secular de la ciudadania. Ya las primeras inundaciones de 1574 y de 1609 movieron al Ca-
bildo a ocuparse de esta obra vial, acorddndose en enero de 1610 la construccion definitiva de
las defensas contra el rio.

Para atender los trabajos, los ediles, con fecha 8 de enero, echan una derrama de 10.000 pata-
cones, comisiondndose cuatro dias después, como puede estudiarse en sus detalles en la monogra-
fia de don Ernesto Greve, al general Pedro Lisperguer y al capitin Ginés de Lillo para que efec-
tuasen un reconocimiento previo del terreno y ubicaran el sitio méds apropiado para la defensa.
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La cohstruccidn «con cabrias de madera y piedraa, la tuvo a su cargo el maestro Mateo de Lepe,
bajo la direccién de Ginés de Lillo, que en 1614 dio por terminada su labor®.

En el correr de los siglos hubo que reparar continuamente la obra a raiz de cada avenida de
aguas. Los principales trabajos se deben al gobernador Juan Henriquez que plant6 firmemente
los tajamares. En el siglo xvin el problema seguia pendiente, y por 1726 se agregaron al cuerpo
de tajamares nueve varas de piedra chica, labrada por seis artifices, en que intervinieron el capi-
tin Joseph Garcia, el maestro Miguel Miranda y el albaiil Nicolds de Cantillana®.

El primer estudio cientifico del problema fue abordado por el ingeniero militar extraordina-
rio Juan Garland, que al contestar una solicitud del Cabildo con fecha de 20 de junio de 1765,
opinaba que «los tajamares debian construirse entre el antiguo puente destruido y el nuevo que
se proyectaba construir, con un largo total de cuatrocientas varasy. La ubicacién realizada en el
terreno por Garland fue reducida a plano por el alarife Marcelino de la Peiia el 19 de octubre
de 1765, en vista de la premura con que el profesional debia abandonar la ciudad para dirigir-
se a Valdivia.

En 1767, con ocasién de una nueva amenaza del rio, hubo de consultarse al ingeniero José An-
tonio Birt sobre la disyuntiva de construir primero los tajamares o bien el nuevo puente. Birt,
en su informe fechado a 26 de junio, declaraba no haber inconveniente alguno para la iniciacion
de la obra del puente y ssin que esta obra pudiese constituir impedimento para la ejecucién del
reparo que se ha dispuesto hacer en el terreno llamado el pie de Trucha para cuyo efecto pre-
sentaba el diseno correspondientes.

En 1769, don Mateo de Toro tuvo a su cargo el afianzamiento de los tajamares «para hacer
expedito el trinsito del brazo del rio que sale para la Santa Recoleccion y dejar expedita la en-
trada de la ciudady», trabajos que, como ya hemos visto, ayudaron a la obra de construccién del
Puente Nuevo®™,

La terrible avenida del aio 1783, aquella que cantara en romance famoso la monja sor Tadea
Garcia de la Huerta, agravé el problema en forma aguda, y el gobernador don Ambrosio de
Benavides, enfermo de cuidado, entregd el 19 de junio al arquitecto Toesca la direccion de las
obras de defensa de la ciudad. Después de las visitas de inspeccién el profesional, auxiliado por
Francisco Palacios, superintendente de las obras del puente y cl_alatife Agustin de Argielles, dic-
taminé que era necesario que las obras provisorias abarcaran una extensién de unas catorce cua-
dras, construyéndose de inmediato una estacada. .

La construccién definitiva fue corfiada por las autoridades a Leandro de Badarin, quien des-
pués de un prolijo reconocimiento del sitio describe «in extensos las obras y las fija graficamen-
te en un plano de ubicacién, que reproducimos en este libro. \

A base de los nuevos estudios de Badardn, Joaquin Toesca formé los presupuestos, introdu-
ciendo en ellos las modificaciones que ha sefialado don Ernesto Greve. Cuatro afos rn;_is tarde
intervino en la tonstruccion el ingeniero Pedro Rico, el cual, aunque aceptaba la ubicacion que
habia fijado Badarin, agregaba algunos procedimientos técnicos novedosos y prolongaba los ta-

jamares corondndolos con una baranda o parapeto (Ver limina 107). ;
Este largo perfodo de gestacién del proyecto vino a terminar en tiempos de don Ambrosio
O'Higgins, quien logré obtener, gravando con pesados impuestos al vecindario, las sumas necesa-

rias para dar realidad a la idea de los técnicos. El 14 de octubre de 1791 fue nombrado super-
intendente de los tajamares don Manuel de Salas, quien escogié como director de ellos al céle-
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bre arquitecto Toesca, por las razones que hemos aducido al iniciar este capitulo®™. Pocos dias
mis tarde, ¢l activo superintendente se abocaba al estudio de los voluminosos legajos, llegando a
algunas conclusiones que elevé de inmediato al conocimiento de las autoridades. «Para empezar
a poner en ejecucion esta importante empresa, apuntaba en su comunicacion de 22 de octubre,
es necesario que V/E. se sirva declarar cudl de los planos que corren en los autos debe seguirse,
el material de que debe construirse la obra, y si debe empezarse por cubrir los puntos mds ex-
puestos de la cindad y precaverla de alguna inundacién que pueda sobrevenir durante la fibricas.

En realidad, ninguno de los planos anteriormente mencionados estaban aprobados oficialmen-
te, por lo cual O'Higgins juzgé prudente tonvocar el 6 de noviembre de 1791 una junta com-
puesta del ingeniero y arquitecto, el teniente asesor, un regidor, el procurador general y el
superintendente de la obra, para que discutieran en su presencia y dieran «oportunamente las
luces que estimen conducentes a asegurar el acierto de esta importante empresas.

La comision presentd por escrito el resultado de las deliberaciones, agrupando en tres puntos
el resultado de ellas. En primer lugar, por los informes del arquitecto e ingeniero, se acordd dar
a los cimientos una profundidad de cuatro varas; se eligié en seguida ¢l ladrillo como €l mate
rial conveniente, pero recomendindose que se construyese la primera vara con piedra de cerro.
Se fij6, ademis, en tres varas la elevacion de la muralla y en dos su ancho, con estribos a las dis-
tancias convenientes y en los puntos que sefialaria el mismo ingeniero.

Por ultimo, tomando en cuenta que a confesién de todos, 1a absoluta y entera seguridad de la
capital dependia del comienzo de los tajamares en el lugar denominado «ires acequiasy, se acor-
d6 comenzarlos por esa parte «y continuarse seguidamente sin interrupcién hacia la parte mds
baja, a fin de no perjudicar la obra cortindola a distancias para precaver desde luego los pun-
tos y parajes en que se halla hoy en descubierto, pues debia esperarse en la Providencia divina
que en interin quedaban estos cerrados no permitiria avenida alguna de aquellos que pudiesen
causar los dafios que se recelaban por elloss,

Quedd, sin embargo, en suspenso un punto de importancia: ¢cuil de los planos iba a seguirse
en la obra? El superintendente en los primeros tramos de la obra tuvo que atenerse «a las luces
que le suministraban la experiencia y observaciéns, variando en algunas partes lo mandado aun-
que no en la parte fundamental, de acuerdo en todo con «lo muy meditado por el director de
la obra don Joaquin Toescas.

Gracias a los ahorros introducidos por don Manuel de Salas en el atinado acopio de materia-
les y «lo corto de los sueldos asignados; lo mis cortos sin duda que ha visto el Reynos, el pri-
mer ano de labor vio terminada «y en su total altura una parte considerable».

Tenia de largo, segin el informe de § de setiembre de 17g2, «ciento veinte varas castellanas:
de altura, siete, comprendiendo un estrado o cimiento de tres varas de ancho sobre que descan-
san los estribos; el espesor de la muralla, dos varas y su distancia de estribo cuatro varas, siendo
el grueso de éstos el de vara y cuarto; y encima un pasamano de una vara de alto; asimismo hay
hechas cien varas de cimiento y muchas de excavacion para otross.

En febrero de 1793 se hallaban construidas en su total altura cuatrocientas varas, pero el su-
perintendente veia acercarse malos tiempos debido a la enfermedad de riesgo que aquejaba al
director de la fibrica, el arquitecto Toesca. Pese a las dificultades del erario santiaguino que
obligaba a buscar nuevos y nuevos recursos, los tajamares seguian adelante. Parecié por un mo-
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mento que las economias que se trataron de introducir en el trabajo iban a obligar a <1<‘\‘.c.|.|1—
al arquitecto y a tres de los sobrestantes, pero Toesca supo defender su justa causa en un memo
rial fechado a 3o de abril de 1794, y gracias al elocuente apoyo de Salas, la obra de los tajama-
res continud a cargo del profesional romano con el irrisorio salario de trescientos pesos anuales

Incluimos en ilustracion un hermoso dibujo de Fernando Brambila, en que puede verse con
toda claridad los trabajos que por entonces se ejecutaban a partir de la villa de Quinta Alegre
y que subrayan grificamente las atinadas palabras escritas por Vancouver durante su visita a San
tiago en 1795: «Esta obra es un monumento del patriotismo de don Ambrosio y de su perseve
rancia para hacer el bien y goza hoy dia del placer de oir, a2 muchos de los que se habian opues
to, confesar que ha previsto los peligros de lo porvenir. La muralla tiene catorce pies de cimiento
y se levanta otro tanto sobre el nivel del rio; parece solidamente construida, bien ejecutada
capaz de resistir todos los empujes de las aguas. Suministra a los habitantes no solamente entera
seguridad contra la inundacién sino un agradable paseo.

«A la orilla del agua tiene una terraza con parapeto de altura suficiente y de un cuarto de mi-
lla de largo, al cual se sube por gradas comodas, colocadas convenientemente y de donde la vista
domina Santiago y las regiones vecinass®

A la muerte de Toesca, el trabajo técnico se entregd al ingeniero ordinario don Agustin Ca
vallero, que al parecer demarco y delined nuevos tajamares, por las razones que €l superinten
dente explica en una nota de 10 de seul

nbre de 1802: «La principal ha sido dar a la madre o

Fernande Brambila: Los Tajamares de Mapocho, Grabado |f—-
de Mala
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alvéolo del rio la mayor extension posible, para evitar que rompa los diques en aquel mismo
punto que recibe el mayor choque, como sucedié el afio 1783, 0 que hallindose ¢l rio estrecha-
do, rechace su impulso hacia €l Convento de las Carmelitas, adonde lo inclina el descanso del te-
rreno, causando un dafio incomparablemente superior al que representas, los que dieron origen
al complicado problema de tasaciones y confiscaciones que tuvo que resolver el superintendente,
desvidndose a veces de la linea trazada por el ingeniero, como se demuesira en el bosquejo que
acompanamos en ilustracion®™ (Ver limina 108).

A ralz de la partida de Cavallero, tomé el trabajo su discipulo favarito don José Ignacio Santa
Maria. Por esa fecha los tajamares se aproximaban al Puente de Cal y Canto, y para hermosear
la perspectiva de la entrada de la ciudad, el superintendente proyectd una alameda, que estaba
terminada en noviembre de ese afo.

En tiempos del gobernador don Luis Muiioz de Guzmin, «se esforzé este funcionario para
que se excluyera el excelente tajamar en las que como quince cuadras que corre desde Oriente
a Ponientes. Sin duda, el historiador Pérez Garcia que consigna estos datos, debe referirse a la
tiltima etapa del trabajo, porque en realidad la extensién de treinta cuadras que apunta el fran-
ciscano fray Francisco Javier de Guzmin, corresponden a la realidad objetiva de la obra. Hasta
1931 una pirdmide recordaba en su inscripcién al enérgico presidente que le dio vida: «D.0.M.
Reynando Carlos IIT y gobernando este Reyno don Ambrosio O'Higgins de Vallenar mandd
hacer estos Tajamares. Aio MDCCXCIlI».

Unido al recuerdo de las tradiciones nacionales y a la memoria de los antepasados que urdie-
ron en este famoso paseo sus amores, el tajamar como tantos otros monumentos coloniales «de ro-
bustez, economia y hermosuras ha desaparecido en la indiferencia de una generacion que en
su dinamismo va enterrando, tal vez demasiado hondo, las reliquias de un pasado muy nuestro
{Ver limina 10g).

El Hospital de San Juan de Dios

EL EsPIR1TU filantrépico que hemos visto desarrollarse en Chile en el siglo xviir a la manera
de una laicizacién de la «charitasy cristiana, se ocupé de perfeccionar los hospitales arruinados
por la lenta carcoma de los siglos y los frecuentes cataclismos que azotaban el pais.

En Santiago el centenario hospital y convento de los hospitalarios de San Juan de Dios des-
hecho por el sismo de 1751, muy lentamente fue recobrando sus formas en algunas salas de emer-
gencia que construyd el prior José Tello de Guzmain, entre 1751 y 1758. La planta, a juzgar por
el informe de Toesca suscrito en agosto de 1791, que ha extractado el doctor Enrique Laval en
su prolija monografia del histérico hospital santiaguino, partia de la entrada principal a un cor-
1o vestibulo en forma de crucero, que servia de distribucion a las tres salas, la de los espaiioles,
la de los naturales y de los éticos. Dos pequenias salas de cirugia completaban el drea de la planta
hospitalaria®.

Ademis de la estrechez Jel espacio, el estado del maderamen era déplnrzh]c, en forma que la
opinién suscrita por el visitador fray José Asenci, vino a conmover a las autoridades,

El presidente don Gabriel de Avilés y del Fierro fue la mano ejecutora que auxilié la indis-
pensable reconstruccion. La primera piedra de la obra'vino a colocarse, a juzgar por el expedicn-
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:;I;' ha examinado Angulo Tiiiguez, el 11 de febrero de 1797, aunque dias antes el benefactor
: ordenado iy franquearan al capitin don Manuel Tagle y Torquemada las maderas ne-
cesatias para cubrir las salas. Los materiales se extrajeron de aquellos que habia acumulado don
Joaquin Toesca para la fileatura de la Casa de Moneda®™,

Las tres salas construidas por Avilés gracias a la generosidad de don José Ramirez Saldafia y
Manuel Tagle, «estaban dispuestas segiin los brazos de una cruz y formaron el célebre crucero
de Avilés que perduré hasta el aiio 1944 en que se demolids.

En 1798 se habian terminado las mencionadas piezas, habilitindose el cuadrilongo que ocu-
paba la comunidad (Ver ldmina 110).

En 1799 dio cuenta Avilés de todo ello, enviando al rey el plano del nuevo edificio que pro-
yectaba en el sitio secular del convento. El doctor Laval atribuye este plano a Joaquin Toesca,
que efectivamente habia realizado algunas reparaciones en el convento en 1796, La obra ha me-
recido al distinguido historiador del arte americano, profesor Angulo Iniguez, las siguientes ob-
servaciones:

«El arquitecto —escribe— dentro de lo que el solar le permitié ha procurado conservar en su
interior la mayor simetria posible, disponiendo en el eje, donde se encuentra la puerta principal,
dos grandes patios, uno a continuacién del otro. Al fondo la gran cruz de las enfermerias, a la
que como en Barinas y Caracas, falta uno de los brazos. A los dos de los lados del gran salén que
corresponde al eje del edificio se encuentran dos patios gemelos. Ademds de estos dos grandes sa-
lones, dedicados al parecer a enfermos generales, otras salas estaban destinadas a enfermos espe-
ciales, como tuberculosos o éticos, funcionarios y clases sociales, como nobles y militaress®.

Carvallo y Goyeneche en su Deseripeion Histdrico-Geogrifica del Reyno de Chile da unas
cortas noticias sobre la demolicion del viejo convento y el proyecto de uno nuevo: «Su templo
—apunta— estd empezado a derribar para abrir los cimientos de otro de cal y ladrillo, con tres
cuerpos que se estd levantando con las limosnas que ofrecen los devotos del Santo Patriarca. Su
primer claustro y noviciado estd ruinoso y el segundo es nuevo con celdas bastante comodas. El
Hospital tiene tres salas nuevas para enfermeria de hombress®.

Quedaba por resolver, sin embargo, la construccion de la futura iglesia.

El 17 de agosto de 1782 se reunié la comunidad de San Juan de Dios y habiéndose demos-
trado en la junta que no se habia encontrado oficial capaz de llevar a cabo la obra, se hacia ne-
cesario entregar la construccion a don Joaquin Toesca «cuya instruccién y pericia en la materia
no tiene igual en el Reyno como era manifiesto en las obras que corrian a su cargos

La escritura de contrato que ha publicado don Ernesto Greve es explicita; declara el prior
don Joseph de Toro «que teniendo consideracion del estado ruinoso en que se halla la Iglesia
del expresado convento, determinaba construirla de nuevo, de cal y ladrillo, para su mayor soli-
dez y resistencia. .. y deseando todos el acierto de esta obra y que en lodo corriese su fabrica
con reglas de arquitectura para su mayor perfeccion y permanencia, solicitaron q] dicho don Joa-
quin para el arreglo y direccién de esta obra, desde sus cimientos, habiéndose ajustado en darle
la cantidad de mil pesos por el trabajo, que debia emprender en la forma de ocho planes para la
iglesia y convento y setecientos treinta pesos al afio por su asistencia diaria que U.Il"l'e\\.pl.'ll'lll&'ll a
dos pesos por dia, obligindose dicho don Jeaquin a concluir la dicha obra de la lglcsm.:n d,m
afios y medio, como no haya falta en los materiales necesarios que sean causa de demoray® (Ver
limina 111).
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No hemos podido encontrar mds detalles concretos sobre el cumplimiento de este contrato,
En las notas que coloco el Conde de Maule a la traduccién espaiiola de la Historia de Chile, del
abate Molina, apunta que «los hospitalarios de San Juan de Dios estin construyendo por direc-
cién de este arquitecto (Toesca) un majestuoso y gracioso templo de tres naves: la portada ador-
nada de pilastras con dos grandes torres siguen el estilo dérico y las obras interiores el jonicos®.

El andlisis estilistico del Hospital de San Juan de Dios realizado por Alfredo Benavides atri-
buye a Toesca el hermoso patio de arquerias y el imponente crucero neo-cldsico, que, como tantas
otras obras coloniales, ha caido bajo la picota implacable del desordenado progreso edilicio de
Santiago®. El arquitecto Manuel E. Secchi ha salvado del olvido los detalles de este edificio re-
duciendo a prolijos planos y a artistica reproduccién el perfil tradicional del Hospital que fun-
dara Pedro de Valdivia (Ver limina 112).

La Arquitectura Mililar en Santiago

LAS NECESIDADES inherentes al acuartelamiento de tropas en edificios especiales condujo,
como hemos visto, a la construccién del Cuartel de Dragones situado en la lonja posterior del Pa-
lacio de los Presidentes; trabajo que dirigiera el corregidor Zanartu en 1764, con planos de José
Antonio Birt (Ver limina 113).

+ Otro de los problemas técnicos que debid resolver la arquitectura funcional fue el almacena-
miento y la fabricacién de la pélvora, material de suyo inflamable que exponia a los habitantes
a los riesgos de la catistrofe. El almacén de explosivos fue encomendado en agosto de 1764 al in-
geniero Juan Antonio Birt, quien procedio a realizar los reconocimientos preliminares en el Ce-
rro de Santo Domingo con el fin de ubicar la planta. Birt proyecté un plano racional, sin mayo-
res intenciones estéticas, el que fue aprobado.

El plano ha sido publicado por Diego Angulo liiiguez en su extraordinaria compilacién de
Planos y Documentos, que varias veces hemos citado en este texto®™.

Por algunos afios, el almacén de pélvora ideado por Birt sirvié los propésitos para los cuales
habia sido construido, pero el terrible incendio de la fibrica de pélvora, demostré la necesidad
de agrandar estos servicios. Este episodio conmovi6 la imaginacién popular y fue cantado en una
«xdcara trigicas, al tenor de los siguientes versos:

«En la ciudad de Santiago
de Chile aiio de noventa

en diez y seis de Diziembre
juebes a las cuatro y media
de la tarde, mas o menos
minutos ge. no hago cuenta
por no ser la sustancia
que refiero muy anexa»™.

La fibrica estaba situada en la calle afuera para el sur de San Francisco, frente a la Pampilla,
seis cuadras de la Canada, en un sitio llamado Quinta de Montenegro, y la fuerza del incendio
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como decia el poeta: edesenquaderné en un momento — las oficinas y piezas — que en su labran-
za servian — aperadas dispuestas — presentindole a los ayres — sus techumbres y resueltas — todas
en polvo y cenizas — y parte de sus maderas — fueron a dar a otras partes — 4vido de esta ruina —
haciendo llover azufre — con extraordinaria fuerzas, 3

El informe suscrito el 31 de mayo de 1791 por el alarife Agustin de Argiielles y el maestro ma-
yor Tadeo Vicuiia, deja constancia de la magnitud de la catdstrofe, en que habian perdido la
vida trece de los operarios que alli trabajaban.

La pérdida temporal de la fibrica de pdlvora dio mayores funciones a los almacenes, ya en mal
estado por efecto del tiempo. En noviembre de 1795 se produjo en el depdsito un robo de consi-
deracion, debido a la facilidad de perforar las carcomidas murallas. El presidente comisiond al
arquitecto Joaquin Toesca para que estudiara las medidas del caso™. El estudio demostrd la ab-
soluta necesidad de rehacer la construccion, la que se puso en manos del ingeniero Agustin Cava-
llero, con el pie forzado del informe de Toesca y de Argiielles, que hicieron presente que debia
de ser de «cal y ladrillo de boveda, segiin parte»™.

En 1796, Cavallero presentd el «Plano de un almacén de polvora, a prueba, capaz de tioo qq.
de pélvorap, dentro de «lo mas sencillo que han permitido las circunstancias y dentro de un cos-
1o calculado de 2.200 pesos». Toesca impugno el presupuesto, en diciembre de 1797, encontrando
estrecha la construccién y corto el gasto. Previa autorizacién, los planos de Cavallero fueron con-
formados a la realidad por el arquitecto italiano, quien tuvo que «trazar ademds las plantillas y
arreglar tanto la faena material y las cuentass. El plano de Agustin Cavallero que se conserva en
el Archivo Nacional, demuestra la intencién de solidez caracteristica de este distinguido profe-
sional™ (Ver limina 114).



CAFPITULO X

LA REACCIION NEO-CLASICA A LO LARGO DEL PAIS

La Serena

NFILANDO en esta resefia las principales ciudades de Chile, comenzaremos por la region

del Norte, cuya cabecera espiritual fue La Serena. Su aspecto arquitecténico a mediados del
siglo xvin no era halagiiefio a los ojos de sus moradores, como puede juzgarse por los conceptos
de la memoria que, el 24 de noviembre de 1755, elevara al rey de Espana, el corregidor Fonteci-
lla: «Dicha ciudad, escribia, tiene de norte a sur ocho cuadras y nueve de oriente a poniente, lue-
ra de su arrabal que llaman San Miguel de la Chimba; y la fibrica de dicha es muy desmantelada
pu;' la pobreza y retiro de sus vecinos en sus haciendas, como, a su temor, temerosos de la ruina
de sus enemigos, como acaeci6 el afio de mil desiscientos ochenta. .. La construccién de dicha
ciudad, lo mis, es de paja; algunas de tejas; y pocas de barro; circulada por la parte del sur de
una muralla de adobes, con sus troneras para la fusilerfa. .. Se hallan las obras piblicas de ests
infeliz ciudad en tal lamentable estado; lo primero, no haber circel con que asegurar un reo. . .
me fue preciso gastar de mi caudal en sus reparos bastantes pesos, haciendo puertas y rejas de al-
garrobo, chapas y cerrojos dobles de fierro, tapando las brechas con piedra de cerro grandes. . .

»Y zgmgando mayor expresion verdadera, se hallan las casas del distrito, Cabildo y sala de ar-
mas bastante maltrechas, pidiendo pronto reparo, como es piiblico y notorio; y a su tenor el de
los puentes y acequias de las calles»'.

En medio de este panorama desolado que pinta-el corregidor Fontecilla, elevaban sus discretos
perfiles en el ambiente perfumado de las huertas y jardines de esta ciudad sub-tropical, algunos
edificios de regular y firme arquitectura que merecen sefialarse.

El Dr. Enrique Laval ha publicado el plano del Hospital de San Juan de Dios, levantado en-
1745 por el alarife Antonio Espinola, y cuya planta*nos ahorra descripciones literarias® (Ver li-
mina 115). En cambio dedicaremos alguna atencién a la iglesia interna, donde los arquitectos po-
nian mayor cuidado estético. Aunque el croquis que figura al pie del plano se nos ocurre un tan-
to imaginario, podemos completar la visién retrospectiva con ayuda de un inventario del 12 de
enero de 1752, cuatro afios después de haberse concluido la obra.

Se componia en su interior de tres altares «con frontales curiosamente pintados en listas de ci-
faino puestas en sus bastidores de maderas. E! uno era de Santa Rosa, imagen de bulto de ma-
dera, rostro y manos de cera, vestida de finisimo cambray y portando el Nifio entre los brazos. Es-
taba colocado en un nicho de madera, teniendo a su lado la imagen de Jestis Nazareno con la
cruz a cuestas. El segundo altar estaba decorado con un lienzo grande del patrén San Juan de
Dios en su marco dorado y 2 bultos adliteres de la Virgen de la Soledad y San Rafael. El altar
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mayor, en su nicho de dos varas y coronacién de cuatro corn ias doradas con las imigenes
San Carlos y San Rafael, descansaba en un recio espaldar demm de alerce?, i

Tanto el hospital como los otros edificios serenenses comienzan a adquirir cierto lustre a partir
de 1772, en que la inquietud ilustrada del corregidor don Diego Hurtado Ponce de Ledn, pone
trabajo a la refeccion de la sala de armas, circel y casas del Cabildo. La sala de sesiones se adorne
con cunas sillas torneadas de coronaci » obra del maestro Crisanto Guerra, y una imagen del
patrono de la regién San Bartolomé, estatua quiteiia que habia obsequiado don Pedro Balbontint,

La célebre visita a las provincias del norte del gobernador don Ambrosio O'Higgins atrajo
definitivamente la atencién de los poderes piiblicos sobre la suerte del riquisimo distrito minero-
agricola del Nlamado Norte-Chico. Con O'Higgins venia el ingeniero extraordinario don Pedro
Rico, encargado de tomar las medidas mas conducentes al progreso de la ciudad. Conforme a los
dictados del sistema regalista, la intervencitn comenzé con los edificios piiblicos, cara y rostro de
los soberanos borbones®.

Las casas del Cabildo, el primer tema de preocupacién, ocupaba la esquina norte de la parte
poniente de la plaza, y venian construyéndose de acuerdo con el contrato firmado por José de Ve-
ga, en 1682, que ya hemos seiialado.

Pasaron 10s afios, y esta «raquitica obra como la tela de Penélope llevaba el aspecto de no con-
cluirse nunca», por lo cual el Cabildo, en 1692, hubo de nombrar a don Lucas Arqueros para
dar finiquito al contrato®.

El 2 de febrero de 198q recibia el ingeniero Pedro Rico Ortiz la imperiosa orden de «calcu-
lar la extensién de la antigua casa del Cabildo, y formar el plano de una nueva que comprenda
Circel para hombres y mujeres, capilla para presos, pescaderia y carnicerias. El 12 del mismn
mes, habiendo reconocido el lugar sefialado lo hallé estrecho y propuso anexarle la casa contigua
de Carlos Giles de Tobar.

Con celeridad manifiesta, Pedro Rico trazd un hermoso plano del proyectado edificio. Ofrece
el aspecto de un armonioso y sencillo frente de dos pisos coronado por una media agua, sin ma-
yor adorno que la hibil distribucion simétrica de sus ventanas, dos pequenias puerias extremas y
un severo frontén con portada de piedra, con el escudo de armas de la ciudad, sostenida la porta
da por dos esbeltas columnas de base ciibica (Ver limina 116).

El proyecto fue alterado en su distribucién interna por don Tomis O'Shee, «que para que cu-
piera en los altos la sala de armass’.

El 16 de mayo de 1790, el Cabildo acordd levantar el edificio L-::nlqr:?c a los phm-:us de Pedro
Rico®, comunicindose dias mds tarde al gobernador O'Higgins la noticia que habian colocado

los cimientos”.

. Dificultades econémicas frecuentes en la época colonial retardaron la cnnslruuis'nf del l‘._;n-
bildo, pero no asi el arreglo del resto de la ciudad, que recibié un nuevo impulso estético el ano
de 1798, por la presencia del ingeniero don Agustin l".a\-allem: clsujrr.o de bellas luces y ]nrfu
ta inteligencia en su profesidng, enviado por el Marqués de :'\\"Ill’.‘s a ocuparse de la fortificacion
de La Serena en vista de las posibilidades de un ataque extranjero. it

Con la intervencion local de don Ambrosio de Azagra, y la inteligente cooperacion del e
tro albaiiil y alarife Jos¢ Guerra, el carpintero Manuel Zevallos y el herrero Pedro Silva, r.l:.u?u
Cavallero la antigua muralla de adobes que de fendia la ciudad, y para dafle el lustre m_'f_ts.lar i0
ideé una rica Portada. Crisanto Guerra trazé la plantilla de la loza en noviembre de 1798, y en
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hhm&hhm&dmﬂmm grabd las armas del rey y de la ciudad'®.

‘ La Portada, simbolo de La Serena, pudo conservarse hasta hace algunos aiios y ha sido moti-
vo de inspiracién para diversos pintores contem pordneos, entre otros Juan Francisco Gonzidlez,
quien en sus aiios de profesorado en el liceo de la ciudad, evocé, en una tela vibrante de color 3
henchida de poéticos tonos, el encinto de esas cosas en que fuera realmente maestro.

La Portada, al sur de la poblacién, en el extremo de la pampa serenense, era un monumento
notable por sus correctas proporciones y por su ingeniosa disposicion; el frontis que miraba ha-
cia las afueras, obedecia a los cinones del orden dérico romano, a la manera de un arco peralta-
do, de buen encuadre, con un sencillo remate, y frontdn liso, en cuyo nicho lucian las armas de la
ciudad, talladas por Pedro Guerra, que conserva en la actualidad el castillo de almenas y las to-
rres, pero sin los grifos que forman el marco del verdadero escudo.

El frontis que miraba la ciudad, era de orden compuesto, de frontén triangular, como inferi-
mos por el cuadro de ]. F. Gonzilez, y estaba decorado por las armas espaiiolas y las iniciales de
Fernando vu'',

La urbanizacién de La Serena corrié también a cargo de Cavallero, quien tuvo especial pre-
ocupacion por las instalaciones higiénicas de las aguas potables, construyendo al intento viaduc-
tos que todavia en parte se conservan'®.

El 27 de febrero de 1802, un grupo de prominentes vecinos, encabezados por el Conde de Vi-
llaseiior, don Fernando y don Miguel de Aguirre, solicitaron al gobernador de Chile la desig-
nacién de Agustin Cavallero para dar ripido término a las obras arquitecténicas trazadas y calcu-
ladas por Pedro Rico. Se pensé en buscar recursos con la venta de cuatro titulos de nobleza, y
en abaratar los gastos de materiales y acarreo por tratos especiales con los gremios de alfareros,
arrieros y borriqueros,

Los artesanos Crisanto y José Guerra, encargados por el Cabildo, calcularon en § 11.508 la
suma necesaria para terminar el edificio conforme a los planos de Pedro Rico: también incluye-
ron en el cilculo las obras de la casa de pélvora, trazada por el mismo ingeniero', Parece, sin
embargo, que ninguno de estos edificios llegd a terminarse en la época colonial.

El Cabildo fue concluido de «una manera definitiva y permanente», en 1829, en que se con-
vino el trabajo final con el constructor norteamericano Samuel Averell por la suma de § 4.100'.

El vetusto hospital que habia sufrido gran quebranto en el terremoto del g0 de marzo de
1790, vino a ser demolido nueve afios mis tarde.

Para su reconstruccién se tomaron en consideracion los planos del ingeniero Agustin Cavalle
ro, inadecuados segiin la opinién de los cabildantes; los que trazara Juan José de Goicolea que
merecieron teproches por el excesivo gasto que significaban, y los del meritorio lego franciscano
fray Ignacio Turén «muy sencillo y adaptado al cilculo del costos. Por fin en 180g, el prior
fray Francisco Castillejos, obtuvo la aprobacién de un nuevo plano de Goicolea, simple modifi-
ccién de su antiguo proyecto, y a base de estos cilculos, prosiguiéronse los trabajos. En 1816
tocaba casi a su término la construccién?®.

Los esfuerzos de los ingenieros militares para cumplir las instrucciones borbénicas y dar espe-
cial realce al aspecto civil de la ciudad, no lograron restar a La Serena su plcida fisonomia con-
ventual: son sus miltiples iglesias las que dan laténica de su arquitectura.

Ya hemos apuntado lo poco que sabemos sobre los primitivos edificios eclesidsticos y es ain
mis dificil imaginar las transformaciones estilfsticas a tono con las distintas épocas.

224



Réstanos ahora decir en cortas frases, la evolucion posterior de la iglesia de los jesuitas entre-
gada a la Orden de Santo Domingo. Azotada por un violento temporal el 26 de julio de 1798, la
mayor parte de su airosa torre-reloj, deteriorada alglin tanto a consecuencias de las lluvias del afio
anterior, fue arrancada de sus soportes. A solicitud del procurador F. Aguirre, el Cabildo comi-
sioné al alarife Crisanto Guerra para que formase una nueva media naranja. Largas discusiones
sobre el médico presupuesto de § 150.— que cobraba el meritorio artesano, demoraron la cons-
truccién hasta febrero de 1799,

El campanario fue terminado, y se destacé en el perfil de la ciudad hasta mediados del siglo
Xix, en que el arquitecto Juan Herbage transformé ésta y muchas atras iglesias serenenses sin su-
Jetarse a normas estéticas o técnicas'. Quedan del antiguo templo algunos vestigios interesan-
tes, expertizados por Fernando Mdrquez de la Plata. Asi, en el parte superior del frontis, sobre
una imagen de la Virgen del Rosario, aparece la cruz de Calatrava, rodeada de adornos decorati-
vos. Sobre el ingreso del costado, hay también varios temas curiosos, repitiéndose la cruz de Cala-
trava y al centro una gran corona real, posible remate de lo que habria mds abajo’” (Ver limi-
nas 117, 118 y 119).

En el interior, la boveda de caiion corrido deja destacarse bajo el coro, unas hermosisimas ta-
llas de madera, dngeles en actitud de resoplar, al estilo en que la cartografia renacentista Tepre-
sentaba la potencia de los vientos (Ver ldmina i 20). A ambos lados de la nave los padres belgas
que regentaron la iglesia construyeron tres capillas laterales de menguada arquitectura, pero tu-
vieron, sin embargo, el acierto de conservar las piezas de imagineria del siglo xvur, a saber: la
talla de Santo Domingo de Guzmin, Santa Rosa de Lima y un Jesis Nazareno. El primero es
un perfecto trabajo y representa al santo de cuerpo entero, sosteniendo en sus manos el Evange-
lio en triunfo y el estandarte de la Orden. Santa Rosa, de mis o menos un metro de altura, per-
tenece al tipo cuzqueiio y se resiente por la desproporcion entre el Lasto y las manos, demasiado
pequeiias, que dejan adivinar el trabajo de otro encarnador menos experto. "

El Nazareno da la sensacion de verdad en su faz de sobrehumana tristeza, en que la impresion
del dolor fisico y la piedad por sus semejantes se conjugan admirablemente (Ver Iim_ina 121).

En el altar mayor del templo luce la joya de la iglesia, la estatua llamada La Ca.ulll\-':l. pues se-
gln la tradicion, venia destinada a otro convento. Es de origen europeo (Ver, limina 122).

Restos de un interesante Via Crucis pueden verse todavia en las paredes del templo, aunque
mutiladas por atroces retoques. E . _

De la iglesia de San Francisco se conserva la techumbre original que encierra tres paves, cans-
truida con las maderas del milagroso bosque de San Jorge. Sus formas rematan en una baveda
sencilla, pero bien proporcionada. Entre los numerosos altares de r|lmderna factura, solo llri.ur'
conexiones con el pasado, la estatura de cuerpo entero de San Francisco, en cuyo rostro el autor
pudo lograr una tenue suavidad evangélica (Ver liminas 123, 124 125)- S

La pila bautismal merece también encomiarse por sus dchcad_as proporciones xrr]uneuumc. .

Por fortuna ha conservado La Serena el encanto de sus mansiones privadas, = el “lfﬁ?d’_"‘":
o de flores que da una caracteristica sensacién de colorido a esta simple pero bien concebida ar
qumu;;:r(::r;ﬁ;:ml‘a casona chilena en las postrimerias coloniales, (on.'nemarmulm su e.'sl:lu. :J:
ayuda de una copiosa iconografia que han reunido en favor nuestro dilectos amigos y alumnc

(Ver limina 126).
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De la vida artistica de La Serena, que debié haber sido intensa a juzgar por todos esos objetos
que han escapado a la metédica destruccién del siglo xix o a la codicia de los anticuarios comer-
ciantes, hay reflejos que permiten intuir su importancia regional. En las obras pablicas descri-
tas, ademis de los ingenieros militares espanioles, los cerebros pensantes, a quienes no hay que es-

catimar los méritos, y sus ejecutores y los intendentes de obras, como por ejemplo Fernando de
Aguirre (17g0), hay que destacar la labor de los olvidados artesanos, ejemplo sea el de la curiosa
familia de los Guerra, Crisanto, José, Pedro y Francisco, que por generaciones aparecen mencio
nadas en los documentos, en los humildes oficios de torneador de las sillas del Cabildo, como ho-
norables alarifes de la ciudad de continua seleccion hasta 1810, 0 en el mis atrevido trabajo del
levantamiento de la «Portadas, cuyos restos de blasén guardados en el municipio proclaman la
buena mano para la talla en piedra de Pedro Guerra.

Al sonar la hora j,|||_|cf,1(_'1|,i.|;i‘_'|;|1g_', Loparmos con la llHllr.‘l del lt;gu franciscano Ign.‘u 10 Turdn,
«que poseia aventajadas nociones de arquitectura, y que construyé, ademds, los mejores edificios
de la poblacién. Vimos su participaciéon en los planos del Hospital, indicaremos la Circel Pu-
blica, la casa de dofia Manuela Caso y el antiguo Tribunal de Justicias'®.

En relacion con los gremios artesanos conocemos €l nombre y apellido de los que debieron
ser los plateros mis afamados de esa rica zona aurifera, dado el titulo de contraste que les otorga-
ra el Cabildo. Por orden cronolégico, como indican las Actas del Cabildo, son ellos: Francisco

La Serema)

Andmimo chiléens: San Francisco (La Serena)




oy

Niifiez, Antonio Nﬁl‘:‘ez. José Mv’a_rado. Claudio Jara, Claudio Nifiez, Fernando Mondaca, Ma
teo Osanddn, Juan Pizarro, Ignacio Rojas y Domingo Molina.

De sus obras, desparramadas, sin duda, en el tesoro de las iglesias serenenses, ninguna ha po-

i identificada. ;Quién seria el autor del viri idri ,
dldl_ ser s el autor del viril de plata encerrado en una vidriera, en que se
exhiben en la iglesia de la Merced los tradicionales huesos de San Zenén? (Ver limina 12%).

: «FEs, ca;cr:be el tan.tas Veces citado cronista de la ciudad, sencilla y correcta, y el artifice que la
hizo, debib ser muy inteligente, pues parece hecha a tornos.

La.a ml].i..s escultéricas que adornan lod mencionados templos vinieron principalmente del drea
artistica qull‘.cﬁah y bogotana. A bordo del navio La Magdalena trajo don Fermin de Rivero, en
1702, por consejo del obispo de Bogota, don Pedro Felipe de Aziia, los ssantos de bulto y las pin-
turas en telas, en que invirtio su capital: un San Lorenzo, que regald a su suegro, y el Santo Cris-
to, de la iglesia de San Agustin.

La cabeza y manos de Nuestra Sefiora de los Dolores fue un obsequio del obispo de Santiago,
doctor Juan Bravo.

La Marquesa de Piedra Huana regal6 las telas del templo de la Merced, una «Virgen con un
mantos y «El Arcingel San Miguel domando el avernos.

No es raro, termina el autor del ameno articulo «De cdmo se trajeron los Santos mds notabless,
que hubiera en La Serena telas que hubieran comprado sus dueiios a Murillo o Zurbardn en Es-
pafia’®,

Que hubo artistas regionales nadie puede negarlo. Son ellos los que labraron los pilpitos con
decoracion y la epila de agua bendita con base de piedra labrada» del antiguo hospital®® y en el
expediente de la construccién de la iglesia de Coquimbo en 1790, podemos leer entre los gastos
del mayordomo José Guerrero la suma de § 280, «que me costd mandar hacer ¢l busto del Sefior
San Pedro, su armazon, la silla, la repisa dorada y la cruzs®.

Las viejas parroguias del Norte Chico y las nuevas ciudades

AL PENETRAR en la formacion esteparia del Norte Chico, en la monotonia del paisaje terro-
s0, quebrado a veces por la fertilidad de un valle o transformado por la magia de las apetecidas
HNuvias, que ponen una nota risueiia en los campos, topamos con ciertos historicos santuarios que
desde antiguo forman centros de atraccién devota por las originales caracteristicas de sus ritos
Las cofradias practican cultos ligeramente sincréticos en que se adivinan extrafios ritos primiti-
vos acultos en la mds acendrada piedad y fervor catdlicos. Los cofrades en el ejercicio de estas
pricticas han ejercitado sus condiciones artisticas en los ritmos de las danzas y en la confeccion
de vistosos trajes e instrumentos musicales. Andacollo es, sin duda, el mds importante de estos
centros que cubren cual red mistica los valles transversales hasta la region de Aconcagua.

Son casi nulas, desde un estricto punto de vista documental, las noticias que tenemos sobre las
primitivas capillas en que se veneraba la imagen de la Virgen, encontrada milagrosamente por el
indio Collo. Fehacientemente se puede rastrear la tradicion a partir de 1676, fecha en que el P.
Bernardino Alvarez del Tobar trajo de Lima «la hechura de bulto de la Virgen de N. 5. del Ro-
sario a costa de los indios, algunos devotos y del Cura, a un costo de § 24.—»*"

En los ltimos decenios del siglo xvin, el obispe Alday, ordend la fibrica de un nuevo templo,
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edificio que se debe a los cuidados del Pbo. Vicente Valdivia y a la generosidad de un afortu
nado minero, Isidoro Callejas. La construccién dilatd, como apunta el P. Albas, diez y sicte afios,
y su dedicacién canénica vino a realizarse en el mes de diciembre de 178¢. Las dimensiones del
templo eran de 4o varas de largo por 8 de ancho; su material de adobe, su techo de madera.

Trasformada al correr de los afios en una imponente basilica moderna, quedan del viejo An-
dacollo colonial algunas extrafias piezas de orfebreria, por ejemplo: el arco de plata, el antiguo
camarin de la imagen, compuesto de 2o piezas macizas y las andas en que el pueblo paseaba a la
Virgen en las ceremonias del mes de diciembre. El tesoro de Andacollo precisa, en verdad, un
expertizaje mds prolijo que los que ha merecido hasta el presente. Parte de los objetos meno-
res del culto fueron exhibidos en Santiago en la Exposicién del Coloniaje, organizada por Vi-
cuiia Mackenna en 1873. La imagen traida por Alvarez de Tobar ha sufrido al igual el suplicio
artistico de manos inexpertas que retocaron el rostro y alteraron las rigideces cuzqueiias de su es-
tructura original. Segtin las descripciones mis antiguas, al tenor del grabado de Julio Robiquer
que reproducimos, media vara y media y el tallado de madera de cedro era un rostro pequeiio,
de tinte moreno, de extraordinaria dulzura expresiva, El Nifo que tiene en los brazos correspon
de artisticamente al tallado de la Virgen, cuyo manto de pliegues de admirable sencillez, dan al
conjunto una buena disposicidn estatutaria®** (Ver limina 128).

Parecida aureola mistica rodea el culto del Nifio Dios de Sotaqui, en las vecindades de Ova-
lle. El antiguo templo destruido por la fuerza del terremoto del 3o de marzo de 1796, fue recons-
truido por el pirroco José Antonio de Godomar, que a costa de muchos esfuerzos logré dejar-
se oir de las autoridades santiaguinas. En el altar mayor luce la interesante talla del Niiio, traba-
jada, segin la tradicion, a comienzos del siglo xvin*®, Aunque la realidad histérica la ubica al-
rededor de 1860.

La iglesia de Barraza, situada al sur del rio Limari, tiene el honor de haber sido construida
de acuerdo con los dibujos arquitectdnicos del insigne renovador artistico, don Joaquin Toesca.
Atendiendo las peticiones de las autoridades, Toesca evacut el 18 de julio de 1794 un primer
informe «en que reducia el plano a una cortisima capilla proporcionada a una aldeas. Las insi
nuaciones del mayordomo Fernando Carvallo, que se dolia de la ruina de los altares, movieron
a Toesca a trabajar nuevamente los perfiles, «demanera que sin titubear pudiera emplantillar y
dar principio a la empresa, evitindose asi los yerros inherentes a las construcciones improvisa
dass. El material técnico enviado, que por desgracia no ha llegado hasta nosotros, lo describe
Toesca en la forma siguiente: «De la distribucién de la planta e idea de la fachada de su costa-
do, podrd Va. Exca. venir en conocimiento de la sencillez de su arquitectura por haberme apar-
tado enteramente de las cinco érdenes y haber formado un proyecto de puras lincas que guar-
dasen\proporcién y armonia con el todos®.

Se conserva un ingenuo esbozo del templo, que tal vez por su fecha de 1828, corresponda a la
iglesia construida por los planos de Toesca, pero cuyo dibujo no autoriza mayores comentarios®”.

La simplicidad de esta arquitectura regional puede estudiarse con claridad en el bosquejo que
insertamos correspondiente a la iglesia del pintoresco pueblo de Rapel, al pie del cerro Cam-
panario, segin documentos de 17g0*.

Los asientos mineros de esta regidn dieron origen a algunas ciudades que surgen por la impe-
rativa accibn de los decretos de los Capitanes Generales de Chile, en el correr del siglo xvi.

La incansable actividad de Joaquin Toesca encontré manera de dedicar algunas horas de su
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apresurada existencia al hermoseamiento de algunas de estas villas. Asi en San Rafael de Rozas,
la antigua Cuz-Cuz y actual Ilapel, la iglesia habia condolido por su lamentable abandono al
obispo Mardn, que en 1797 realizara la visita apostblica. Poco quedaba ya del caiidn de 40 por
10 varas de fuertes murallas de adobe con 11 estribos, coronado por dos torres, y para remediar
la incémoda situacion del vecindario debieron arbitrarse los medios para reconstruir el templo,
Con ayuda de los datos que le enviara el cura don José Miguel Andueza, Joaquin Toesca, en ju-
nio de 1798, formé los cileulos estimativos del costo de estas reparaciones, que ascendieron a
$ 3.600. Fueron ellos concedidos por las autoridades, pero para poder utilizarlos en debida for-
ma faltaban los detalles técnicos. En vano en 1806, el agrimensor general Feliciano Letelier tra-
26 el bosquejo de la planta de ubicacion, pues el ingeniero Miguel de Atero lo enconird insufi-
ciente, pues para trazar los planos indispensables necesitaba, como dice en su informe, «el perfil
de la elevacién o la perspectiva del edificios® (Ver limina 12q).

Del encuentro prodigioso de la imagen de la Virgen del Palo Colorado en 1742, surgit en el
caserfo de Quilimari otro de los curiosos santuarios marianos de esta zona. A lomo de mula vi-
no a estos solitarios parajes, el 2 de abril de 1796, el Pbo. Pedro N. Larraguibel, con la misién
de levantar una iglesia a la pequeia imagen, protectora de las pestes que asolaban los contor-
nos*. Debi6 ser una modestisima capilla que por los afios de 1808 yacia arruinada, con un sa-
grario de papel. Se debe a los reclamos del cura José Gregorio Meneses, la restauracion de esia
iglesia, centro de un interesante culto™.

La religiosidad de la zona de Ligua estuvo concentrada por muchos afios en la iglesia de Ma-
llermo, asiento de la Cofradia de la Limpia Concepcion, fundada en 1685 por el indio Apucaleo,
y cuya venerada imagen, escultura de pequenas dimensiones, se ha conservado en la capilla de
Valle Hermoso, tras terribles y enconadas disputas entre los vecinos™,

l.:a fiebre del oro que conmovio todo este distrito alrededor de 1720, bifurcd las parroquias y
las capillas agricolas fueron los gérmenes de las futuras agrupaciones, en un curioso proceso ur-
banistico, cuyos detalles debian estudiarse en monografias especializadas. _ .

. La iglesia de La Ligua, humilde oratorio de adobe erguido por doia L'.ekill:_l de Covarrubias
en 1707", debe su adelanto a Felipe Balbontin, doctrinero que alegd muchos afios para atraer la
atencién priblica hacia la iglesia®™. . .

Santa Cruz de Petorca, su rival en esos afios, surgié en 1728 a la luz evangélica, gracias al em-
puje del P. Diego Manuel de Figueroa. La iglesia fue rele(‘cifu.larh en 1771 por u.-l_ Pbo .Pedm
Luque Moreno, a un costo de § 14.000, salvindose por su iniciativa las lel pequeias torres u.'n.
trambas testeras del templo, y el hermoso altar del Crucificado, de talla quitena, donado por la

i del paraguayo José de Sepilveda. ’ .
Pm:::‘oﬂ:a sﬂntf;‘m‘ldo el siglf: xviit, con un artista de calidad, el peruano José¢ Nifio de Fi-
gueroa, cuyos trabajos de escultura examinaremos mds adelante, apoyados en los estudios que so-
bre su obra ha hecho Alfrédo Benavides.
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San Felipe el Real y Santa Rosa de los Andes

LA posLAacion del ameno y fértil valle de Aconcagua, repartida en las reducciones agrarias,
comenz6 a concentrarse en poblaciones, por la tesonera labor del Conde de Superunda don José
Manso y Velasco. El go de julio de 1740 nacié San Felipe el Real. Gracias a los informes del de-
legado especial, don Juan Agustin de Espinosa, podemos reconstruir los primeros pasos arqui-
tecténicos de esta villa. El edificio del Cabildo, construide por el corregidor Pedro Lecaros y
Ovalle, a quien hemos sefialado ya como aficionado constructor, «era de tamafio competente, to-
das sus piezas de buena enmaderacion y cubierto de tejas». La capilla que estaba sirviendo de
iglesia interina se habia concluido en 1752. El convento de N. S. de la Merced «estaba enclaus-
trado» y se hallaba en €l, acabada, una capilla para celebrar con la debida decencia los oficios.
En el altar lucia una imagen de la Virgen.

Los jesuftas tenian también capilla provisoria y disponian de materiales para otra mayor®.

Estos gérmenes primitivos fueron desarrollados por la actividad del corregidor Juan de Bal
maceda.

A raiz de la destruccion del Puente del Aconcagua, encargé Balmaceda a Pedro Ezcurra,
«maéstro mayor de arquitecturas, que dibujara la traza de un puente de canterfa, contratando
para su realizacién al cantero santiaguino Juan Antonio Cruz y a Pedro de Rivadeneira, artesa-
no del mismo oficio™.

La definitiva iglesia parroquial se debit a la piadosa dedicacién de Matias Veas Durin, que
cavé los cimientos en 1744. Hacla 1750 estaba terminindose el templo. Para su adorno interior
se hizo venir de Santiago al artifice Pedro Silva, que abri6 los altares; €l mayor fue labrado por
fray Nicolds del Prado®.

La Circel Piiblica (1780) estuvo a cargo del maestro portugués que levantd las gruesas mura-
llas de adobe del espacioso edificio, en cuyo patio se levantaron los calabozos nombrados a la
manera tradicional, de la Gloria, El Purgatorio y El Infierno®.

En la arquitectura civil tiene una curiosa historia la seudocasa de los seudomarqueses de Pa-
rrasia, edificada en 1747 por José Domingo Barbosa, que quiso ocultar en Chile algunos desen-
gaios sociales que le habian ocurrido en Quito. Se accede a esta mansion, segin el expertizaje
de Alfredo Benavides, por un ancho zagudn al primer patio, sin corredores y en el que se encuen-
tran algunas dependencias.

El segundo patio rodeado de corredores conceniraba las habitaciones; el tercero era el de ser-
vicio. La fachada es caracteristica, agrega, por la ornamentacién que encuadra el portén flanquea-
do de tres ventanas a cada lado protegidas por sencillas rejas de hierro forjadas y que remata en
un curioso torredn, idea del sefior marqués o de su arquitecto, que dicese fue un jesuita, Sobre la
puerta estaba, esculpido en piedra, el arrogante escudo sefiorial con el siguiente mote: «Reyes
descienden de nos pero nos de Reyes nos, escudo que fue destruido en la revolucion de 1810,

A su paso por San Felipe el Real, Ambrosio O'Higgins se «esforzé —como escribe su biografo
Ricardo Donoso— por animar la vida urbana, prohibiendo el comercio que hacfan los mercade-
res y hacendados, que se hallaban repartidos en los valles y sus haciendas, confinindolos a sus
puebloss. Ya por entonces pensaba el gobernador en una villa que sirviera las necesidades del
camino trasandino*®,
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Esta idea vino a plasmarse €l 31 de julio de 1791, en que por decreto surgi6 la Villa de Santa
Rosa de ‘lm Andes. Para dar materialidad al proyecto, comunict al intendente Blas Gonzilesz, que
«el arquitecto D. _!mqu[n Toesca estd encargado de hacer el proyecto de la Iglesia Parroquial y
casas de Ayuntamiento de esta Villa y a efecto de poner en ejecucién su fbrica con la robustez,
hermosura y proporcién correspondientes al arte, moderando quanto exige la calidad de la po-
bl.“ién y el fondo aplicado. .. Para estas obras ird igualmente aquel oficial y hechas las plantas
€ instrucciones que le parezcan procedera Ud. segiin ellas a levantarlass,

Pocos meses mis tarde avisaba nuevamente que «entretanto se proporciona la marcha del ar-
quitecto dn. Joaquin Toesca con albaiiles para emprender las obras publicas que esa nueva Vi-
la, continuari el acopio de materialess.

Por fin, el 26 de setiembre partia Toesca y los operarios para dejar en planta los edificios de
la poblacidéns.

Desde Los Angeles siguit O'Higgins imponiéndose de la marcha de los trabajos de la iglesia,
alegrdndose de «las ventajas con que se ha fabricado, y la fiesta y regocijo que ha tenido el ve-
cindario por su robustez, perfeccion y utilidadatt.

En 1795 estaba ya del todo terminada y en sus funciones de sede parroquial®®. Cuatro afios
mis tarde llegaron a engalanar el templo los objetos de arte de Bucalemu, aplicados por la Jun-
ta de Temporalidades. El hermoso taberniculo de talla moderna y el viejo pintado a la antigua
en barniz negro con oro; los confesionarios de patagua, la mesa de revestir de cedro de Valdivia:
los atriles y barandillas de madera del Janeiro y los objetos menores del culto. Venian también
en las carretas, las mds finas tallas jesuitas: el bulto de San Juan Nepomuceno sde una escultura
primomsa con su ropaje de la propia madera, todo el barnizado con un velo de lustrina blanca v
encajitos de hilo de platas; el bulto de San Miguel «de buena escultura y todo pintados; las efi-
gies de San Ignacio y San Luis Gonzaga; la imagen de la Purisima; un crucifijo de altura de
dos varas en su cruz y a los lados la Virgen de los Dolores y San Juan Evangelista; doce de los
veinte lienzos que adornaban Bucalemu. A la torre se subid la campana de 300 libras que quedd
alli en depdsito.

En detalle hemos hablado ya de la joya de esta iglesia, la estatua de San Sebastiin.

En un aritiguo plano de la Villa de los Andes puede verse el somero bosquejo de sus prin-
cipales edificios, y en la mal dibujada planta aparecen, timidamente, las fachadas que trazara la
mano de Toesca para animar la placentera fisonomia de la nueva ciudad®.

La Reaccién Neo-Clisica en Valparaiso

LA HuMILDE caleta de pescadores que hemos decrito en los pirrafos pertinentes presentaba
en el siglo xvinn un aspecto cindadano. _ _

Valparaiso, por favorables circunstancias histéricas, entre otras el comercio de los navios ir;%n-
ceses, que al amparo de los monarcas borbones recalaban sigll(]sg:::entr en la balh.Ia para \.iu%r
sus ricos contrabandos, y en especial por el terror de un sorpresivo ataque maritimo, CoMEnz
ba a perfilarse cual emporio mercantil del Pacifico. A parejas conllzs nuevas bases econdmicas,
su pintoresca fisonomia tripartita de puerto, castillo y almendral vino a completarse con nuevos
edificios agregados a los ya descritos anteriormente.
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En 1717, los mercedarias bajo la hdbil direccién del P. Vera construyeron la iglesia de N. §.
del Socorro del Cervellén, «que no pasaba, como supone Benjamin Vicufia Makenna en su His-
toria de Valparaiso, de tener el aspecto de una ristica capillas.

«Fue edificada junto al mar sobre un explayado al que se ascendia por una escalinata de tos-
ca piedra. Tres altares formaban su interior. El mayor dedicado a la Madre fundadora, lucia un
busto “'de Espaiia y no de Quito”, adornado con profusa cabellera y vestida de faldellin de lama
de aguas, teniendo en su pecho un escudo de plata y esmalte, adquiridos también en la peninsu-
la. Los dos altares del costado sustentaban al patriarca fundador de los mercedarios, San Pédro
Nolasco, catalin también como la monja del Cervellon, que vestia no el alba de la Orden sino
un velo colorado de noselaya con sus flores de oro. El opuesto estaba dedicado a las imdgenes que
el P. Vera habia adquirido en Lima por § 240. En las paredes del templo colgaban 12 lienzos de
hechura de Quitos.

El terremoto de 1730 vino a detener este visible adelanto local, y la terrible salida de mar que

o este fendmeno, arrasd hasta los cimientos el descrito templo, y ademds toda la mam-
posteria de la Planchada y el «caracols, que llevaba hasta el castillo. 56lo quedd en pie, si bien
en extremo maltrecha, la casa habitacidn del gobernador, la sala de armas y una que otra oficina
de aquella vasta construccién.

Las reconstrucciones perentorias empezaron pronto. Por 1739, los mercedarios tenfan levan-
tadas las s6lidas murallas, de fuertes estribos del nuevo templo, «de 44 varas de fondo, de fron-
tispicio de cal y ladrillo coronado con una torrecilla con cuatro campanas que miraban al
mar, pues los cimientos yacian de norte a sur para resistir mejor el impetu de los venideros hu-
racaness*t.

Las reparaciones de los fuertes estuvieron en 1743 a cargo del coronel Manuel Montifar y del
«maestro mayor de arquitecturas Francisco Arnous Loriel, acreditado artifice francés que des-
empen6 largos anos el cargo de alarife, interviniendo en diversas construcciones porteiias, por ser
spricticos en obras de fortificaciéns y por haberse acreditado en los trabajos del canal del Maipo,
en Santiago.

El 15 de agosto del citado aiio, el gobernador Manso de Velasco, accediendo a los informes de
la comisién, entrego al padre jesuita Pedro Foguer la tarea «de sacar planos del Fuerte de la
Planchada y hallindolo fuera de las reglas militares, los delineé a proporcién de un interesante
plano topogrifico del Castillo de Valparaiso, realzado por figuras y dibujos que prestan una no-
ta humana y dan dinamismo de cuadro de época a este rabajo topogrificos (Ver limina 1350).

El Casullo \'ieju fue n:paradn por el maestro Teodoro ya la P-]anchada se le ag‘regg} un nue-
vo torreon*®. Mis adelante contd Valparaiso con prestigiados ingenieros militares: José Antonio
Birt, Leandro de Badarin y Francisco Garcia Carrasco, que pusieron en estado eficiente las obras
de defensa de ese puerto que habia llegado a ser la llave maritima del pais.

Entre los escombros de 1730, yacia por el suelo la vieja iglesia matriz, a cargo del esforzado
presbitero don José Pozo y Silva, que pudo improvisar un corto caiion de madera para la aten-
cion espiritual de los fieles*".

En 1745, segun consta en los documentos insertos por l)iegr) ,-t\ns\llu ]ﬁigu::z en su monu-
mental recopilacion de Planos de Monumentos Arquitectonicos de América y Filypinas, escribid
Pozo y Silva al rey de Espaiia, relatando que habia conseguido levantar una nave de cuarenta y
dos varas de largo y diez de ancho que tenia a punto de enmaderar, y que las dos colaterales se
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encontraban ya cubiertas, pero que agotados sus recursos y los mil pesos concedidos por el gober-
mdn]', :l:mabu 4 ‘?'?’f‘“’ ¥ los planos para solicitar auxilio. En 1749, el cura dio cuemagzc la

En realidad t! plano que reproduce Angulo liiiguez, corresponde en sus bases, pero no en Ia
estructura, a la silueta de la iglesia matriz que destruy6 el terremoto de 1822, y que mereciera
una hermosa acuarela de Maria Graham y varios grabados de viajeros. Podemos inferir por es-
tos datos que el templo debid sufrir cambios a rafz del maremato de 1751, sobre cuyos efectos
han quedado pocas noticias concretas (Ver limina 131). :

{\131:mos detalles podemos colegir de la carta enviada por el presbitero Manuel Herrera, cura
y vicario de‘ Valparaiso al rey: «lLa iglesia matriz —escribia— estd en la plaza de este puerto, uni-
en la antigiiedad y la primitiva de Valparaiso, es de hermosisima fibrica, con sus dos capillas,
bien adornadas con sus cinco altares, retablos ¢ imigenes de mucha devocion. . . Yo he costeado
el retablo del altar mayor, que hallé muy deshecho y €Xpuesto a una ruina, construido de nuevo
a mis expensas y costd 1.316 pesos, ademds de la carta de pago que dio el maestro constructor
Juan Salass'®,

Es curioso que el preshitera Herrera no hiciera mencidn en su carta de las mas preciadas jo-
yas del templo, el crucifijo de perfecta estatura a que se refiere el P. Ovalle que todavia se con-
serva; al dleo de N, S. de la Aurora y la histérica imagen de la Patrona de Valparaiso, la Virgen
de las Mercedes del Puente Claro, obsequiada por Felipe 11 y perdida en una de las frecuentes
y vandilicas reparaciones que sufren los templos chilenos*.

Con su campanario al filo de 1a fachada ristica, de aspecto macizo, con su techo a dos aguas
quebrado por la saliente de una nave lateral, la matriz antigua —interpretando los grabados—
muestra una tendencia a lo clisico en la aplicacién de drdenes arquitectinicas en su puerta de
la fachada con pilastras, frontén triangular y en la hornacina de la parte inferior del tosco cam-
panario, tal vez tentativas de trabajos de los primitivos planos de 1745. La plazuela que le servia
de marco y los peldaiios de piedra fueron trabajados por el gobernador don José de Salvador.
«Las callejuelas de cuarterias con corredores a la calle, adorno tan indispensable en la arquitec
tura peculiar del puerto como el mojinete lo era en Santiagos, ponen en los grabados antiguos
una nota pintoresca al tenor de su interesante ubicacion urbanistica™.

Azotada nuevamente por el golpe de mar de 1751, Valparaiso vino a recuperarse de sus dolen-
cias arquitectonicas durante la administracion del gobernador don José de Salvador, emilitar que
tras una brillante carrera con servicios en Europa y América, habia sido enviado a Valparaiso
para que pusiese la guarnicion en condiciones de operar contra los ingleses»

El talento edilicio de Salvador se manifesté en obrgs de utilidad para los vecinos, escalas de
piedra en los empingorotados cerros, anchos camines para las carretas, puentes y calzadas, que
se detallan en el memorial elevado por los porteiios a su majestad el rey en prueba de agrade-
cimiento™.

En 1786 construyd una magnifica recova para el abasto piiblico, de fuertes y corpulentos ma
deros, y pretiles de cal y piedra para evitar el escurrimiento de las aguas, en cuyos diversos apo-
sentos establecio los servicios de expendié de carne y de pescado en condiciones higiénicas™. (Ve
limina 132).

La recova fue destruida por un furioso temporal en 1788, pero ayudado nuevamente por el
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gremio de los carpinteros en que «Pedro Nadal, hacia de cabezas, pudo reconstruirla a su propia
costa, segtin los planos que envid a Espaiia en 1789, y que han sido reproducidos por Martin
Noel y José Torres Revello en el sefiero libro Estudios y Documentos para la Historia del Arte
Colonial. Todavia en 1810 los grabados muestran el perfil un tanto desvanecido de esta obra®.

Plaza por medio de la recova levanté el funcionario progresista, una habitacién para los go-
bernadores, cuyo frente estaba decorado «con mucha hermosura por el adorno de los bakones y
corredores de medio punto, puertas y ventanas de lo mismo». Atn a comienzos del siglo xix,
a pesar de las refecciones sufridas por el edificio a consecuencia de un deslizamiento de cerro, re-
parado por Garcia Carrasco, en 1800™, un grabado nos muestra estos curiosos balconajes, que a
la manera de tres ventanas teatinas, apegadas en panos simétricos a la altura del techo, ponian
una caprichosa nota sevillana o limefia en la sélida arquitectura funcional del conjunto®.

La medida del gusto artistico del gobernador Salvador puede estudiarse en el «plano en pers-
pectiva rigurosa del timulo que formé en la Iglesia de la Matriz para las exequias de Carlos 111,
el 20 de Julio de 178g». Conforme a los modelos tradicionales de la arquitectura escenogrifica
improvisada para estas solemnes ocasiones, el dibujante con alguna propiedad, levantd tres cuer-
pos de madera, en proporciones escalonadas: un primero amplio y horizontal, abierto por arcos
rebajados de medio punto; un segundo de mayor rigor clisico en que se ve el cenotafio y un
ondulante remate superior, coronado por el escudo real de Espafia. En las esquinas haciendo jue-
go de aristas, hay cortos obeliscos piramidales pintados con simbolos de la realeza, pinturas que
repitiéndose conforme a molde, decoran el remate de las dobles columnas del pértico de entrada
(Ver limina 153).

El ripido progreso que hemos sefialado permitié a Valparaiso obtener legitimamente la con-
cesion suprema de los pueblos coloniales, el titulo de ciudad, y el correspondiente «cabildo, jus-
ticia y regimientos, otorgado por el gobernador general don Ambrosio ('Higgins a raiz de su
famosa“ visita (1788-178g).

Sesiond a partir del 17 de abril de 1791 en «una casa humilde pero de portales y arqueria, a
la derecha del caracol o subida del castillos, en la que fue desde entonces Plaza Municipal. Bor-
d6 el escudo, dibujado por el pendolista José Gutiérrez, de quien luego hablaremos, levantin-
dose airoso el pabellén de la villa por mano de dofia Mica Zuazagoitia; el dosel de damasco car-
mesi se encargd a Santiago. Desde 1798 el Cabildo tuvo puestos los ojos con envidia en un edi-
ficio situado entre Santo Domingo y la Matriz, y a él se mudaron en 1810, gracias a las diligen-
cias del gobernador Alés, estableciéndose alli la circel piblica®.

El primer censo arquitectdnico levantado por el Cabildo asignaba a Valparaiso los siguientes
edificios: ecuatro castillos, nombrados el principal, San José, San Antonio, la Concepcidn y otro
nuevo levantado por O'Higgins en la Cabriteria (hoy Bardn); seis iglesias y conventos que son
la Parroquia Santo Domingo, San Francisco, San Agustin, La Merced y el Convento Hospital
de San Juan de Dios, todos bien adornados y servidos. Una real aduana y resguardo. Una facto-
ria administrativa; correo, bodegas y almacenes; muchas casas costosas, 6o familias nobles y 4.500
almas» (Ver laminas 184 Y 135).

El conjunto de estos edificios resaltaba en la pintoresca topografia del Puerto de Valparaiso
que realza con la gracia de sus lineas ondulantes las mis pobres edificaciones. En el extremo
poniente veiase el Castillo de San Antonio, con su almacén de pélvora delineado por el ingenie-
ro don Pedro Rico y construido por Manuel Vega y Barazarte. Alli surgian los grupos de bode-
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asimples cuadril j j i
gas p ongos de adobe y teja, bastante bajos, a veces con un altillo para el adminis

. La Plaza Municipal formaba el nicleo administrativo, con las oficinas del gobernador, Ca-
bildo y Ciro?l,_y los Irealca almacenes construidos por Joseph Prieto en 1799 '

La poblacién se afincé de preferencia en la quebrada de San Francisco, serpenteante hasta
llegar a la Matriz.

En sus aledafios estaba el hospital, terminado por Francisco Garefa Carrasco™. Por la calle
de la Planchada venia el cauce de San Agustin, la' quebrada del Almendro, la calle larga y la
Cl‘u: de Reyes, y el muelle de Joaquin Villarrutia cuya construccion dio origen a un severo en-
tredicho entre el ingeniero don Juan Mackenna y el empacue mercantilista de su dindmico
constructor. Era en esos muelles donde estaba fraguindose el destino de la que iba a ser pron-
to llamada «la perla del Pacificos. A

La importancia que iba teniendo ¢l puerto de Valparaiso dentro de [a economia chilena de-
terminé una actividad mayor en la labor defensiva. Merced a los trabajos de los historiadores
espaiioles V. Rodriguez Casado y P. Pérez Embid podemos ofrecer reconstruir graficamente el
planeamiento de los trabajos de defensa.

Las viejas construcciones del ingeniero militar Juan de Herrera se habian desmoronado len-
tamente, a pesar de las medidas tomadas por las autoridades como tenemos ya dicho. Bajo la ad-
ministracién progresista de Amat y Junient se puso en manos del laborioso profesional José An-
tonio Birt el examen técnico de las fortificaciones, De estos informes se desprende que el estado
del Castillo ViEjD era ruinoso, debido a que el foso no tenifa la profundidad suficiente y los ma-
teriales deleznables habian minado la contra-escarpa, las garitas y las bovedas,

Los acuerdos de la Junta de Guerra reunida entre el 16 y el 25 de abril de 1765 dieron base
a un plan de defensa integral de la costa chilena. Guill y Gonzaga pudo reconstruir La Plan-
chada del Castillo de San José; los cimientos del Castillo de Concepcion y los parapetos del Cas-
tillo Viejo.

José Antonio Birt con tenacidad trazé los planos técnicos en parte realizados y en parte corre-
gidos por sus continuadores Leandro Badardn y Antonio Garefa Carrasco, quienes completaron
la labor militar defensiva.

Dentro del plan ideado se penso también en fortificar la isla de Juan Fernandez. Conocemos
gracias a la citada monografia los intentos de José Antonio Birt realizados en 1764 y 1770 para
defender la bahia de Cumberland (Ver limina 156).

Las Parroquias de Aconcagua

LAS VIEJAS parroquias de Aconcagua fueron los niicleos alrededor de las cuales fl.n.'_rm.l sur-
giendo una linea de interesantes pequeiias ciudades que hoy acompanan la red ferroviaria en-
tre Valparafso y Santiago, a la manera de acogedores reductos veraniegos. .
Limache tiene su origen en un milagro, fendmeno que vemos l‘:reruentcn}‘cnt: repetido en
esa edad milagrera por excelencia como fue nuestro periodo colonial. Suc_t:dm en 1634, en c_l
caserio de Santa Cruz: un lefiador que cortaba madera en los bosques vecinos vino dando gri-
tas de asombro, al descubrir esculpido naturalmente en un laurel, el bulto de un crucifijo,
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unido al tronco del drbol y formando un solo cuerpo mistico. Una devota seiiora santiaguina,
con posesiones agricolas en la regién, compré de inmediato la imagen, edificindole una capi-
lla, en donde quedo la imagen a disposicién de las innumerables personas que acudian a verla.
Entre los romeros que llegaron hasta el caserio, vino el P. Alonso de Ovalle, quien con ternura
edificante apunté su emocion: «lo confieso de mi, que luego desde los umbrales de la iglesia
vi este prodigioso drbol, y a la primera vista se me presentd en un todo confusa aquella celes-
tial figura del Crucificado me senti movido interiormente y como fuera de mi, reconociendo a
vista de ojos lo que apenas se puede hacer sino se vé, ni yo habia pensado que era tanto aun-
que me lo habian encarecido como mereces.

A la fama del Cristo del milagro y del oro (que hace también milagros), escribe Vicuiia
Mackenna, se habia agrupado tan numerosa comunidad de indios cristianos en el siglo xvii que
en sus (ltimos afios (1691) el obispo Carrasco erigio en curato la iglesia votiva de Limache, ba-
jo la advocacién de San Pedro. :

Con el tiempo la capilla del culto principio a arruinarse. Al pasar por alli el ingeniero fran-
cés Frezier en 1712 encontrd el Cristo retocado por la mano del hombre.

Con este motivo fue trasladado a Renca, donde siguié venerdndose con el nuevo nombre de
Santo Cristo de Renca, hasta que vino a desaparecer en el incendio de la parroquia,

Una imagen de esta extrana escultura puede verse entre las piginas del libro del P. Ovalle
y en la Descripcidn Historial de Chiloé del P. Agiiero™.

Lo dnico caracteristico que conserva en la actualidad la iglesia de Limache, ademis de las
funciones del culto de la Cruz de Mayo a cargo de las cofradias de «chinoss danzantes, es la
imagen de N. §. de la Purisima, llamada de las 40 horas, por coincidir su culto con el jubileo
del mismo nombre™ (Ver limina 137).

Quillota que se precia de ser la primera ciudad de Chile, la casa-fuerte, ciudadela de adobe
y empalizada, construida por P. de Valdivia en 1541, vino a ser bautizada tan sélo en 1717 con
¢l sonoro nombre de San Martin de la Concha, en homenaje a las virtudes de San Martin de
Tours. Llave de un férul valle a.gri'cola de tipo subtropical, famoso por sus dulces chirimoyas
y el cifiamo para las fibricas de jarcias. Quillota atrajo a comienzos del siglo xvinn una selecta
colonia de franceses que se establecié alli®.
~ El tipo de sus construcciones fue modesto como el de todas las ciudades de Chile que hemus
citado. De los treinta y nueve edificios que enumera un censo de 1748 debi sobresalir el Ca-
bildo mandado construir por el oidor Juan de Balmaceda, protector oficial de la villa. El pla-
no de distribucién que publicaran Martin Noel y José Torre Revello, indica una construccién
funcional, que ademis de servir los propdsitos de justicia y regimiento, albergaba las habita-
ciones del corregidor, la circel de hombres y mujeres, la capilla de San Antén y los almacenes
del abasto publico™ (Ver limina 138).

La iglesia matriz primitiva, pese a sus dos elevadas torres, era «pequeiia, indecente y ruino-
sa», segun informes del cura fechados en 1751, por lo cual se mandé por real cédula de 5 de
agosto de 1756 que la Real Hacienda contribuyese a su edificacion.

En 1758 surgieron dificultades, segiin datos de Angulo Tiiguez, pues el cura se negd a trazar
de nuevo el edificio. Mds tarde fue autorizado el gasto total con cargo al caudal de-sas nuevas
poblaciones®.

Esta iglesia, estudiada en su plano de distribucion por José Torre Revello, creemos no llegd
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a edificarse, pues en 1770 fray Mateo Rodriguez Brito, de la Orden de la Merced, formd los con

tratos para levantar el templo, de acuerdo con el «el petipiés que el mismo habia trazado para

el convento de su Orden, corrigiéndole algunas imperfecciones. Al fin pudo la villa tener un
templo adecuado para el sglorioso San Martin de la Igualdad», obra que tasaron los mae

stros
Joseph de Oliva, Manuel Pérez y Tadeo Gonzdlez™

«Esta iglesia parroquial, escribe Silva Co
tapos, era una de las que sobresalia en el siglo xviu, después que en 1776 el cura Manuel Var
gas Verdugo le hubo agregado una contigua casa para ejercicios espiritualess® (Ver
139).

La iglesia de Quillota, destruida en 106, fue el asiento de la curiosa procesion del Pelicano

ldmina

fundada por dofia Nota Alvarez de Araya, a mediados del siglo xvin, Se realiza en el Viernes

Santo y antafo se paseaba la figura original esculpida por un lego del convento de San Francis
co sun excelente ensamblador v carpintero». «El anda del Pelicano, segiin palabras de Zoroba
bel Rodriguez, es una hermosa ave blanca, tan grande, que en la caja del cuerpo cabe holgada
mente un hombre acostado, y apoyando la cabeza en la parte en que el cuello nace. Este arquea
do y entrante hacia la pechuga, como picindose el corazén. Enfrente en la cabeza y en la pechu

ga un circulo rojo, que no parece sino que la sangre corre por las blancas plumas del ave

&

riosa. Las alas abiertas, sembradas de espejitos y perfectamente iluminadas, abriéndose y cerrin
dose a cada bamboleo del anda, y sobre ellas y en la parte de adelante, dos hermosos nifos ves

tidos de dngel en actitud de llorar sobre el cadiver del Hombre-Dios; y todo formando un con

junto tal que hace erizarse los cabellos, no sé si de espanto o de amor»™. En lamentable descui
do se conservan algunas piezas de las antiguas andas de la procesion del Pelicano: un interesan
te Cristo de la Agonia, San José, San Pedro, el Profeta Elias, la Virgen de los D« ¢l con

junto de buena factura. Del anda del Pelicano, en la iglesia parroquial, existe fa —junto

|
|
I

San Martin de Tours (Iglesia parroquisl de Quiliot

Ecce Homo (Iglesia de Quillota)




con las mencionadas tallas de madera policromada— el Cristo que emergia de la urna en la fa-
mosa procesién.

En la iglesia se venera una curiosa estatua del patrono San Martin de Tours, de indudable
factura nacional y que revela una técnica interesante.

Hacia fines del siglo xvin, en 1789, Quillota tenfa un pldcido rostro pueblerino; unas 150
casas de adobe con teja y descollando el templo de San Agustin y San Francisco, que aunque des-
truido en 1gog, muestra todavia una vieja extructura bdsica; Santo Domingo, el antiguo tem-
plo jesuita, de tres paves y capilla-sacristia, iluminado en su interior por una espaciosa media
naranja, y la Merced, construida en 1720 (ver Liminas 140, 141y 142), por fray Mateo Rodri-
guez Brito, con un hfjoso altar y primoroso pilpito, que comentaremos mis adelante. De los
edificios publicos, la sala consistorial, la vivienda para el subdelegado y el pocito para el trigo,
eran humildes siluetas arquitecténicas. Poco a casi nada quedd enhiesto en la ciudad, después
de la terrible catdstrofe sismica del 16 de agosto de 19067

Por el antiguo camino a Santiago

@UEDAN algunos recuerdos artisticos de las antiguas iglesias que jalonaban el camino de las
carretas entre Valparaiso y Santiago, por el amplio valle de Melipilla. Al mediar el camino a
Casablanca estd el Santuario de lo Visquez, con una simpitica imagen de vestir de la Purisi-
ma, que ha dado origen a una interesante romeria mariana® (Ver limina 143).

De Casablanca arruinada por el terremoto de 1906, no quedéd mis que «un cuadro grande de
Santa Bdrbara, titular de la Parroquia»™. La Virgen de la Candelaria que fue patrona de la re-
gion de Melipilla es adorada en su forma primitiva en la capilla de Cuncumén™. Se debe al
Pbo. Pedro Montt, el arreglo realizado en 1774 de la iglesia del citado pueblo. «Hizo dorar el
altar mayor de la matriz y Vistio ¥ alhzjl.') sus iln.i,gl:ues. espcria]meuu; San _Insé, el patrono del
pueblo, que se vio con el culto mis extendido»"'. Santa Rosa de Chocalin conserva dos intere-
santes objetos artisticos, la antigua imagen de Saima Rosa de 1738, y la imagen en madera del
Crucificado™. Aunque ya nos hemos referido al aliar jesuita de San Pedro, debemos hacer refe-
rencia a la estatuta de la Virgen de los Dolores, la Virgen del Pilar y la tela de San Pedro™.
Malloco tiene celebridad en los anales religiosos por el Nifio Dios de Malloco con antigua y cu-
riosa historia™ (Ver limina 147).

For el camino real hacia el Sur

€LA REGION central, situada entre Santiago v Concepcién —escribe un historiador—, fue du-
rante la mayor parte de la colonia un simple eslabdn geogrifico entre el sur y norte del paiss™,

Estas tierras feraces alimentadas por el caudal de sus rios, quedaron en manos de los encomen-
deros y silo algunas parroquias agrupaban a la poblacién mestiza o aborigen para llevar a ca-
bo propdsitos evangelizadores. Fue José Antonio Manso de Velasco, gobernador de Chile (1783
-1745). €l que sabiamente reunio los partidos agrarios en células cindadanas, fundando Ranca-
gua, San Fernando, Curict y Cauquenes, ciudades que dieron aliento a la intensa vida agrope-
cuaria del valle central.
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Rancagua

RANCAGUA lucia en su primitivo escudo unos sonoros versos que explican los desi
egregio fundador:

B

«Rancagua fue tu nombre Valle Hermoso
fértil por abundante de comidas

fuerte por lo robusto y valeroso

de tus gentes que estaban divididas

hoy por timbre illlllllll- v honroso

Santa Cruz de Trmiana te apellidas
logrando tu erector con noble arte

ponerte de Sevilla alguna parte»’

En realidad la disposicidn de esta nueva ciudad tiene caracteristica

tramos en el [J]LIIlo urbanistico de las demas que iremos citando. Se fundd, segiun cilculos apro
ximados, pues falta el preciso testimonio historico, en ¢l mes de o ubre de 1742, en el paraj
('urlgulll por el corregidor Pedro Vicente de Esgelo. A la ceremonia del trazamiento ac ri

Iglesia de La Merced {Rancagua El histdrion campanario. Iglesia de La M
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el superintendente Martin de Jiuregui, el juez agrimensor, y dentro de las tierras del cacique
Tomids Guaglen y los sitios vacos, junto a la tolderia de los indigenas y a la antigua parroquia
—cuyos archivos se remontan a 1666— se trazé a cordel la planta de la ciudad.

El centro fue sla plaza en cuadros y la superficie abarcaba diez y seis manzanas. «A la plaza
se le dio, como apunta Arturo Ducoing, de quien tomamos estos datos, una configuracién que
sncuadrara con el nombre de Santa Cruz de Triana. En efecto, se los trazo de modo que salie-
ran de la mitad de cada lado de la plaza y dibujaban la forma de una cruz. Esta configuracién
un tanto extraiia s¢ le puso en recuerdo del barrio de Sevillas.

La nueva ciudad progresé con rapidez y el informe de 1745 da por terminada la iglesia parro-
quial, ede doscientas seis varas de largo y nueve de ancho con la sacristia de ocho varas, todo de
obra prolija con dos torres que se estin fabricando»™.

El Cabildo vino a concluirse afios mis tarde y su vasta planta, con frente a la plaza, circel de
hombres y mujeres, capilla y casas de abasto, podemos reconstruirlo por el plano de planta que
se ha conservado en nuestros archivos™ (Ver limina 145).

Entre los edificios de Sama Cruz de Triana, queda unido con intensos lazos a la historia de
Chile, el de la iglesia de la Merced, cuyo campanario sirvio de mirador a las tropas de O'Hig-
gins en las horas amargas que precedicron la reconquista espafiola. Todavia se conserva la cu-
riosa imagen del Nifio Dios de Taconao, que la devocién popular ha'incorporado también a las
horas del desastre patriota en Rancagua.

San Fernando

saN FERNANDO de Tinguiririca fue la quinta de las ciudades fundadas por Manso de Velas-
co. Surgiéren el paraje llamado vulgarmente de Las Chacras, el 17 de mayo de 1742. Alma de la
nueva villa designan las cronicas al corregidor don Pedro de Guisbert y Talens, que con tenaci-
dad y constancia logré quebrar la sorda resistencia de los ricos encomenderos.

Guisbert, escribe Luis Amesti, historiador de la Villa «habia congregado en la nueva funda-
cion muchedumbre de operarios, algunos de verdadero mérito. Al gusto mudéjar, castellano, ti-
pico vascongado y Luis xiv, se hacian puertas y ventanas. Hubo también concurrencia de ar-
tistas pintores, uno de los cuales hizo un rey San Fernando posando de modelo el propio pi-
rroco don Diego José Marins™.

Las tres Fibricas o tejares trabajaron febrilmente para dar cumplimiento a los contratos de
materiales para los nuevos edificios. En noviembre de 1744 ya funcionaban, escribe el citado
autor, «las oficinas parroquiales y el Hospicio de San Francisco. Los jesuitas construian el lujo-
so templo barroco y de perfecta arquitectura, que de terminarlo habria sido singular, no sélo
en la villa sino en twodo Chiles.

La iglesia Matriz vino a surgir después de muchos esfuerzos, tenia las proporciones de 3o va-
ras de largo y nueve de ancho, su techo de paja. Esta iglesia entregada al capricho de los aficio-
nados resulté muy incémoda, y hubo necesidad de levantar una segunda fibrica. Una somera
descripcidn de ella puede leerse en el inventario compilado en 1758 durante la visita del obis
po Alday; primeramente la iglesia con su sacristia, baptisterio, dos torres, puertas y ventanas co-
rrespondientes. Entre los principales ornamentos anotd una buena escultura de Cristo y un mi-
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sal, obsequiados por el rey de Espaiia. Veinte aiios més tarde, €l oro, la

ban en el interior del templo, y ya plata y las sedas abunda

; estaba colocado en el nicho del lado del ey, i 3
nifica escultura del rey Fernando, primer patrono de la Villa, obra de arte que ::f::futanlﬁ
ta la fecha, «bulto de San Fernando, poco mis o menos de dos Varas, con su corona y cetro y
un mundo cn_la mano, todo de madera de oro, con su manto capitular de melania de blanco
chapa de lustrina .de nicar, con su galén de oro, con mis su esclavina de felpa azul y su vcr‘l.er.;
y vueltas de encaje»™. En 1810 se hacia mencién «de un Calvario de madera, de tamaiio natu-
ral, mmpl.?uto ‘.’d Crucificado, la Dolorosa y San Juan»*!.

EI_ Cabildo no tuvo en los primeros aiios casa propia; debié funcionar en la hermosa resi-
dencia construida por Pedro Guisbert, conocida después con el nombre de «Casa de los Quesa-
da». «Se alzaba con su elegante mirador, en la esquina encontrada con el dngulo poniente de
la Plu;a de Armas. La gran sala del fondo estaba guarnecida con dos rejas monumentales: la
del primer patio, verdadero encaje de filigrana de hierro, con azahares gigantescos, y la que da-
ba a la huerta, de cuadriliteros de hierro forjado, coronada con un complicado adorno en for-
ma de abanico»™. ,

Aun en 1783 se habla en un documento que, a pesar de haberse trabajado durante cuarenta
anios, el Cabildo y la Cércel estaban inconelusas®

Las regiones adyacenies

CENTROS mds antiguos que las ciudades del camino real creadas en el siglo xvin obedecien-
do propdsitos estratégicos, son esas pequeinias y humildes iglesias semiocultas en las estribacio-
nes cordilleranas del angosto valle central. Se levantan en parajes risticos, en medio de la feraz
gleba de esta tipica region huasa de Colchagua, y sus esquilones dieron los primeros toques de
reunién a la mestiza poblacion de los valles. :

De las vice-parroquias dependientes de Rancagua, Codegua, era por el aio de 1800 «una pe-
queia capilla con oratorio»™. Peumo vino a cobrar vida propia importante en el campo reli
gioso por la actividad apostélica del famoso «santo curax don Antonio de Ziiiga, que levanto en
1793 un beaterio de meditacién y-penitencia a que acudieron arrepentidas Magdalenas del pais
y atin de la peninsula. ;

"Tanto este beaterio como la iglesia parroquial estaban adornadoes con buenas ealhajas y obras
de arte, las mejores de los jesuitass, desaparecidas con la ruina de los edificios™. De la prédica
del «curita santo» surgié en 1778 la iglesia de Guacarhue, que puede considerarse modelo de
las construcciones eclesidsticas pueblerinas del siglo xvi. El edificio se debié a la actividad del
cura José Cornelio de Rojas (1788-1807), quien en 1793 recabo de las autoridades el dinero ne-
cesario para ayudar la construccién de una parroquia digna de la intensa fe y generosidad de
los vecinos. Pl fiscal visto el requerimiento, aproveché el regreso del sur, del arquitecto don
Joaquin Toesca, para confiarle los planos. Los hizo el artista al tenor «de la naturaleza de las
demds parroquias de campos, explicando en su informe: «Que podria formarse un caiion de 50
varas de largo, diez de ancho y once de alto, todo de adobe de tres cuartas de largo y tres mha-
vas de ancho para formar las paredes de vara y media de grueso que deberia tener dicha iglesia.
Los estribos se distribuirdn de ocho varas de distancia unos de otros y el espesor de estos serd de
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dos varas de ancho y vara y media de realce. Tendrd tres puertas iguales, la primera que mira a
la fachada y otras dos, a los costados podrin ser de 4 varas de alto. Igualmente formardn una sa-
cristia y que la puerta caiga al presbiterio. Se colocarin en todo el cafién ocho ventanas, cuatro
por cada lado. Las enmaderaciones pueden ser de buen canelo para mucho ahorre y habiendo
calculado por menor todos los gastos para concluir una iglesia sobre el estilo del pais podrd as-
cender a cinco mil pesos su importe a corta diferencias*®.

Sin embargo, el plano de Toesca fue vetado por el orgulloso sacerdote por considerarlo eris-
tico y ordinarios, continuando la obra conforme a sus ideas. Testimonios posteriores de una vis-
ta de ojos el aiio de 1796 nos permiten formarnos una idea de los resultados obtenidos por el
cura J. C. Rojas: «Es una de las mejores que he visto en las doctrinas del campo, de poder lucir
no s6lo en las mejores villas del reyno sino también en la misma ciudada.

«Es un cafion de cincuenta varas mas o menos, fortificada con bastante madera de roble, su
torre correspondiente, al igual la sacristia de 12 varas. Todo el canon de la Iglesia entablado y
pintado lo mismo mis de la mitad con unas pinturas de realce que lleva por los cantos del enta-
blado la Letania de N. Sefiora, con geroglificos y por el medio los Doctores de la Iglesia v Pa-
triarcas; el coro alto estd muy particular como es igual el portico de la Iglesia y 2 altares nuevos,
falta dorar los altares que son a la moderna, falta igualmente el palpito y la custodia que es de
hechura antiguas"'.

Por desgracia el templo de Guacarhue fue destruido por el terremoto del 20 de febrero de
1835. De sus alhajas sdlo se conserva la imagen de la Virgen del Carmen, hoy en la capilla de
Ziniga, y algunas tallas de madera, en manos de un distinguido coleccionista de Rengo.

De la vecina estancia de la Quinta de Tilcoco, tenemos referencias por las investigaciones del
Pbo. Elias Lizana. Aqui edificé don Juan Bawtista Cuevas unas espaciosas casas para la hacien-
da. Fueron —escribe el Pbo. Lizana— una novedad en el valle de Guacarhue. «El primer piso
lo formaba un subterrineo al estilo-de los calabozos de los castillos de la edad media.

«El tercero descansaba sobre solidas murallas y horcones de roble pellin. El templo de Quinta
presenta algunas caracterdsticas originales. El altar ostentaba la Virgen del Carmen, vestida de
gracia. El pulpito conserva algunos algunos emblemas. Llaman la atencién dos relieves, dorados
al fuego y tallados a cuchillo. Representan un arado, en actitud de penetrar la tierra y un podoén,
en que se ve ¢l cuchillo desprendido del mangn, adecuados simbolos agrarios.

«El material de construccién de estos edificios estd hecho a base de dos quintas paries de ba-
rro mezclada con un quinto de paja, lo que les da una consistencia como de argamasa.
= «A cada doce o quince hileras de adobes se colocaban marcos de madera en todo el contorno
de la muralla, ligados entre si por tirantes transversales. El techo, para soporte de las tejas, lleva
varillas de maqui, boldo, patagua y arrayin»*".

Estos datos histéricos pueden tomar mayor cariz de actualidad si pasamos a ocuparnos de la
iglesia de- Mendoza, que ha mantenido su planta antigua.

Béstenos agregar ahora unas breves palabras que completen esta corta descripcion de la zona
para pasar a ocuparnos de las demis ciudades im portantes en el camino real a Concepcion.

De la antigua parroquia de Malloa surgi6 la devocién de Santa Rosa de Lima, imagen que
trasladada mis tarde a Pelequén ha conservado el favor popular hasta nuestros dias (Ver limina

146).

Malloa, antiquisimo centro religioso, conserva entre sus reliquias un bulto de N. 5. del Car-
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Nancagua tuvo una importante iglesia i i
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P;c-lud:gun tuvo al igual.t‘{u: Guacarhue su artifice en Joaquin Toesca. Por diciembre de
1793 informaba sc_)br: la solicitud del cura José gnacio Zambrano que «la proporcion de la igle-
sia atento al paraje en que se debe levantar, se podrd hacer un cafién de diez varas de ancho,
cuarenta de l:.r_go y nueve de alto. Las paredes serin de vara y media de grueso siendo de ado-
be, con sus estribos correspondientes, con una torre plana al frente y sacristia de corresponda al
presbiterio de los altares que construia el carpintero Cadiz.

«Los cimientos se hardn de piedra en profundidad hasta reconocer-el suelo firme y calculado

su costo podrd ascender en poco mis o menos a dos mil quinientos pesos, siempre que se atien-
da a la mejor economias™.

Curico

EN uN proceso histdrico que se repite en las regiones centrales de Chile, las primeras agrupa-
ciones aparecen unidas a las capillas particulares. Ya en el siglo xviu, el historiador de la ciudad,
René Ledn Echaiz, senala como células aglutinantes, los oratorios de los acaudalados estancieros
Fernando Canales de la Cerda, Luis Gonziles Medina y Jnsé de Saso, ubicados en Teno, donde
lucian algunas imagenes de bulto y lienzos religiosos. El aumento de estas capillas es notable
en el siglo xvin. Ademds, el culto mariano hace surgir algunos conventos y parroguias, para ve-
neracion de advacaciones adheridas fuertemente a la histérica mistica de la zona. Las imigenes
mds familiares fueron la Virgen de Vichuquén, de Curepto y Lora, «un valioso exponente (1a
primera) de la imagineria (uitena y de buena talla las dos siguientes». De las cinco iglesias que
ha estudiado el citado historiador —una de las cuales hemos ya estudiado: San Pedro de Alcan-
tara— el mas importanie fue el convento franciscano de Curicd, erigido con el nombre de Nues-
tra Sefiora de la Velilla. en 1735, y destruida por los incendios en 1738 y 1730.

Pero, gracias a la diligencia de los frailes, se pudo reedificar. Era una iglesia de reducida ex
tension g0 G 35 metros de largo por doce de ancho; con una sola campana en medio de un pe-
quefio torredon. Alli se veneraba la imagen de la Virgen de la Velilla aricamente alhajada por sa
donante Diaz Fernindez, con vestimenta de brocado, blancas, azules y nacaradas».

Sobre estas bases agrarias primitivas comenzd entre 1744 y 1747 €l proceso edilicio de la fun-
dacién de San José de Buenavista o Curicd. En 1743, €l gobernador José Manso de Velasco ini-
cia las primeras diligencias y el antiguo caserio comienza a tomar una existencia mds activa. Pe-
1o las inconveniencias del lugar elegido llevd a los vecinos a solicitar el traslado, y esta vez, el 17
de octubre de 1747, Juan Cornelio de Baeza «con un cordel de 200 jarcias y con vara castella-
nas, traza la planta de la ciudad con 49 manzanas y una plaza en cuadrado.

El tipo de habitacion fue modesto, de paredes de adobe y arconadas de roble o canelo. Ofre-
cian un frente a la calle _escribe Leon Echaiz— y otro hacia el interior, ambos con corredores
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de horcones de espino. Con el progreso urbano surgié un tipo mds apropiado, edificado a la ori-
1la misma de la calle. Y a la usanza chilena, tenfan en la esquina tienda y trastienda, a veces con
pilar. Una modesta portada; con pasadizo o zagudn, distribuia en tres patios las habitaciones. En
1807 tenia Curicd 55 casas de teja y adobe y 34 ranchos de paja.

De los edificios principales, la parroquia, debida a José de Maturana, su primer parroco, te-
nia 35 varas de largo y nueve de ancho y ocho de alto. De una sola nave, con una torrecilla en
el frente y un baptisterio de cinco varas cuadradas, que servia de sacristia. La mala construccion
del edificio obligd a continuas reparaciones. En 1793, don Ambrosio O'Higgins entregd al cura
Antonio de Céspedes, seiscientos pesos para una nueva torre que estuvo a cargo del maestro Ze-
peda. A lo largo de varios aiios hubo discusiones sobre el trabajo realizado; sélo en 1806 el
maestro de carpinterfa Corbaldn, vino a calcular las obras mis indispensables para la parro-
quia. San Francisco que se habia mantenido en el sitio primitivo o Convento Viejo, fue ubicado
en ¢l drea de la ciudad en 1758. En la visita de inspeccién fray Antonio de Escobar, en 1771,
dice que su claustro, su iglesia y sus oficinas se encontraban perfectamente concluidos (Ver li-
mina 147).

La iglesia de la Merced, fue construida en 1752, por fray Tomds Taillebois, con las dimensio-
nes de 58 varas de largo y 10 14 de ancho, con sacristia competente, y un torre6n. Hacia el la-
do norte, habia un corredor que abarcaba todo el largo de la iglesia, Se hizo también una nueva
porteria, celdas y corredores. De los edificios piiblicos, el Cabildo comenzado en 1750 ocupaba
una extensa sala hacia el lado de la plaza, ocupando el resto del edificio de adobe y tejas, la cir-
cel y extensos patios interiores. En 180g, se le hicieron algunas urgentes reparaciones, adorndn-
dose la sala del ayuntamiento y agregindose un corredor de g7 varas para que sirviera de recoba.

A guisa de evocacion reproducimos algunos fragmentos del plano de la ciudad, levantado en
1806 (Ver laminas 148 y 140).

San Agustin de Talea

EL AcTA de fundacion de Talca fue firmada por Manso de Velasco el 12 de mayo de 1743,
y de inmediato el corregidor Juan Cornelio Baeza puso mano a la obra de construccion, deli-
neando las seis calles de cinco cuadras y dejando en el costado sur sitio para la parroquia, erigida
a su costa en el cardcter de provisoria, por el cura Antonio Molina y Cabello. En el lado norte
se )6 el sitio para el Cabildo y la Circel.

Por 1745, Talca contaba con ciento veinte y cuatro vecinos, de los cuales ciento habian cons-
truido sus casas, catorce habian cimentado y diez tenian posesion aprehendida. Se seguian los
trabajos de la iglesia Matriz, y el Cabildo habia a medias parado sus murallas y concluido la pic-
za del carcelero.

El verdadero progreso edilicio de Talca estd ligado al esfuerzo del diligente corregidor de la
villa, don Vicente de la Cruz y Bahamonde y a la ayuda prestada por sus poderosos familiares.
«Nacido en Talca en 1753, educado en el Colegio de los Jesuitas, heredero de una regular for-
tuna y de las actividades comerciales de su padre, dlegd a ser con el tiempo, nos dice el histo-
riador de esta ciudad, Gustavo Opazo, el vecino més rico, ¢ impulsado por su espiritu altruista
puso su fortuna al servicio de la ciudads*.
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Su gohm:uo como corregidor durd nueve afios, hasta 1798, y durante este lapso trabajé en
la construccion de los edificios piblicos, Crcel ¥ Cabildo, contribuyendo también, como se lez
en su Hoja de Servicios, «para la fibrica de la iglesia y Convento de Santo Domingo y construi
da hizo un altar de mds que regular decencia para el culto de San Vicente Ferrer; al Convento
de San Francisco dio un terno de lama de plata; al de la Merced, los adobes necesarios para que
se fabricase un claustro y para la imagen de N. Seiiora una gala; ofrecid, por ltimo, a la comu-
nidad de San Agustin, para que se fabricare un templo, los adobes»™.

Desde 1787 venia el Cabildo de Talca ocupindose de la construccion de las casas del ayun-
tamiento, pero la iniciativa vino a tener resultado positivo bajo el gobierno de don Vicente de
la Cruz. Por insinuacion suya, el presidente de Chile pidio los planos al famoso arquitecto Joa-
quin Toesca y éste los presentd a la consideracién administrativa el 24 de abril de 17494, acom-
panados por un presupuesto inicial de $ 15.000.

Don Ambrosio O'Higgins aprobo las ideas de Toesca el 5 de junio, entregando la direccion
de las obras a Vicente de la Cruz, previo financiamiento de proyecio con las entradas del pea
je del llamado Barco del Maule.

Dos aios después, escribe Gustavo Opazo, ¢l Cabildo daba cuenta del estado de la nueva
obra: «El frente principal, que consta de cuarenta y ocho varas, con su hermosa fachada, que
ha de descansar en doce pilares, todos de arcos y sobre ellos ha de elevarse una hermosa torre,
segin lo manifiestan los planos de Toesca. Se halla todo umbralado y empezado el arranque de
la arqueria, todo de ladrillo, trabajado con gusto molduras y relievess. En 1798 estaba casi tei-
minada la obra falando solo algunoes detalles.

De la Cruz se preocupd también del mobiliario del edificio, «hizo sacar los muebles que eran
malos y ordinarios y los dotd con diez sillas grandes con vaqueta de asiento y espaldas con su
coronacion arriba de cada silla; cuatro bancas de seis varas, una mesa de cuatro varas con sus ca-
joness (Ver limina 150).

Adorno igualmente la sala de sesiones, empapelando las paredes. colocando el retrato del
muy amado monarcas en un hermoso dosel de damasco de seda, guarnecido de ricos galones,
aasientos, colchas de mesa y otros muebles necesarioss”*.

El edificio anejo de la circel con dependencias para hombres y mujeres y una capilla de
diez varas de largo v seis de ancho, tropezé en su construccién con serios inconvenientes, Apro-
bado el plano de Toesca el 6 de junio de 1794, empezaron las obras a cargo de los maestros Ti
moteo Miranda y Pedro Serrano, pero la mala calidad de los materiales empleados puso en pe
ligroso estado la torre que iba a coronar el conjunto edilicio. El 24 de julio de 178g se crey6
posible reparar esta falla y salvar asi el hermoso frontis, sin embargo las discusiones técnicas, se-
fialaron la conveniencia de una reparacion total del edificio que vino a efectuarse en los prime-
ros meses del ano 1800, )

La arquitectura eclesidstica de Talca recibid gran impulso de manos del cura y mas _:..'ml"
abispo don José Ignacio Cienfuegos. La primitiva parroquia, levantada por los |||a?11 s -ll(" ibuir-
cio Gumera v Timoteo Miranda, se hallaba levantada por 1706, edesde su presbiterio hasu la
altura de mais; de 12 varas. E1 otro cai6n tenia 8 varas de alto, sin fachada alguna en su fronts.
Las torrecillas estaban mal hechas de adobes. . g " .

Cienfuegos en vista de la modestia de esta fibrica, contratd los servicios de : l.ucna. el cua
por mayo de 1796 wienia trabajados todos los planos para la nueva catedrals, recibiendo en pago
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la suma de $ 150. El 5 de setiembre de 1797 se comenzé la demolicion de la antigua iglesia «y
a continuacién teniendo en vista el plano formado por el arquitecto don Joaquin Toesca, se pro-
cedi6 a la apertura de los cimientos de la nueva iglesia, en una extensién de 73 varas de fren-
te, cuarenta y dos por la parte posterior en donde debia quedar la capilla del Sagrario y la Sa-
cristias.

La autoridades santiaguinas miraron con recelo la iniciativa del Pbo. Cienfuegos, parecién-
doles «obra sobradamente suntuosa, de magnitud y grandeza», y juzgaron conveniente que exa-
minara Toesca por segunda vez los planos y viera modo de emoderar el gastos®®. El informe del
distinguido profesional, suscrito el 20 de febrero de 1798, fue contrario a una innovacién: «Las
dimensiones, del ancho, largo y alto deben tener todas ellas una reciproca coneccidn que llama
Vitrubio Euritmia que nace de la simetria, proporcidn, hermosura y solidez de la fibrica.

«Los cimientos ya ejecutados y concluidos en la ciudad de Talca, arreglados a la fachada y
perfiles de la nueva Catedral se hallan proporcionados a la obra que debe seguirse sobre estos
v 1o es ficil, sin apartarse de todas las reglas del arte, mudar ahora a una nueva idea por un cor-
to ahorro»™,

Agotados los fondos personales de Cienfuegos, los trabajos vinieron a reanudarse sélo el 17
de agosto de 1801, a cargo de los maestros Leandro Tapia y Manuel Herrera.

Nuevamente se detuvieron el afio de 1803, v para poder encontrar los recursos necesarios, or-
dené Cienfuegos un expertizaje de la obra. El informe suscrito por Tomis Henriquez es expli-
cito en los considerandos: «El cafidn de la iglesia se compone de setenta y cinco varas de largo
y catorce de ancho; la altura de las murallas de un grueso de cinco varas, inclusas las capillas,
murallas de bastante firmeza; la arqueria de las capillas de cal y ladrillo; las piezas tejadas son
dos, la capilla del sagrario y la sacristfa de diez y seis varas con sus respectivas ventanas y cla-
raboyas.

«El frontis de ]2 iglesia todo de ladrillo de cuarenta y dos varas y de largo catorce, con su
puerta y ventana a la Plaza. Tiene dos torres con la misma altura de catorce varas, con cuatro
puertas de arco de cal y ladrillo. Su coro formado con sus vigas. En seguida de dicho frontis,
por la parte del sur, corren treinta y tres varas de edificio, que se compone de una puerta de ca-
lle de hermosa fachada de ladrillo, con su zaguin y dos cuartos a los lados, concluidos y pues-
tos en uso, y al extremo una pieza’ para cochera. Todo ha sido bien trabajado y de agradable
vistas.

La impresién que produjo a los miembros del Cabildo fue favorable también. Juan Ramén
Azereto, Manuel Xuro y Juan Nepomuceno Cruz declararon que «estd construida con la ma-
yor firmeza y hermosura sin apartarse de las reglas y excelente arquneu:tura que produce el pla-
no por don Joaquin Toesca, profesor de esta facultads.

. Por desgracia, una vez concedidos los tonaos solicitados de $ 4.000 gracias a la oportuna in-
tervencién del obispo de Santiago, Cienfuegos no pudo ubicar el plano de Toesca, continudn-
dose la obra por los que enviara en reemplazo el arquitecto Juan José de Goicolea wajustados
a las mismas medidass, «muy notables, escribe Cienfuegos, por la hermosura y bello orden de las
pilastras, columnas y moldurajes y arqueria de las capillass.

Pronto la catedral de Talca alcanz6 en sus murallas la altura de 14 varas y a las torres se su-
bieron las tres campanas que habia obsequiado don Vicente de la Cruz*.

Para adornar su interior, ¢l Conde de Maule, Nicolis de la Cruz, envid desde Cddiz algunos
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:r‘? de arte. En 181_35 llegaron en la fragata Primavera scuatro cabezas, pies y manos de san-
w n-dmsm t::ba;:}:; en Cidiz por Cosme Velisquez, que segiin los datos insertos por Gus-
‘m(}pna ya ci Historia de Talca, se mantuvieron en un desvin de la iglesia hasta

En su libro de Viajes de Espaiia, Francia e Italia,
quemahlaaﬁn,dircclcrdemuhﬁramcédiz. y d
de Tierra™, g

l.?‘muidad de 100 hermanos de la Cruz, don José y don Nicolds, se puso nuevamente de
mllzﬁum en Ia ereccion del lrmcpiuﬁ levantado exclusivamente merced a la iniciativa priva-
da'®. Para realizar este propasito, don Juan Manuel adquirié a sus expensas un asitio cuadra-
do de 36 varas por un costado y noventa y cuatro por otro, situado a sotavento, distante de la
Plaza cinco cuadrass, y encargd la confeccion del plano al ilustre Toesca. El hospital, segiin apun-
ta el Dr. Laval, estaba proximo a terminarse en 17gg, e inicié su funcionamiento en 1803.

el Conde de Maule se refiere a este artista
ecorador de la iglesia de San José en Puerta

Chillin

GON PASO incierto penetramos desde el territorio de los mirgenes del rio Maule hasta las ri-
beras del Ruble. Nos faltan monografias en que apoyarnos y pocos son los documentos que he-
mos o ubicar en los archivos que digan relacion con las construcciones eclesidsticas o civi-
les del siglo xvin.

Yerbas Buenas ha tenido su prolijo histofiador en monseiior Reinaldo Muiioz Olave, pero de
sus interesantes datos para el desarrollo social y politico, solo podemos utilizar los concernien-

-tes a la edificacidn de la parroquia de Yerbas Buenas aque debid ser de buena construccion y

no pobre de decoracion, pues asegura el Obispo Diocesano en un informe que era la mejor del
Obispados.

Se empezo el 16 de febrero de 1785, dia en que se principiaron a trabajar los primeros ma-
teriales, traidos de Talca. Estuvo a cargo del contratista Francisco Gomez y la construccion ter-
mind el 20 de junio de 1785. Estaba coronada por uma torre de adobe con su techo de teja, y
en su altar mayor lucia una imagen de Nuestra Senora del Rosario con vestido colorado y su ve-
lo, con un rosario de perlas finas con Santo Cristo de oro. Esta imagen ocupd el trono del alar
mayor hasta 1885. Los inventarios que comenta Muiioz Olave, revelan una abundante provision
de ornamentos y sagrarios y ttiles del culto, superior ain a la actual iglesia pairoquial.

Linares, fundada el 23 de mayo de 1794, por orden de don Ambrosio O'Higgins, no conto
en los primeros aiios con los fondos necesarios para levantar una parroquia, pero en 1796, los ve-
cinos reunieron dinero, y los artesanos ofrecieron gratuitamente sus servicios, en forma e por
octubre de ese aiio, el subdelegado, don José Maria Vallejos, pudo confeccionar el presupuesto
de la obra que ascendia a tres mil novecientos catorce pesos.

Por 1798, segn datos tomados de la Historia de Linares, de Miguel Ferrada Ibinez, el maes
tro mayor de albaiiileria y carpinteria Tiburcio Gumera, trazo planos que juny; con el nuevo
presupuesto fueron remitidos, por acuerdo de la Junta Superior de Real Hauc.nd..z del 17 de
abril de 1799, al arquitecto don Joaquin Toesca, que no alcanzo a tomar L'l.‘!l'l(.ll.‘llllltnl’.u‘dt' los
papeles. Por muerte de Toesca se nombré en su reemplazo al ingen iera don Agustin Cavalle-
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ro, quien con fecha de 15 de abril de 1800 elevé su informe aceptando el proyecto del maes-
tro Gumera, salvo algunas rectificaciones. El plano de la parroquia de Linares, que corre inserto
en ¢l indicado libro, consultaba una iglesia de 56 varas de largo en el claro adelante y 6o por
fuera, con exclusién de los estribos treinta varas. La iglesia se proyectaba con una torre de veinte
varas de alto y cuatro de grosor y sus murallas debian tener diez varas de alto y dos de ancho,

Todas estas iniciativas, dirigidas por el cura de Yerbas Buenas, don Pablo de la Barra, fueron
simples trimites administrativos; en 1805, todavia la parroquia era de humilde construccion.
Entre sus santos se contaba una imagen de la Limpia Concepcion, que habia pertenecido a los
jesuitas y que fue donada el 7 de diciembre de 1795. Posiblemente las campanas de la estancia
jesuita de Longavi pasaron a las torres de esta iglesia'®.

El mismo afio que Curicd fundaba Manso de Velasco la villa de Cauguenes o de las Mercedes
de Tutuben, «una de las mejores y deleitosas y dtiles del reyno», como escribe el fundador.
«Cauquenes, escribe Arturo Ducoing, llend en parte las esperanzas que en ella habia cifrado
Manso de Velasco. Los habitantes avecindados desarrollaron un amplio esfuerzo para hacer pro-
gresar la edificacion. Dos anos después la traza se extendia en diez y nueve cuadras, y se encon-
traban hechas diez y seis casas de vivienda y veinte de oficinass'™.

Alguna idea de los edificios de la regién puede darnos el plano de la circel de Quirihue, vi-
lla fundada por el presidente Ortiz de Rozas, el 17 de enero de 1749. Por 1789, el intendente de
Concepcitn, don Juan Martinez de Rozas, creyo necesario dotar de circel a la nueva ciudad, y
mandé trazar los planos para el edificio. Enviados poco después a Santiago, fueron ellos exami-
nados por el ingeniero Pedro Rico, que no les encontré mis defectos que la ausencia de una
ventana para la ventilacion'®® (Ver limina 151).

Chilldn, de que se habla tanto en la historia de Chile, como escribe Gomez de Vidaurre, nos
es pricticamente desconocido en el desarrollo edilicio del siglo xvin. Devastado por el terremoto
del 25 de mayo de 1751 no quedd de la antigua ciudad ni una sola casa, «porque lo que respeta-
ron los sacudimientos del suelo enfurecido, lo derribaron las aguas del rio Chillin, que se echa-
ron sobre la ciudad». Huyé la gente al alto vecino, y alli en la conocida loma de la Horca se
celebré un Cabildo abierto para decidir de la ubicacién. De este comicio nacid a la vida, escribe
Reinaldo Mufioz Olave, Chillin Viejo actual'®.

En el sitio elegido por los cabildantes, ¢l cura pérroco Simén de Mandiola y el jesuita Alonso
Barriga, comenzaron a surgir importantes edificios, sobre los que sélo poseemos escasisimos da-
tos. La iglesia de San Bartolomé era todavia en 1776 una total ruina y gracias a la pericia del
maestro carpintero Francisco Rodriguez, pudo construirse el retablo mayor y los retablos cola-
terales, indispensables para el culto'®, Afios mis tarde el ingeniero extraordinario Eduardo Go-
mez de Agiiero pudo trazar los planos para una reconstruccién de la capilla'®.

_El convento de Santo Domingo no estaba en mejores condiciones, pero logrd atraer la aten-
cion de la Real Audiencia la que autorizé la compra de un terno para el altar mayor'™". Del
convento de franciscanos y del famaoso colegio para indigenas trasladado a esa ciudad por orden
del presidente Benavides, en octubre de 1786, poseemos amplias informaciones sobre su accion
cultural, pero casi nada sobre la estructura material de sus edificios'".

Del hospital de Chillin, fundado por decreto del 22 de febrero de 1791 y entregado a la ad-
ministracién de los hermanos de San Juan de Dios, sabemos que fue laborioso operario de su Fi-
brica, fray José Rosario Acuia, ardiente partidario de las ideas emancipadoras'®”.
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!.45 rcul];lituhc:én que sobre e! arte en Chilldn escribiera Gumersindo Oyarzo arroja algunas
vmt. m‘ « lhcto..muguoe, .cucnhc. con cardcter monumental, solo hay uno: el templo de San
icente: arqueoldgicamente interesante por sus dos tarres cuadrangulares, separadas por un ma-

cizo frontém y por sus preciosos vitrales, fia i
o que hacen de ese templo una pequeiia joya, digna de

La vida artistica de este pueblo y 1a de los alrededores se caracterizé por una artesania colo-

nial interesante, la de los tejidos. Gémez de Vidaurre en su Historia de Chile les dedica algiin
comentanct: «También debo yo hacer mencian de las excelentes bayetas que se hacen en Chi-
Hdn. Para juzgar su bondad y fineza basta saber que las seiioras de Chile no desdeiian de usarlas
en medio que ellas no quieren POnErse cosa que no sea muy fina. Estas, a la verdad, si se confron-
tan con las mas finas de Inglaterra, no sabri distinguirlas si no es quien sabe que las hechas en
Chile son hechas en Chillin.

«Hicense en esta ciudad también, panos de cama, pero son de ordinario muy cargados de lana,

lo que los hace pesados y que no den tanto abrigo. Se hacen por lo comin algunos ponchos por
lo comiin abalandranadoss''!

La actividad artistica en Concepeion

EL GOBERNADOR José¢ Manso de Velasco, cuya huella de actividad hemos seguido a lo lar-
8o del camino a la frontera, se preocupo muy especialmente de la cindad de Concepeion, arrui-
nada por el terremoto de 1730 «esa repeticion de la justa indignacion de Dioss, como escribia el
obispo al rey en agorero lenguaje''*.

Habiendo Hegado Manso de Velasco a la cindad comprobd que «no existia circel ni casa de
ayuntamiento», pero con la ayuda de los jesuitas consintid en cederles la mitad de un solar, con
la ebligacidn de fabricar a sus expensas los editicios municipales'’. En 1739 enviaba al rey el
plano o petipi¢ de la obra, manifestando que se estaban reuniendo los materiales para comenzar
las construcciones dentro de un mes, y que segin contrato el conjunte debia ser eniregado en
el plazo miximo de dos anos. «Del dibujo dada su sencillez, comenta el historiador Diego Angu-
lo Tiiguez, poco puede decirse, salvo que su fachada la recorria un gran balcon en toda su an-
chura —recuérdese el de Arequipa— y que sus huecos debian de estar decorados con bastante
riquezas''. «El edificio construido denotaba marcada influencia neo-clisica, apunta el bidgrafo
de Manso de Velasco, y estaba constituido por un gran rectingulo de setenta varas de largo por
diez y siete de ancho. En la parte central se levantaba la parte principal del edificio dividido en
dos alas, con un gran recinto. El cuerpo del centro ostentaba una fachada eleganie v un techo
de dos aguas.

«En el primer piso a la calle estaba el zaguin y el cuarto del escribano; a la derecha e izquier-
da, respectivamente, un patio central, calabozo y circel al fondo. En el “‘g“".d“ piso estaba la
circel para nobles y a la izquierda la gran sala del ayuntamientos''* (Ver limina 152). :

Mis importante aiin que las construcciones edilicias eran para los devotos habitantes de Con-
cepeion los edificios religiosos, comenzando por la Iglesia Catedral. El -,m.tle enero de 17\13._ el
obispo Salvador Bermides comisiond al capitan de mar y guerra :Icm. Nicolis Abos y Padilla
aprofesor en las artes de la arquitectura civil y militars, para gue conjuntamente con el maes-
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o mayor Carlos Totin, reconociera las ruinas. Las encontraron no tan solo inservibles sino pe-
ligrosas, y obtenidos los permisos judiciales y candnicos, iniciaron la demolicién''*.

Todo esto relatd muy prolijamente Manso de Velasco al rey en carta fechada el g0 de enero
de 1739. Para satisfacer los justos deseos del vecindario el monarca concedi6, a insinuacién del
obispo, el remate de tres titulos de nobleza, recomendando que «debido a la frecuencia con que
en la comarca se producian i sismicos, no se elevase ningin edificio magnifico ni
costoso, y que la Iglesia a reconstruirse sélo debia tener lo preciso y decente para su subsis-
Lencias.

Por Real Cédula de 14 de setiembre de 1741 se comunicaron estos antecedentes a Manso de
Velasco, quien a su recibo mandd que se dibujare el plano y se regularen y wsaren las obras
indispensables. El 2o de octubre, en ausencia del obispo, se ordend que el maestro arquitecio,
Lugardo Brabo y el de carpinteria, Francisco Gumera, en conjunto con Abos y Padilla y Carlos
Toti enotoriamente perito asi en la architectura, como en la Carpinterias, pasasen a reconocer
el sitio donde se hallaba ubicada la iglesia y las confrontasen con la «delineacién y planta he-
cha por Lusardo Brabo ¥ Francisco Gumeras.,

Extractando el largo informe pericial que han publicado José Torre Revello y Martin Noel
en el importante libro Estudios y Documentos para la Historia del Arte Colonial, y cuyos origi-
nales se conservan en nuestro Archivo Nacional, daremos algunos datos que ayuden a compren-
der el plano trazado por Lugardo Brabo (Ver laminas 153 v 154).

Estaba situada la Catedral en el poniente de la Plaza sobre el suelo que se llend y aparejo. La
planta de la fibrica era de tres naves de arqueria, de sesenta varas aproximadamente de largo, y
un ancho de once varas de claro de la nave mayor y siete de los colaterales, El alto calculado pa-
ra la fachada era de doce. Tres de sus puertas daban a la calle y dos medianas al sagrario y a la
sacristia. La torre estaba planeada como para ocupar el remate de la parte norte del frontis de
la iglesia. La sacristia ocuparia el sur. En el presupuesto Francisco Gumera calculd las maderas
de ciprés y de patagua que se necesitaban para las puertas, ventanas, canes, vigas, y taberniculo.

Hasta ese momento se habian ejecutado los siguientes trabajos: los cimientos de piedra y cal;
la muralla hasta la altura de tres varas; dos hileras del arco que formaban la nave mayor y dos
mojinetes para la portada, Comparado el plano de Brabo con la obra emprendida se hallé con-
forme y se resolvié proseguirla salvo algunos leves reparos del obispo. El presupuesto ascendid
a la cantidad de § 32.931 y 2 reales para la canteria y la albaiileria; la obra de carpinteria su-
bid a la suma de § 24.315.

 La rezlidad econdmica era aflictiva; las entradas cortas y ademds la venta de los titulos de
Casuilla, segin noticias del virrey, se abocaba a un fracaso porque, como subraya Torre Revello,
wson pocos los que desean este honor a tanto costos.

El estudio que ha hecho Angulo Iniguez de los planos de Lugardo Brabo nos permite cono-
cer la intencién arquitecténica del autor y las correspondientes influencias recibidas. «El Sagra-
rio, escribe el autor de la Historia del Arte Hispano-Americano, como el de Sevilla, se abre a los
pies de la nave del Evangelio, formando un dingulo recto; pero tanto su plan como el de la Ca-
tedral ofrecen bien poco interés, El alzado de la fachada principal merece, en cambio, especial
atencién. En el de 1744, €l cubo de las torres esti decorado por tres pilastras y termina en un
antepecho de madera, descubriéndonos ya la escuela en que formé el autor. Ese mismo baran-
dal lo encontramos en otros monumentos limeiios, en San Agustin, el monumento que quizis
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ha tenido mis presente al trazar el plano, pues hallamos también los capiteles del campanario.

’L‘W, aungue su venta =
. . ey na no es de forma ovalada segin las formulas tipicamente pe-

»Las claraboyas laterales, que son, en cambio,
de la portada misma como en el convento de §
son una consecuencia de ellas,
cuerpo.

ovaladas a pesar de no formar parte integrante
e an Agustin y la iglesia del Patrocinio de Lima,
En esta dltima se encuentra, por otra parte, la concha del segundo

»Los remates algo pesados de la portada quieren descubrir igualmente su abolengo limeiio, y
am:l.quc el arco trebolado fue muy corriente también en otras, paries de América, recordaré, al re
ferirme al de la puerta del Sagrario de la Catedral de Concepcidn, que es de esa misma forma
el de la puerta lateral de San Agustin de Lima. El alzado de 1747 se diferencia del anterior en
la parte del cuerpo de campanas de la torre, que se ha procurado hacer mis elegante. En cuanto
a la portada, sélo ofrece alteraciones insignificantes que, sin embargo, aclaran el de 1744. En ¢l
se ve claramente que es una concha la terminacién del segundo cuerpo, se dibuja mejor la mol-
dura mixtilinea que entre las quiebras del frontén ascienden para terminar en el vano del se-
gundo cuerpo precisamente como en San Agustin de Lima y los remates del primer cuerpo son
adn mayores que en €l plano anterior, evocindonos ejemplos como el del Palacio frontero al de
Torre-Tagle en la capital del Virreinatos''".

La obra de la Catedral continud progresando por los solicitos cuidados del nuevo abispo fray
Pedro Felipe de Aziia, y alcanz6 a terminarse, Pero el 25 de mayo de 1751, la iglesia y la edifica-
cién toda de Concepcidn se derrumbaron a causa de un terrible terremoto.

Un testigo presencial describe de esta manera el edificio construido por Lugardo Brabo:

«lLa Catedral de esta ciudad era fabricada toda de cal y ladrillo de tres hermosas naves, con
profundos cimientos de desmedidas piedras, con dos torres de lo mismo, altas con proporcion y
fuertes en extremo, hecho todo por mano de artifice perito en su arte, Fibrica toda nueva, con-
cluida sélo al tiempo de acabar su empleo el ilustrisimo que fue de esta audad, don Pedro de
Azia. En esta fibrica, pues, como si fuera de mal ordenados adobes, asi empled su furia el tem
blor, que demoliéndole todos los arcos, los echd a tierra, quebrando tadas las maderas que eran
de ciprés, desgranando los ladrillos de las torres, destrozdndolas hasta mis de la mitad, arrojan-
do las campanas a la plaza, como ¢l viento sacude las frutas de los drboles; solo quedaron las
paredes colaterales, pero tales, que ain cuando se hubiera de construir por segunda vez, solo
serviria el material a expersas del susto en recogerlos.

La Nueva Concepeion

concErcion arruinada por la catistrofe de 1751, en que sperecio casi toda, porque lo que
10 derribé el temblor, lo eché a tierra el mar, que a pocas horas después barrié la ciudads, y
tras un largo proceso administrativo y urbanistico que no es del caso reseiiar en estas piginas,
comenzo a levantar su nueva planta. Era un plano, dice el informe pericial, «de sobrada exten-
sion y mucha igualdads, «distante siete cuadras del Rio Bio-Bio, con gredas y tierras de superior
calidad y abundantes maderas para la edificacion»''®. o

La ciudad trazada por el agrimensor Villeau bun fue lenta en su progreso edilicio a pesar de

251



las condiciones geogrificas favorables. Por 1754, una vista de ojos arrojaba este triste resulia-
do: «La obra del Rey, parte en estado de enmaderar; parte levantando muros, parte cimientos.
El Colegio de la Compaiiia, tienc dos cafiones de 6o varas cada uno, tejindose y la segunda pin
te enmaderindose. El Convento de San Francisco, tiene un rancho de paja y porcién de made-
ra, lo mismo San Juan de Dios. Las Monjas Trinitarias, un caiion de 53 varas con muchos pos-
tes. Las Cajas Reales muros de media vara, abundancia de madera, ladrillo y 4.000 tejas. La ca-
sa del Gobernador 2q varas sobre postess''*,

Todavia en 1770 ¢l presidente don Manuel de Amat informaba al rey que no se habia pres-
tado hasta la fecha ninguna atencidn al asunto. «Las iglesias —escribe— son de madera; los cole-
gios de los jesuitas reparados atropelladamente; el Palacio solo se ha delineado tres cuartoss'*,

Sélo a fines del siglo comenzé a tomar Concepeidn la importancia edilicia que correspondia
a sus antecedentes historicos y a su movimiento comercial y agricola.

La visita del ingeniero José Antonio Birt dejo los planos de algunos edificios, principalmen
te el Cuartel de Dragones'!, cuya construccidn corrid a cargo del maestro mayor Joseph Dias
en 177",

Los wrabajos del ingeniero extraordinario Leandro Badarin ubicaron la casa de polvora que
iba a construir mis tarde el capitin Juan Zapatero'®,

Badarin hizo también el 4 de octubre de 1778 los cilculos para la iglesia de las Monjas Tri-
nitarias, que sélo conservaban de su anterior convento, el beaterio de la Ermita, dos campanas:
la una, con la mscripoion Bendita y Alabada sea Nuestra Seiiova de la Hermita; la segunda: Je-
siis, Maria y José. Ano de 1744, Ministra la Madre de San Joaquin I: O: E. P

En 1777 Pedro Angel Espiieira construia el seminario «edificio grande y elegantes, como es
cribe Mon. Muiior Olave'**,

El lrmplu de los dominicos, -igIesia de bastante extensions» fue estudiada por Jn:lquin I oes
ca duranie su permanencia en esa ciudad. El informe del 15 de noviembre de 1786 se refiere a
los planos que dibujara de euna regular iglesia v convento moderadamente decente que sube 1
la cantidad de 18 mil pesoss'=.

En ¢l Archive Nacional se conserva el plano del Hospital de San Juan de Dios de Concep-
ciom, publicado por el Dr. Laval en su monografia. y que se empeso a construir en 1784, No
sabemos si es ¢l mismo edificio que terminara en 1815 el ingeniero don Miguel de Atero'™
(Ver lLiminas 155y 150).

El Cabildo y la Circel, basados en los estudios de Leandro de Badarin, fucron entregados pa
ra su construccion en 1782 al alarife Guillermo Laseras, de profesion carpintero y al maestro de
canteria Benito Garcia v Estéver. Los trabajos [ueron lentos y en 178y hubo necesidad de un
nuevo informe |ltl'il ial que se encomendd al maestro de “n'pinlg-rl'a Pedro _]nm.")h Rocha'™*,

La necesidad de una casa habiacion para los gobernadores se hizo mis aguda en 1779, en los
meses del viaje del presidente Jaurégui a la Frontera. «No pudiendo habiar el dicho goberna
dor el edificio por estar en ruinas, hizo enviar el expediente de la fibrica a Sanuago. En no-
viembre del mismo ano el intendente requiri6 del maestro gallego Benito Antonio Garcia y Es-
tévez, que se habia distinguido por su sinteligencia en el arte de la arquitecturas, los perfiles
de la puerta principal, zaguin y arco, destruidos en 1778 a causa de un temblor. No tardd el
maestro cn presentar el presupuesio de la obra y el cileulo de la cantidad de adobes de a dos



of

tercias para el eaiién principal; de a cinco sesmas
los corredores, etc,, materiales que se
COSLO.

Apoyado, sin duda, en algin modelo arquitectonico, trazd Garcia los perfiles, en los cuales
los elementos de orden cldsico se repiten y recargan con tal profusion que ofrecen un aspecio ba-
rroco, aunque no sea aquélla la intencidn artdstica.

En dar vida al proyecto de Benito Antonio Garcia se ocuparon diversos ariesanos. Vicente Ga-
ray tomé a su cargo la hechura de las espigas y florones decorativos; Marceline Silva, la albai-
leria; Marcos Labrafia, Lorenzo Goiii y Joseph Gémez, la car
ra de los clavos, cerraduras y los nudos de Alcintara'®

para los mojinetes y las bases de piedra para
elevaban a una cantidad de mds o menos 2.000 pesos de

pinteria; Angel Léopez, la hechu-

Todas estas construcciones fueron supeditadas por la gran empresa de reedificacion de Ia
arruinada Catedral de Concepeitn. Ya en 1754, Ortiz de Rozas habia pedido al rey los arbitrios
necesarios para esta iglesia, que a su juicio debia ser: «firme, solida, mejor que la anterior que
arruing el terremotos'*.

Sin embargo el fiscal creyo exagerado entrar en gastos superfluos y poco después recomenda-

Benits Antonio Garcia (1779 Proyecto de fachada para la casa del gobernador de Concepcidn Archive Nacioos!
Real-Audiencia, vol 669).
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ba al obispo que aprovechase la iglesia de los jesuitas. El obispo contesté en 27 de julio de 1770
que era ello imposible por el estado ruinose cn que se encontraba, y que era mucho mis cd-
moda y menos peligrosa la barraca que, en virtud de la Real Orden de 4 de marzo de 1764, se
habia fabricado presurosamente.

Insistiendo en su idea, el obispo contratd en 1776 al ingeniero don Leandro Badaran para
que trazara los’ primeros planos de la obra, los que fueron enviados por el gobernador Jaurc-
gui al rey en abril de 1778. Por orden del wribunal fueron éstos remitidos en consulta al em:-
nente arquitecto Francisco Sabatini, quien objeté rotundamente los perfiles: «Su autor, decia
la carta al Ministro don José de Gilvez, no entiende quasi los elementos de la Arquitectura,
pues falta a los tres principios fundamentales del Arte que deben concurrir en cualquiera edi-
ficio bien ordenado que son la solidez, la comedidad y ¢l ornato, proporcionado al fin y uso a
que se destinas. Lineas mis abajo en la misma carta agregaba Sabatini. «que serfa imposible que
un Reynado tan exclarecido como el actual se executen en parte alguna de los vastos dominios es-
paiioles, obras que no corresponden a la grande inteligencia y gusto que en estas materias, del
Soberano que los gobiernas'"'.

Sin embargo diversos detalles de este plano, como lo ha demostrado Angulo Iiigues, corres-
ponde a la forma habitual de construccién que se empleaba en hispano-américa, habiendo coin-
cidencias con los de la Catedral de Buenos Aires y la Catedral de Guatemala (Ver liminas 157
y 158).

«La fachada que proyectd Badarin es, segiin las palabras de Angulo Iiiguez, de un clasicismo
tan ecléctico, que propone al mismo tiempo la sencillez que impera en la cornisa de abajo y en
el gran frontén y los capiteles de las torres del mis intenso barrogquismo dieciochesco. La deco-
racién de los entre-paiios recuerda la que por aquellos anos empleaba Guerrero y Torres. Es in-
dudable que aunque el nuevo templo adquiria con el proyecto de Badarin, en comparacion con
la fachada de Lugardo Brabo de 1744, un aspecto mis internacional, perdia interés para la his-
toria del arte por esa misma falta de personalidad. Las torres por la amenaza de los temblores,
continian siendo bajas, influyendo en consecuencia, en el aspecto general de la fachada. Tal
vez la forma y el apuntamiento del capitel sea debido al deseo de conseguir una cierta altura con
la méxima lijerezas»'™.

Para enmendar los efectos del plano de Badardn, Sabatini trabajé nuevos modelos, ajustin-
dose a las dimensiones del sitio, omitiendo Gnicamente la capilla del sagrario, resto del perfil
de Lugardo Brabo, que creia innecesaria, pudiendo servir para este objeto una de las capillas
grandes del crucero,

Por desgracia, el plano de Sabatini quedd abandonado en el archivo en espera de la aproba-
cion real, mientras en Chile el obispo habia ya bendecido el lugar del emplazamiento de la Ca-
tedral trazado por Badardn y colocado la primera piedra el 4 de noviembre de 1783, dia de Car-
los I11. Al recibirse en Espaiia esta noticia en 1785, se reabrio el expediente, y opinindose de
Badardn «era un buen ingeniero pero un mal arquitectos, se despacharon con premura los pla-
nos de Sabatini. Poco después, en el mes de mayo de 1785, se remitio al presidente don Ambro-
sio Benavides el decreto de regreso a Espana de Badarin, nombrindose en el lugar por reco-
mendacion de Sabatini, a Joaquin Toesca eque tiene habilidad y bastante talento para desem-
peiar dicha comisions.

Benavides no se mosird muy conforme con el decreto, e hizo ver en su respuesta los inconve-
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nientes que Bodian resultar del abandono por parte de Toesca de las obras que estaba empe-
iado en 55'““;“ «y mucho mds a la distancia de cincuenta leguas que hay a la ciudad de Con-
“.Pdd“; pero sin embargo, dice la nota, haré que desde aqui concurra en (Juanio pueda a exa-
mmar el acierto de la mencionada Fibrica instruyendo al que se encargare de la ejecucion y Te-
solviendo las dudas que se ofrezcan, pues a este fin he dispuesto que se dejen copia de los dise-
fios que U, E. ha enviados.

El 22 de marzo de 1986 se trasladd Joaquin Toesca a Concepeién. Estudié cuidadosamente
tadas las medidas del templo en construccion, declarando que nada se perdia, al tratar de amol-
darse en lo posible, a las ideas de Sabatini, apara que asi salga (subraya don Ernesto Greve) unt
obra perfecta y de gusto en todas sus paries, agregando: . . . por cuyo efecto livé en seis distintos
tableros correspondientes pliegos de papel para dar principio a la formacion de los planos que
frrocuraré conchur quanto antes sin pérdida de tiempos'>.

Maestro mayor de la obra fue nombrado el gallego Benito Garcia y Estévez, «sino muy peri-
to, al menos inteligentes, como lo califica el obispo, cuyos escasos conocimientos obligaron a
Toesca a dejar todas las planillas en grande para el acierto de la fibrica y fue en ningun tem-
po tuviera tropiezo por ser éste (Garcia) un simple cantero segiin lo demuestran sus obras.

Al abandonar la ciudad, Joaquin Toesca habia dejado «la obra material en la altura de dos
varas y media sobre su pisos,

A base de los documentos conservados en el Archivo Nacional, don Ernesto Greve en su pro
lija Historia de la Ingenieria en Chile tantas veces seialada en estas piginas, ha realizado el co-
tejo de los diversos planos.

El primer proyecto que ¢l ingeniero Badarin clabord ey 1776, sirviendo alli al arquitecto
Sabatini para fundar el suyo —escribe— consultaba la construccion de un templo de dimensio-
nes un poco menores que aquellas adoptadas mis tarde; pero el obispo v el Cabildo edlesiistico
acordaron después ampliar el templo, de modoque éste quedo de go varas de largo por g2 de
ancho, al interior dos filas de ocho pilares cada una, no dindosele a la nave central del templo
sino 14 varas de altura. Segiin el proyecto de Sabatini, la iglesia en referencia sélo tendria 17 va-
ras de largo por 28 de ancho, con siete pilares a cada costado; pero no solamente este proyecto
diferia del otro en lo dicho, sino también en que a los muros del templo fijaba Sabatini una y
media vara de espesor, al lado de las dos varas que para ellos se habia adopiado en el segundo
de los de Badarin, debiéndose edificar ahora la nave central, que era de doce varas de ancho,
con una altura de 22 en vez de la de 14 fijada aqui.

No solamente la planta de los cimientos construidos para la iglesia de Concepeion excedia
al arribo del nuevo proyecto de Sabatini, en doce metros a la nueva longitud, y cuatro en ¢l an
cho, sino también se habia consultado un pilar més en cada fila de cllos.

Los cimientos ya construidos tenian dos y media varas de ancho, por una profundidad de
tres, con excepeion de la parte correspondiente al frente del templo, en donde se habfa adapta-
do un ancho de tres varas y una sesma, con la misma profundida en el resto. Ademis del aumen-
1o del espesor de los muros, hasta darles dos varas —debido al temor insp.iriult'l'pnr los terremo-
tos— se habia proyectado veintidds estribos, de los cuales correspondian diez d.r ALY oo o
tado, dindoseles a estos refuerzos un ancho de dos y media varas, con un salienie de dos.

En el segundo proyecto de Badarin, las dos torres del templo se mnsu.ll?ban alineadas m.n
el frontispicio de €l, abarcando el awrid todo el frente; pero en ¢l de Sabatini ocupaban una po-
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sicion saliente, dejando el atrio entre ellas. Refiriéndose al fundamento de la altima menciona-
da caracteristica de su segundo plano, y a lo resuelto, a este aspecto, por el obispo y el cabildo
eclesidstico, se expresaba el ingeniero Badarin como sigue: «Ultimamente acordaron que res-
pecto de quedar despejado el espacio que debian ocupar lds torres en el hueco de las naves co-
laterales, segiin el primer proyecto convenia hacer en él dos'puertas para acompaiar a la prin-
cipal de enmedio, afadiendo con ellas nueva causa de hermosura al frontispicio, y mucho con-
suelo al gentio de la iglesia en el lance de un temblor, que hallindose oprimido para salir, ten-
dria este desahogo mids para el mPc-““

La fibrica al cuidado del mayordomo don Ramén Zanartu desde 1788 a 178¢'"" sufrié in-
terrupcion en 1794, en que el presidente del reino, don Ambrosio O'Higgins, dio cuenta de que
faltaban todavia -150.000 pesos para concluirla.

La dificultad del financiamiento obligd a recurrir a una variacién de los planos. «El arqui-
tecto Toesca, como escribe Torre Revello, consultado en el asunto, demostrd la imposibilidad
de modificar la parte formal del proyecto a causa de hallarse los muros elevados, en cuyo esta-
do, decia, son invariables las proporciones. Antes bien —agregaba— le parecia conveniente pro-
seguir las obras, porque dejindolas en el estado en que se hallaba el derrumbe era inminentes.

Anos después se hicieron arreglos decorativos en su interior, en el altar del Arcingel San Mi-
guel y en el de la Virgen de la Luz, colocindose también un érgano y un reloj'*".

En 1806 proseguian las obras a cargo del mayordomo y director Juan Nepomuceno Palma'*.

«La Catedral de Concepcion, escribe Greve, fue destruida por el terremoto del 2o de febre-
ro de 1835 —el triste destino de tantos templos coloniales— pero gran parte de sus muros que-
daron en pie, aunque al parecer, muy maltratados, como lo deja ver ¢l dibujo que, de las rui-
nas del templo, se agregd a la obra de King y de Fitz Roy»'", y la hermosa evocacién del tra-
20 romdntico de Juan Mauricio Rugendas.

Los alrededores de Concepeion

sosRE EL T1ro de las capillas aldeanas construidas en el siglo xviu, tenemos el documento
grifico de los perfiles trazados por el ingeniero extraordinario Edvardo Gomez de Agiiero en
1794 por encargo del gobernador. Modelo sencillo y funcional compuesto de capilla, presbite-
rio, camposanto y casa de cura, que empezaron a ejecutarse en los alrededores de Concepcion,
Chillin y Los Angeles a partir de 1796'" (Ver limina 159).

De las obras piblicas han quedado los planos del puente que debia construirse sobre el rio
Andalién, con los informes del ingeniero Juan Garland, suscrito en 1765'", y el petipié y pre-
supuesto de los almacenes fiscales de Talcahuano, trabajados por el maestro mayor de carpin-
teria y alarife de Concepcién, Pedro Leiba, y que comenzaron a construirse en febrero de 1778
por mano del albaiil Manuel Berroeta'®'. Las fortificaciones que protegian la ciudad se reducian
en 1768 a un cuadrilongo, dividido a lo largo por una pared, dejando hacia el mar una plancha-
da y hacia tierra una media plaza de armas con murallas fuertes de cal y canto (Ver ldmina 160).

Se quiso activar esta tarea, y el ingeniero José Antonio Birt proyectd dos fuertes, pero la di-
ficultad de levantarlos obligé al gobernador Guill y Gonzaga a aplazar su construccion. En 1786
se volvid a agitar un nuevo proyecto de fortificition dela bahia de Talcahuano, que consistia en
la instalacién de dos baterias poderosas: la de Gilvez y la de San Agustin.
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La vida artistica de Concepeion

AL 1GUAL que en diversas regiones de Chile la obra devastadora de los terremotos ha borra-
do las huellas que debieron dejar los artistas coloniales. Al juzgar por los acontecimientos his.
téricos, la vida artistica en dicha ciudad debit haber sido de cierta intensidad, ya que Talca-
huano fue punto de acceso de la influencia cosmopolita de los marinos franceses, ingleses y nor-
teamericanos. Hemos resefiado ya las obras de sus arquitectos regionales como Lugardo Brabo y
Benito Estévez y de algunos obreros especialitados.

De los alarifes podemos senalar, fuera de 1os ya nombrados, a Juan Palomino (17g4), Juan Sa-
las (1800), Juan Francisco Mujica (1807), repetidas veces reelegidos en el Cabildo. Entre los
gremios de la construccidn sobresalieron los siguientes maestros mayores: en la carpinteria Her-
menegildo Moya (1799), Francisco Moya (1800), Juan Salas {1807), Antonio Aguilar (180g):
en la herreria José Ponce entre 1799 y 1810; en la canteria Juan Moya (1799) y Miguel Moya
(1808); en la pintura Antonio Astorga (17gg), Diego Castro (1807) y José Maria Lara (1808);
en la plateria Manuel Contreras (1773), Vicente Levanzini (1799), José Caro (1807); de alba-
fiileria Francisco Ocampo (179g), Fernando Bello (1800) y Juan Munoz (1810)"%

Sobre artifices escultores no hemos encontrado mis rastro que los que dejaron el maestro So-
barzo, que compuso un Santo Cristo de la Iglesia Catedral en 1787, y el maestro Juan, a cargo de
quien se entregaron en la misma fecha las reparaciones de las alas del Arcingel San Gabriel'*".
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CAFPITULO XI

LA FRONTERA Y EL EXTREMO SUR

% noBLE proposito: la defensa contra la temible flecha del indio y la catequesis realizada
U por los misioneros, determinaron la indole de la arquitectura en esta interesante region,
clave en la conquista del pais.

En 1757, el gobernador Amat hizo surgir los fuertes de Talcamdvida, Nacimiento, San Juan
Bauusta y Santa Birbara, inmediatos al Bio-Bio. Pero un informe de 1762, suscrito por el co-
misario general, . Manuel Salcedo, y el teniente de infanteria, D. Antonio Narciso de Santa
Maria y Escobedo, nos informa en términos poco halagiienios sobre el estado general de estas
plazas fuertes. Poseemos ademis informacion grifica complementaria gracias al plano de las for-
tificaciones de la frontera de Concepcidn que ordené levantar el presidente Amat y que corre
inserto en la noticiosa monografia de V. Rodriguez Casado y F. Pérez Embid, Construceiones
Militares del Virrey Amat'.

La linea fortificada comprendia las plazas de Yumbel, Tucapel, Santa Birbara, Purén, Los
Angeles, Nacimiento, Santa Juana, Talcamivida, Arauco, Colcura y San Pedro.

El pésimo estado de las defensas interiores obligd a los gobernadores de Chile a ocuparse de
ellas. En 1765 se comisiond al ingeniero militar, Jos¢ Antonio Birt, para que se ocupara del pro-
blema, iniciando éste su tarea en el Fuerte de Purén, misérrimo caserio, con humilde iglesia de
adobes, de tres naves y una empezada muralla de canteria. :

En diciembre del citado aiio, Birt concluia un proyecto importante, demasiado ambicioso.
«No es de extrafiar, apuntan Rodriguez Casado y Pérez Embid, que al igual que lo ocurrido en
Valdivia y otros lugares las ideas de este ingeniero no fueran nunca realizadas; también aqui su
plan era excesivamente grandioso para las posibilidades de hecho» (Ver limina 161).

Diez aios mis tarde su sucesor, Leandro Badardn, hacia el inventario del ruinoso fortin v
proyectaba un nuevo plan mis modesto, de puente levadizo, rodeado de terrenos aptos para la
futura poblacién®. Tocd al gran gobernador, Ambrosio O'Higgins, la tarea de proceder a la ha-
bilitacién del fortin que pasé a llamarse de San Carlos. Al cabo de algunos aiios fue la plaza de
mis extension y comodidad de la rectificada [rontera. Contenia esta fortaleza —segiin el informe
de Juan de Ojeda— un cuadro de ochenta y cinco varas de didmetro completamente edificado
en sus cuatro costados y en el centro una plaza de armas, con cuarteles, iglesia y pieza cural, al-
macén de polvora y otras habitaciones indispensables®.

El plano levantado por Ojeda corresponde en sus lineas generales a la planificacion de Bada-
rin, quien realizo también un acabado estudio sobre la fortificacién del Cerro Belsamivida, en
el camino hacia Nacimiento.

La revision general de las plazas de la frontera, entregada a la pericia de Leandro Badardn,
continud en Arauco, donde se planed, en 1785, la iglesia parroquial, que construida por el te-

258



niente Gregorio Escanilla, «quien por falia de ingeniero suple a vecess. La planta nos es co-
nocida por haberse conservado el croquis en el Archivo Nacional, el que reproducimos. Fue lle-
lm_ll a término en 1801 por Juan Antonio Daroch®. (Ver limina 16z2).

Los bastiones de Colcura y San Luis Gonzaga quedaron igualmente a cargo de Badarin, quien
hizo el cilculo de las reparaciones necesarias, enviando sus instrucciones a Miguel Gonzilez, au-
tor del plano de la iglesia, solicitado por el corregidor® (Ver ldmina 163). La ciudad de Los An-
geles, fundada por Manso de Velasco, aproximadamente en mayo de 1739, tuvo forma de un
cuadrado, rodeado de profundo fosa. Alrededor de la plaza se empezaron las construcciones: un
templo de adobe, de 10 varas por 44 y 10.de elevacion, con una elevada torre en maderamen de
ciprés que elev un albaiiil adiestrado por el cronista Cordoba v Figueroa. Este historiador se
fala como piezas competentes de arquitectura el baptisterio y el campanil con un balcén que
miraba a la plaza». Los adornos interiores, imigenes, alhajas. etc., evaluados en 8.000 pesos, fue-
ron financiados por uno de los fundadores, el obispo Bermidez’ (Ver limina 164).

De Nacimiento, en el hermoso alcor donde confluyen el Bio-Bio sobre el Vergara, se ha
conservado la estructura del fuerte, de forma irregular, con cuatro bastiones desiguales.

La ciudad contenia un cuadro de edificios militares, una iglesia emuy buenas, de 33 varas de
largo y 15 de ancho, con un «aseado retablos.

Santa Juana, planificada por Badarin en 1779, lo mismo que Santa Barbara, tuvo una capi-
lla de ciertas proporciones entregada en su obra gruesa al maestro Esteban [lescas’

Conocemos la silueta de estas fortificaciones par los dibujos del ingeniero militar Juan Oje
da, llegado a Chile en tiempos del gobernador Guill y Gonzaga, en 1764, El presidente Mora
les y Ambrosio O'Higgins le comisionaron para el levantamiento twpogrifico de la frontera, pla
nos publicados en la edicion espaniola de la Historia de Chile, del abate Molina

El cotejo de estos dibujos con los documentos del siglo xix, y el trabajo que realiza en la ac-
tualidad el Consejo de Monumentos Nacionales, nos demuestra que muchos de ellos fueron sim-
ples tentativas que nunca tomaron cuerpo de realidad®.

Orra de las tentativas edilicias del siglo xvint digna de mencionarse ¢ la repoblacion de Osor-
no, ordenada por Ambrosio O'Higgins, en 1793. Trabajé en ella el ingeniero Manuel Olaguer
Feliti, reemplazado sucesivamente por César Balbiani y Juan Mackenna. Se tratd de aprovechar
en la obra la experiencia de obreros mecinicos extranjeros, pero sin resultado prictico alguno.

La Plaza de Valdivia

DESDE LA EMPRESA arquitectonica inicial planeada por Constantino de Vasconcellos, la
r.nonarqn[a espaniola estuvo atenta en la fortificacion de estas regiones vitales para el dominio es-
paiiol en el Pacifico sur. _ . W
La prosecucion de estos trabajos, entregada al cuidado del ingenicro Lorenzo de Aldana, fue-
ron simples delineaciones para colocar baterias bien emplazadas, en Mancera, Niebla y Amar
gos, aprovechando los excelentes puntos estratégicos de la configuracion general del estuario.
En 1656, Joaquin de Martos les dio mayor impulso, y desde Espana vino el ingeniero mayor
. ¥ . >
Luis de Venegas y Osorio y Juan de Buitron a fijar las lineas precisas entre Mancera, Punta de
Niebla, San Sebastidan de la Cruz y San Luis de Alba.
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La m-gniﬁn muralla de pwdl;l «obra insigne y por singular en Chile admirable y digna de

tal ias (Rosales), daba a la pintoresca ciudad surena un aspecto original. La her-

mosa naturaleza circundante mvnlvh el precario conjunto arquitectonico con su manto de eter-
na verdura, dentro del horizonte fluvial y maritumo.

La corta poblacién —los cilculos llegan a 2.000 almas en 1712— tuvo que soportar largas pri-
vaciones, calamidades de toda suerte, terremotos, incendios y enconados ataques, que ha descri-
to con acuosidad el historiador Fernando Guarda en sa reciente libro: Historia de Valdivia®.

El signo distintivo de la ciudad era el bastién y el muro y su perfil el de recinto amurallado
con propésito de defensa. El tratamiento especial que le fuera dado en las Ordenanzas Milita-
res de 1748, hicieron converger en Valdivia la mirada de las autoridades.

En 1758, el virrey Manuel Amat y Junient quiso coronar la politica hispana con medidas que
aseguraran su tranquila posesion, y aunque alguna de ellas, en especial el traslado de la ciudad a
la Isla de Mancera, iban a probarse inconvenientes, lograron al menos atraer la atencion piblica
hacia este problema urbanistico y defensivo.

La inspeccion del sistema ideado fue dirigido por el laborioso profesional José Antonio Birt,
espiritu ilustrado de presencia continua en las tareas del adelantamiento urbano de Valparaiso,
Juan Fernindez y Santiago, como ya tenemos dicho.

Birt trabaji en Valdivia sin interrupciones desde el mes de diciembre de 1762 hasta fines de
1763, en que un accidente de gravedad lo obligo a trasladarse a la capital.

Levanto el plano del fuerte de Amargos, con su distribucién topogrifica y su contenido urba-
no: (apillm casa del comandante y cuartel; trazo el perfil del Castillo de Niebla, con el almacén
de polvora que €l mismo construyera; el plano del Casullo de Corral. Y en la Isla de Mancera
dibuj ¢l nuevo edificio para el almacenamiento de la polvora. Todos estos croguis han sido
publicados por Vicente Rodriguez Casado y Florentino Pérez Embid, en la monografia que de-

dicaron a las «Construcciones Militares del irrey Amats (Ver liminas 165, 166 y 167).

A estas obras casi centenarias. José Birt, a peticidn del gobernador Félix de Berroeta, agregd
el Fuerte de San Carlos en el sitio denominado el Morrillo, construido en forma, en material de
cancagua, con recinto amurallade y troneras, cuidadosamente disenadas en octubre de 1763 (Ver
limina 168). Para estas faenas delicadas hizo venir de Santiago al armero Rafael Ross, quien re-
part y coloco las piezas de artilleria. La edificacion de aspecto medieval en su estructura, tuvo
que ser abandonada, como muchos de las planificaciones de Birt, por no estar en corresponden-
cia con los medios técnicos que habia en esa época. en Chile.

En reemplazo de Birt llegé a Valdivia, a principios de enero de 1764, €l ingeniero segundo
Juan Garland, quien iba a permanecer largos afios en la frontera, acompanado por el delinea-
dor Domingo de Soto.

Garland elaboré diversos planos; conocemos los de Corral, 1775: las Cruces, 1774, y Mancera,
1765. Se ocupd también de la planta de la ciudad, edificios que habian sido en parte destrui-
dos Pof los avatares histdricos.

Para remediar en parte esta decadencia, Garland quiso restaurar la antigua iglesia barroca
construida por los padres jesuitas, Huever, Semper y Pesch. Estaba edificada primitivamente, se-
gun explica Fernando Guarda, dentro de los muros, y su construccién de piedra tenia sélo 27 va-
ras de largo por 13 de ancho. Su cielo de artesonado con vigas molduradas era hermoso. El go-
bernador Navarro doné un magnifico retablo y un taberniculo de plata embutido en carey.
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La idea de Garland fue la de construir una sencilla capilla funcional: «un caion de 45 va-

$es de h"!‘{ y 12 de li_ncho que se compondria de cuatro paredes con sus estribos y su techo cu-
bierto de icjas PAraEvitat los incendios. Calculaba en dos afios el término de la construccién. Po
dia ella construirse segin su criterio, de ladrillo o adobe asentado en barro, con arcos en la
puerta y artesonados en el techo. Para adornarla tenfa a su disposicidn la alhajas jesuitas salvadas
del incendio de 1770,

Para defender la ciudad de las malocas indigenas, el gobernador Espinosa pidio a Garland
¢l planeamiento de edos torreones semejantes a los usados en la costa de Andalucia contra los
moross. Los ante-proyectos trazados por el laborioso ingeniero, coinciden con la ~bra que adn
se conserva, y ha sido estudiada técnicamente por Ernesto Greve en su Historia de la Ingenie-
ria. La arquitectura de sus lineas con troneras y ahmenas sugiere estilos clisicos en el arte de la
construccion de atalayas'' (Ver limina 16q).

El trabajo de Garland en la Isla de Mancera —que seguia siendo el centro urbano de la po-
blacion del presidio— dio por resultado no tan sélo la construccion de bastiones defensivos si-
no, ademiis, el progreso de la arquitecmra civil. Entre esas iniciativas debemos mencionar la re-
construccion del antiguo convento de San Antonio, cuya capilla debit ser demolida en 1770
Cuatro anos mas tarde Garland dio comienzo a la reparacion definitiva que se ha mantenido en-
hiesta hasta nuestros dias. Aun constituye el monumento de mayor interés arquesligico de la re-
gion valdiviana. Componiase ella, al tenor de las descripciones literarias de los documentos, de
un canén corrido, iluminado por el oriente a través de tres ventanales, y comunicado al fondo
con una pequena sacristia, El magnifico techo con alfarje mudéjar, expuesto en diversas ocasio
aes @ un total derrumbe, hubo de ser afirmado en 1795, por medio de una muralla de doble ar-
queria, que interceptd la linea arquitectonica en la mitad de la nave

Sin duda alguna esta descripcion corresponde a su estructura primitiva, como lo comprueba
la disparidad de materiales, siendo, sin duda, la parte de ladrillos la que corresponde a la labor
de refuerzo de Garland (Ver liminas 171y 172).

El altar mayor, al decir de F. Guarda, construido de piedra, media cuatro y media varas de
largo. Lo civcundaba un magnifico frontal de espejos, formado de pequerios cristales. El retablo
de madera se componia de tres cuerpos superpuestos, y sus nichos barrocos de conchas talladas,
daban albergue a imigenes de bulto (Ver limina 173).

Interpretando estos datos con ayuda de los restos actuales, puede afirmarse el "“‘t“_"“t'_lf L
gen barroco de la fachada, pieza de vital importancia para el conocimiento de la uplu.mm? de
motivos virreinales a los materiales duros de la region, los que ademss de dar una materialidad
imponente al edificio, lo realzan plisticamente por las hermosas lineas decorativas del dibujo

/er limina 170).

(Ver imina 174). . .
La planificacion realizada por Garland fue sujeta en Madrid a una revision técnica de parte
del director del Real Colegio de Ingenieros, Juan Martin Zermeiio, quien corrigio algunos pun-
tos fundamentales de los proyectos delineados en el terreno mismo por Garland. Se refieren prin
cipalmente a los Castillos de Corral y Amargos. .
A base de estas enmiendas proyect6 Birt en Santiago, el afio 1768, planos definitivos que la
experiencia iba también a desechar. ‘ . .
i ori 2 : g b es aario. En su in-
A pesar de esta prolija actividad tedrica, el t.sr.a‘du de las obras quedd estacior .1 ll-I : .
forme de 1782, Martinez Bernabé escribia: aLa calidad de los fuertes o castillos al frente sole
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varian de la antigua construccién de piedra a las nuevas obras que dieron solidez a los parape-
tos de San Sebastidn de Corral, San Carlos y Amargos, levantados por parte por el ingeniero
Garlands; pero hace 18 aiios se haya inconclusa y los demds proyectos estin en ideas. La causa,
seguin el cronista, era la falta de gente; ademds se construye con mendicidad y economia forzo-
sa; no hay que olvidar tampoco que la naturaleza ubérrima y la humedad continua de esta re-
gion lluviosa ahogara los mis nobles propositos'®,

Para remediar el triste estado de las construcciones vino desde el Perti el ingeniero arqui-
tecto Mariano Pusterla, de tan destacada participacion en los planos de la Moneda. En octubre
de 1785 reducia a croquis sus ideas sobre fortificaciones en Amargos y en Niebla.

Antonio Duce, sucesor de Garland, hizo ver en repetidas ocasiones los inconvenientes que se
presentaban para la construccion de este tipo de obras, sin tener los equipos técnicos necesarios.
Se deben a Duce, los planos y perfiles de la linea de defensa de fosos y malecones de la ciudad,
proyecto gigantesco acometido por el gobernador F_spmma" para cerrar en forma inexpugna-
ble el perimetro urbano.

Un ritmo alentador adquirieron las faenas a raiz de la llegada del ingeniero Manuel Olaguer
Felin, enviado por el presidente Avilés. Se abandon6 entonces definitivamente la orden del tras-
lado de la poblacién a la Isla de Mancera; se derribaron las antiguas y fuertes murallas, y de
acuerdo con el nuevo plan urbanistico se trazaron las calles de la ciudad.

A lo largo de la via del Rey se alineaban los edificios principales. La Iglesia Mayor, como to-
dos los edificios de Valdivia, habia atravesado por diversos avatares. Edificada en 1705 por Juan
Velisquez de Covarrubias en material de piedra, lo mds notable de la construccion inicial era el
retablo del altar mayor.

Entre 1737 y 1748 pudo Valdivia contar con una espléndida iglesia de canteria, alhajada con
cierto lujo, pero el incendio de dicho aiio la destruyé. Igualmente acaecié con la tercera fabri-
ca. Todavia en 1794 no se terminaban las torres y el elevado mojinete de la tiltima construccién
colonial iniciada en 1787.

Mis imporum,: z.rquiletléni(al'nl:nt: fue la igll:sia de los franciscanos, sucesores de los jl:suI-
tas en la tarea misional. Podemos atribuir sus planos a Mariano Pusterla que estuvo presente en
la ceremonia de la colocacion de la primera piedra el 8 de diciembre de 1786. Era del tipo de
caiién corrido, de 36 varas por 13 de ancho, interceptando a los 27 por un arco toral que daba
albergue a dos altares colaterales. El altar mayor de figura ovalada estaba decorado con moldu-
raje de primorosa factura segiin las descripciones que nos han llegado. Tanto el artesonado, el
piilpito y los cuatro confesionarios embutidos en €l muro, en unas curiosas cabinas, habian sido
construidos durante la administracion del padre guardiin Francisco Pérez.

Todavia en 1791 no estaba terminada la obra total proyectada.

Olaguer Feliti trabaj6é con empeio en Valdivia. En noviembre de 1795, elevaba un volumi-
noso expediente a las autoridades, con el plano y perfil de un cuartel para 700 hombres, agre-
gado al que existia, ademds de una sala de armas, cuadra para los presidiarios y un proyecto de
casa para el gobernador, en reemplazo de la antigua destruida. Dos afios mis tarde el diligente
ingeniero, que habia participado entretanto en la repoblacién de Osorno y en las fortificaciones
de Rio Bueno, planificaba, con fecha 21 de agosto de 1797, un nuevo hospital para reemplazar
el antiguo reedificado en 1753, y cuya capilla servia eventualmente de parroquia. El plano lo
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‘considera Ernesto Greve como «e| mej

. or de enire los de esta especien'®. La i .
dra y tejuela de alerce se mantuvo en -5 e

hiesta hasta el terremoto de 1837 (Ver limi

A pesar que la obra de manao que alzd estas murallas fue pruidhsr?a.(a]gu:: l:;cﬁl espe-
cializados :mmpﬂ’iamp con éxito el ésforzado trabajo de Tos ingenieros militares. Los documen-
tos citan con frecuencia-al maestro mayor de obras de rivera, Juan de Ingoiviti; a Ignacio Bor-
as, mulm de obras y al sobrestante, Manuel Ayacando de Osuna. Se indican también algunos
wcarpinteros de lo blancos, que sin duda, dejaron su impronta de radicién mudéjar en los ar-
tesonados de los templos,

Predomina en 1a region de Valdivia la sélida arquitectura militar; la civil es modesta y funcio-
nal, pero habfa, sin duda, gracia efectiva en las lineas estéticas ideadas para luchar contra la
fuerza absorbente de una naturalesa ubérrima (Ver liminas 176, 177, 178 y 170).

Aun en estos lejanos confines imperiales la inspiracién al arte no fue desconacido, v si campea
literariamente en el grupo de sus cronistas e historiadores, es también patente en la actitud men-
tal y psicolégica del gobernador Joaquin de Espinosa, amigo del lujo y en los trabajos de esce-
nografia de cenotafio que nos dejara la habilidad barroca de Usauro de Bernabé,

El Archipiélago de Chiloé

FUERON 1.0s jesuitas los evangelizadores del archipiélago de Chiloé, donde todavia quedan
las huellas profundas de su influencia espiritual y artistica, sobre todo en la iglesia de Achao, que
hemos descrito en el capitulo dedicado a la orden de San Ignacio. Desde 1617, en que el P. Luis
de Valdivia envi6 al P. Melchor Venegas, Hamado el apéstol de Chilog, la simiente ignaciana se
fue esparciendo por el dédalo de las islas, dando origen a parroquias y establecimientos. En 1662
surgio el Colegio de Castro, «con su iglesia muy espaciosa de tres naves, con sacristia correspon-
diente, toda da maderas; en 1711 la de Chonchi. A partir de 1725, el P. Francisco Khuen
abre el periodo de mixima evangelizacion, introduciendo los estilos arquitectonicos bivaros que
van a predominar'®, y cuyo arquetipo representa’ la mencionada iglesia de Achao.

A raiz de la expulsion de los jesnitas, tomaron la direccidn espiritual de la isla los francisca-
nos del Colegio de Ocopa, en el Perii, quienes se preocuparon de mantener y aumentar los es-
tablecimientos religiosos. Repararon la derruida iglesia de Castro; en el pueblo de Queilén, ¢l P
. Juvan Bautista Periano, hizo «iglesia nueva techada con tablass, y en Chonchi adorné el templo
con tres altares, levantando una torre. EI P, Alfonso Reyna, de Andalucia, concluyd la fibrica
de la Isla de Quenac.

Las cromicas seialan como la mds importante, la iglesia parroquial de Chacao, «la que no so
lamente en aquella provincia, sino fuera de ella, seria aplaudida por lo particular de su fibrica
rotundas, Dirigié por si solo, el P. Norberto Ferndndez'". ,

Salvo Achao, hay pocas reminiscencias artisticas coloniales. En Meullin se conserva la imagen
de N. 8. del Tinsito, y en Cahual, la de Jestis Nazareno, traidos en 1782 por el P. Hi_larm Mar-
tinez, y en Calbuco, la imagen de San Miguel, que la tradicién remonta al afio de 1600'".

Las isfas tan lentamente colonizadas, debieron ser defendidas en el siglo xvint, a causa de ser,
por su posicion geogrifica, la lave del Estrecho de Magallanes. E:‘I :76?. el virrey .-Tinm nom-
braba gobernador de Chiloé, a Carlos de Beranguer, oriundo de Cataluiia, que a las drdenes del
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vitrey habia trabajado con entusiasmo y eficiencia en la obra del Presidio del Callao y en los
almacenes de pélvora de Lima.

Beranguer eligié como emplazamiento de las defensas el Puerto de San Carlos, o el lugar lla-
mado Punta de Teque. Alli surgié una nueva agrupacion urbana, al abrigo wazado por su ac-
tiva mano constructora.

En 1771, segiin los datos que acompaian Rodriguez Casado y Pérez Embid, «cl real fuerte
estaba construido segiin las reglas de la arquitectura militars, de acuerdo con el plano que tra-
zara Beranguer a primero de febrero de 1770,

La vida artistica de Chiloé, profundamente nfluida por la acuividad de los misioneros jesui-
tas, tomd formas originales con la llamada sescuela Hispano-Chilote de Imaginieria», estudia-
da por el investigador Isidoro Vizquez de Acufia. Se ha mantenido creadora hasta nuestros dias
en manos de los humildes santeros, personaje devoto y peculiar que llena la crénica del siglo xix.

Estas imdgenes de raigambre popular, caen dentro de variados tipos técnicos, de acuerdo con
su estatura, dimensiones, estufado, etc., pero en su forma arrastran la tradicién romdnica paten-
te en la plistica castellana anterior al siglo Xiv que se mantiene viva en América, lo mismo que
el dorado bizantino, aprovechado inconscientemente por los santeros del archipiélago. La im-
pronta es mis visible en el extremo sur de-Chile que en la zona norte donde la aculturacion se
produce en la linea aborigen del Altiplano.

La talla directa a cuchillo, introducida por los jesuitas, no solo arraigd en la tradicion artis-
tica mariana de Chiloé sino que también dio origen a una interesante serie de Cristos que con
sus brazos abierios parecen proteger la religiosidad de la isla.

Muchas de estas estatuas lacerantes quedaron incluidas en los inventarios de la expulsion de
la Orden, y es curioso observar que en todas las celdas de los esforzados misioneros espirituales
habia herramientas apropiadas para esta tarea de catequesis artistica.



CAPITULO X1t

LA GESTION EDILICIA: ORNATO, ORDEN Y ASEO

AS ORDENANZAS de policias para las poblaciones habian experimentado en la Espaiia de

103 borbones una reforma sustancial. El barrido de las calles, la recogida de basuras y el rie-

go diario de las calzadas pasaron a incorporarse como obligatorias en el gobierno de las ciuda-

des, pues los progresos de la higiene piblica y el temor de los contagios de flajelos y pestes, crea-
ba nuevos hibitos ciudadanos. !

En Madrid alcanzé fama por su actividad, Rafael Sabatini, el maestro de Toesca, quien ided
procedimientos pricticos para el empedrado, enlosado e iluminacidn de las calles’,

En Chile los «Bandos de Buen Gobiernos de los tiltimos gobernadores coloniales, son —al me-
nos en la letra— una adaptacién nacional de las citadas medidas edilicias y forman un conjunto
de reglas que senalan la preocupacién ordenancista de las autoridades. Muchas de ellas afecta-
ron ¢l conjunto de la arquitectura y la fisonomia de las ciudades, por lo cual es necesario dar
aungue sea un corto resumen de ellas.

Los avances de la higiene piiblica fueron lentos, y las basuras seguian entorpeciendo el trifi-
co, pese al especifico dictamen que sobre ¢l particular habia ordenado el presidente Jauregui en
1776% :

En tiempos de don Ambrosio O'Higgins —el gran espiritu animador— se dio comienzo al em-
pedrado de las calles céntricas, por medio de contratos que exigian de los asentistas «cada ano
seis cuadras empedradas». José Antonio Lazo, el subastador, dio esolidez, unidn y firmezas al cir-
cuito céntrico y a la arteria de la calle San Pablo, colocando al mismo tiempo, acequias y canales
a las calles que corrian de oriente a poniente®.

El 24 de enero de 1792, O'Higgins dictaminé que: «Para el ornato de esta ciudad y comodi
dad de sus habitantes, ha meditado y resuelto enlosar las aceras de las calles hasta vara y media
de distancia de la pared, en la misma forma que se han ejecutado en muchas ciudades de Espana
y de esta Américas*, .

El Cabildo, para convencer al piiblico de la bondad de esta medida, hizo una demostracion
frente al Palacio de Gobierno y de la Casa Consistorial, y los vecinos prominentes aceptaron la
innovacién. El contrato se entregé a Ramon Rosales por el precio de stres pesos por varas. Aun-
que la medida provocod un serio conflicto de autoridades entre el Cabildo y el gubx'rna?im  que
interpretaba, en favor suyo, algunos articulos de la Ordenanza de Intendentes, el trabajo siguio

adelante®.

El aspecto que presentaba
por la descripeion que ha dejado el P. José Javier d_:
hallan curiosamente empedradas con una pequena pie
y las principales se encuentran también enlosadas con una

Santiago después de ejecutadas estas reformas podemos colegirlo
Guzmidn: «Todas las calles —escribe— se
dra de la que abunda en el rio Mapocho,
piedra de color rosado, labrada a pi-
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co de cantero, y los puentes que atraviesan las acequias que corren de oriente a poniente, se ha-
lan también las mis de ellas cubiertas, con su propia losa»®,

El espiritu ordenancista y regulador fijé igualmente los cuarteles y barrios, con la denomina-
citn de calles y numeracion de las casas de la ciudad. En 1781 se encomendé a Joseph de Al-
meyda esta tarea de acuerdo a un ingenioso procedimiento. Se encargaron a un herrero nueve
niimeros y un abecedario de veinte y dos letras, que se imprimieron sobre tapas de pergamino a
la manera de una imprenta, por medio de una pasta espesa, a base de brea, albayalde, aceite de
trementina y oro”. Esta curiosa labor continuaba ain en diciembre de 1802, fecha en que el

" Cabildo comisiond a Joseph Rezabal y Joseph Gorbea para que entendieran sen las tarjetas y
numeracibn de las calless”.

El alumbrado_preocupd por igual a los cabildantes, y por 1795, hubo en Santiago afaroles de
cristal con sus pescantes de fierro en las once principales cuadras del comercio, costeadas por cuo-
tas mensuales de un reals®.

El crecimiento del vecindario llevo en esta época a la construccion de pilas y pilones, que al
mismo tiempo que cumplian una necesidad funcional ineludible, manifestaban en su estructura
un cierto cuidado estético. Por 1799, habia pilones dignos de tal nombre frente a las Agustinas
y en la Plaza Mayor, a la vera del Palacio de los Presidentes. A partir de esta fecha, se incremen-
taron con el de las Capuchinas, el Cuartel de Dragones, el del Palacio de la Moneda en la parte
central, San Isidro y la plazuela de Santa Ana.

Corrié con la planificacion de estas obras el ingeniero don Vicente Cavallero y estuvieron a
cargo del alférez Diego Larrain, scuya actividad, inteligencia y amor al servicio comins —se lee
en una hoja de servicio— «se tomaba unas fatigas que entre muy pocas satisfacciones traen siem-
pre mil disgustoss.

La pila y pilones del Cuartel de Dragones costaron § g23 y el trabajo lo realizo el cantero Ma-
nuel Cavallero, quien ademds de la obra gruesa labré wsiete depdsitos tapados, cinco marcos de
piedra labrada y dos mascarones, empotradas en un pértico o portada que lucfa una ldpida en
letra de molde». Manuel del Pozo construyé la de San Isidro y la de la Plaza Mayor, de un cos-
to total de § 6.830.—.

El perfil de todas ellas debi6 ser equivalente al de la Plazuela de la Moneda, obra solida y so-
bria cuyo dibujo acompaniamos en ilustracion'® (Ver limina 180),

El arreglo diltimo de estas construcciones coloniales fue estudiado en 1816, por el ingeniero
Olaguer Feliu"'.

El Cabildo tomé también la iniciativa de levantar varios edificios destinados al regocijo po-
pular. Hemos publicado en otra acasién el plano trazado por ¢l maestro Briceiio para la plaza
de Toros de Santiago, en 1760, en que la mano artesana del autor se contenta con trazar una cir-
cunferencia que explica detalladamente en su informe y cilculo de costos (Ver limina 181).

En 1790, el maestro mayor de carpinteria, Antonio Ipinza, ideé un Coliseo de Gallos para
complacer el pedido del subastador Gémez de la Lasira. La idea vino sélo a realizarse a fines
de la época colonial, en que se levanté la cancha de gaHos del Tajamar, en la actual Plaza de An-
drés Bello. Era un edificio de adobe y tejas que miraba al poniente y cuya fachada tenia por
adorno un alero saledizo con canes de patagua. Un corredor sostenido por robustos pilares de
roble, con basamento de piedra, dividia el cafién en siete departamentos a partir del amplio
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 zaguin. Dentro del edificio estaba el refiidero con las acomodaciones necesarias para el juego y
- los jugadores,

De mayor valor arquitecténico, dentro de la modestia consiguiente al vecindario de Santiago,
fue la alameda, con su edificio de baiios piblicos y cancha de juego de pelota vasca, auspiciada
por don Manuel de Salas, en la continuacion del Tajamar. El plano fue dibujado por Juan Jo-
sé de Goicolea, y el arquitecto delined como decoracion del conjunto. «un nicho de buena ar
quitectura que decora la obra y presenta a esta entrada principal de la ciudad un objeto que
suministrara a los viajantes una idea ventajosa de ella y los previniese favorablementes'® (Ver
ldmina 182).

En cuanto al Teatro de la Calle de las Ramadas (hoy Esmeralda), hemos intentado una so-
mera descripeién, basindonos en algunos papeles inéditos. Sin originalidad arquitecténica, con
el aire macizo de las casas de adobe reforzado, se elevaba en planta rectangular de dos pisos en el
centro de una plazuela. Su cardcter de coliseo podia inferirse tan solo de un retablo sobre una
peaiia labrada con siete figuras decorativas que adornaban sus puertas. Un portalon postizo —
con tres divisiones— servia de acceso al interior. Se entraba por un pasadizo, arranque de las es-
caleras. Seguia el patio abierto —el corral de las comedias espafiolas— vodeado por sendos corre-
dores, cortados a trechos por pilastras sobre piedras que servian de sostén. En los corredores es-
taban embutidos los «cuartoss o palcos. Al fondo, €l escenario. En el recinto descubierto esta-
ban las luneias’’.
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CAPITULO X11¥

LOS ULTIMOS EDIFIcIOS COLONIALES

Los continuadores de la obva de Toésca y sus obras

I_: OBRA CREADOR A de Joaquin Toesca, y la labor téenica del ingeniero Agustin Cavalle-
ro, los profesionales que mds fuertemente influyen en el progreso urbanistico de Santiago y
otras ciudades, se continué en las postrimerias del régimen espaiiol gracias a dos ingenieros de
indudable mérito: Miguel Maria de Atero y Manuel Olaguer Feli, y a un arquitecto, Juan
José de Goicolea, en cuyas manos recayd la prosecucién de aquellas fibricas interrumpidas por
la muerte de Toesca y otras nuevas que derivan de la inspiracién del refinado artista.

La Real Aduana

MIGUEL MARIA DE ATERO, capitin del Real Cuerpo de Ingenieros, embarcé rumbo a
Chile en el puerto de Cidiz, el 11 de febrero de 1803, a bordo de la fragata Nuestra Seiiora de
la Concepeidn, Mil peripecias prolongaron su viaje a Buenos Aires y solamente vino a entrar
al pais por la via cordillerana, en marzo de 1804.

Cortos meses después, el gobernador don Luis Mufioz de Guzmin, lo comisiond para que en-
tendiera en los trabajos del Canal del Maipo, desempeiiindose a entera satisfaccién en casi dos
afios de asidua tarea en esta discutida empresa hidridulica®.

La intervencién de Atero y sus colegas militares en las obras civiles arquitecténicas vidse, sin
embargo, obstaculizada por la Real Orden del 22 de setiembre de 1801 que les prohibia parti-
cipar en cualquiera obra publica o privada de esa naturaleza. El gobernador Mufioz de Guzmin
habia reclamado de esta peregrina disposicion, haciendo ver la escasez de arquitectos e ingenic-
ros en el pais e insistiendo ademis que si se les prohibia intervenir en tareas edilicias, iban a
quedar éstos de ociosos, por el corto caudal de recursos destinados a cuarteles y defensas.

El rey, a pesar del sensato raciocinio del gnhcrnzdm‘, dio p:renloria respuesia, declarando en-
fiticamente: ano pueden los ingenieros trabajar en obras particularess, pero, por ojra parte, les
hizo extensiva su drea de trabajo en las Indias a «la formacion de mapas, planos, descripciones,
memorias y relaciones de defensa y demds conocimientos militares, politicos y geogrificos, topo-
grificos y cronologicos conducentes a incrementar los conocimientoss.

No obstante estas prohibiciones, Muiioz de Guzmin entregd al capitin Atero la construccion
del edificio de la Real Aduana, levantado entre 1805 y 1807 en el terreno que habia servido de
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Conviciorio de San Francisco Javier a los jesuitas, y que aprobaron como a
el agrimensor Feliciano José de Letelier y el maestro Ambrosio Santelices.

Como los tratadistas e historiadores han atribuido los planos de ese edificio, los unos a Toes.
ca y los otros a Cavallero, comentaremos el expediente del pago de honorarios al capitin Atero
que contiene ademds observaciones interesantes sobre el medio ambiente artistico de comienzos
del siglo (Ver liminad8sg).

El 4 de diciembre de 1805 elevd José Marfa de Atero su memorial. «Es bien sabido —escri-
b.h en la nota— que al arquitecto que levanté los planos de l1a Casa de Moneda, de cuenta de
la Real Hacienda se le dieron tres mil pesos; al ingeniero don Agustin Cavallero que formé los
del Canal del Maipo, mil quinientos y al agrimensor Goicolea por los del Consulado, pidié y se
le dieron ochocientos pesoss. Hacla ver a continuacién que «tampoco estaba sefialado en las Or-
denanzas nuestras ni en Real Orden alguna, €l compensativo que se debe dar por cada clase de
trabajo, ni es posible que se designe por su misma vaguedad; siempre se regula por la prictica
de los paises en casos semejantes o por el conocimiento y examen de sujetos que entiendan radi
calmente la profesion para saber discernir, lo que estd hecho sobre fundamenios seguros, reglas
dadas, y demds principios cientificos, entre los cuales y los a puro capricho hay mucha diferen-
cia, uno de aquellos resulta la hermosura solidez y duracion de los edificios, y los otros traen con-
sigo la irregularidad de proporcién y debilidad quando a primera vista parezca otra cosa: bas-
tantes ejemplos se encuentran en esta ciudad. Lo mismo sucede con las obras de la literatura v
de bufete, las cuales se pagan a proporcion de su mérito. ;Quién gastaria su juventud, dinero y
muchas veces su salud en estudiar por muchos afios y con mucho trabajo una profesion cienti-
fica, si después habia de sacar el mismo o acaso menos fruto que los que un dia a otro salen ha-
ciéndose importantes al piiblico y pasan sus chapucerias por tolerancia o por necesidad?s.

El alegato produjo efecto, pues por Real Cédula del 28 de diciembre de 1806, se ordend gra-
tificar ochocientos pesos al capitin del Real Cuerpo de Ingenieros, don Miguel Maria de Ate-
ro, por los planos de la Real Aduana, pero el documento restringia su efecto, agregando que en
1o sucesivo no se pagara honorarios en este tipo de obras”,

Si el alegato prueba en forma documental y decisiva la paternidad de los planos de la Adua-
na atribuidos por Vicuiia Mackenna a Vicente Cavallero, concepto que han hecho suyo los tra-
tadistas actuales, queda en duda, la informacion de don Diego Barros Arana que atribuye la idea
primitiva a Toesca, En realidad, como eseribe M. Eduardo Sechi, la Aduana «tiene una seme-
janza notable con el Palacio de la Moneda, careciendo de la variedad de motivos de éste, lo que
le d4 cierta monotonia. Sus dos patios tienen una hermosa proporcion rodeados de un portico
dérico y sus rejas son de buen gusto. Posteriormente fue trasformada haciéndfvﬁcle una entra-
da especial al segundo piso por la calle Bandera, en donde se instalaron los Tribunales de Jus-
ticia y después la Direccién General de Correoss. .

Mirando con cuidado los minuciosos dibujos arquitecténicos del fundamental libro de Eduar-
do Sechi, Arquitectura en Santiago (pdgs. 55-60), puede verse, como probamos que s fue
la mano de Toesca la que trazara los contornos, fueron al menos los urtcs_;mus que él mismo for-
mara entre los gremios de Santiago, los que lograron dar cima a esta fdbrica solida y bien traza-
da, en que los rasgos de la época neo-cldsica son inconfundibles. B -

Miguel Maria de Atero estuvo también asociado a la enstﬁanza.y deu-m_pc-nu en |30.;. a n
tedra de Matemdticas en la Academia de San Luis. Militar distinguido, se vio envuelto mis tar-

Plo para ese objetn
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de en las contingencias de las guerras de la revolucién, combatiendo en las filas realistas, en que
alcanzd los mds altos cargos*.

Su compaiiero, Manuel Olaguer Feliti, vino a Chile en el grado de coronel de Ingenieros
tras de 10 afios de continuo trabajo en las defensas de Cartagena. Por orden de don Ambrosio
O'Higgins trazé el mapa de la region sur del pais, escribiendo al respecto en 1807 un lumino-
s0 estudio sobre la plaza de Valdivia, ciudad donde labord intensamente construyendo los edi-
ficios que ya hemos mencionado. Tuvo también parte considerable en el Canal del Maipo.

Al estallar el conflicto de la Independencia, Olaguer Feliti permanecié fiel a la causa del rey.
Procesado en 1811, se le envio al destierro de Cauquenes. Restablecido en sus grados durante
la reconquista espariola, dirigié la obra de defensa de Valparaiso y las fortificaciones del Cerro
Santa Lucia, amén de trabajos menores de urbanizacion®,

Las obras de Juan José¢ de Goicolea

JUAN JOSE DE GOI1COLEA naci6 en Santiago en 1762 y no representa la primera genera-
cién chilena de la familia Goicolea Onederra, establecida en el pais a mediados del siglo xvin.

El joven Goicolea frecuentd las aulas de la Universidad de San Felipe y obtuvo en 1782 la li-
cenciatura en cinones y leyes®.

No sabemos en verdad en qué fecha comenzaron sus estudios de matemdticas y arquitectura,
pero es probable que fuera en los talleres de Joaquin Toesca y en una intimidad de trigicas
consecuencias para el ilustre artista, donde obtuvo la capacitacién profesional que le dio la posi-
bilidad de seguir las interrumpidas obras del maesiro y aiin planificar algunas nuevas de cierta
envergadura. Como los eslabones de una cadena, Goicolea fue recibiendo la herencia de Toes-
ca: en 1799, el puesto de agrimensor general del Obispado; en 1801, la citedra interina de ma-
temiticas en la Academia de San Luis. Por la misma fecha, la direccién de la Catedral de San-
tiago; en 1806, la Casa de Moneda, y en 1807, l»obra del Canal del Maipo.

Goicolea tuvo también, y ya lo hemos dicho, parte importante en la medernizacion de San-
tiago y en su embellecimiento.

Las obras mayores de esta personalidad son: la Real Audiencia, la armonizacion de la Plaza
de Armas, el edificio del Tribunal del Consulado y la iglesia de la Estampa Volada, en la Cana-
dilla. Los historiadores no le han concedido el alto crédito que merece por estas construcciones.

En la época de la Independencia, Juan José de Goicolea tuvo en sus manos numerosos ira-
bajos piblicos y sirvié ademds a la patria en su calidad politica de diputado al Congreso de
1811 y en la concertacion de la defensa del territorio en los llanos de Maipo, ademis de innu-
merables comisiones oficiales que demostraron su innegable capacidad de trabajo y su poder de
realizacion,

La Real Audiencia de Santiago
NUNCA HABIAN logrado las autoridades del reino hacer cumplir la Real Cédula del 17 de
febrero de 160g, que ordenaba la construccién de un edificio honorable para la Real Audien-

cia, y el correr de los siglos habia visto tan sélo sucederse humildes fibricas de adobe en el sitio
de reunion de la mis alta autoridad judicial.
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- Agotada la ciudad por el terremoto de 1751, el alarife Nicolds Basaure
sabre el ruin estado de la Audiencia, pero la escasez de fondos obligh como otras veces a unas
reparaciones presurosas sin trascendencia’. Debieron pasar todavia cerca de Ireinta afios antes
que las autoridades se abocaran con energia a la solucion de este problema secular. Parece que
el primer bosquejo de un nuevo edificio fue confeccionado por el ingeniero don José Antonio
Birt. A falta de mayores detalles, podemos asegurar que en la sesién del 10 de mayo de 1760,
la Junta de Real Hacienda aprobé «el segundo plano de la figura quinta delineada por el inge-
niero José Antonio Birts, que trazaba un edificio de cal y ladrillo con una enmaderacion de
minimos costos®, Iniciada con prioridad a la obra de la Real Circel, la constraceion de la Real
Audiencia fue demorada hasta 1780, en que la demolicién de las murallas hizo ineludible Ia 1.
rea de preocuparse de la suerte del carcomido edificio (Ver limina 184 ).

Leandro de Badardn trazé los planos provisorios para fijar la capacidad del Palacio del Go-
bernador, en caso que se llevaran alli provisoriamente las oficinas, plano de distribucidn que
corre impreso en el libro de Carlos Pefia Otaegui: Santiago de Siglo en Siglo®. Joaquin Toesca
fue encargado de los perfiles arquitectonicos. Pero todo quedo durmiendo en los archivos mien-
tras el vecindario se entregaba de lleno a la terminacion del monumental Puente de Cal y Can-
w0y de la Real Circel. Terminadas ambas construcciones, por oficio del 20 de enero de 1754,
don Judas Tadeo Reyes pidi6 que se le enviaran los expedientes con las diligencias sefialadas,
las que hubo de abandonar poco mds tarde, pues «al tiempo de empezar la obra se hizo necesa-
rio variar el plan de ella en todas sus partes debido a que se vino abajo todo el costado del edi-
ficio». Ademis, las autoridades no estaban de acuerdo con los planos de Joaquin Toesca por
«el lujo inoportuno e inutilidad de muchas de sus partes» y querian reducirlos a su mds simple
forma. El 18 de febrero de 1794 se ordend practicar una visita ocular del sitio, de acuerdo con
los estudios de Toesca. De nuevo la torpe obstinacion oficial hizo p:r:ltrsc esta oportunidad ar-
tistica, y afios mds tarde don Ambrosio O'Higgins ordenaba se trazase un plano nuevo para ll’.J-
da la obra. El 12 de setiembre de 1803, durante la administracion del gobernador don Luis
Muiioz de Guzmin, se aprobaron los nuevos planos del arquitecto ‘.[nn Juan ._Il)‘m: de Goicolea
«que en-dos proyectos manifiesta y puntualiza el mimero, distribuc u')nl\ :lt'smln.du sus piezas,
en dos pisos, bajos y altos, con su fachada en la Plaza Mayors' (Ver ].Illlll.lil 185).

El 2 de febrero de 1804 empezd la construccién del edificio. Fue superintendente de obras
don José de Santiago Concha, y arquitecto director, con un sueldo 11.1: $ 1.000 anuales, Juan jualr.l
de Goicolea, Trabajaron en ellas los mis reputados maestros santiaguinos, tales como .\[l}.‘:llL.
Campos, Pedro Mena, Tadeo Vicuiia y Antonio Ipinza'. La fibrica se estrend el zo de abril \:;I
1808, bajo la presidencia de don Francisco Antonio Garcia Fla:?ra.m:. A dlhl-rem ia de dlgl:llu!-\l. e
los edificios construidos de esta época, poseemos una descripcion completisima [lc. la Rul- .11:
diencia, que permite conocer en detalle el aspecto que Rresenl.al.m en octubre de lh"‘.l'”‘ que lﬁ '”
Saremos a mn[inua{ié". COomo una a}'udﬂ Pam iI'I LErPTE‘taT 115 \'1(’_'Jil5 estampas ¢ ue de ella nos ha

sformacion.
qu;‘(::rl?t;:d:l::edc:t;l:r ll]i—:irillo sobre bando, sotabanco y basla corrida de Piﬂh"*. '-'"’_“"““l"_'h"’] \I::::-
tis de la Real Audiencia estaba construido en cincuenta y sicle varas R e _‘ “L tl.'lll seis
dia de alto, y decorado por seis pilastras de orden d:riu_l. en wvlr's _l;:eir:;’::g'rpm se abrian seis
H i identi ndencia con el po .

tuvo que informar
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aldabén de bronce, cargaba un balcén de hierro y dos ventanas pareadas, sobre cuya cornisa
lucia un escudo grande con las armas del soberano. A la manera de una repisa, este soporte
central era la base de la torre-reloj que en su cuerpo central culminaba en una media naranja
de madera, sobremontado por bola, cruz y catavientos dorados de material de cobre.

Al atravesar el zaguin quedaba al descubierto el falso altillo, de arco interior sobre macho-
nes de piedra labrada, con una hornacina en que estaba embutida la estatua de la Fama. A uno
de los lados del zagudn se veia el arranque de la caja de la magnifica escalera principal, dividida
después del primer descanso en tres ramas lujosamente decoradas en sus tramos y pasamanos.
El cielo de la caja estaba entablado y pintado al 6leo en un decorativo simbolismo, el escudo de
armas del soberano, dos bustos de Esparia y América, y en los cuatro dngulos de la muralla esta-
ban empotradas las estatuas figurativas de las cuatro virtudes teologales.

La planta del primer piso albergaba la Tesoreria General con cuatro salas, el almacén de las
Bulas, la sala de armas, el almacén de azogues y la cancilleria real, piezas amplias y bien termi-
nadas en sus decoraciones funcionales de armarios, alacenas, estantes, etc.

En una posicién estratégica estaba la capilla de San Antén, en forma que la misa diaria po-
dian oirla la gente del patio y los de la tribuna alta. El-altar de estuco, de molduras doradas, jas-
peado y barnizado a la moda, tenia en su parte central una «valientes tela atribuida al Ticiano
por Carvallo y Goyeneche, y que el autor del inventario que glosamos define con estas palabras:
«se dice ser pintada por Ticianos, atribucién que hacia sonreir a Vicuiia Mackenna, quien no
alcanzd, sin embargo, a conocerla’. «Representaba la huida del Nifio Dios a Egipto conducide
por sus padres que le llevan de la mano; se mira como iluminado por la gloria del Padre Eter-
no que estd en lo alto y es de muy gracioso movimiento, como lo demis del paisaje en que se
conoce la destreza del pincel y lo bien entendido de las sombrass.

Tanto el techo como las murallas estaban enlucidas al temple de muy buen colorido. El pres-
biterio, formado de gradas de piedras. El pilpito tallado de filigrana y dorado, tenia en sus se-
xavos las figuras de los cuatro evangelistas pintados al éleo. En la sacristia se guardaban las jo-
yas adjudicadas a la Real Audiencia del tesoro de los jesuitas y de las cuales se conserva un in-
ventario'®.

En el segundo piso se distribuian la antesala del crimen, con un imponente arco y pértico
de orden dérico que conducia a la Sala del Crimen, con su tribuna de piedra labrada y una vas-
@ chimenea. En el plafond estaba pintada «una graciosa figura de Ja Justicias.

Seguian la Sala del Acuerdo y de Apelacion y la Sala de lo Civil, con hermosas chimeneas de
piedra jaspeada.

En esta dltima sala, sin duda la mis importante, habia en la muralla un évalo de estuco con
¢l marco dorado y un dguila real que apretaba en sus garras el cédigo de las leyes, y en el techo
pintado al éleo, una figura alusiva a la rectitud de la justicia y por orlas un mote doctrinal.

«El suelo enladrillado y el estradillo de los seiiores distinguidos —se lee a la letra en el infor-
me que comentamos— tiene su dosel de terciopelo carmesi y orla de galon de oro, con su escudo
de armas en el respaldar, su meson grande con su cubierta también de terciopelo y un sofd gran-
de con respaldar y asiento de damasco; al frente de dicha mesa sobre la puerta de la ante-sala es-
ti un crucifijo de cuerpo entero, cuyas partes anatémicas acreditan a su autor con admiracién
de los que lo miran: el suelo de dicha-sala estd cubierto, en el verano con petates y en el invier-
no con su alfombra de tripe muy fina y tiene su entrepecho de balaustre de maderas..
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Las demis oficinas de los al i
L p—— 0s altos estaban dedicadas a la sala de ordenanzas, contadurfa mayor
Un gran patio distribufa la circulacién hacia el Palacio del Gobernador en el primer piso; el
segundo estaba enclaustrado por los corredores construidos por el maestro Antonio Ipinza, vein-

te y dos pili.l:ﬂ de ciprés torneados con capiteles ¥ los remates dorados con un moldurén figuran-
do una cornisa'®,

El Tribunal del Consulado

LA INST IT‘UC 10N econdémica del Tribunal del Consulado introducida en Chile por la po-
lim:? progresista de los borbones de Espaiia, habia cobrado auge y vigor de manera que se hacia
preciso construirle un digno asiento en la planta de Santiago. i

Por 180, el sindico compré la casa y sitio de don Juan Hurtado, frente al Convictario de San
Francisco Javier, y los miembros consideraron oportuno encargar al arquitecto don Luis de Goi-
colea un primer plano de distribucién, reservindose para mis tarde el levantamiento de un edi-
ficio arreglado a su destino.

El plano de Goicolea se entregé en informe al ingeniero don Agustin Cavallero, quien en-
contrd la obra planeada demasiado costosa y suntuosa, siendo partidario de moderar un tanto los
planos. En sesion de 25 de setiembre, previa lectura del informe del ingeniero, se acordé pedir
la opinién del maestro Godoy sobre las posibles refecciones. Cinco dias mds tarde, el citado ofi-
cial opinaba que eran ellas inutiles aprobindose la ereedificacion del edificio de un modo se-
guro y decentes. Se pagaron los honorarios al arquitecto Goicolea. Nicolds Matorras fue comisio
nado para supervigilar los trabajos. Francisco de Borja de Andia y Varela corrié con las cuentas
en el cargo de tesorero tasador. La direccion «mecinica» la entrego el arquite(m Goicolea al
maestro Urbano Vicuna'®.

El plan general consultaba una fabrica de cal y ladrillo desde los cimientos hasta una vara del
plan del sitio'®. !

La estructura fue iniciada el 2 de octubre de 1802 y sin tropiezos continuaron levantindose
los detalles decorativos, «una portada de piedra labrada, dos escaleras del mismo material que lle-
gando al primer descanso deberian abrirse en dos ramaless. A mediados de 1805 se suprimieron
las plazas de director de la obra y la de tesorero pagador, por estar concluida la parte principal
del edificio. Los remates, como sucedia siempre en la época colonial, fueron demorosos y tan solo
en enero de 1807 se estrenaron las salas principales. Trasladose el archivo a la habitacion del
Consejo, plantindose el dosel, la mesa de ceremonias y los sitiales, bajo la efigie del rey y de la
reina, cuyos retratos decoraban las murallas pintadas al dleo.

El edificio en cuya linea se advierte la huella que Joaquin Toesca imprimiera en sus discipu-
los y continuadores, vino a cobrar extraordinario interés hisn')rlim en los comienzos ‘.M siglo
xix. Fue en su amplia y hermosa sala donde se reuniera el Cabildo Abierto de 1810 que inicia el
proceso de la Independencia de Chile. Conservamos el perfil arqllifcrt(ﬁmto que trazara en 1822,
el artista francés Pierre Dejean, y en la limina se destaca su severidad y sus proporciones equi
libradas que dieron la nota estética fundamental a los tltimos edificios coloniales (Ver limi-

na 186).
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Pedro Dejean: Plano del edificio del Tribunal del Consulado (1838). Vistas de los principales edificios de Santiago de Chile

La fachada del Palacio de los GGobernadores

LA consTRUccIoN del edificio de la Real Audiencia de acuerdo con los planos de Goico-
lea habia significado el cercenamiento de algunos departamentos del Palacio de los Gobernado-
res, por lo cual movidse activa polémica entre las autoridades por la posesion del edificio de los
Presidentes, reclamada por el Cabildo, en gracia de haber estado wadicionalmente bajo la custo-
dia del ayuntamiento. Para dirimir la polémica, Goicolea presentd un proyecto «con el fin de
darle al viejo Palacio —decia— una distribucion capaz de hacer un golpe de vista aceptable, fi-
cil y expedito para sus laboriosas operacioness.

Era una simple franja de cinco varas, las suficientes en el criterio del arquitecto para re:
zar: «la doctrina arquitectdnica de Alberdi y Escanio que debe ser el duplo de la altura del edi-
ficio que lo claustra a fin de que lo baiie el sol y purifique el aires.




Pedro Dejean: Aspecio de la Plaia de Armas de Santiago en 1838, Vistas de los principales edificios de Santiogo de Chile

El Cabildo se opuso a la solucién buscada, y aunque la Real Audiencia aprobo los planos de
Goicolea por «su acierto en las demads obras
nado.

Esta competencia de atribuciones hizo que se produjera la notable desproporcion entre las
ventanas de ambos lados de la portada, que ain se observa en el edificio actual del Telégrafo,
en la Plaza de Armas.

se estin construyendos, el proyecto fue abando-

Las ultimas Iglesias Colomales de Santiago

La Iglesia de La Estampa

UNA RAFAGA de viento sur que hizo volar por los aires una estampa milagrosa con el évalo
de la Virgen, el dia 1§ de octubre de 1786, se sefiala en la tradicién del barrio de la Chimba, co
mo el origen legendario de la Iglesia del Carmen, levantada por la devocion y munificencia del
obispo Francisco Mardn. En el mismo sitio en que fructificara primero un durazno prodigioso,
el ilustre eclesidstico, salvado de una emboscada de los indios durante su visita a la didcesis de
Concepcién, mando edificar un templo votivo que recordara su liberacion. En la obra invirtd
mis de 20.000 pesos de su propio peculio.

Los planos fueron encomendados al sucesor de Toesca, al arquitecto Juan José de Goicolea,
en 1805, El mes de setiembre el facultativo entrego los disenios y de inmediato fue nombrado di-
rector general de la obra, con un salario de § 4oo al afo™.

Para ayudarse en su labor, encomendé a Ignacio Irrigaray, con quien trabajaba conjuntamen-
te'en la Iglesia Catedral, la superintendencia de los trabajos, y con presteza comenzaron a acit-
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mularse los materiales de adobe y de maderas al cuidado del mayordomo José Antonio Aro. La
obra gruesa del edificio vino a ser terminada tan s6lo en 1807, procediéndose entonces a dar tér-
mino a la canteria de entradas y a las piedras quicialeras, que labré el maestro Santiago Chacon.
Las molduras de adorno se debieron al ingenio del albaiiil Manuel Ortiz. El exterior y el in-
terior de la iglesia fue pintado por los maestros mayores del ramo, José Mena y Bernardo
Mendoza.
Para el servicio religioso se fundieron cuatro hermosas campanas a encargo de Pedro Pascual
una de las cuales se conserva con su grabada inscripcién recordatoria: «Se hicieron
por la piedad del 1. S. D. Francisco de Borja Maran. Afio de 18072,

Se en los cimientos del templo, segiin los cilculos del cronista Justo Abel Ro-
sales, 1.687 fanegas de arena y g32 de cal. En las espesas murallas del pértico entraton 411.799
ladrillos. :

La iglesia, inaugurada en 1808, media 50 varas de largo y 16 de ancho, sin contar el espe-
sor de sus gruesas murallas de ladrillos. Tenia tres naves y se calculé su costo en 6o.000 pesos'™.

El histérico Templo de la Estampa Volada, asociado a la vida de la Canadilla, fue derriba-
do por el terremoto de 1822, reconstruyéndose en forma diferente®, La planta primitiva se ha
conservado en el esbozo que de ella elaborara el pintor ]. L. Mesias. El arquitecto Goicolea tra-
26 una fachada de tres cuerpos de orden neo-cldsico, que se va adelgazando hacia arriba para re-
matar en €l movimiento cilindrico de una media naranja. Una puerta central de arco redondo,
centra el edificio en un vano que se repite en forma diferente en los tres cuerpos. Seis columnas,
cuatro en el segundo y dos en el tercero, enmarcan el frontis, exornado en la planta baja por dos
entradas en nicho para colocar iméigenes. Dos falsas ventanas con coronacién de panoplia le
hacian juego. ™

La entrada a las naves laterales se insintia en dos puertas bajas. Una coronacién de perillas,
semejantes a las empleadas en la Moneda, y dos series de balaustradas de curvo movimiento, rom-
pen la cuadratura de las lineas paralelas que dividen los tres cuerpos de la fachada. Esta evoca-
cién que insinia el dibujo de . L. Mesias permite adivinar en ella la impronta de Toesca, ta-
mizada por el temperamento de Goicolea (Ver limina 187).

La Iglesia de Santa Ana

LA CENTENARIA iglesia de Santa Ana, sila desde el siglo xvii, en una plaza y camposanto,
con una extensa drea parroquial, habia sido destruida por sucesivos flagelos. La nueva construc-
cién se debid a la piedad y generosidad’ del presbitero Vicente Aldunate Guerrero (156g-1834).
quien, después de un enérgico apostolado en Rancagua, obtuvo la parroquia el afio 1Boz, en-
contrando el edificio casi en ruinas por los tltimos dos incendios. Dada su amistad con el pre-
sidente Luis Muiioz Guzmin, obtuvo el apoyo del gobierno para iniciar la obra de reconstruc-
cién. A la vuelta de un viaje al Peri pudo obtener lo solicitado®. Los planos, aunque no haya
constancia expresa y erroneamente se atribuyen a Toesca, fueron concebidos por el ingeniero don
Agustin Cavallero. El proyecto era de una iglesia de una sola nave, de bastante elevacién, con
tres altares distribuidos bajo la media naranja, pero con dos capillas laterales en el caiidn de
entrada. Una airosa torrer debia coronar la fachada.
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Elf IB.05.se d.iu comienzo a los trabajos, a juzgar por la inscripcion que podia leerse en su
frontis. La iglesia fue transformada por completo entre los afios de 1926 y 1937

A pesar de ello, la planta que ha trazado el arquitecto M. E. Secchi, permite darse cuenta
de los elementos originales de la estructura primitiva®®, su forma de cruz, con columnas y cor-
nisas toscanas. La disposicion permito el desarrollo de una plaza suburbana, llena de encanto,
donde Cavallero coloct una graciosa pila que hacfa juego a la sombra de los altos drboles que
se alzaban junto a ella. Sus lineas tienen el sabor peculiar de los edificios del siglo xix. Es visi-
ble la combinacion de lineas seudo cldsicas, de altura y dimensiones desproporcionadas, que le

dan un aspecto de solidez, en armonia con las entradas y salientes, que imprimen dinamismo al
severo conjunto.
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CAPITULO X1V

LA CASONA CHILENA DEL SIGLO XVII1l

ENTRO DE LA fisonomia urbanistica de la ciudad chilena —con sus calles derechas, abier-
D tas en dngulo recto, de modo que iban unas al poniente y otras a la tramontana, al medio-
dia— la manzana o cuadrado contenia de cuatro a ocho casas; enfrentadas con la acera del fren-
te a una distancia de unos treinta y seis pies. La mayoria era de ladrillo y cubiertas de teja de
un solo piso, comodamente construidas, blanqueadas por fuera y pintadas por dentro. Pero en
el siglo xviu, habiendo (al decir del abate Molina) los habitantes observado que los edificios an-
tiguos construidos de dos cuerpos se habian conservado ilesos, a pesar de los mds violentos terre-
motos, se animaron a habitar en alto y comenzaron a construir sus casas a la manera de Euro-
pa, empleando en las nuevas fibricas la piedra y la cal. El golpe de vista que ellas ofrecian nos
lo da el Compendio Andnimo: «La parte que mira a la calle, estd ordinariamente ocupada po
las tiendas; después sigue un espacioso patio, al que se entra por una gran puerta que d4 a la ca-
lle. En seguida del patio se halla el departamento que ocupa el dueno de casa. Este departamen-
to se compone cominmente de una gran sala, una antecimara, una cimara y después otra estan-
cig para la servidumbre. La antecimara tiene dos grandes ventanas con rejas doradas de hierro
por la parte de fuera que miran al patio. All{ pasan el dia las sefioras y se reciben las visitas. Al
lado de las ventanas hay un estrado de madera, ancho la mitad y alto desde el suelo cosa de seis
dedos, que esti cubierto con alfombra de seda,, lana o de paja, conforme a la calidad de las per-
sonas o de la estacién. Ahi se sientan las damas en cojines o en taburetes de terciopelo, y no se
permite subir a el a los hombres mis que cuando tienen mucha familiaridad, pues los tabure-
tes destinados a éstos se hallan al frente del estrado. Después del departamento sigue el jardin,
que estd regado por acequias que pasan por toda la casa, la cocina, la caballeriza y la cochera con
puerta a la calle. Por detrds hay una puerta falsa que también da a la calle para el servicio ne-
cesario de la cocina y despensas’.

Los historiadores y arquitectos han rendido homenaje a la vivienda urbana de Chile. Ma-
nuel Eduardo Secchi escribe: «El tipo de edificio mds caracteristico, mds exactamente el tnico
que dentro de nuestra arquitectura se ha producido es la casa, Es la tinica forma de la arquitec-
tura espafiola que llegd a chilenizarse, a constituir un caso tipicd. . - 5i se ha mantenido con fir-
meza es porque ha respondido exactamente a las exigencias del clima y las costumbres de aci. . .
La distribucién obedece a una idea que se repite con ligeras modificaciones de deralle»®.

Van quedando en verdad pocas construcciones en el Santiago contemporineo que ostenten
la aristocrdtica patina de los tiempos idos, pero todavia al promediar el siglo xix estaban enhies-
tas numerosas fibricas coloniales que alcanzaron a describir los grandes historiadores chilenos.
Vicufia Mackenna apunta como las mis caracteristicas, la del Conde de la Conquista —que des-
cabalada por el insensato mal gusto de sus Gltimos propietarios—, atn guarda su prestancia de -
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Casa Colorada. La de la familia Formas (4ngulo noreste de Claras y Huérfanos), de altos tam-
bién, ostentaba en su pie de esquina, la fecha de 1799; en el filo de San Antonio y Huérfanos,
se alzaban las edificaciones hechas por Francisco Vicufia Hidalgo, en 180q; anilogas a ellas, en
esa misma cuadra, la habitacion del mayorazgo Larrain, la de Antonio Lavin y la de Lecaros,

La suntuosa casa del Alcalde, construida por Toesca e 1795 la de Juan Manuel de la Cruz
(Huérfanos, dngulo noroeste de la calle Estado) hecha a base de los planos enviados desde Cidiz
entre 1804 y 1808, atin estaba en pie en 1872" Serfa una alteracién de la verdad histérica ads.
cribir al academismo de fines del siglo xvin, el tono general de la arquitectura civil privada de
este perfodo. En verdad, en las mansiones sobreviven miiltiples caracteristicas barrocas v ain
perduran mudejarismos interesantes en algunos detalles. En un medio econdmico estrecho como
era el de la Capitania General de Chile, y dada la escasez de materiales nobles para la construc-
cion, los cambios fueron lentos, por el peso de los sistemas tradicionales y el secreto temor a
los temblores que yacia en el subconsciente de los proyectistas, aun lo mis osados. «La fuerza
de la tradicion, escribe Harold E. Wethey, refitiéndose al Perii, fue tan grande que los espaiio-
les aprovecharon el patio aun en los climas mds frios. Se habia originado éste en el cilido mun-
do mediterrineo y era aplicable a la costa tropical del Peria. Nada, era, sin embargo, menos
prictico en el frio riguroso del Altiplano, y a pesa‘;’ de ello, los esparioles edificaron todas las ca-
sas alrededor de un patio. Las costumbres tuvieron también su parte en el asunto. La reclusién
de la vida familiar y la actitud oriental hacia las mujeres, que permanecian encerradas como en
un harén, son también algo igual, sino mds importante que las tradiciones arquitectdnicass*®.

Motivos técnicos explican en Chile estas supervivencias estilisticas que imperan en la plan-
ta de Santiago y otras cindades. La faena de la edificacion estuvo en las manos de los maesiros
mayores, y en ellos la rutina del oficio heredado, los hacia perpetuar formas caducas. Raras ve-
ces —y hubo como hemos visto decretos especificos— los arquitectos profesionales intervinieron
en la planificacion de las casas, que eran mds bien hechas a medida y semejanza de sus duenos,
por la docilidad de los gremios de la construccion.

La persistencia mudéjar, que es tal vez la constante mds pronunciada en los detalles arqui
tecténicos, ha sido establecida fehacientemente por Manuel Tousaint, al examinar los ya citados
planos de la Iglesia Matriz de Valparaiso.

«En efecto, si bien algunos términos como ¢l de “colleras” no eran usados por los carpinteros
de lo blanco, parece, escribe, ‘que se trata de los tirantes, puesto que tienen sus canes (zapatos)
labrados y estin armados con nudillo’. No se usa el término pares sino se habla de tijeras arma-
das con nudillo y todo. Estin formadas de tablas y arriba hay otras tablas que reciben .'“ tejas.
No sabemos si existia harneruelo, es decir, si los nudillos, estaban cubiertos, pero aun asi, es inte
rante ¢l documento que nos enseiia una prolongacién de la carpinteria mudéjar ya bien entra-
da la segunda mitad del siglo xvins.

Como curiosa coincidencia, ya que no podemos ofrecer explicita comprobacion, agregaremos,
que el alarife de Valparaiso, en la época en que se construyé el templo que comenta el distin-
guido historiador mexicano, era Francisco de Quibaja, de extraccién morisca, como eran tam-
bién algunos de los trabajadores de las obras piblicas. . ,

Para mayor claridad en la exposicion, haremos primero un inventario y una Teconstruccion
de arqueologfa literaria, para avanzar después algunas consideraciones gtné't‘llc'as.

Jorge Vancouver nos ha dejado una vision de la casa de Cotapos, que segin sus palabras, da

279



ba idea de la manera cémo estaban construidas las casas de Santiago, en 1796, «Forma —escri-
be— un cuadrildtero que ocupa un espacio descubierto o patio de cerca de treinta varas cua-
dradas; a un lado hay una pared paralela a la calle, sin otra abertura que la puerta, y como nin-
guna tiene mds de un piso, esta muralla no presenta en la parte exterior nada que parezca casa
habitable. Se entra de la calle.al patio por una puerta al frente del cuerpo del edificio, cuyas
dos alas y dos de los otros lados del cuadrilitero, a derecha e izquierda, sirven de alojamiento a
los sirvientes y de dormitorios. El departamento del duefio estd compuesto de una antesala, un
gran comedor, salén y un dormitorio; todas estas piezas son espaciosas; la principal tiene cer-
ca de sesenta pies de largo y veinticinco de ancho y creo que su altura es igual al ancho. Estaba
muy convenientemente arreglada, adornada con dos arafias de cristal y algunos cuadros de asun-
tos tomados de la Historia Santa. En cada extremo de la sala, grandes puertas de dos hojas»*.

Poseemos al igual, gracias a la diligencia del alarife de la Pefia, una descripcién pormenori-
zada de la mansion de la familia Huidobro, fundador de la Casa de la Moneda, construida alre-
dedor de 1750. Edificada en medio solar de esquina (47 varas x 67 de fondo), tenia frontis de
dos pisos y un mirador de esquina que hacia de tercero. El zaguin de acceso remataba en dos pi-
lastras y arco de piedra tallada que servian de marco al portalén de postigo, adornada con clavos
de bronce y golpeador de hierro. Sobre la fachada, en el clisico mojinete, lucia el escudo de la
familia. El segundo piso se abria a la calle con cinco balcones, correspondientes a sendas habi-
taciones. El mirador —detalle poco frecuente en arquitectura chilena— estaba construido de pie-
dra de canteria y su techo sostenido por fuertes pilares de algarrobo.

El zaguin conducia por un lado hacia la cochera y hacia el otro lado el escritorio y una pie-
#a habitacién. El patio de veinte varas, de muros enjalbegados y corredores, terminaba en sen-
das puertas de ciprés a la francesa, es decir, con su tercio superior de vidrieras, protegidas por
rejas de hierro. Al fondo del patio se alzaba el cuerpo principal —sala, cuadra, dormitorio y co-
medor—, bordeados por un corredor de cornisa- con friso dorado. Al costado izquierdo seguia
con las bodegas y dos cocheras. Al costado derecho, las recimaras; un cuarto de amasijo y la des-
pensa. Al fondo, dos cuartos de criados, y entre el lavadero y el gallinero, la cocina amplia, su-
ficiente para las 24 personas que habitaban la mansién.

El mobiliario era el tipico de las casas suntuosas de Santiago. En el escritorio, dos canapes de
bayetas, doce sillas de laca roja, enjuncadas, estilo Reina Ana, traidas de Inglaterra; una mesa
de madera del Brasil, con tintero y blandones de plata. Dos estantes con obras clsicas y miisica.

En las paredes, en que predominaban los tonos blanco y verde, colgaban 12 cuadros al dleo
de animales ypa'uajes‘ espcjos ¥ cornl.u:upias sobredoradas. Las ventanas estaban cubiertas por
dos grandes cortinas de damasco, de seda roja. El piso sembrado de alfombras hechizas.

El menaje de la sala era mis sencillo: seis canapés de cuero, dos faroles de alumbrado, piso
de alfombra y gruesas cortinas de seda, con cenefas. La cuadra, sin entrada directa, estaba amo-
blada con 16 sillas doradas, un reloj campana, dos mesas de plata. El estrado se veia rodeado por
16 taburetes bajos para las damas. La iluminacién venfa de tres arafias de cristal.

En el dormitorio, a la cabecera del lecho se alzaba un dosel de plata de bella hechura y dos
liminas grandes. La ropa se guardaba en dos batiles madrilefios; las joyas en una papelera dora-
da. En una mesa ratona estaban alineados los aderezos para el mate, de sobrepuestos de oro. Un
calentador y un brasero ponian la nota doméstica intima a la habitacién, en cuyos muros blan-
cos colgaban 12 telas con 14 Vida de la Virgen,espejos y cornucopias.
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mhzddd:::oriu se pasaba al oratorio, de la devocién de San José, con la imagen suspendida

En la recimara el inventario sefiala un ropero de cedro con nueve cajones; dos baiiles de

marqueteria fina, de procedencia catalana: una papelera y dos tocadores con espejo. El camedor,
de escasos muebles, contenia una mesa redonda, 12 sillas, una caja y dos bailes. En la alacena,
empotrada en el muro, lucia una hermosa vajilla de plata®,

Todavia queda en pie, transformada en 1928, la mansidn sefiorial, levantada en el siglo xvin
por José Antonio Rodriguez Alealde ¥ su esposa Maria de la Piedad Velasco y Oruna, en que la
intencion barroca perdura, principalmente en los decorad
el hermoso oratorio, de columnas saloménicas.

La magnifica portada de la residencia de la familia Sanchez Fontecilla debid ser, sin duda,
a juzgar por las fotografias que se han conservado, una de las obras mis interesantes del barro-
co tardio chileno®. Pero, por estar cargada de historia y tradician, la mds tipica para los santia-
guinos es indudablemente la Casa Colorada, del Conde de la Congquista, don Mateo Toro y Zam-
brano. Un testimonio tan elocuente y experto como el del célebre arquitecto Joaquin Toesca la
hace sobresalir en el panorama arquitectonico de la ciudad, a raiz de su tasacion firmada a 12 de
abril de 1789. La tas6, por su parte menor, en 50.000 pesos comprendiendo la compra del si-
tio, cuyo trimite era de cuarenta varas y su fondo de setenta y nueve,

«Todo el edificio es nuevo —dictamina el profesional alarife— construido a todo costo, con
la mayor firmeza y solidez, repartido con todas aquellas comodidades que los distinguen en 1o-
das sus partes de los demis que se hallan en la ciudad, hallindose una perfecta simetria en to-
da su distribucion, causando un agradable prospecto a la vista y hermosura, como exterior asi
interiors®,

La construccién de la Casa Colorada se inicid el aiio de 1769 y dirigit la obra el reputado
maestro portugués Joseph de la Vega, autor como hemos visto, de la firma canteria de la Cate
dral, Puente de Cal y Canto y Templo de Santo Domingo. De nobles materiales el trabajo se vio
detenido varias veces a causa de los interminables pleitos con los vecinos medianeros. En 1774
el corregidor Zanartu, en vista del informe del alarife Vicente Marcelino de la Peiia, sobre la

0s interiores primitivos, por ejemplo,

acequia de escurrimiento, «le quitd los obreros y canteross al orgulloso conde. Sin embargo, en
1776, la Casa Colorada estaba avaluada en 15.000 pesos. Calculamos que en 1774 estuvo termi
nada, luciendo en lo alto el escudo de armas del Conde de la Conguista™ (Ver limina 188).

Entre las descripciones literarias que esta mansién histérica —unida al proceso de la Indepen-
dencia— ha arrancado a los cronistas, cabe citar las frases de un arquitecto argentino enamoraco
de los restos arcdsticos del ayer americano, Martin Noel. «Bajo el auspicio de lineas sencillas y
en apariencia humildes, toma esta fachada una gran nobleza. El rojo revoque, el encarnado de
sus parios destaca fuertemente el blanco de las tablas, cordones, pilastras, arquitrabes y otre n. ele
mentos que encuadran los vanos; un alero saliente corre en lo .?llo, elevindose para cubrir el
porche central, el que remata en un airado y extravagante cimacio.

«Franquéalo en la parte superior dos ventanas ovaladas y en lo bajo dos en forma de cuadri-
folios de un dibujo que nos es ya sumamente familiar; alineandose luego wnf'tll.u puertas de ar-
cos rebajados, sus llaves forman el iltimo miembro del compiicado mlkfur:ljf: dc. l_”’ btillhnc.'-.
cuya filiacién podemos hallar también en el barroco andaluz; en los entrepanos ajustanse Hesos
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velones erguidos sobre tenantes de elegante curva enriquecidos por rizos de inconfundible gra-
cia sevillana»''.

Si en la Casa Colorada, el arquitecto Alfredo Benavides ha visto los comienzos de un «mode-
rado clasicismos, la reaccion neo-cldsica es clara en la llamada Casa de Alcalde Lecaros, destrui-
da hace algunos afios. Fue construida para José Ramirez Saldafia por el arquitecio Joaquin Toes-
ca. La tinica referencia coetinea que hemos encontrado (1796) es la de Jorge Vancouver que
define sus lineas: eun peristilo de estilo dérico decora la fachada principal y columnas del mis-
mo estilo estin dispuestas con gusto a los dos lados. Es considerada como la tinica en donde se
han seguido exactamente las reglas de arquitectura y por esta razon es estimada por los que tie-
nen conocimientos de arte y gusto por las composiciones regularess'®,

M. E. Secchi ha intentado una reconstruccion arquitectonica de la planta'.

Las mansiones descritas y otras que citaremos mis adelante, corresponden a lo que podriamos
llamar —siempre dentro de una proporcion— arquitectura monumental privada, dada’ su jerar-
quia en el plano general de la ciudad. En cambio, el tipo medio, entregado a los maestros ma-
yores, era de suma modestia: las dos casitas, construidas por Tomds Lucero, maestro de carpinte-
ria, en 1770: ssalitas con su alcoba de tabique, y enladrilladas; empedrado el patio en zaguian con
puerta de calle, y un cuarto que pegue a la sala, corredor y cocinas fueron evaluadas por Jorge
Lanz en § 875

Los planos que hemos encontrado en los Archivos Nacionales y que publicamos en ilustra-
cidn, y las tasaciones e inventarios de los alarifes, en especial la del gobernador Pedro Gutiérrez
de Espejo, en 1720, descrita por José Miranda; la tasada por Nicolis Basaure, en 1721; la casa
de dofia Catalina Besoain, de 1783, segiin informe de Agustin Argiiclles; la de don Clemente
Traslavina (1793); la de Mercedes Ureta (1795); de Ramén Arostigue, segin Feliciano José Le-
telier (1800), ofrecen abundante material para buscar el parén arquitecténico de esta época.
Poseemos las reconstrucciones ideales debidas a la pluma sugerente de Vicuna Mackenna y la
sobria y cientifica descripcion de Ernesto Greve'® (Ver limina 18q).

Los datos que se apuntan alientan la tentativa de ofrecer una visién genérica de la mansiéon
residencial urbana de fines de siglo xvin y principios del xix. En su alzado predomina un orden
rigido, y desde ¢l niicleo central que corresponde a la entrada directa, se reparten los elemen-
tos arquitectonicos en dos mitades repetidas a los lados del eje, en motivaciones casi idénticas. La
altura media es de tres metros, seis en la de dos pisos y siempre las vigas avanzan fuera de la mu-
ralla hacia la calle para desarrollar un alero de 60 a 80 centimetros. Este puede ser de dos clases,
segin Ernesto Greve, ede chaperdn —o sea el construido sin canecillos— o bien se esmeraba el
constructor, haciéndolos confeccionar recortados a sierra o labrados a gubia y formén con inter-
posicién de ladrillitos rojos y blancos, simulando asi, con éstos, los azulejos peninsulares, que
no se fabricaban aqui en el Reinos. El techo servia de cobija a las lineas del portal y dibujaba
una curiosa envoltura a la manera de una proyecciéon de sombra. Ejemplo tipico es la antigua
Posada de Santo Domingo.

La portada, escribe con vehemencia lirica el arquitecto Ricardo Dévila Carson, profundo co-
nocedor de la casa chilena, «no es un caprichoso elemento de exornacidn, sino que llega a ser de-
corativa como un complemento de su estructura y proporcion general, plenamente justificada
¥ bellamente materializada. Por sus funciones —agrega— el vano del |.mrl.('|n_ ha de ser ancho y
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Posada e Sante Demingo. Levantamiento de Manuel Eduardn Secchis 4 s0. &

alto, llegando a veces a quedar en una linea con los canes de los aleros de ) 1
q

da origen al tipico mojinete con sus correspondientes intersecciones
¢l soberbio fronton, que se obtiene al cubrir las dos aguas, se forma un conjunto gallar shye

to y graciosos'®,

Aqui los antiguos, afirma con simpitica ironia Vicuia Mackenna, ponian todo su es
gastaban su ingenio y vanidad, porque debajo de sus tejas debia ostentarse el blas e
mil Algunos de estos escudos se conservan en el Museo Historico Nacional, a §

fuerzos democriticos de O'Higgins, que en 1818 ordend retirarlos de los edificios privados. 1
mayor parte eran de piedra canteada y sus precios se elevaban a veces hasta 5.000 pesos

es el caso de la mansion de Ventura Morales, edificada en el dlumo tercio del siglo xvu

cuadra al poniente de San Agustin, sin duda, obra de Ambrosio Santelices, el artifice por exce
lencia en este upo de trabajos

Hubo tamb
Ana Semper, en la calle de Salguedo, tenia «portada de madera, obra de moldura o

1 decoraciones en madera. Sabemos, con precision documer

>

sa y escudo en forma de mojinete, cubierto de canes y tablass'

Generalmente el escudo era reemplazado por una hornacina gen de Quito
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«dioses penates de nuestras mujeress, por simbolos religiosos, letras iniciales del Ave Maria, ca-
riates y mds frecuentemente por faroles con pescante de hierro tocho.

La portada, en edificios de un piso, ofrece variantes de forma, empeio de originalidad, con
que los vecinos gustaban distinguirse (Casa Colorada ya descrita; Posada de Santo Domingo,
sencillo frontén partido; Casa Sinchez Fontecilla, interesante barroco, lo mismo que la antigua
casa de Miraflores).

La entrada de la mansién se establece siempre entre pilastres de diverso movimiento: de din-
tel plano, dintel recortado, arco de medio punto, la puerta daba sensacién de originalidad y
reflejaba la artesania del gremio de los carpinteros, Las habia de diversos tipos: enteramente cla-
veteadas o las mds comunes de postigo, que giraban sobre las quicialeras. La decoracidn mis co-
miin era los robustos clavos de cabeza de wurco y la descomunal boca-llave y golpeador de bron-
ce (Ver limina 1go).

Estos tres elementos: el frontispicio central, la puerta tallada y el alero de dos aguas, definen
el estilo de la mansién, en que Martin Noel ve «una nueva interpretacion de los caracteristicos
especimenes del sur de Espafias. Una nota risueiia sobre la adusta fisonomia de estas casonas
sombrias daban las rejas de las ventanas bajas, de ancho umbral en el espesor del muro (1 me
tro). La ferreteria de Vizcaya, los productos de los maestros chilenos y también la reja de cobre

" como en la casa de Toro Mazote, segiin testimonio de Vicufia Mackenna, individualizaban el
frontis severo (Ver limina 191).

La distribucién interna de tres patios —sobre la cual se han dado daros ejemplos— se presta-
ba al empleo de corredores, en cuyos pilares de basa de piedra, en las vigas maestras y los canes
embutidos, dejaron su huella los maestros que en su debido tiempo citamos. A veces iban ador-
nados a la manera pompeyana ade alegres pintura que recrean la vista, por dentro y por fueras
Las piezas tenian como adorno los artesonados rectangulares, en que persisui un mudejarisimo
templado. Primaban en las pinturas los colores de tonalidad azul y gris perla o franjas de esure
llas, dinico ejemplo que se conserva en la estancia de los jesuitas en La Serena'. El empleo de
los papeles pintados, orientales o europeos, no se hizo comin sino a fines del siglo xviu, y no
adheridos al muro como los vemos hoy —escribe Secchi— «sino clavadas sus tiras, de distancia en
distancia por medio de tachuelass (Ver liminas 192 y 193).

«las puertas atableradas, escribe Alfredo Benavides, son de esta época, “con tableros cuadra-
dos, rectangulares o abizcochados. Muchas de ellas con medio cuerpo de balaustres torneados gue
permiten ver desde el interior”. Los graciosos perfiles y recuadros y tableros, demuestran la lan
tasia de los carpinteros, fieles a la tradicion mudéjar» (Ver liminas 194 y 195)

Los patios, con jardin a la espafiola, con fuente, estaban cubiertos de piedra de huevillo o con
la lipia taba de carnero, a menudo pinlada en coloves fuertes. Un segundo Lil.m de fachada la
ofrecian las casas de dos pisos en que el motivo monumental debe toda la altura del frontis,
siendo ¢l balcdn un complemento de ella. La division de dos pisos se acusa por una moldura en
que se perfilan los antepechos y baleones de la parte superior.

El balcon corrido y volado a la vez, con su reja de madera, es otro de los tipicos mudejarismos
que persistieron en el pais. Segiin Vicuia Mackenna, su genealogia debe entroncarse con la in
fluencia limenia, y al respecto escribe emuchas de las casas de las que se ven todavia en pie algu
nas venerables muestras, cuyos balcones moriscos coprados de los que dan a Lima su aspecto
oriental y misterioso, fueron wetineos del Gobierno de Cano de Aponte o poco posterioress. En
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verdad, difieren los balcones corridos chilenos del cerrado v fune ional limefio, de estirpe levan-
tina y del cercano Oriente y estin emparentados mas bien con los que se encuentran en las I

vinecias occidentales de la Argentina. «Su forma peculiar

ror
—apunta Alfredo Benavides—, las hace
Adquieren, en manos de nuestros constructores criollos, un gran ca
racler, quizis por fJue se exageran sus formas y dimensiones. En general
da y el saledizo con relacidn a la aliura, nos parece enorme

espet ialmente interesantes

abarcan woda la facha

Y por lo mismo con:

UE unpresio-

narnos y nos emociona profundamente esa voluntad decidida de actuar en determinado senti
dos. Ejemplos pueden encontrarse en la Casa Colorada, la de Marin de Solar. la de Recoleta

la seudo Posada del Corregidor, dibujadas admirablemente por Secchi; en las fot

gratias que in
cluyen Benavides y Greve v en las derruidas casas de Sar

llnllllllp‘u\ de los Alamos en la calle de
Monjitas. de los Valero, San Antonio esquina de Alameda, etc. Todos ellos son homogéneos pe
ro diferentes, y aun en .ilgllru;\]n-rhl.l observarse parentesco con los balcones tipicos de las Islas

Canarias, cuya influencia en el Peri senala el Marqués de Lozoya
El tercer tipo de fachada la ofrecen las llamadas de esquina, en que las aberturas geminadas
en .iugulun.-l to, estin separadas por un pilar de piedra o madera. Este eler

son dificiles de rastrear y que parece encontrarse en la arquitectura rural and:

sntecilla (Las Condes). Residencia de don Carlos




la construccién chilena y obedece al motivo funcional de aprovechamiento de locales. En Argen-

- tina es igualmente frecuente y los tratadistas sefialan «como uno de los motivos mis evocativos
las entradas dobles en las esquinas de las angostas calles de antafios, ofreciendo ejemplos de Cor-
doba, Humahuaca, Salta y Buenos Aires®. En Chile predomina en todas las ciudades. Acom-
paiamos unos ejemplares caracteristicos de la Serena y en Santiago, el antiguo Colegio Azul de
los jesuitas, la casa de Recoleta esquina de Andrés Bello, son igualmente definidoras. A veces,
como la llamada Posada del Corregidor, estin dominadas por balcén corrido (Ver liminas 196
¥ 197).

La forma estilistica no variaba fundainentalmente en la casa de campo, salvo la entrada ais-
lada del resta del edificio por una muralla de funcién defensiva. Divila Carson ha dibujado al-
gunas graciosas entradas aisladas en La Reina, Rancagua y alrededores de Los Andes.

A través de un camino, con parque o jardin, se llegaba a la casa propiamente dicha, en for-
ma de martillo, con anchos corredores umbralados que se extendian por todo el frente. En el
extremo se alzaba con frecuencia la pequeiia capilla. Mis al interior estaban las bodegas, grane-
ros y dependencias.

La vivienda de campo estaba en consonancia con el ambiente geogrifico y hasta nuestros dias
ha conservado su aspecto macizo debido a sus construcciones de adobes de gruesas murallas (Ver
lamina 1g8). ;

El menaje de la mansion patricia habia cambiado en el correr de los siglos como tenemos
dicho, aunque la evolucién es aqui muy lenta. Ademis del material que hemos comentado al
hablar de los muebles, en los inventarios aparecen otros.

Fernando Mirquez de La Plata ha intentado resumir en tres modelos generalizados la casa de
campo chilena, La primera seria con patio adelante, en la cual las habitaciones principales, sala
y dormitorios quedaban ubicadas en el cuerpo del fondo del edificio, mientras las dos salientes
avanzaban hacia afuera. En uno de estos brazos estaba la capilla cuya puerta se abria al camino
o explanada. h

El segundo tipo es de un solo cuerpo, un piso; tnico alargado y mondtono en su distribu-
cibén, rodeado de corredores en un solo caiion de piezas. El tercero es un modelo de dos pisos,
habitaciones en lo alto y sitio con cuadra y bodegas en los bajos. Ofrece como ejemplos de esta
iltima clasificacion la hacienda de Lo Matta, en Las Condes, y Las Hornillas, de Colchagua (Ver
limina 1gg).

Alrededor de esta casa seiorial de fundo se repartian las menguadas habitaciones de los in-
quilinos, mds o manos equivalentes en su estructura en la zona central, centro de la actividad co-
lonial. Son casas sin cimientos, constituidas por una hilera o mds de piedras rodadas segin sea
de adobes parados o tendidos, y cuyos espacios se rellenan con argamasa de arcilla. Los estilos
se reducen a la minima expresién compatible con rudimentarios presupuestos de construccion
(Ver limina 200). :

S5i pasamos a examinar el interior de las casas que hemos tratado de estudiar, nos encontra-
mos con un seiialado cambio en el correr del siglo, aunque haya sido lenta su evolucion,

Ademis del material que comentamos al referirnos a los muebles se puede advertir en los in-
ventarios con precision documental la simulianeidad de épocas diferentes que decoran una mis-
ma pieza. Pueden estudiarse con rigor estas reminiscencias de distintos estilos. Son frecuentes en
las cuadras. «los taburetes dorados de naranjo con funda de adovados; «las sillas del Cuzco con
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su clavazén doradas, las scornucopiass. Las épocas artisticas parecen vivir un eterno presente en
el hogar custodio de las tradicioness. En las paredes predominan las liminas y cuadros religiosos.
Bastard citar dos inventarios: ¢l uno, ¢l del gobernador Antonio Guill y Gonzaga (1778) en que
aparecen lienzos de N. S, M. de la Lug, Sta. Gertrudis, San Antonio, San Egidio, N. Sefiora de
Loreto, De Monserrat; estampas de San Luis de Gonzaga, de la Sacra Familia y un Retrato de
Carlos m1 y de dona Maria Amalia. En el otro, de dofia Francisca de Borja de la Carrera, pre-
dominan al igual, las advocaciones como esos «17 lienzos grandes de dos varas en quadro de la
Vida de Nuestro Sefior, sus marcos tallados, pintados y dorados y otros 11, con la de Nuestra Se-
fiora» (Ver limina zo1).

En los oratorios, el lujo de las familias pudientes eran los retablos que se armaban en los dias
de Pascua de Navidad: el Pesebre y el Nacimiento atraian la curiosidad y la envidia del vecinda-
rio. Conocemos por referencias, el de Maria de Dolores Baeza (1794), en que se exhibia «una
urna de vara de alto con tres vidrieras, su caja con molduras y talla dorada, con el Misterio del
Nacimiento y dos niiios, el uno con un hilo al cuello con 15 perlas y el otro con 16 perlas de
i.su.ll calidad y su posada de flores». El mids prolijo inventario de este tipo es de dona Pabla
Verdugo. Se armaba, al parecer, gn una urna de madera, en que yacia el Nifio Jesus de marfil,
rodeado de tallas quitefias de la Virgen, San José y los animales navidefios. El pesebre estaba
trenzado con ojuelas de plata, escarchado de oro y cintillas de todos colores. Ms lejos se simula-
ba el paraiso terrenal, con Adin y Eva, bajo el drbol de la ciencia, donde se enroscaba la ser-
piente. Multitud de animales, monos, perros, borreguitos, etc., de loza de las monjas, integraban
el paisaje paradisiaco. En uno de los extremos una lonja de vidrio azogado formaba los mares. De
alli partia el camino y los reyes magos (de talla quitefia) venian a ofrecer los presentes de la tie-
rra al recién nacido.
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CArPITULO XV

EL TRABAJO ARTISTICO GREMIAL EN LAS
POSTRIMERIAS COLONIALES

Ln. S CONDICIONES en que se desarrollaba el trabajo artistico gremial a fines del siglo xvin

eran precarias y cadticas, a juzgar por las severas criticas de los coetdneos inspirados en las
ideas neo-clisicas que se estaban imponiendo en Chile. «Las actividades sin técnica alguna —es-
cribia don Manuel de Salas en su famosa Representacion de 1796— herreros toscos, plateros sin
gusto, carpinteros sin principios, pintores sin dibujo, albaniles sin arquitectura, sastres imitado-
res, hojalateros sin rutina, zapateros trampososs, frases coincidentes en lo esencial con la opinién
un tanto mds optimista expresada por el abate Molina: «Las bellas artes se encuentran en Chi-
le en un estado miserable, Las mecinicas también estin ahora muy lejos de la perfeccion. Se
deben exceptuar sin embargo, las de carpinteros, herreros y plateros, las cuales han hecho al-
gun progreso merced de las buenas luces que comunicaron algunos artesanos alemaness'.

Para remediar esta situacion desmedrada el Cabildo y las autoridades civiles y aun los paru-
culares tomaron las medidas que ya hemos indicado, las que condujeron a la creacién de la Aca-
demia de San Luis, destinada a intensificar la prictica de los oficios.

Aun a los aborigenes se les dio oportunidad de perfeccionarse, pues el presidente Benavides
hizo efectiva algunas providencias en favor de los alumnos del Colegio de Chillin, que vinieron
a Santiago a los talleres ede maestros de mejor nota para asistir por el tiempo que pudieran tar-
dar en llegar a saber medianamente el respectivo oficio elegido (herreros, plateros. . .) y ganar
con €l jornales de dos reales. Entre los alumnos agraciados podemos citar a Pascual Ruegeante,
Ignacio Tracalabuque, Pedro Lebiman, José Maria Guenepan, Francisco Quinelican, José Ma-
ria Peynepichun y Martin Erise»®.

Las medidas tuvieron efecto inmediato sobre las condiciones de trabajo artistico, principal-
mente en la directiva de las faenas de construccion. Los alarifes mejoraron en calidad y compe
tencia y aun ¢l Cabildo de Santiago llegd a proponer que se prefiriera en estas designaciones a
los alumnos de la Academia de San Luis, personas premunidas de una educacion tedrico-practi-
ca, algunos de los cuales se distinguieron en su labor, como se demostrard a lo largo de los capi-
tulos de este libro®.

Los agrimensores, titulo que expedia el presidente del reino a las personas que demostra-
ban challarse instruidas en los principios de la aritmética vulgar, en las nociones elementales de la
geometria y en la prictica de sus operaciones», mejoraron también en pericia téenica. Es meri-
torio el trabajo desarrollado por los agrimensores José Blanco, Isidoro de Silva, Ramén de Be-
navides y Joseph de Ulloa, en las regiones del sur; Manuel Francisco Quibaja en Valparaiso, y
de mayor ¢alidad ain los egresados de la Academia de Sab Luis de la Universidad de San Feli-
pe; Juan José de Goicolea (1797); Feliciano José de Letelier (1802); José de Santa Maria (1805);
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Manuel Magallanes (1806). No hay que olvidar
transitoriamente este oficio.
La esmerada seleccién hecha por el Cabildo de los maestros mayores a cargo del Cabildo re-

percuué en el' trabajo de los gremios, algunos de los cuales fueron reorganizados por la autorida-
des a insinuacién de los propios macstros y oficiales,

que en esta época el insigne Toesca desemperid

El Gremio de los Plateros

NO 08STANTE el impulso dado por los coadjutores jesuitas al noble arte de la plateria, los
gérmenes de una decadencia comenzaban a advertirse entre los orgullosos cofrades santiaguinos
de San Eloy. La ética profesional habia descendido notablemente. Los procesos escandalosos eran
frecuentes en el gremio, y en las tasaciones de la platerfa artistica de los expulsos de la Compaiifa
de Jestis, habian perdido honra algunos plateros, mezclados en maiosas adulteraciones y tram pas.
En los legajos judiciales figuran como exilados del reino, Antonio Salinas, Miguel Pizarro, Agus-
tin del Pino, Pedro Serrano, Joseph Antonio Ballesteros, Joseph del Castillo, Joseph Corvalin,
Pedro Aballa, Santiago Brabo y Manuel Roldin. Otros se habian refugiado en los conventos y
mds de uno fueron restablecidos en sus oficios por misericordia de las autoridades. Esta decaden-
cia moral se hizo sentir igualmente en los aurifices extranjeros. Entre los maestros llegados del
Perii, con el prestigio de haber trabajado en la ciudad de los virreyes, cayeron en desgracia y
sufrieron persecucion de la mano de la justicia, Manuel Serro, Félix Brabo, Francisco Niifiez y
Juan de Dios Reyes'.

Para remediar los abusos y los robos de material a los clientes, don Manuel de Amat, por Ban-
do de 8 de agosto de 1765, puso en vigencia una especie de reglamento del gremio, de unos 14 ar-
ticulos que no conocemos sino por las citas truncas de algunos procesos. En ellos se reglamenta-
ba el examen de admisién al oficio, prm-ur:induse en adelante que los candidatos debieran com-
parecer ante una comisién formada por el «maestro mayor, el mostrante, el Fiscal, dos veedores,
y dos maestros antiguoss. Ademds debian acreditar la calidad de vecinos, sus buenas costumbres
y rendir fianza suficiente.

Aunque no estamos en condicion, por carencia de documentos, de juzgar la eficiencia del
Bando del presidente Amat, algunos de sus articulos fueron invocados en el pleito que el artifi
ce peruano Toribio Zamudio, sustanci6 ante el juez del gremio de plateros, Pedro Andrés \..u-
gra. El maestro mayor Domingo de la Barrera sostuvo, a base del citado reglamento, la obliga-
cién que tenia Zamudio de revalidar sus exdmenes ante las autoridades del pais y rendir fianza
antes de abrir tienda publica en Santiago. _ ;

En 1776, por Real Cédula de 10 de octubre, el rey ordend que se aplicaran en .( hile las «Or-
denanzass, redactadas por la Audiencia de Guatemala, y aunque ellas fueron reglallml.:ls cn_lm
libros oficiales del reino, parece que nunca rigieron la actividad de los plateros de la r:ml.ul.'

A comienzos del siglo x1x, al ser elegido macstro mayor, el platero mayor Andrés Ft}clnmlull;f.
¢l Cabildo, vistas las propias denuncias del maestro, le ordend informara a _Ia corporacion edili
cia sobre los medios legales que pudieran evitar «los desordenes y 1|e1'm|t‘l'|cla. en el artes.

Fuenzalida elevé al conocimiento de las autoridades un proyecto que recibié la tfcbl_llil con-
sideracion. La época no era propicia, sin embargo, para este tipo de reformas El espiritu gre-
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mialista tendia a desaparecer debido a la difusion de la doctrina de la libertad de trabajo que
se iba incorporando a las legislaciones vigentes por el influjo de la Revolucién Francesa. El Ca-
bildo dejé constancia de esta sorda resistencia ereputindolas como trabas o embarazas al artes,
pero afirmando que «en Chile no hay otros apoyos y es necesario poner a los plateros un dique
que los lleve a la perfeccion, y estimulos que los impelan al trabajos.

No puede esperarse —discurrian los ediles— que mejoren su conducta, siendo el tinico medio
conocido un aprendizaje arreglado bajo las 6rdenes de un maestro con interés en su adelanta-
miento, y esio no se conseguird mientras tengan los discipulos la libertad de separarse del taller
cuando quieran y de colocarse en la clase de oficiales o maestros cuando apenas hayan recibido
las primeras lecciones.

El Reglamenio aprobado por el Cabildo lleva fecha de g de abril de 1802 y ha sido atribui-
do por el estilo de su redaccién a don Manuel de Salas, cuyo espiritu filantrépico revela. Sus 25
articulos tratan de remediar, en primer lugar, la situacién inmediata y de una manera permanen-
por el escalafon de la carrera artistica de platero. Los que aspiren a ser aprendices, voluntaria-
mente o conducidos por sus padres o tutores, debian entrar al taller del maestro elegido, por el
espacio de 30 dias para que en dicho tiempo, el discipulo conociera bien sus obligaciones y afir-
mara su vocacién artistica. Cumplido este plazo, el aspirante debia presentarse ante el juez pro-
tector, para que éste fijase el término del aprendizaje que nunca seria menos de cuatro afios ni
mids de ocho.

Las obligaciones del maestro hacia el discipulo serian las de ensenarle el oficio y la doctrina
cristiana, darle buen ejemplo, procurar que aprendiera a leer, a escribir la aritmética vulgar y
el dibujo, como requisitos indispensables para tener tienda piblica. En la parte material, el maes-
tro se ocuparia del vestuario, alimentacion y alojamiento. En cuanto a la disciplina, el aprendiz
podria-ser corregido en sus faltas y su desaplicacion, de modo que lo seria un hijo, pero sin usar
jamis del afrentoso azote que solo sirve para envilecerlos y prostituirlos.

Una vez terminados los afios de estudios pricticos en el taller, el aprendiz deberia presentarse
a un examen. Si era aprobado pasaba a la categoria de oficial del gremio, pero debia continuar
trabajando junto al maestro por el jornal asignado a su oficio. S6lo en casos debidamente acre-
ditados ante el juez protector podia pasar al obrador de otro maestro. A los oficiales se les exi-
gia el conocimiento del dibujo, recomendando la asistencia a los cursos gratuitos de la Acade-
mia de San Luis, en horas que no perjudicaran a su labor.

El dltimo peldafio de la carrera era el de maestro. Para obtenerlo, el oficial debia presentar-
se con los certifcados del profesor en que constatara su suficiencia y buena conducta. El juez
nombraba una comision integrada por el maestro mayor y dos artifices para que tomaran el exa-
men. La comisién le exigia hacer una pieza en el taller del maestro mayor, quien le franqueaba
los materiales, herramientas y todo lo necesario. Presumido de su titulo inscrito en el registro de
plateros, ¢l nuevo maestro estaba autorizado para abrir tienda publica, en el radio urbano cén-
trico, con el compromiso de tomar de inmediato por lo menos dos oficiales y dos aprendices.
Debia, al mismo tiempo, inscribir un sello particular ante el juez, para marcar las obras de arte
que salieran de su obrador.

El Reglamento fue aprobado por ¢l presidente don Luis Mufioz de Guzmin, el g1 de agosto
de 180z, y para activar su aplicacién se nombrd a don José Santiago de Ugarte, juez protector,
para que junto con el maestro mayor Andrés de Fuenzalida y una comision compuesta por los en-
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sayadores de la Casa de Moneda, examinaran en el
guinos que tuvieran tienda phblica®,

Aunque en estas provisiones se habla de un arancel
lo, pero podemos ofrecer algunos datos relativos a los
teros por sus obras,

En 1782, el maestro José Canales pidio a su cliente Angel Rubilar, de Chillin, diez reales
por cada marco de plata en la fabricacion de cuatro platos, 4 cucharas, 4 tencilores y un cucha-
rén en un total de 13 marcos de plata pifia. Precios equivalentes cobré el mismo artifice a la se-
fora Echenique por 6 chocolateras de seis gramos; al sefior Ovalle por 12 platos y una fuente,
y al seiior director por una palmatoria. En la recepcion del presidente don [uis Muiioz de Guz-
min, en 180z, la cur.lnla del maestro Fuenzalida fue la siguiente: por 146 marcos de plata piiia
al precio de 7 pesos y 4 reales el marco, $ 1.095; por la hechura de los cuatro azafates y dos sal-
villas a go reales marco con peso de 103 marcos, $ 257 cuatro reales. Por hechura de dos cande-
labros § 6o.

El platero Arrabal pidié por hacer las hebillas y un candado, 47 pesos y 2 14 reales. El maes-
tro Moréin por un par de hebillas de oro, con 19 castellanos, § 46, 658 reales. El platero Che-
na recibid por un calentador y una pilita, 2 pesos por el metal y g0 pesos por la hechura’,

Podrian multiplicarse estos ejemplos a base de las cuentas de las fiestas de recepcion de los
gobernadores, pero los precios son equivalentes en todos ellos, por lo que creemos que éstas son
las cantidades medias que los plateros cobraban por su trabajo.

plazo de un mes a todos los 1 estros santia-

para el gremio, ha sido in posible ubicar-
precios que en esta época cobraban los pla-

Dentro del gremio algunos artifices alcanzaron elevada posicidn econdmica en el vecindario
y aportaron capitales para la explotacion de las minas de plata en los meses del verano en que
disminuia sensiblemente el trabajo. Figuras prominentes del arte fueron los maestros mayores
Domingo Barrera, Mateo Mogollon y Andrés de Fuenzalida y los orfebres Mariano Tapia, Pe-
dro Diaz, Joseph Segura, Mariano Villalobos, Agustin Tapia, Miguel Fuentes, Miguel Lovola y
Santiago Chena. Fama tuvieron también Joseph del Poso, cuyo testamento fechado a 20 de di-
ciembre de 1774 nos da la muestra de la holgada situacion econdmica alcanzada. Tenian al
igual casa propia en Santiago, el maestro Gabriel Troncoso, casado con dofia Francisca Como,
y Pablo de la Barrera, cuyos bienes tasados en 1787 por el alférez Mariano Tapia, son de cierta
consideracion®,

Al finalizar la época colonial de la historia de Chile el gremio de los plateros se repartia es-
tratégicamente en los puntos ms visibles de la periferia urbana. En la calle de Santo Domingo
estaban ubicados los obradores de Miguel Loyola, Sebastiin Fuenzalida, Pedro Cartagena. _En la
calle de las Monjitas, tenfan tienda Agustin Guzmin, Eduardo Vivero, Vicente Loyola, _]nsc_-\n.-
tonio Redondo, Andrés Fuenzalida, Nicolds Jiménez y Francisco Silva. Alrededor de la Capi-
lla de Salguedo, Domingo Chena, Domingo Salazar, Félix Meneses y José Rodriguer. En la ca-
lle de La Merced, A. Hernindez, y en Las Agustinas, Miguel Zamorano, José Villegas y Juan
Valdivieso. .

Los talleres tenfan ya una capacidad mayor de los que hemos descrito en los respectivos ca-
pitulos anteriores, siendo ficil advertir por los detalles téenicos la tendencia a la industrializa-
cién de la faena. Los documentos nos permiten reconstruir ¢l obrador de la tienda del all:unudn
maestro Elias Espejo. La dotacion y utillaje era bastante completa. En el centro se erguian cua-
tro grandes y cuatro medianos en material de cobre que daban campo al trabajo de aprendices ¥
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oficiales. Mds de 18 cajas de amoldar de dimensiones diferentes permitian la elaboracién casi en
serie de los objetos que se habian perfilado en las planchas de las tarrajas, de variada forma orna-
mental. En el orno espaiiol podia el maestro dar el toque final a las terminaciones de lujo que
habia golpeado en los tres grandes yunques y varias bigornias y chamblotes. Para las cucharas y
los objetos menudos disponia de comodas embutideras. Las herramientas del oficio, distribuidas
en tres muebles empotrados en los mures, se contaban por docenas: limas, medias caiias, tridngu-
los, martillos de todos tamarios, tenacillas, alicates, compases, escofinas y buriles.

El contenido del taller fue evaluado en la suma de § 3.479, cantidad que indica el capital
acumulado en el obrador de un platero en esa época de escaso circulante’.

De los multiples objetos elaborados por estos artistas hay pocos que hayan sido individuali-
zados. El nobilisimo arte de la plateria, escribe un comentarista de Benvenuto Cellini, se ha vis-
to combatido por dos potentisimos enemigos, contra los cuales rara vez queda victorioso: la codi-
cia y la moda. Si agregamos en Chile aquel noble decreto del 1° de marzo de 1818, en que el
pueblo todo se desprendid de sus alhajas y plateria, en aras de la causa de la Patria amenazada,
podemos completar la serie de factores del proceso que hizo desaparecer la mayor parte de las
obras de arte que fundieron los artistas chilenos. Quedan pruebas manifiestas de su existencia;
basta leer las cartas de dotes que inserta don Domingo Amunitegui en su libro sobre Los Mayo-
razgos de Castilla en Chile, y un simple recuento de los archivos notariales nos daria una larga
¢ interesante lista de objetos. La plata fue el metal que dio tono a la vida doméstica de esos afios
coloniales y el que realzo el culto religioso en las iglesias, y la manifestacion de la civilidad en
las ceremonias oficiales. La arqueologia literaria nos permite sefialar —y ya quedan apuntadas
muchas de ellas a lo largo de este texto— la descripcidn de aquellas que podemos considerar las
obras maestras de este iltimo periodo.

Marcelino de la Pena tasé en 1761, en dos pesos marco la hermosa limpara obsequiada por
don Domingo de Landa y Azia, al Convento de San Francisco, cuyo petipié y hechura, con peso
de 270 marcos de plata, labro el capitin Joseph de Toro, maestro de plateria'®.

La custodia de la Universidad de San Felipe «con un sol grande y owos menores, de alto de
una vara v doce y media pulgada y el sol de diimetro de 18 pulgadas, costd la suma apreciable
de § 1.664, 5 reales'’.

El dosel de plata de la Real Audiencia tiene una peregrina y curiosa historia. Fue obra del
contraste Andrés de Fuenzalida y representaba al soberano rodeado de los atributos de su ma-
jestad imperial. A los primeros gritos de Independencia el dosel fue sustraido y parte de ¢l vino
a parar subrepticiamente al Templo de la Merced. En los duros afios de la Reconquista, Ma-
riano Osorio past un decreto ordenando a la testamentaria de don Nicolds Matorras que corrie
ra con la tarea de duplicar esta obra de arte.

El dinero fue entregado al platero Elias Espejo, quien en su testamento de 1816 adeclaraba
encontrarse trabajando las armas del Rey que deben servir para la sala de la Real Audiencia, cu
va comision es por el Supremo Gobierno, el Sefior Decano don José de Santiago Conchas, bajo
la direccion implacable del teniente coronel, ¢l temido Vicente San Bruno.

Parece que la obra no llegd a terminarse, pues en 1823 se ordend la devolucion a la viuda (e
Matorras de la suma de § 2510, que se habia exigido. por el solo hecho de haber devuelio la
corona del dosel a los frailes de La Merced'

Lleva estampada la fecha de 1796, el templete de plata de elegantes proporciones quc, colo
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udfl sobre ruedn, sirve a la comunidad de los dominicos para pasear la imagen de la Virgen.
«Tiene aproximadamente —escribe Dario Ovalle Castillo— tres metros de altura por 1,70 de an-
cho. La base, las r.t.:lumnas, los capiteles, la techumbre céncava son de plata de 0,9 de fino. Grue-
sa guirnalda al estilo Luis xvi, con ramilletes de frondosas margaritas de alto relieve rodean las
cuatro fuﬂ de la base, en cuyos centros se encuentran diversos emblemas tales como las iniciales
correspondientes al nombre de Maria, una rosa, el simbolo de la redencién entre un libro yla
espada y el escudo de los dominicos compuesto de la Cruz de Calatrava y cuatro estrellas. Sobre
la alta peaiia sobriamente adornada, se coloca la estatua de la Virgen, Una anfora corona la ci-
pula del templete, la cual esid totalmente labrada y las columnas que las sostienen llevan a su
alrededor una guirnalda de fino trabajos.

La iglesia de Santo Domingo ha conservado también, un enorme pedestal, de un metro de
alto, con una hermosa franja al estilo Luis xvi, contemporineo de forma con el templete ante-
riormente descrito. En los cuatro dngulos de la parte basal ostenta la obra grandes dnforas de
plata maciza de donde emergen flores labradas en el mismo metal”.

En general puede observarse en este tltimo periodo la supervivencia de los modelos barrocos
introducidos por los coadjutores jesuitas, aunque ellos no lograron dar el pulimento requerido
al punteado de fondo de las piezas de dimension. Sin embargo, en aquella plateria que los his-
toriadores titulan con alguna elasticidad tipo Luis xvi, se advierte un retorno a los elementos
decorativos puestos de moda por la reaccion neo-clisica, tales como las guirnaldas, las dnforas, las
hojas de acanto y los medallones.

Hay un mejor despliegue de material, de materia prima en las planchas artisticamente talla-
das con ley de 0,9 de fino como exigian las ordenanzas. Este metal se caracteriza por su color
blanco, de tono uniforme, sin relucimiento y una especie de pdtina, que hace muy codiciadas
las piezas buriladas por los gremios coloniales.

En la orfebreria religiosa, sirva de ejemplo de esta transicion la custodia de la Universidad de
San Felipe, en que podria constatarse el mismo proceso advertido por el Marqués de Lozoya en
Espaiia, en que el «modelo de custodia en forma de templete se substituye por el llamado “de
Sol”, por el aspecto del viril rodeado de rayos, que se apoya por medio de un soporte en forma
de balaustre o de un grupo de dngeles o de figurillas sobre un pie circulars't.

De las piezas de coleccion de Johann-Jakob Schazmann (Musco Etnogrifico de Ginebra), es-
wudiadas por Friedrich Muthmann, en su importante libro, L'drgenterie Hispano Sud Ameri-
caine a [’ epoque coloniale, resaltan los mates de calabaza, con apéndice lateral que sirve de
marco, en cuya decoracion floral, el autor encuentra reminiscencias de la manufactura de fayen
ce de Rouen, conocida por los orfebres a través del comercio frances del siglo xvi.

De las espuelas chilenas, afirma que repiten una forma europea del siglo xvur, "'-"_'“"‘ de una
mayor modestia estilistica y que en el empleo de achurados oblicuos y puntos de circulo, reve-
lan influencia aborigen.
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Platevos v Grabadores de la Real Casa de Moneda

LAS REALES CEDULAS incorporaron el personal dependiente de la fundicién de la Real
Casa de Moneda a los gremios y oficios del reino, por lo cual debemos tratar en capitulo apar-
te las actividades artisticas de los talladores que crearon entre nosotros el arte numismédtico. La
acunacion fue organizada en Chile por don Francisco Garcia Huidobro. Mis tarde los servicios
fueron incorporados a la Real Corona. De las «Ordenanzas» nos interesan tinicamente las rela-
tivas a aguellos oficios que dicen relacién con nuestro tema, a saber: el tallador, que tenia a su
cargo la apertura de los cuadros; el oficial de talla, que secundaba sus labores, y el aprendiz.

Comenzo el trabajo de amonedacion y acuiacion el maestro Manuel Balmaceda y Ortega, ve-
nido de Espaia, con su familia, en un viaje lleno de aventuras y sinsabores, a causa de la deten-
cion del navio por los patrulleros ingleses. A su energia y tesén se debieron los multiples prime-
ros cufios y la tarea pedagigica de preparar el personal subalterno que debia ayudarlo y reem-
plazarlo en el futuro. Su primer discipulo, el escultor Jorge Lanz, sobre cuya vida nos extendi-
mos anteriormente, no pudo hacerse cargo de la ayudantia por su calidad de extranjero, En su
reemplazo entré el maestro Mariano Tapia y su hijo Agustin Tapia, «a quién en atencion al
mérito adquirido como aprendiz y a su notoria y distinguida habilidads, se le entregd en 1760
la acuiiacién de la medalla de la jura de Carlos 111, a imitacién de los modelos traidos de Lima.
Esta primera medalla acufiada en el pais tiene en su anverso el busto del rey, con peluca, ar-
madura, en un marco de guirnaldas de hojas de laurel, y en el anverso, ¢l escudo real, con los sim-
bolos y las leyendas referentes al caso'®.

Asuntos personales alejaron a Agustin Tapia de la Casa de Moneda, pero Manuel Balmaceda
y Ortega, aquejado por la dolorosa enfermedad de una ceguera prematura, se dio prisa en for-
mar nuevos elementos, sobresaliendo Rafael Nazabal y Manuel Villalon, personas de cultura y
preparacion. En el informe que se elevo al rey, el maestro pudo escribir argulloso que ambos
aprendices «saben pasar sin matriz cualquier retrato y cualquiera medalla historicas'®.

La muerte de Ortega elevd a la categorfa de tallador mayor a Rafael Nazabal, autor de la me-
dalla de Jura de Carlos 1v, en 1789, de mayor calidad artistica que los anteriores ensayos de imi-
tacidn. El anverso tiene un delicado sabor verniculo, representando dos indios vestidos con
pampanilla y plumas en la cabeza, entregando en acto de sumision la flecha y la lanza, en un
campo, con paisaje de drboles, arbustos, una avestruz y una casa.

Nazabal trabajé también diferentes sellos para las oficinas piblicas, entre ellos los destinados
a marcar las barras de plata y los tejos de cobre que venian de La Serena.

La sucesién del meritorio Nazabal recayé, por concurso, en Ignacio Fernindez Arrabal, profe-
sor, como hemos visto, de la Academia de San Luis y artista de verdadero mérito, que vencid
a su contrincante Manuel Torres. El personal de la Casa de Moneda habia aumentado. Torres
permaneci6 de oficial en reemplazo de Tomds Guzmin que fue expulsado de su puesto, y apren-
dices fueron nombrados José Maria Bobadilla y Juan de Villarroel, Se deben a Ferndnder Arra-
bal algunos trabajos de calidad que hemos descrito anteriormente. Torres acuiid tres medallas
en honor de Carlos 1V, en que los detalles demuestran impericia técnica. En cambio Villarroel
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-wh&mmr:dﬁa d:nﬂ:::: :: t::n Santiago Portales y por aquella destinada a ce-

A comienzos del siglo el arte numismdtico estaba representado en la Casa de Moneda por Ma-
nuel Calderdn, ‘.de €scasa preparacion técnica, segin los datos recogidos por don José T. Medina
que nos ha se?\ndo de guia en estas notas. Trabajaban alli Francisco Venegas y en cspuci.ai Juan
de Dml‘ Espejo «que perfecciondndose no solo en la confeccion de cuadros, sino que también
mwrngndqcmulamcmcmc por las noches a la Academia de Dibujo, rasga el lipiz, formando
cuanto necesita para el ejercicio de la tallas. Espejo fue el padre de uno de los plateras mas fa-
mosos de la época, Elfas Espejo, el autor del dosel de la Real Audiencia, como ya hemos dicho

El personal de la Casa de Moneda habia llegado a dominar la técnica numismatica y rivali-
zaban entre ellos en los concursos internos «abriendo cuiios, al libitum de sus ideas, medallas y
muestras de medallas», hoy rarezas buscadas con afin por los coleccionistas.

La Platerin Araucana

LOS ABORIGENES aprendieron de los macestros espanoles el arte del laboreo de la plata y
pronto se hicieron hibiles en este tipo de trabajo, que forma una de las artesanias clisicas del
pueblo aborigen. No puede precisarse en fechas cronologicas la época en que se produjo esta
aculturacion artistica, pero en el siglo xvin aparece claramente establecido este interesante pro-
Leso.

Los araucanos se inspiraron para sus tipicos adornos tribales en los modelos de la ornamen-
tacion floral, estilizando las guirnaldas y las coronas de flores silvestres. De esta imitacion crea-
dora surgieron los arquetipos de un estilo inconfundible, que ha mantenido su validez artistica
hasta nuestros dias. La evolucidn de los objetos puede seguirse a través del relativo progreso téc-
nico, siendo las piezas mis antiguas las mis woscas y ayunas de toda simetria.

Los plateros aborigenes trabajaron, de acuerdo con las informaciones reunidas por Tomis
Guevara, Claude Joseph y Arturo Fontecilla, dentro de las modalidades de los artifices espafioles
o criollos.

«Hacian pequeiios crisoles de piedra y los templaban al fuego, dentro de estos vasos echaban
los metales, asentindolos sobre el carbén encendido de la forja. También wilizaban cajoncitos
que contenian arena. Posefan modelos de plomo para armar sus artefactos, que aplicaban sobre
greda para captar su forma, retocando después los pormenores y relieves del dibujos'?

Las colecciones que han reunido los investigadores y aficionados, entre otras la de Tomas
Guevara, obsequiada al principe de Gales: el interesante conjunto de Oyarzibal. hoy en el Mu-
seo de Arte Popular; la reunida por el etnégrafo Ricardo E. Latcham en el Museo de Historia
Natural, permiten clasificar los tipos mids usuales de la plateria araucana. « F'ienen ellos, dicta-
mina Gualterio Looser, una belleza sobria y modesta, y no s¢ les puede negar encantos ™.

Dentro de una jerarquia especifica, los sisqueles y las trapelacuchas, son las mis apreciadas
Las usan a la manera de pectoral, pendientes del fupu o punzin. Su peso alcanza a veces unos
Koo gramos. Los sisqueles se diferencian de las trapelacuchas por su ancho dos o tres veces ma-
yor, y por la terminacién de estas (ltimas que rematan en una cruz que en sus brazos llevan dis
tintos colgajos.



El trarilonco es el mis antiguo de los adornos araucanos, y es una trasposicién en metal blan-
o de las coronas de flores con que primitivamente se tocaban la frente. Se infiere que sean ellos
una imitacién de las insignias que Hevaban los indios peruanos en la época de la conquista in-
cisica del pais.

Objetos de indudable mérito decorativo, los trariloncos se componen de dos cadenas de esla-
bones de diferentes formas, que terminan en broches circulares, Existe una variedad de mode-
los, y en ellos puede medirse la inventiva artistica del pueblo araucano cuyos plateros, partiendo
de modelos aceptados, introdujeron originalidad en los detalles.

Los chahuay o aretes, pendientes del lébulo inferior de la oreja, son, sin duda, réplica de los
zarcillos hispdnicos, siendo los modelos mds usuales, los discoidales, los campaniformes y los re-
dondeados.

Los traripeles, franjas cubiertas de botoncillos semiesféricos, rodean el cuello de los aborige-
nes y portan a veces una curiosa ramificacion que cuelga sobre el pecho. Los collares, Hancatos,
al igual que los wraripeles, imitan los modelos de los antiguos collares de piedras duras. En la ca-
beza las mujeres araucanas se tocan con los punzones y tupus de graciosa y variada forma.

Aunque carecemos de detalles histéricos dignos de mencion sobre el arte aborigen en la épo-
ca colonial, la persistencia de la tradicidn autoriza a admitir los tipos descritos como los mds
usuales en el periodo que estamos estudiando.

La plateria araucana respdnde a un trabajo colectivo ceremonial. Las piezas labradas tenfan
un destino simbélico en la vida social de la tribu, funcién que sobrepasaba el placer estético
de la contemplacién. Los artesanos aborigenes supicron a la vez adaptar en una interesante acul-
turacion de formas, los atuendos tipicos del jinete que utilizaron en sus sillas de montar, cabeza-
das, frenos y estribos, objetos de alto mérito funcional y artistico.

El Gremio de los Carpinteros

EN LA vipA social de los gremios, los carpinteros, devotos de San José, seguian de cerca a los
plateros en los desfiles artesanos, disputindoles la palma en el adorno de las calles y en la cons-
truccion de carros alegéricos en los dias en que la fiesta animaba la placidez colonial.

Los maestros mayores del oficio eran las personas que habian merecido reconocimiento pi-
blico por sus trabajos. Entre ellos Gregorio Solis, repetidas veces reelecto por su competencia
y puntualidad; Diego Urbina (1779), Pedro Nolasco Oliva (1781); Antonio lpinza, alarife y
Juan Durdn, fueron, en verdad, verdaderos arquitectos aficionados y constructores de vocacion
a quienes se confiaba la direccidn de trabajos de importancia.

A la vista tenemos el compromiso suscrito en 1590 entre Pedro José de Ayerta y el maestro
de carpinteria Tadeo Vicufia, en que se otorga al maestro las ventajas de un verdadero contra-
tista'®. Varios entre ellos fueron enviados desde la capital a las provincias para construir los edi-
ficios de la planta de las nuevas ciudades que se iban fundando, en este siglo de progreso.

La personalidad que refleja con mayor autenticidad la vida afanosa de este gremio es, sin duda,
Antonio Ipinza. Vivia en 1792 con relativa holgura, que se negaba a reconocer por temor a los
impuestos, pero que un proceso judicial sustanciado por testigos oculares, nos revela con perfecta
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claridad. Por las declaraciones contenidas en el legajo, vemos que habitaba «una casa decente,
m&mn arte, dotada de un taller bien provisto, con ventanas de hierro, y una familia con
lupf mluﬁdo ala .rno‘da:, aunque se quejaba que el oficio de carpintera le daba escasamente pa-
ra vivir. Ipinza —dice el expediente— «ejecutds su oficio con ventajas y llegh a ser uno de los més
afamados d-t' la capitals. Sus obras fueron innumerables, y recapitulando lo que tenemos dicho
en forma dispersa en los diversos capitulos, podemos decir que fue el brazo ejecutor de los planes
de Toesca y de Goicolea, Dirigio y construye las Casas del Cabildo y la Circel Publica. Reedifico
los arruinados corredores del Colegio de San Diego v del templo. Modernizo la planta interna
de la iglesia de San Agustin y levant6 los corredores del Palacio de los Presidentes, llegando por
sus méritos a reemplazar a Agustin de Argiielles en el cargo de alarife®,

El gremio de los carpinteros formaba el mds numeroso de Santiago, y al terminar la época co
lonial, estaba integrado de las siguientes personas: Pedro José Mena, Ambrosio Santelices, José
A. Carrasco, Manuel Venegas, Pedro Carretero, Mateo Quintanilla, Miguel Silva, Pedro José To
rres, Francisco Escobar, Lorenzo Toledo, Santos Carrasco, Miguel de Liniers, Francisco Plaza de
Santa Ana, Tomds Apelo, Faustino Hidalgo, Manuel Salvatierra, Miguel Durdn, Juan Fuenzali
da, Agustin Varas, Tomis Herrera, Ventura Pozo, José Guzmin, Juan Loper. Andrés Leyton,
Miguel Sinchez, Mateo [imeéner*'.

Los maestrgs, ademis de sus tareas directivas en la empresa de construccion, se dedicaban a la
ebanisteria de calidad, en compania de los talladores, quienes durante algunos anos tuvieron
maestros mayores propios del oficio, tales como: José Peia (1782); Franasco Pascual (1785), pe

ro que luego pasaron a integrarse en una (inica corporacion artesana.

Tres estilos dominan la ebanisteria artistica del siglo xvin: el estilo Reina Ana, el Chippen
dale y el Adams. Pero, como el hogar es el reflejo de la querella de las generaciones, a esta nue-
va maneras de ver las cosas, al cambio de las costumbres y a las transtormaciones del gusto que
son la expresion de la vida social y el refinamiento, se opusieron también la tradicion que conser
va los viejos moldes. Hay por eso variedad en el mobiliario y extranias supervivencias de los tipos
anteriormente descritos (Ver liminas 2oz, 2oy y 204).

El estilo Reina Ana, severa interpretacion britinica de la elegancia y munificencia de la corte

de Luis xv, domina en Chile en los primeros ufios del siglo. «Fue el preferido de los hogares,
eseribe el historiador Fernando Mirquez de la Plata. Uno de los mejores mobiliarios llegados has-
ta nosotros, en poder actual de los descendientes, es el estrado de la familia Iniguez. Se compone

de varias sillas, altas para caballeros y bajas para las damas, en hermosa madera de jacarandi, pri

morosamente tallada, con asientos repujados en.cueros*'.

El Chippendale, «esa dinastia, que como escribe M. de Astia, copenzio un.n un .l.rlhl‘l SETI0
y profundo cuando entré el siglo xvin, y que con Tomds encuentra su perfeccionamiento en el
empleo de la caoba y las combinaciones de metaless, tuvo también su periodo de apogeo en nues-
tro lejano pais. - Repay : .

Se conservan muchas sillas y mesas en’ el Museo Histdrico Nacional, v en las colecciones par
ticulares, en las cuales se advierte el juego artistico de sus curvas caracteristicas que bajando del
centro pasan por los lados, se elevan en violenta ondulacién y se entrelazan en ritmos capr |;h1.--
s0s, reminiscentes de su influencia oriental. El mobiliario de la Real Audiencia de Sanuiago, ex-
presion oficial del gusto de la época, estaba tallado en este estilo.
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La reaccion de Robert Adams comenzd en Europa hacia 1775, v se inspira en modelos itilia-
nos de raigambre clisica, que ponen en consonancia el moblaje con los colores de paredes y
muros.

«El mejor que tenemos en Chile, escribe el investigador ya citado, es ¢l conjunte que engala-
naba la mansion de don José Toribio Larrain, en Santiagos.

Por sobre estos estilos de importacion directa o imitados por los carpinteros criollos, se impo-
nen en los muebles chilenos ciertas formas y maneras artesanas de extraccion verndcula. Fl pre-
dominio de la laca es una de ellas. Fue México, el introductor en las artes industriales de estos
procedimientos orientales de decoracion. imitados en los talleres de Michoacin de los modelos
chinos que traia el galeon de Manila. De alli también surgicron los tableros para biombos para
decorar interiores, pintados con escenas religiosas o histéricas. Reminiscencia de esta moda ame-
ricana —que prendié también en Espana— son «las altas escribanias y las papeleras de laca rojas,
que describe Mirquez de la Plata en la citada monografia,

El recurso de pintar los muebles con acuosos barnices policromos, es otro de los rasgos vipi-
camente americanos, moda que persistiera en México, Quito y el Peri, y entre nosotros dejo
ejemplos de tanto mérito como ese armario del Convento de las Monjas Rosas, hoy en el Mu-
seo Historico Nacional,

Los estilos europeos senalados sufrieron no pocas translormaciones autdctonas al contacto con
la artesania de América. «Las formas —escribe el Marqués de Lozoya— son las mismas de los mue-
bles espanoles: el armario, el bargueno. ¢l banco de respaldo, pero con mayor pesadez y profu-
siom en ¢l adornos. Al Chippendale Jos ebanistas peruanos le dieron un especial acento de ri-
queza, a veces recargado. que lo hace inconfundible®.

Los ebanistas chilenos apli(zrlm las lineas curopeas a las maderas de patagua y alerce, labran-
do sillas con curvas pronunciadas, garras disimuladas y tallas en los dos costados, que wercen la
intenciom original del estilo. Encambio en las mesas hay «tipos mis sobrios, de lineas rectas, con
estrias cubiertas de dorados. que tuvieron amplia acogida.

Frecuente fue en esta época la persistencia de tipos que corresponden estilisticamente a los
siglos anteriores ya estudhados. Ninguna mis popular que la silla mallorquina, nuestra vulgar
silla de wtora, que continud en uso hasta muy enwrado el sifglo xix.

El tratamiento criollo de tupos y estilos puede estudiarse con verdad documental en el lega-
jo que se conserva en el Archive Nacional, relaiivo a las fiestas de homenaje con motive de la
elevacion al trono de Carlos v (Ver Limina zoj).

Impera en los modelos de las carrozas y carros alegiricos que, bajo el patrocinio de los gre-
mios, desfilaron por Santiago en la Jura de 1789, una concepeidn barroca similar a la que ya he-
mos deserito al hablar de los timulos funerarios de los soberanos fallecidos.

Un examen de los dibujos, simpiticos en su ingenuidad artesana, revela un remedo casero, de
la admirable ebanisteria portuguesa o espaniola de dichas artes aplicadas. Sobre la superficie de las
cajas de los carruajes, los maestros levantaron la superestructura de una fantasia escenogrifica,
que pudiera servir de escenario a la representacion de sainetes o a «trechar la loas, como se de-
cia en ¢l lenguaje teatral de esos tiempos. .

Diversas concepciones artisticas pueden derivarse de estos ejemplos. Uno de mayor severidad
de lineas, dentro del barroco genérico, es el carro de la cofradia de los herreros que dibujara Ro-
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sauro Rn]u Imita un wrono plantado sobre una concha sencilla, o
muur?u. en los adornos del marco superior. Similar a éstos son los diseiios del carro de los
barberos, silleros, aunque de mayor efecto en la presentacion. La linea juguetea en caprichosos
mbums. ArOCoctn en h clegante carroza presentada por el maestro José Maria Ibddiez, y en la
df] gremio de los‘t'arplrllcms. 4 cargo de Antonio Ipinza, en cambio los sastres permanecieron
fieles a la decoracion radicional en el Corpus Cristi, con dragones o leviatanes, que arrojan fuc.
80 por sus fauces™ (Ver limina 206), :

Habria sido interesante poder com

on terminaciones de moderado

; ; : P]elal' esta reseria con datos sobre la arquitectura naval, pe-
ro s‘olo hemos podido ubicar el expediente relativo al del barco construido en el puerto de (
ranipe por «Juan Bautista de Altuna construcior e ingeniero del arte de la construccion de ma-
rinax, venido de Espana, que no refleja dato alguno sobre las
ta materia de decoracidn ndutica de interiores, mascarones v

u-

formas imperantes en Chile en es-
puentes

Ll Gremuo de los Herreros

LA FAENA deda construccion de cafiones habia desarrollado las técnicas de los maestros he
rreros. La Casa de Fundicion de Santiago estaba dotada de un equipo completo, y a jusgar por
el inventario, realizado en 176 por los maesiros Joseph Vega v Ventura Miranda, podia forjar
piezas mayores en su «horno grande capaz de fundir ciento cincuenta quintales de metaless. El
instrumental comprendia refinos para bronce y cobre. y sus tornos, yunques, bigornias, «almas
de fierro para cafones y los moldes para el escudo de las armas reales y demas adornoss, permite
presumir un verdadero adelanto en las artes del fuego.

Gracias a estos elementos mecinicos, la virilidad del herrero pudo domar la resistencia del
metal, y forjar esas obras finas que eran requeridas con insistencia por los refinados vecinos de
la capital para las nuevas construcciones de calidad y lujo que se iban construyendo. Las rejas
por ejemplo, era no tan sélo un complemento de la arquitectura, sino una necesidad sociologica
en Hispano-Ameérica, debido al medio ambiente moral. Su elaboracion habia estado sometida a la
lenta evolucion de las artesanias. Las mis antiguas, de delgados barrotes de seccion redonda, di
vididos horizontalmente mediante hierros de igual perfil, destacaban su discreta elegancia gracia
a las sencillas volutas entretejidas en el centro, a la curvatura de sus cjes o a la linea del arco su-
perior escarzano en que terminaban, Sen hierros austeros y sélidos que resumen simbdlicamen
te la aspereza de una vida nada Ficil.

La rejeria chilena se fue complicando y tendiendo a una estilistica de mayor refinamiento de

bido a la influencia de los modelos que fueron llegando al pais a lo largo del siglo xvin. Los pri
que como hemos visto se es

meros en modernizar su fabricacidn fueron los maestros franceses,
tablecieron en Concepcion, Valparaiso y otras ciudades en el primer decenio del siglo. Luego
los padres jesuitas trajeron modelos, sin duda, los del elaborado estilo barroco de Baviera y Aus
tria. Por dltimo, Joaquin Toesca introdujo sistemas funcionales mis sencillos, en armonia con el
conjunto de la edificacidn del pais. Pero, sin lugar a dudas, la escuela que mayor influencia tu-
vo en la forja del hierro chileno, fue aguella establecida en Guipuzcia, en Elgoibar. por el talen-
to de Antonio Elorza, creador de un tipo de refinada cerrajeria. ALl encargaron numerosos vect-
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nos pudientes sus rejas y cancelas, de alli vinieron, sometidos a los croquis de Joaquin Toesca.
las balaustradas y balconerias del edificio de la Moneda, tnica dominante del arte arquitecto-
nico de fines de siglo.

La solida reja chilena, todavia frecuente donde es poslbld' ubicar la ventana llamada «teati-
nas, alta y pequeiia, se complico en su estructura por medio de simples remaches cuadrados en
el centro, ornamentacion de pequenos circulos en figura de S y luego, a imitacién de las espaiio-
las, se cubrieron con el abanico superior, cresteria aﬁhgranadl de elegante composicion, Los di-
bujos contenidos en los libros de M. E. Secchi y Alfredo Benavides, y las ilustraciones del estu-
dio de Arturo Fontecilla Larrain, demuestran la variedad extraordinaria que ellas adquirieron®s.
Sin duda, los propietarios veian en las rejas una manera de distinguirse del vecino.

Tenemos a mlem'n vista una coleccidn de fotografias, tomadas por el profesor sefior Ramires
0 don. K indolas y comparindolas con las anteriores, podemos, tal vez, intentar una so-
mera clasificacion de los motivos artisticos mds frecuentes en las rejas chilenas. Las hay con un
motivo inico central (for o rizo segin la terminologia ‘arlesana)'. otras con el mismo adorno re-
petido en las cuatro esquinas; algunas con cuatro rosetones (florones) superpuestos y un ter-
minal de cresteria.

En contadas, enire ellas, et adorne consisie en una moldura sobresaliente, a la manera de un
marco que encuadra un roserdn ovalado, a veces con las iniciales del duenio de casa. Tienen un
delicado tipo francés de aristocritica elegancia.

El empleo de la doble S es muy frecuente, lo mismo que la cresteria superior, a imitaciéon de
un escudo de armas (Ver Llimina 207).

Aquellas de motivos florales, repetidas en zonas geométricas o bien trenzadas en complicado

laberinto, son mas escasas. La mayor parte es labor en la sencilla forma de hierro pasado. En
provincia quedan odavia esas pequeiias ventanas a manera de troneras goticas, con pequenas
rejerias a modo de panal de abejas. En la época republicana, simbolo de los tiempos guerreros,
la forma lanceolada comenzo a imponerse (Ver limina 2o8).

El material empleado en estas elaboraciones fue casi en su totalidad importado de Vizeaya, A
fines de la Coloma, don Francisco Tomis de Vilddsola, abrié la mina de hierro del Cerro de Pel
vin, cuya ferreteria, situada a ocho leguas del Carrizal, producia en 1812 atres quintales diarios
y esti en adelantamiento progresivo siguiendo la destreza de los operarioss. La familia Trivinos
se hizo famosa en Penaflor aprovechando para los aperos de montura, los hierros de Pelvin®
(Ver limina 2oy).

En el gremio de herreros se distinguieron por su pulcre trabajo los maestros mayores Juan
Navarro (1779), Rosauro Rojas (1797) ¥ Joaquin Urruna (17g8). Awribuimos a Rosauro Rojas,
cuya fama llegd hasta muy avanzado el siglo, la obra mas importante de la forja colonial, la reja
del presidente Pino. En el waller del maestro, y en compania de su hijo Juan Evangelista®®. de-
bi6 trabajar este soberbio fruto de su laboriosidad ¢ ingenio. Vicuiia Mackenna, a quien tanto
deben los santiaguinos por la forma en que saivo las reliquias nacionales, llevo la reja al Cerro
de Santa Lucia, donde se encuentra. La puerta ostenta en lo alto, en encaje de hierro, las armas
espaiiolas y el escudo real, sostenido por cintas y guirnaldas de exquisito tallado. En las hojas
superiores, dos palabras recortan el hierro: Exura Ulra. Mis abajo ostenta la ensena: Reinan-
do don Carlos 1V y gobernando este Reyno don Joachin del Pino a impulso de zelo. Se acabo
esta reja en el ano Mpocr.
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: : maestria en los objetos domésticos que
;ﬁﬂﬁml@ﬂhhnuqumm
as; las bocallaves afiligranadas o de placa: los braseros en
la tertulia; las chapas de la caja de caudales; los faroles que hicieron
S | ?‘!m.mmbdekiﬁhimuprﬂiﬂmm;hmaimndtlﬂiﬁc-
'-M-Dm-qﬂhdkdprmmﬁmelmoddmnwalmjw
- La extensién de nuestro estudio histérico nos obliga a limitar las observa-
s aplicadas que, por lo demds, han tratado con carifio los historiadores chi-
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CAPITULO X VI

LAS ARTES POPULARES

NTRE LAS ARTES aplicadas que tuvieron mayor desarrollo en Chile debido a la urgencia
de la demanda en la vida doméstica cotidiana, sobresalen las del hierro, del cuero, la lana v
sobre todo, la cerdmica.

Aunque no es del caso insistir sobre €l proceso evolutivo de algunas de ellas, que forman par-
te mis bien de la historia econémica del pais, creemos necesario por lo menos ofrecer indicacio-
nes suficientes sobre aquellas que estuvieron mds cercanas a una concepcion artistica de la ma-
nufactura.

Las artes del cuero —como ya hemos afirmado— fueron imprescindibles en la fabricacion de
sillas de montar, enjalmas, riendas, guademeciles, petacas y almofrés, objetos de uso diario en
la ciudad y en el campo. El oficio técnico-artistico entregado al gremio de los silleros, de cierta
respetabilidad, y al afin de los zurradores, encargados de preparar la materia prima. En el siglo
xvii se trato de legislar sobre la materia para organizar la faena en escalafones jerirquicos. En
1778 se hablo de la creacion de los grados de maestros mayores, pero uno de los miembros de
la cofradia, Santiago Vilches, alegd que todos los que tenian abierta tenda propia en Santiago,
tales como Francisco Molina, José Brabo y José Reynoso, habian sido ya reconocidos ticitamen-
te como tales por el Cabildo. Tampoco fue escuchada la voz de los comerciantes, representados
por Domingo Balmaceda, quien abundd en razonamientos en defensa de la organizacion tradi-
cional. En adelante, y sin efecto retroactivo se sometié a todos los maestros al examen requeri-
do, y anualmente el Cabildo eligio a sus representantes legales. A fines de la época colonial,
el veredicto recayd en varias ocasiones en los nombres de Francisco Patsi, sillero de gran pres-
tigio, y en Justo Medina, reputado zurrador de la localidad'.

El arte de la talabarteria tuvo raigambre popular neta, y sus artesanias, asociadas a otros gre-
mios afines, se expandieron a lo largo del territorio como lo demuestra el «Censo de 1810, al
hacer el recuento de sus numerosos componen tes.

Los objetos entregados a las robustas manos del herrero, de los silleros, y de los brosladores
y @ sus intuitivas concepciones artisticas, llevaron por repeticion, a dar vida a un estilo nativo,
que presta elegancia tipica al atuendo y arreos del jinete chileno.

Es dificil rastrear con precision la evolucion estilistica de estos objetos. La silla de montar ad-
quiere formas de arquetipo a través de cambios sustanciales estrechamente unidos a la sociabili-
dad ambiente. Las ctapas de la sociabilidad, heroica y guerrera en el sigln XVi, en que preduml-
naban los arreos de combate: la intensificacion de la vida agraria y por ultimo, la diferencia-
cidn creciente entre ciudad y campo en el siglo x1x son coordenadas que permiten inferencias ge-
nerales. Los modelos primitivos de sillas de montar, desde la simple y funcional deserita por el P
Rosales, de raigambre andaluza: los géneros individuales de lujo que exhibian los caballeros en
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los desfiles y cabalgatas; la silla del arriero, del huaso, del capataz y del patrén, son cl producto
de un |.Plu.|uvo proceso de aculturacion, en que las formas, las dimensiones y el colorido alcan-
zan validez nacional, con variantes regionales.

La armazon, recubierta de espesos paiios o peleros, esii decorada en sus tapas por adornos me- -
wlicos o por labores de cuero, en que se puede advertir el mflujo de la técnica mudéjar del ada
masquinado. «Este arte tinico —escribe Mirquer de la Plata— tuvo el acierto de inscrutarse den-
tro del alma del chileno de los campos. Se apoderts de sus prendas mas queridas para el caba-
llo. Se engalanaron con damasquinado las espuelas, caberales, capas de montura, hebillas, anillos
del lazo y del cuchillo, pasadores, jiquimas, pernos, estribos v sus llantas como los demis com-
plementoss.

Este arte de la ataujia embutia sus lineas curvas y horizontales con profusion de motivos en
todos los atuendos del huaso ya senalados.

Los estribos de madera y meial, en sus formas diversas, de media luna, de baiil, capachos peru-
leros, asturianos y alrados de Castilla se fueron reduciendo a tipos generalizados a lo largo de
los siglos coloniales.

Uno de los iriﬂuion mis poderosos en este proceso, es, tal vez, el de los jesnitas. Tomas Lago
sostiene en su interesante libro El Huaso Chileno, «que el estribo chileno actual es un produc-
to derivado del barroco, recargado de adornos y talladuras, cuya elaboracion no puede haber si-
do importadas. El autor emplea como elemento demaostrativo de su tesis la comparacién del alar
del fundo de La Compaiiia con estos objetos. «La acumulacion de adornos —escribe— ocupan-
do todos los esp:acius del objeto, los cortes de hojas, la repeticion de puntos o barruecas, etc. y
particularmente el aire general, hace que el altar parescaa |
po, un amontonamiento de estriboss* (Ver liminas 210 y 211).

En las espuelas puede observarse, al igual, una evolucidn semejanie. La espuela de los ejer-
cicios a la jineta del siglo xvi era pequena, de escasos dientes. Ha predominado, en cambio, la
de inmensa rodaja sonora y tntneante en los bailes criollos, que adopta variadas formas, deco

nera vista, deformado por el tem-

radas con adornos rectilineos, circulares o arabescos, que le dan una fisonomia incomparable -
(Ver limina 212).

De vital importancia fue también en el atuendo campesino el arte de los tejidos. Ya hemos
hablado de los primeros obrajes nacionales. Estos aumentaron en tal proporcion en el correr de
los siglos xvi y xviu, que el Cabildo de Santiago, en sesion del 2o de abril de 1745, tuvo que
nombrar un alealde ordinario que fuera al virreinato del Pert para sconducir a este Reyno los
maestros que se necesitabans.

Las tentativas industriales mis valiosas fueron la de los jesuitas en Calera de Tango; los ta
lleres de la Casa de Huérfanos, instalados por don Manuel de Salas, y la fbrica del suizo Santia:
go Heitz, en la Canadilla de Santiago. 2 .

Para nuestro tema tienen mayor atingencia los obrajes relacionados con el vestuario, donde la
mano de obra imprime sus estilos populares. La mis importantce ¢s la manufactura de aponchoss,
hecha por. los aborigenes en la region de la frontera, Valdivia y Chiloé. I:',.l origen .-1(- esta prenda
se atribuye a una invencion Mapuche-Huilliche, y Gosta Montell ha podido seguir sus primeros
avatares americanos, Los cronistas valorizaron el vestido criollo, defini¢ndolo con precision: «Son
ellos —se lee en una narracidn jesuita inédita— tejidos de lana y matizados l%t varios colores que
es la general vestidura exterior de todos ellos (indigenas) y de todos los habitantes del Reyno a
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excepcion de tal o cual sujeto de distincion que usa Capa a la espaiola y aun éstos usan " pon-
" chos” para sus viajes y faenas de campania, El poncho es de tamano y proporcion de las mantas
de jerga, que para el resguardo del agua suelen usar los arrieros en Espaiia, solo difieren de ellos
en sus cualidades y en la variedad de colores. Sin embargo, este ropaje suele ser de gala de luci-
miento y algunos, aunque de fibrica espanola, tienen de costo doscientos pesos de la moneda
del pais. El trabajo de esta especie es solo de las mujeres de los indios, con hiladoras, tintas y te-
jidos»*.

Esta industria casera se generaliz en las diversas clases sociales del pais (Ver limina 213).

En Valdivia, de acuerdo con lo que refiere un testigo presencial, «las mujeres tejian con las
lanas del pais, varios tejidos vistosos y con buen colorido, que forman de algunas yerbas y aun-
que carecen de este arte para estas fibricas se acomodan a lo que da el terreno y con duplicado
trabajo y discurso para sacar dibujos en ponchos, mantas, alfombras y otras telass.

La técnica empleada era primiciva. Usaban un telar mis simple: cuatro palos en cuadro, don-
de tendian los hilos cruzados ¥ trabados, y con pacienlc cuenta de las hebras se acomodaban a
los diserios ideados®.

En Chiloé, la importacién de ponchos formaba uno de los rubros mds importantes del comer-
cio exterior, aunque su trafico habia disminuido a lo largo del siglo xvin. «De 30 aiios a esta par-
te —escribia Lizaro de Ribera en 1782—, ha experimentado la industria de la provincia una de-
cadencia lastimosa. El de medias de lana, que se extendia todos los aios: el de los cenidores, los
ponchos finos pasaban de cien pesos de valor, todo ha sido sepultado y confundido, con una ra-
pidez increible . .». «Ya no falta mis que dar un paso para que cese enteramente la manufactu-
ra de los ponchos. . . la mala calidad del anil de Balles (sic) que es el que se lleva a la provincia,
los ha desacreditado en estremos®,

El Partido del Maule fue también famoso por sus bayetas y sus ponchos abalandronados, de
los cuales hizo el elogio el cromsta Gémer de Vidaurre. De Chillin surgieron tipos especiales de
alfombras que alcanzaron nombradia en el pais y en el extranjero. Roa Urzia tuvo en su poder
una de ellas de cerca de 2o metros de longitud, de tejido delgado, finamente hilado en color tri
go seco, en cuyo fondo se extendian decoraciones florales de vistosos colores. Dominaba la tonali-
dad amarilla. el azul viejo, el rosa y el verde hilo, siendo las guias y los ganchos de las plantas
dibujadas de un verde realista, que daba sensacion de pasto.

En los inventarios coloniales figuran con frecuencia, las salfombras de iglesia de Chilline,
pequerios tapices decorativos muy usuales en esa época. La importancia y el valor que se daba a
estos tejidos. puede medirse por un obsequio del obispo de Concepcidn al rey de Espana el ano
de 1775, en cuya nota de envio, comunica que ha mandado fabricar «una alfombra de pelo de
manos de estos naturales para el Gabinete del Principe de Asturiass.

No sabemos con precision el origen de las hermosas alfombras llamadas de Colina, de colores
de fondo oscuro y de composicion floral, un despliegue en relieve de repetidos motivos de flo-
res. Marquez de la Plata consigna en su monografia postuma muy hermosos ejemplares de la
colecciom de Carlos Robinson y Herndn Gareés Silva,

De origen colonial son también diversas industrias de tipo artistico manual que han permanc-
cido como hermosas tradiciones artesanas del pais. Entre otras, citaremos los tejidos de crin de
caballo que hoy dia hacen del pueblo de Rari, en Panimivida, un centro regional interesanic
(Ver lamina 214).
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B e stigin (goe ]h:., t:l—lc?nulm ¥ otros ?nvam d:_redecllia MUy curiososs.
DI e gins e vean = 1 an a la caia en estos paises —gurlb: Usauro Martines—),
: 9 os espanioles, formando diversas piezas, aun sombreros, que el
lﬂ?ﬂr citado encomia por la destreza de la ejecuciona”. A este grupo pertenecen igualmente los
tejidos de estera. con que se tapizaban las sillas y se fabricaban alfombras para los pisos de pas
telones (Ver limina 215).
. La cerdmica fue. como ya hemos visto, una de las primeras actividades fabriles del pais. A par
tir de 1687, la encontramos esparcida a lo largo del territorio.

En Valdivia citando a una autoridad, «las mujeres formaban varias piezas de alfareria con al
guna curiosidad, sin torno, ni mas artificio que el de una molestosa maniobra hasta sacar la pie-
#, que solicitan no sélo en barras sino en madera, que, tostada al fuego, van horadando con un
fierrecillo, y sacando a regulacién visual el concavo y giliba, que requieren cantarillos y vasos
para sus usos y le dan colorido de tierras que tienen con varias tinturass’

Lirquen. pequena aldea, era otro centro, scompuesta toda —escribe Gomer de Vidaurre— de
pescadores, y fabricantes de ladrillos, tejas, ollas y cosas de gredas

En las vecindades de Chillin, Quinchamali, reduccidn de indigenas, se hizo famoso por la fa-
bricacion de artefactos pintados.

En la actualidad los folkloristas distinguen cinco tipos de variedades, a saber: el araucano, el in-
caico, el campesino chileno y el indefnido o mixio

El material de que se fabrica —escribe un artista de Chillin— s6lo se halla en las minas o ve
neros de ese lugar. y las tintas con que se tifien se obtienen de plantas de esa region. Correspon

den al primer tipo. vasos de forma de pato, cintaros adornados con un dibujo fotogrifico que

se parece a una guirnalda, ollas, jarros. tazas, consoles, hojas. plumas y otros objetos

En el segundo se distinguen: cintaros unidos por una asa o puente ventral, muy parecidos a
los huacoa de Trujillo. tazas y mates. éstos de la forma de un calabazo

Del tercer tipo hay botellones que representan a una mujer de faldas muy anchas, tocando
la guitarra. Tienen en la cabeza un gran sombrero que es ¢l tapon de la botella. Hay ambien
ejemplares que representan aves o mamiteros

Se clasifican en el tipo europea: tazas, platos, fruteros. teteras, azucareras y jarros con guir-
naldas fotograficas. todos imitacion de objetos i portados’

En su interesante encuesta grafica sobre Quinchamali, el Prol Fomas Lago ha encontrado
detalles curiosos sobre la actual elaboracion, la que, sin duda, demuestra sus origenes coloniales,
pues, como ¢l dice «las loceras permanecen todavia pegadas a las raices consuetudinarias del ofi
cio heredados.

Las piezas ms significativas de esta zona, gue son la cerimica negra cnnegres wda al humo, las
deriva ¢l Prof. Lago del influjo de los jesuitas (Ver limina 216)

Las tierras de Melipilla, Pomaire y Chocalin fueron. sin duda. los centros "]memf G
portantes del Valle Cenwral. Aungue los métados no diferian del resto del pais, la téemca del
pulimento y del sobado disponia de una mano de obra mis eliciente y experta Las espesas ca-
pas de arcilla roja, dura como piedra, permitieron el auge de una poblacion alfarera, JE_T“E’-‘_‘{'-'
alrededor de los pintorescos hornos que ha descrito, con naturalidad encanadora, la viajera in-
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glesa Maria Grahan, compardndola con una serie de tumbas primitivas, en medio dela tranqui-
lidad serpeante del rio y la vista lejana de Chocalin.

Las loceras, animadas por un espiritu individualista, tenian cada una su horno propio, y se
especializaban en tipos diferentes de articulos de greda. Los hombres fabricaban laboriosamen-
te vasijas para el vino y enormes alambiques, platos y jarros para el agua. Las mujeres cocian en
plena tierra, las piezas pequeas, decoradas y policromadas. Para el pulido utilizaban la cal de
conchuelas y piedras duras similares al dgata.

Un viajero anénimo, al describir su viaje entre Santiago y Valparaiso, a fines del siglo xvin,
se refiere a estas artesanias de la gente de campo, que segtin €l, no viven ociosas: «Las mujeres,
unas tejen, otras hilan y otras hacen vasijas; para esto toman una pella de barro particular ro-
jizo o biicaro: otras una tierra metilica con particulas de mica aurea, piritineas o tal vez, oro:
la mojan, la amasan, le dan la forma que gustan, sin torno, ni otro instrumento: lo cuecen y que-
da hecha la vasija, pero esta manicbra es sin embargo prolija y necesitan un dia para tres ollas
de g a 10 pulgadas de didmetro=*.

Sin duda, en el siglo xviii, la influencia de los talleres jesuitas de Calera de Tango y la Olleria
de Santiago, ya descritos, provocaron una temprana industrializacion de la alfareria para atender
las necesidades del pais. En la capital alcanzaron importancia la fibrica establecida por el maestro
de campo. Millin Lopez, a cargo de Patricio de Jesiis Pardo, antiguo esclavo del Colegio Mixi-
mo, donde se producian tinajas y enfriaderas’. Francisco Palacios tenia otra fibrica de vasijas'?,

En la region de Coquimbo, Antonio Jofré y Pedro Sudrez, regentaban hacia 1771, un taller
semejante en manos de Patricio Godoy y Francisco Alfaro emaestros pricticos y acreditadoss, es-
pecialistas en las vasijas o «piscoss, en que se exportaban los vinos generosos de la region.

Carlos Reed ha bosquejado una morfologia de los tipos regionales de cerdmica, a base de la
importante coleccién qué reuniera para el Museo Histérico Nacional.

«En Quillota y Limache —apunta— es roja, mondcroma, tal como resulta por el calentamiento
de la arcilla con que se fabrican los utensilioss.

En Talagante, Pomaire y Melipilla la cerimica es colorada, ya sea en la arcilla misma antes
de cocerla o bien pintada exteriormente después de cocida. En Rancagua hasta Chillin se hace al-
fareria mondcroma, sin aplicaciones de ninguna especie. En diversas localidades de la provincia
de Nuble se producen tipos originales, sea agregando a la pasta arcillosa carbén de paja de tri-
go, finamente molido, o bien pintindola con este material. En Concepcion hay también un tipo
especial, pintado y decorado en blanco y negro; de Concepcién al sur, las piezas son en general

de tipo araucano'®,

Melipilla ha conservado el cetro de un curioso tipo de cerdmica decorativa que todavia des-
taca su sencilla belleza plistica en los dias de las grandes celebraciones patrias o en las fiestas Ii-
tirgico-populares de la Noche Buena, de la Pascua de Navidad'.

Gracias al prolijo y metodico estudio del profesor Bernardo Valenzuela, se puede hoy dia co-
nocer €l completo proceso de la elaboracién de la cerdmica folklérica de Pomaire, tipica aldea
locera, poblada de pequefios hornos de barro y de ladrillo en que se laboran objetos de gran inte-
rés cultural. El autor describe en todos sus pormenores técnicos la faena de la produccidn de
tipos vasiformes, de intencion doméstica y los tipos escultoricos, en que se advierte el peso de
una remota tradicion’®. Nuestra alumna, sefiorita Raquel Vera Fisher, ha estudiado la de Tala-

garte (Ver limina 217).
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La técnica es similar en todo el territorio y denota un origen comin. Se extraen los materia-
les de los cerros cercanos. La materia prima hay que lavarla para eliminar
se amasa con arena E.iua hasta formar un todo compacto.

: Las loceras trabajan por trozos, y por medio de un movimiento circular les dan formas simé.
u-'m, pegando dnpu.és los bordes. Una vez alisadas se arman y se tifien con «colors, que da una
pintura gruesa. El cocido se hace en hornos cilindricos y abiertos, hechos de adobe.

Los mt?delm son repetidos por tradicion: predominando las escenas populares del siglo xix:
fondas, lrllllas. cuecas, y personajes tipicos: huasos, vendedor de huevos, etc. Los objetos fun-
cionales: jarrén, ollas y pieras de té parecen ser los mis antiguos modelos,

Por su lalidad artistica merece especial atencién en un estudio de esta naturaleza, la llama-
da «cerimica de las monjass, de lejanos origenes coloniales, Ya entre 170 y 168z, el padre Die-
go Ruosales, ocupado en escribir su: Historia del Re_\-na'n‘e Chile, dedicd unos sabrosos parrafos
—como el tema lo merecia— a describir las cualidades gastrondmicas de las monjas, maestras en
el arte de la reposteria de la almendra, que moldeaban en diminutas obras de verdadero primen
escultorico. «Ademds de esto —apunta el cronista— se llevan al Pert grandisimas cantidades de
jarros, biicaros, de formas muy curiosas, muy delgados y olorosos, que pueden competir con los
biicaros de Portugal y de otras partes. tanto que sirven a la golosina de las mujeres y aunque los
apetecen para la vista por su hermosura, los solicitan mis para el apetitos. Son Ficiles de inter-
pretar estas cripticas palabras barrocas, era ésta una costumbre espanola. «uno de los antojos ri-
diculos de las mujeres, como escribe Deleito y Piiuela, y vicio frecuente de mascar tierra o ba
rro, que sorprendié a la gran viajera, Madame D'Aulnoys. «Si se pretende ser agradable a es-
tas damas —refiere en su libro Iiaje por Espania— es preciso regalarles algunos hicaros que ellas
nombran harros, y frecuentemente los confesores no les imponen otra penitencia que la priva
cion de pasar un dia sin probar aquella tierras .

La costumbre de comer biicaros (definidos como evasijas hechas con arcilla roja, negra o blan-
ca, procedente de América que, al ser mojada despedia un olor agradables). estaba relacionada
con lo que en la peninsula se llamaba la opilacién, anticipo romdntico, enfermedad ordinaria y

las impurezas. Luego

particular de las doncellas y gentes que hacen poco ejercicio.

Esta moda ridicula se esparcio por toda A
de Terreros, sse hizo costumbre entre las sefioras coleccionar los bucaros de loza suave de Gua-
dalajara, y muchas de ellas atraidas por el agradable olor que despedia esta ceramica, dieron en
€N TOmper pequenos fragmentos y comerloss'".

Los de Ghile alcanzaron renombre, pues desde el siglo xvit se exportaron a Esparia, y en el in-
ventario y tasacion de los bienes "del famoso valido Fernando Valenzuela, realizado en 1677. pue
den verse anotados varios de estos objetos de procedencia chilena'”

Mis atin, en un entremés de Juan Agramonte y Toledo, inutulado: Los Gustos de lns Mu-
Jeres, que cita Arco y Garay en su exhaustivo estudio de costumbres, los biicaros de Chile sopor-
tan comparacion con los famosos de Estremoz, en Portugal:

ica y en México, segun las noticias de Romero

Yo, sefior, gusto de barro Quiero barro de fa Maya,
que me agrada ver que suena de Chile, de b('ﬂlﬂ('t'l.s.
mascadito poco a poco de Portugal. de la (_"_'““'

en los dientes en las muelas. de Alcorcon, y de Ginebra'™.



La importacién hacia Espafia continué a lo largo del siglo xvin. De los registros de aduana
que hemos consultado, escogeremos algunos datos demostrativos. En 1774, se registra el envio
«de seis jarros y una caja de lozas. En la fragata Santa Trinidad, que zarpo de Valparaiso, el 13
de mayo de 1770, iba «un cajén con varias piezas labradas por las Monjas de Santiago de Chi-
les. Ext el Santa Birbara se despacharon al Perii: «2o docenas de jarros ordinarios de las Monjas
y dos piezas de losa de las Monjas»'.

No pretendemos que el uso gastrondmico fuera la dnica funcién que tuviera la cerdmica de
las monjas. Los investigadores le atribuyen, ademas, el servir como pasta de olor, por estar im-
pregnadas de esencia de benjui. Y sus méritos artisticos eran exhibidos anualmente en los «naci-
mientoss o pesebres con que las familias celebraban las ceremonias de la Pascua de Navidad (Ver
liminas 218 y 219).

En cuanto a la explicacién de la voz genérica «cerdmica de las monjass, Maria Bichon, en su
sefiero estudio sobre los origenes y desarrollo de este arte, identifica a las monjas con las del Mo-
nasterio de las Clarisas de la Victoria. En verdad, aunque debamos dar fe a la wradicion, creemos
que es oportuno extender algo mis la restringida designacién®.

En el cultivo de estas artes manuales los conventos rivalizaron y compitieron en dar formas
a estas sabrosas miniaturas. Monjitas y criadas del Convento del Carmen de San Rafael hacian
perfectas imitaciones de flores de mano, algunas en filigranas de plata. y el severo obispo Manuel
Alday, en su visita de inspeccion, obligd a que las criadas recibieran en pago y salario por los
frutos de su ingenio v habilidad®'.

En el transcurso de nuestras rebuscas historicas, hemos encontrado diversas alusiones a faciu-
ras de esta especie, principalmente en la rendicién de cuenta de las ceremonias de recepeion de
los nuevos gobernadores. Son frecuentes frases como: «a las Monjas del Carmen Bajo por flores
de mano: a Sor Ralaela del Carmen, ochenta pesos por mimaturas de barros, etc.®.

El arte conventual parece haberse extendido por todo el pais. al menos asi lo inferimos por
una carta escrita por fray Joseph Bustos, del convento franciscano de Concepaidn, en que ofre-
ce para el gabinete del Principe de Asturias varias especialidades de la region, entre otras, cun
cajon de bicaros hecho de mano de monjas**
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CAPITULO XVI11

LOS ULTIMOS ARTISTAS COLONIALES
La Escultura

Ambrosio Santelices

Ton AVI1A acomienzos de la era republicana, los vecinos recordaban al maestro Santelices, vie-
jito enjuto que en el ancho portalon de su taller de la Alameda Frente a la actual Biblioteca
Nacional, trabajaba pese a sus afios, con los anteojos montados en la nariz, que para individuali-
zarlo en lo Fisico «se elevaba en la chspides.

Las vecinas parleras lo describian «de color blanco, delgado de cuerpo, nariz afilada, pomu- .
los un tanto salientes, labios gruesos pero expresivoss'. Eso es todo lo que nos queda de la ico-
nografia de este artesano, pintor, escultor y a veces arquitecto, verdadero eslabén entre una épo-
@ en que el arte tenfa en Chile la inspiracion espontinea y descuidada de un barroco en tono
menor, ¥ los tiempos en que el arte se organiza con la indispensable leccion académica de fines
del siglo xvin.

Ambrosio Santelices nacio en Santiago, v era hijo natural de Luis Santelices. Estas noticias
rubricadas por su firma en las conmovedoras paginas de su testamento, corrigen la informacion
de Pablo Figueroa que lo da por nacido en San Felipe en 1734. Asimismo nos dice su primer
bidgrafo, que recibi6 la esmerada educacién de los jesuitas. i no se puede afirmar documental-
mente tal cosa, al menos es licito pensar que hubiera frecuentado los talleres de los hermanos
coadjutores®,

La proteccion de un tio del Convento de Santo Domingo le dio alas para el trabajo cuasi Te-
ligioso que va a realizar en su artesania devota, inspirada en una profunda fe catdlica

Santelices lee las biografias del Asio Cristiano, su fuente hagiogrifica: Los Santos Evangelios,
las Epistolas de San Jerénimo y la Imitacion de Cristo, de Tomds de Kempis, que le marcan su
senda intelectual y moral. Entre los libros de su biblioteca hay otros que pueden mostrarnos
ciertos rasgos de su personalidad, El Quijote, La Historia de México, de Antonio de Solis y ¢l
Teatro Critico, del P. Feijoo.

Muy joven casa Santelices con Catalina Moreno, Le aporta una dote de 3 500 \_1ln derechos
de una casa habitacion. Nacen del matrimonio Pedro, que hereda su talento artistico e integra
una verdadera comunidad artesana que solo la disputa por la materialidad de una herencia iba
a destruir?,
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El inventario de la produccién de Ambrosio Santelices asombra por su nimero. Una mini-

ma parte ha llegado hasta nuestros dias, y por eso, para juzgarla convenientemente, debemos ate-
* nernos al juicio de los contempordneos.

En la Iglesia Catedral de Santiago, Santelices acompaiié a Joaquin Toesca, que fue, sin duda
alguna, el verdadero maestro de esta generacién de artifrees. Bajo sus manos de cantero escultor
las piedras fueron tomando las sefialadas formas arquitecténicas, y el friso de la entrada, la esca-
lera de caracol con sus artisticos descansos, adquirieron la realidad sonada por el direcior de la
fabrica.

En el interior, Santelices fue el ebanista de las molduras, el allador de las puertas, el escultor
de las imagenes de bastidor a la manera quitefia. bustos y andas que ya tenemos descritas en el
capitulo correspondiente a la Iglesia Mayor.

En su puesto de mayordomo de la Cofradia de Animas, Santelices realizd un encargo escul-
torico importante: el altar de la institucidn. Con ayuda de un oficial, el maesiro se entrego de lle-
no a esta obra, inspirindose en el modelo de altar de San Ignacio de los jesuitas. Alcanzo a re-
cibir un adelanto de § 2.000 que se le entregaron en 1805, pero por desgracia la situacion finan-
ciera de la cofradia lo precisd a devolver esa suma y a detener momentineamente la faena, Nun-
ca termind la obra. A su muerte los trozos escultoricos y las tablas de material de patagua y de
laurel llenaban una pieza de su casa. Los inventarios describen los siguientes fragmentos:

— «Seis columnas y sus capiteles en embridn y sus basamentos concluidos menos los Plintios.

— Diez y ocho varas de moldurones anchos.

— Una cabera de San Franciscos.

Fiel a los compromisos, Santelices mandd en su testamento a sus hijos que «lo contimien pues
son pricticos para ellos.

Miguel Luis Amunditegui recuerda entre las obras labradas por Santelices en la Catedral,
«una silla para San Pedro notable por la finura de los tallados y la forma majestuosa y rara con
que estd construida. La coronacion es de una sola pieza de madera, adornada con tallados dife-
rentes por ambos lados, siendo uno mismo el calados®.

Joaquin Toesca llevé al escultor en su séquito de especialistas a trabajar en la Casa de Mo-
neda, y no seria aventurado pensar que el retablo de la capilla hubiera salido de sus manos in-
cansables.

San Francisco y el de sus vecinas, las Monjas de Santa Clara, «donde pedia humildemente un
riconcito tranquilo para sus despojos mortaless, fueron los templos de la predileccion de este ar-
tista devoto.

El P. fray Bernardino Gutiérrez alcanzo a ver uno de los famosos altares de Santelices, el desti-
nado al culto de San Antonio de Padua, frente a la puerta del costado norte de la iglesia. De
madera tallada «de hermosas columnas déricas, elegantes capiteles, mallas de plata dorada y su
majestuosa coronacién con una gloria de dngeles y sus grandes escudos con el lema Dilectur
Deo et hominibuss, no tenia comparacién, escribe el citado testigo, con los que posteriormente
se dedicaron a este santo®.

Otro testigo habla del altar de San Buenaventura en la misma iglesia, considerado como ar-
quetipo, y al referirse a San Antonio, dice que ha conseguido darle al rostro la expresion mds mar-
cada de dulzura, saber y santidad. P. P. Figueroa le atribuye los altares de San Benito, Purisi-
ma, San Roque y San Francisco de la Béveda del mismo templo.
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jo. La obra interrumpida por cerca de
reanudada en 1796, por don Eugenio
a del pago de honorarios se suscité un
je de Joaquin Toesca, que pasé en noviembre de

Valero, quien a su vez fallecio poco més tarde. A la hor
acalorado pleito. Santelices pidio el expertiza
1797 a reconocer con prolijidad el altar,

El juicio que le mereci6 la obra fue el siguiente:

«Todas las proporciones de dicho retablo se hayan arregladas al orden compuesto y sus ador-
nos no desfiguran en ninguna parte a su composicions. Calculaba el precio muy equitativo,
pues «cl expresacdo retablo estd muy bien acabado, los golpes de 1alla nada toscos, como igual-
mente, los serafiness.

La justicia, a insinuacion de la parte contraria, ordend una nueva tasacion a Cargo esta vez
del profesor de carpinteria Bernardo Godoy, quien cotej6 el diseiio con la labor terminada. Sus
palabras confirmaron en pleno el siempre atinado juicio de Toesca: «No sélo se manifiesta —es-
cribe— fielmente ejecutado con arreglo a sus medidas siguiendo a Jacome de Vignola sobre la
distribucién de sus partes en el orden compuesto de Corintio, sino también aumentado el tra-
bajo respecto de que muestra el dibujo, pues éste en los brazos ng tiene delineacion de ralla al
guna y el Alar estd con talla en resaltos y movimientos para mis ‘adorno de la obra. .

«A todo esto estd apropiado el altar por ser un mueble que cada cual lo achica o agranda del
tamano que quiere segin su frontal, pues en esto no sé de noticias de arreglo alguno de autor
que haya escrito y en particular Vifolas®,

Es este disefio, ¢l (inico dibujo que nos ha quedado del artista, y para una apreciacion grifica
de los juicios citados lo acompafiamos en ilustracién (Ver limina 220).

Estas obras admiradas por los fieles aseguraron el prestigio de Santelices, y su taller de la Ca-
fiada pas6 a tomar crédito entre las familias pudientes de Santiago, que llegaban a dejarles los
imprescindibles encargos para el matrimonio, la devocion o el regalo.

Amplio era el taller del maestro. Buenos oficiales tenfa en su hijo Pedro, en su yerng Apelo
y otros aprendices. !

Las herramientas bien alineadas ponian la nota de la prosperidad. Nunca estaban ellas ocio-
sas; en los cinco bancos y los cuatro banquillos se movian los serruchos sonoros, las garlopas di-
ligentes, los formones afilados que buscaban la fibra. El aprendiz daba continuamente aire al
torno. Y en una esquina asoleada, el maestro se movia orgulloso frente a los dos bancos de escul
tura, examinando con cuidado las materias primas, las maderas olorosas que la mano experta ha-
bia seleccionado para los distintos fines.

La gama de las maderas chilenas estaba alli representada. Los tablones del lingue para los re-
vestimientos; el espino para las obras gruesas: el ciprés chilote o mrdillcr_unu. de pulpa rosada, pa-
ra las cajuclas de novios; el coyan aborigen, el solido roble, duro y resistente para las faenas di-
ficiles; el laurel, su madera favorita; el canelo para la vigueria; el rauli y el impagable alerce,
preciosas tablas, para el trabajo de precio y durable. "

Las manos dgiles del maestro artesano reservaban, sin embargo, algunos ironcos para la eba-
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misteria de calidad y para saciar la sed de formas de su instinto escultérico. El cedro era la fibra
litiirgica. En el nogal armaba las tarimas de estrado y los taburetes bajos: la patagua le daba el
material firme para umbralar las puertas decoradas; el peral para las marquesas y catres; con la
cotizada caoba y el jacarandd, imitaba esos muebles lujosos, que trafan los barcos de registro, esos
bautizados con el nombre de la Real Compaiiia de Oriente. En laurel tallaba los bultitos de ani-
males para los alegres nacimientos multicolores’.

Ambrosio Santelices era al igual escultor en piedra. Y su amigo Andia y Varela nos ha uras
mitido la noticia de «que ha tallado de cuarenta afios a esta parte cuantos escudos de armas dis-
tinguen las portadas de muchas casas de la ejecutoriada nobleza del pais, con tal primor, que la
envidia no podré notar sino en cada golpe un magisterio y en cada escudo un acierto»” (Ver la-
mina 221).

De su labor arquitecténica nos da prueba algunas comisiones oficiales de tasacién y recono-
cimiento de la iglesia de San Lizaro y en la Aduana, como ya tenemos apuntado.

De Santelices, dibujante, hemos citado el bosquejo del altar de la Virgen del Carmen. Pedro

~ Pablo Figueroa poa!ch dos curiosos y raros ejemplos, «uno que representa una danza en el patio
de una casa antigua y el otro un retrato de su hijo Pedros.

Santelices, hombre en extremo laborioso, era el maestro favorito de las casas aristocriticas y
templos por su maestria artistica. Son muchas las obras que se le han atribuido. Figueroa lo da
como autor de la Santa Gertrudis de la Merced; de la Virgen del Trinsito del Buen Pastor de
San Felipe: del San José de Curimon; de los de San Miguel y San Luis Gonzaga en el templo de
la Compaiiia de Jesus: de la Virgen de la iglesia de la Merced de Copiapd6 y dos grupos bellisi-
mos, Addn y Eva y Maria y José. Obras todas que han desaparecido, a pesar de las intensas rebus-
cas que hemos hecho. Miguel Luis Amunitegui le atribuye el altar mayor de San Diego y el
templo de las Capuchinas, en el cual atraian la atencion tres estatuas de madera que representan
la Trinidad.

En su testamento Santelices se refiere al oratorio que habia construido en la hacienda de don
Juan Manuel Ugarte y a un wabajo similar para las seforas de Carridn.

Todos estos trabajos valieron a Ambrosio Santelices el grado de maestro mayor de carpinie-
ria y esculturia, que desempeiié a plena conciencia a partir de 1815,

Enfermo de gravedad a comienzos de 1818, humildemente testd el 7 de enero de dicho anio, y
era su voluntad que se hiciera su entierro sin la menor pompa en el monasterio de Santa Clara.
Murié poco después. Su postrera obra fue el tallado del escudo de la Patria Nueva, segin dibu-
jo de Ignacio Andia y Varela. En abril penetraban los albaceas a inventariar sus bienes al do-
micilio. Numerosas eran las obras que, inconclusas, yacian en el taller y demostraban fehacien-
temente la voluntad extraordinaria del artista.

La enumeracién pastuma indica la capacidad de realizacion:

— Una mesa de aliar a la romana y dos columnas habilitadas sin acabar del Altar de San

Benito.

— Una estatua de San Sebastidn.

— Un cucifijo en su cruz y péaiia sin pintar.

— Una cabeza de San Diego.

— Un nifio Jesis en su urna.

— Un San Miguel en embrién.
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Tres cabezas en embrion, dos de San Francisco y una de San Francisco Javier.

— Cuatro columnas para San Pedro de Alcintara y un resto de pedestal.

— Un Cristo en embrién, sin brazos. :

— Dos bultitos de Nacimiento y cuatro ingeles encarnados.

De esta inmensa labor consagrada por los contemporineos y por unos escasos artistas que al-
canzaron a conocerla, José Gandarillas, José Miguel Blanco y Pedro Pablo Figueroa, solo nos
queda el dibujo ya seiialado; los angelitos del M useo de Bellas Artes y la estatua de don Bernar-
do O'Higgins en el Museo Histérico. No alcanzan ellas, creemos, a iluminarnos sobre la calidad
artistica del maestro Santelices® (Ver liminas 229 y 22g).

Su técnica escultdrica deriva de la escuela quiteiia en decadencia, aunque alcanzé a rectificar
camino gracias a la ensefianza técnica de Joaquin Toesca. Policromaba los rostros y les daba la sen-
sacién de la vida por medio del recurso naturalista, esos ojos de cristal, que en nimero de cinco
cajas quedaron inventariadas en sus bienes. -

Ignacio Andia y Varela

LA BIOGRAFILA de Ignacio Andia y Varela ha despertado interés entre los historiadores, y
Vicufia Mackenna con algo de la exageracion del entusiasmo y algo también de rigurosa verdad,
lo bautizd con el apelativo del primer escultor «chilenos. Las fichas bibliogrificas sobre este ar-
tista son numerosas ¢ indican la situacion que alcanzara entre sus contemporaneos'”.

De honorable prosapia criollo-espaiiola, Andia y Varela vino al mundo el 2 de febrero de
1757 en la después historica casa del Consulado, en esos tiempos en que la evolucion de Chile
comienza a tomar un rumbo de actividad y dinamismo que presagia novedades. Alumno del Co-
legio Azul de los jesuitas, del Seminario y de la Universidad de San Felipe, recibe la maxima
ilustracion que podia ofrecerse en el Santiago colonial a los hijos de familias pudientes. No se
ha podido establecer dénde adquirié los rudimentos de su cultura artistica. ni quién puso en
sus dedos de adolescente el lipiz que iba a manejar con seguridad de perito en sus anos mozos;
sin duda, hay que indicar a algin anénimo coadjutor jesuita como el maestro desconocido

En 1784 ingresd Andia y Varela a la carrera administrativa. Siete meses de archivero en las
Temporalidades inician sus primeros quince afios burocriticos, y sucesivamente alcanza por los
méritos de su constancia y laboriosidad los cargos de oficial mayor, secretario interino de la Ca-
pitania General y escribano subrogante de gobierno. Ademis de los extraordinarios conocimien
Andia y Varela se distingue por el ma

tos que ha logrado atesorar en tan delicadas experiencias,
nejo singular de la pluma del pendolista, y su letra de pulcra caligrafia espaniola lo cotiza muy
alto en los medios eclesidsticos v en las esferas gubernamentales, que le encargan diplomas, cidi
ces y documentos oficiales.

En 1788 acompaia al gobernador don Ambrosio O'Higgins en la gira a las provincias del nor
te. En 17g0 recorre las regiones de la costa de Valparaiso en idénticas funciones. Mis importan
te para su desarrollo artistico fue el viaje a la Frontera en la comitiva del citado gobernador
Asiste el § de marzo de 1793 al Parlamento de Negrete y traslada al papel la vision de la jor
nada. «Es esta pintura —que figura en el expediente de particion de bienes— una uarela de
vivos colores en que estin representados —apunta un par iente que alcanzd a contemplarla— los
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indios & caballo en grandes grupos corriendo por la campinia, dibujo muy bien ejecutado con
la limpieza de color muy dificil de manejar, sin una gran prictica en este género de pinturas. A
base de estos apuntes de Andia y Varela se presume que don Claudio Gay formé la estampa co-
rrespondiente para el volumen de ilustracion con que acompaiié su Historia de Chile. En el in-
ventario de sus bienes figura un «Plano del Fuerte de San José», que podemos atribuir también
a este periodo de su formacién artistica.

En estas excursiones, asi como en el manejo de los papeles administrativos, don Ignacio llegd
a adquirir un conocimiento extenso de la geografia del pais. Reuniendo los planos y mapas que
pudo proporcionarse, escribe Barros Arana, dibujé un mapa general de Chile mis extenso y com-
pleto que los existentes''.

La carrera tan hermosamente iniciada de este caligrafo estuvo, sin embargo, sujeta a las amar-
gas contingencias de un destino administrativo ingrato. Casado con dofia Josefa Rebolledo, her-
mana menor de la hermosa mujer de Toesca, y cargado con el peso de 18 hijos, vivié en inter-
minables litigios por vida y honra burocritica, que le iban a acarrear amargos sinsabores. Mi-
nucioso hasta la exageracion, Andia y Varela que puso en los informes la misma pulcritud que
en sus rasgos caligrilicos, tuvo como tnica puerta de escape, ¢l mundo de la fantasia y del arte.
Mucho debit sofiar a la vera de su cunado el arquitecto don Joaquin Toesca para quien dibujé
varios perfiles, como aquel del timulo de Carlos m y de la Callana que ya tenemos estudiado.
Horas enteras debi6 consumir junto a su modesto y fiel amigo el escultor Santelices, dibujando
los signos herdldicos que el maestro esculpia en la dura piedra del escudo.

Trasladado a San Felipe con el cargo de administrador de la Renta de Tabacos, Andia y Va-
rela vivio dos afios tranquilos, dedicado a sus aficiones predilectas y a recuperar la salud perdi-
da. Habia algo de un Fausto criollo en sus andanzas en busca de maderas raras y preciosas; en
su pasion de herbolario, en sus trajines de agrimensor a la moderna premunido de anteojos de
larga vista. De Aconcagua trajo el plano topogrifico, que a nuestro parecer, es el que figura con
el nimero 6 en la monumental Cartografia Hispano-Colonial de Chile, de José Toribio Medi-
na y Ernesto Greve'®.

Interrumpida momentineamente su tranquilidad provinciana por la designacién recaida en
su persona, de tesorero de la Aduana de Santiago, los correteos administrativos le valieron, sin
embargo, su reposicion en San Felipe, en espera de la decisién real. En uno de estos viajes a San-
tiago, comenzd Andia y Varela su obra artistica fundamental: El Escudo de las Armas de Espaiia
que debia adornar la portada de la Casa de Moneda, construida por su ilustre cufiado, 810 dias
de trabajo medidos por su precision burocritica le demandé este rabajo. Cuatro canteros exper-
tos, Bascunidn, Fuentes, Salinas y Pardo desbastaron la piedra de facetas variadas encontrada en
la cantera de Lo Contador. Ambrosio Santelices puli6 los cantos, interpretando con fidelidad los
dibujos. Al cabo de estos afios de labor, en medio de atrasos pecuniarios, de desgracias familia-
res cual la muerte de su esposa y la mayor parte de sus hijos, Andia y Varela pudo ver terminada
su obra maestra. Parecia por desgracia que su destino estaba atado al litigio e interminables pa-
peles. Don Santiago Portales, superintendente de la Moneda, se negd a pagar el honorario de
§ 12.000 que habian fijado los peritos, ingenieros Olaguer Feliti y Atero. La resolucion real fa-
vorable a su persona vino a llegar tan sélo en 1811, en medio de la agitacién revolucionaria de

Chile.
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Ignacio Andia y Varela: Escudo espaiol. Cerro Santa Lucia

Las proporciones de esta obra, §,20 mis. de elevacion y ancho, y la perfeccion con que

estan delineados los motivos herdldicos y simbdlicos, son el fiel testimonio de la penicia

enganado artista. La restauracion hecha por el tallador danés Andrés Steinbuck, no restd gran co

sa a las formas bien acabadas, y a la artistica proporcion del original

La corona de Espaiia, con sus diamantes y joyas, hacen juego al mur

por sobre el mundo, la Cruz de Cristo, simbolo de las leyes catélicas. Dos leones le severo mat

ralismo escultdrico soportan la corona y le sirven de ]-r.lnml Las bocas de los canone

jas de guerra, los pabellones de banderas, armaduras y cascos, infunden dinamismo bélico, :
a la armonia funcional de la obra

conjunto del escudo en que la precision del detalle no d

Por esta misma época trabajo el artista las «dos pilastras de las escalas del segundo patio de la
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Moneda. La parte inferior —escribe Mandiola— representa las piernas de un hombre con caleon
corto, medias largas antiguas, con sayuelo y zapatos con hebilla, siendo lo demids en la parte su-
perior una especie de chapitel o perilla tallada con mucho gusto y que terminaba en una her-
mosa pifia con hojas que hoy no existen por haber sido brutalmente mutilada para clavar la rejas.

En cuanto a las pilas y a sus correspondientes escudos, que muchos le han atribuido, nos in-
clinamos nosotros al parecer de -Jaime Eyzaguirre que afirma que la ejecucion material corres-
pondio a don Ignacio Fernindez de Arrabal, nombrado por esos aios tallador mayor de escudos
de la Real Casa de Moneda.

Ni el estallido revolucionario, ni la reconquista espaiiola significaron gran cosa en la vida in-
wrovertida de Andia v Varela.

Aunque sus inclinaciones profundas lo inclinaban en favor de la causa de Espaiia y fuera
amigo de Marco del Pont. que lo consulté sobre los planos para la defensa del pais, el afianza-
miento definitivo de la independencia encontro al artista dispuesto a trabajar en sus temas pre-
dilectos, con una curiosa falta de interés por la apasionada politica de esos decenios. 1814, ano
prefiado de consecuencias, fue para Andia y Varela aquel en que copiara, por carifio fraternal
hacia su primo el teélogo Lacunza y tal vez como™adepto de sus doctrinas, los tres densos vo-
liimenes de la Penida del Mesias en Glorvia y Majestad, encabezando su transcripcion con un re-
trato a pluma del autor. Lo coloca en el centro de un dvalo, tocado con peluca blanca ensorti-
jada y vestido con su traje de presbitero. La cabeza se halla correctamente dibujada, la atencién
se concentra en el rostro que tiene caricter, y hace olvidar la imperfeccion del fondo y la postura
malograda. El motivo decorativo que encuadra la parte superior, son unos libros artisticamente
colocados. en cuyos lomos pueden leerse los titulos finamente caligrafiados. Una guirnalda de
flores rodea la bibiloteca, y se desplaza con gracia por los costados del retrato, Al pie distribuye
los simbolos de la sabiduria, un anteojo astrondmico, un compis, varios libros, un globo terres-
tre y sobre la Biblia Sacra, el birrete sacerdotal ',

A raiz de la Bawalla de Chacabuco, O Higgins le encargo el proyecto de la pirdimide de la glo-
ria que pensaba erigir en el centro de la Plaza de Armas como monumento recordatorio. En el
bosquejo que alcanzd a conocer su hija «estaban representados los trofeos de guerra. También se
veian figuras con semblantes tristes apoyadas en teas que ardian boca abajo; otras como siempre
vivas: genios que volaban llevando en las manos coronas civicas y los nombres de los ilustres pa-
triotas. Se leian también elegantes y bien sentidas inscripciones y por tltimo la fama con su gran
clarin, coronaba este gran monumento que, circunvalado en distancia conveniente, por cuatro
magnificas y grandes portadas, una al norte y otra al sur: al oriente y al occidente las otras dos,
que cubiertas con hermosas rejas de hierro, eran una preciosa obra de artes.

La pirdmide de la gloria quedd en bosquejo y sélo conocemos del proyecto los vagos recuer-
dos familiares fue hemos transcrito,

El director supreino encomendé a Andia y Varela otra tarea civico-artistica, esculpir el es-
cude de armas nacionales adoptado por el gobierno patrio. Al término de su comision, el Senado
acordd el 23 de setiembre, eque en adelante serian aquellas las armas del estados.

El escudo fue colocado, el 5 del mismo mes, sobre la puckta de la antigua casa de los Presi-
dentes, en medio de una parada militar. La descripcidn oficial que se consigna en el acta del Se-
nado es la siguiente:
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«Se tendria por armas de la patria un escudo formado en campo azul oscuro, ubicada en su
centro una columna de orden dérico sobre un pedestal de un marmol blanco, submontada de un
letrero que dice Libertad y sobre ésta una estrella de cinco puntas, representafite de la provin-
cia de Santiago; representindose a los dos lados de la columna otras dos estrellas iguales, por
Concepcion y Coquimbo, orlado todo de dos ramas de laurel, atados sus cogollos por una cinta
y rosa tricolor, apareciendo en circuito toda armerfa, por el orden de caballeria, infanteria, dra-
gones, bombarderia, con los demas jeroglificos alusivos a la vil esclavitud que supo romper la
América»'®,

El desarrollo artistico que dio Andia y Varela a las bases propuestas por el Senado es curio-
s0. En lo alto coloct un gran penacho de plumas tricolores. En la parte inferior un indio de ta-
manio natural que con los brazos alzados sostenia el escudo, apoyado sobre un enorme caimin
que, a su vez, reposaba el cuerno de Amaltea, repleta de monedas de oro que desbordaban hacia
abajo. El caimin —personificacion de América— tenia asido con sus dientes al ledn de Castilla,
con la bandera espafiola echa jirones, la corona caida y la boca abierta en actitud de pedir au-
xilio,

El escudo, sin duda, un tanto confuso por sus simbolismos pueriles, no fue del agrado gene-
ral; pero, sin embargo, alcanz6 a representar las glorias del pais hasta el aiio de 1836 en que vino
a reemplazarlo el actual, dibujado por Carlos Wood.

Habia llegado para Ignacio Andia y Varela la suprema crisis espiritual. Quiso prepararse para
el gran viajen, y asi a los 62 afios, recibio las drdenes sacerdotales de manos de su condiscipulo
el obispo Rodriguez Zorrilla. Canté su primera misa en las Monjas Rosas, y volvié a su refugio
mistico de Aconcagua, a ese sitio bautizado después el «mirador del monje», unido para él a
tantos recuerdos. Por sus propias manos construyo el oratorio destruido por el terremoto de 1822,

En la Casa de Ejercicios de San Felipe pinté «el presbitero casados una de sus dltimas obras:
«una alegoria de la muerte, en actitud de haber flechado un cadiver que esti colocado en un ata-
hud, con dos velas ardiendoa.

Distribuidos en casas amigas quedaron otras de sus telas, los retratos de dos gobernadores que
habia pintado para complacer el ruego del sefior Puga, de Curimon.

Andia y Varela muri6 en Santiago el 15 de agosto de 1822. De su estampa fisica nos ha dejado
una descripeion literaria uno de sus mis proximos parientes: ecara de tamaiio regular; cabeza
proporcionada y muy espaciosa; nariz perfilada, ojos negros mis bien pequeiios que grandes;
boca pequeia y labios delgados, pelo negro abundante; patilla espaiola; cejas arqueadas; estgfu-
ra de dos varas, cuerpo delgado e inclinado».

El inventario de su casa-habitacién en que muriera nos da los postreros detalles que comple-
tan su fisonomia moral.

Era un verdadero museo. En las mesas quedaron repartidos los instrumentos de los oficios ma-
nuales que practicara, de las artes que cultivara. Su alma de pintor pudo imaginar formas multi-
ples en «las cajitas de caoba inglesa y de alerce con colores en pasta; las tacitas de colores finos,
los frascos y cubos del mismo materials, Su curiosidad de gedgrafo estaba representada por «los
estuches matemdticos, los vidrios de aumento, las reglas matemiticas, las agujas de marear y los
anteojos de campo y de mars. El artista contemplativo pudo recrearse en las laminas, t=&|1_t'jl=s ¥
lienzos que colgaban de los muros. Y para su espiritu inquieto tenia una excelente biblioteca,
con libros de religion, de ciencia, de filosoffa, de artes y de viajes.
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El inventario sefiala, por Gltimo, «una cajita de imprentas, y aquellas que fueron sus creacio-
nes juveniles: «Dos mapas del Fuerte de San José; uno del Parlamento de indios y tres tomos
manuscritos de la Penida del Mesias en Gloria y Majestad»'®,

Un sino adverso parece perseguir las obras de este artista ahogado por la torpe burocracia y
el trémite interminable. Las generaciones posteriores no han podido admirar esos monumentos
destinados a vigorizar el espiritu civico de la juventud: la Pirimide de la Gloria, ordenada por
decreto de junio de 1815 con el fin de prolongar en el mirmol el recuerdo de los héroes de la In-
dependencia. Nada queda de la Pirdmide de Chacabuco que O’Higgins ordend eregir en octu-
bre de 1817. En vano Andia y Varela comenzd a enviar «a ese desierto de todo carentes, los mate-
riales indispensables, pero «la falta de salud» del bizarro escultor lo obligo, al parecer, a abando-
nar esta tarea.

Podemos agregar tan s6lo otro documento grifico que prueba la pericia de mano de este di-
bujante, la planta iconogrifica del edificio de la Callana que bajo la supervigilancia de Joaquin
Toesca comenzd a edificarse en 1787, en el sitio céntrico cedido por don Juan José Concha (Ver
limina 224).

José Santos Nifio de Figueroa

EN EL ASIENTO mingo de Petorca, en los liemPus en que la fiebre del oro atraia numeraosa
poblacién afuerina, vivié en esa localidad un artista de ascendencia peruana que ha dejado la
huella de una curiosa labor. Se llamaba, de acuerdo con los documentos autobiogrificos que en-
contrara el Pbo. Manuel Jesis Fariia, contenido en los objetos que destrozara en la iglesia el te-
rremoto de 1906, José Santos Nino de Figueroa, espaiiol, es decir, blanco: habia nacido en San
Miguel de Piura, en la costa del Peri, del legitimo matrimonio de Ramén Niiio y dofia Fran-
cisca de Algarabay.

Se avecindo a fines del siglo xvin en Petorca, por razones que desconocemos. Alli contrajo
matrimonio, el 24 de junio de 1775, con Juana Sinchez, naciendo de esta union numerosa prole
que el artista enumera con carifio paterno. -

Sus trabajos escultdricos, inspirados en la tendencia religiosa imperante, le granjearon el apre-
cio de sus contemporaneos, que rubricaron con su estima el apodo de «tallador de Petorcas, que
€l se diera a si mismo. Este calificativo nos sirve para valorizar la indole de su trabajo, surgido
de la faena de artesanado; voz que equivale a la de «santeros, con que hasta muy entrado el siglo
x1x, se denomind a los artistas populares.

En la época en que Santos Niiio de Figueroa ejecutara sus tallas, la antigua Iglesia Parroquial
fue terminada gracias a la generosidad del Pbo. Luque Moreno, quien costed de su peculio las
ultimas reparaciones, el aio de 1771. d

El tono artistico de la ciudad lo daba asi el arte religioso, el imponente altar mayor, de frontal
recubierto de liminas de plata, que sostiene ¢l valiosisimo taberndculo de la Virgen de las Mer-
cedes. Mirquez de la Plata lo califica «de una de las mejores de esos afioss.

Estaba enhiesto también —segiin las informaciones del cronista de la ciudad, Pbo. Elias Liza-
na— el altar del Crucificado «preciosa talla quiteiias, donacion del paraguayo, José A. Septilve-
da, de un realismo cruel ¢ impresionante, y el de San Miguel, tallado completamente a mano,
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La curiosidad estética movié al arquitecto Alfredo Benavides a experimentar las obras en que
pudiera palparse la mano escultdrica del tallad or peruano.

Se sabe positivamente, por los papeles curiosos, autobiogrificos, que Santos Nifo introducia
a la manera de sucesivos testamentos, en el interior de sus creaciones, que el dia 24 de diciem-
bre de 1791, en agradecimiento a la Virgen por haberlo «sanado de una potra grande que tenia
de un mal de higado que lo tenia a la muertes, entregh a la iglesia «unas andas de angelitoss,
para la festividad de la patrona,

Se desprende también de estos mensajes postumos, que tallo al igual la imagen de Jesis Na-
zareno, sexpresion de dolor atormentadon, y que hizo, al igual, una efigie de la Cofradia de la
que fuera mayordomo.

Benavides no encuentra mayor mérito a las imigenes del calvario, pero se entusiasma ante el
altar mayor de la iglesia, cuya puerta de sagrario atribuye a José Santos Nifio. «Es —escribe— una
obra notable dentro de su especie. Hay en la composicién de esta puerta toda una leccién que
recoger, pues, dentro del equilibrio general de una composicion aparentemente simétrica, y en la
que se destaca un motivo principal dominante como es la figura del cordero, los temas latera-
les, ricos por diversidad, equilibrados en su movimiento, son dindmicos y profundos, teniendo
todas las cualidades de las mejores obras del barroco clisicos.

Repetidas investigaciones han llevado a Alfredo Benavides al convencimiento —partiendo de
la tesis inicial— de que sea el tallador de Petorca el autor de los fragmentos de los antiguos al-
tares que se encontraron récientemente.

El dictamen del profesor sobre la personalidad del artista es de un intuitivo «que no conocia
los cldsicos de la arquitectura, pues su interpretacion es por lo demis libre. Asi las bases y los
capiteles y la nota salomonica de los fustes, acentuados por las guirnaldas de flores que se des-
arrollan enroscindose a su alrededor, resultan ser la expresion tipica de una interpretacion autéc-
tona de temas conocidos a través de estampas y otros ensayos diferenciados ya de lo auténtica-
mente clisicon.

Aceptada esta hipdtesis, sugiere Benavides algunas interrogantes estéticas. ;Obedecerd este es-
tilo al origen racial del artista? ;Serd cuzquena o simplemente tradicional chileno-boliviano, em-
parentada con el altar de la Compaiiia, en Graneros?

Compardndolas con el piilpito, el critico se inclina a ver en este arte influencias bavaras, y
avanza la idea de que Santos Nifo de Figﬁerna fuera uno de los discipulos de los jesuitas de Ca-
lera de Tango. !

En verdad, debemos, por el momento, suspender el juicio, pues el estado actual de las rcbu?-
cas histdricas probatorias no permite llegar a una conclusién positiva. Habria que res‘?l\'r:r pri-
mero algunas dudas cronolégicas que nos asaltan. ;Trabajo el artista en la rcstaura(:l:r'm de la
iglesia, en 17717 ;Cuiles son los antiguos altares de procedencia quitena a que se refieren con
unanimidad los documentos? Para la atribucién definitiva es menester nuevos datos que todavia
no poseemos'’, L
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Maestros escultores y obras anénimas

LOs pocuMENTOS probatorios que hemos ubicado seialan dentro de este periodo final al-
gunos nombres de escultores que debemos consignar para que sirvan al menos como estadistica
onomistica de las personalidades que impresionaron a los coetineos por la calidad y mérito de
sus obras. ]

De Diego Guzmin no tenemos otra mencién aclaratoria que la cita que de él hace M. L.
Amunitegui en su articulo.

Fermin Morales, «pintor y escultor», fallecido en 1810, se ocupaba a la fecha de su muerte
en la obra de talla del altar mayor de las Monjas Capuchinas, por expreso encargo de la madre
abadesa. El trabajo fue continuado por José Tomds Apelo, yerno de Ambrosio Santelices, en cu-
yor taller se habia formado «Maestro estatuarios'®.

Bernardo Godoy tuve cierta reputacién artistica. A su cuidado entregd Joaquin Toesca la cba-
nisteria de la Iglesia Catedral y de la Casa de Moneda. Intervino ademds en la decoracién del tem-
plo de la Merced, trabajando con ayuda de modelos, las andas y los facistoles. De mayor enver-
gadura es la traza del altar mayor de San Agustin, labor inspirada, sin duda, en algin modelo
neoclisico. Godoy poseia cultura general, demostrada en sus informes periciales en que argu-
* menta con ejemplos extraidos de los textos de Vifiola. La concepcidn que inspira este altar de-
muestra la tendencia dominante en Chile, adversa a los «bosques doradoss, de la fantasia barro-
«ca, de los que huye tanto en el-trazo de las lineas como en los materiales que emplea para rea-
lizarla. El cuerpo central, convexo, flanqueado de altas columnas, y los emblemas decorativos,
en especial el movimiento reposado y serio, prueban que Godoy habia asimilado las lecciones
pricticas de Joaquin Toesca, -

La transicion hacia la Patria Nueva puede seialarse también simbélicamente en Pedro Sante-
lices, el hijo primogénito del maestro Ambrosio. Su bidgrafo, al referirse a sus creaciones, le atri-
buye el altar de San Pedro de Alcintara en la antigua Iglesia de las Monjas Claras; un busto de
San Juan Bautista, y una estatua que represente un Hisar de la Muerte. Su talento intuitivo pa-
ra la talla directa causé admiracion de aquellos que lo conocieron. Murid Pedro. Santelices en
1840'%,

Se ha perdido en Chile por desgracia gran parte de los antiguos objetos del culto. La reac-
cién antiquitenia de mediados del siglo xix, hizo volver las espaldas, con desprecio, a las tallas
barrocas policromadas. Un espiritu adocenado, adicto a la impersonalidad brillante del yeso y
a la pacotilla extranjera comercial, remplazé el aliento mistico de los santeros populares.

Las andas de madera, ese tipo de escultura procesional en que el drama venia a ayudar a la
catequesis religiosa, pasaron de moda, y fueron reemplazadas por una escenograffa en serie. Ni
aun el brioso caballo blanco de Santiago Apdstol, patrono de la capital, se ha conservado, a pe-
sar de su secular tradicion histérica.

De las interesantes reliquias preservadas no conocemos ni su extraccion original ni a sus au-
tores. Estin repartidas en los santuarios del pais o en los oratorios privados, como la Virgen del
Rosario de la Hacienda Caren, de la misma advocacion que la de la iglesia de Chillin; la Divi-
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na Pastora, deliciosamente rococt y cortesana que se venera en las Trinitarias de Con epciin; la
Virgen del Carmen de San Agustin de Concepcién (Ver liminas 225 y a26).

Sin duda, en esta época final, el quiteiiismo habia entrado en decadencia; es un proceso que
ha descrito con conocimiento Oscar Visquez Hidalgo, en un sefiero articulo, «Esta caida —escri-
be— se precipita, y se hace definitiva, ayudada en cierto modo por los pedidos apremiosos de los
Beaterios y devotos o por aquella necesidad de alhajar el oratorio solariego, a que obligaba a unos
su piedad y a otros su abolengo, hasta hacer imposible a los asanteros e imagineross de la época
dar la satisfaccion a la demanda creciente de un pueblo dispuesto a pedir a los Santos lo que no
conseguian con su esfuerzo y obstinaciéons .

«El proceso de esta caida, contintia diciendo, es curioso estudiarlo en sus detalles; lo inicia-
ron comenzando por cubrir la madera de una débil capa de pintura, pretendiendo con esto valo:
rizar, esto es, dar a la carne su verdadero color y materialidad y a las vestiduras su calidad apro-
piada, para en seguida dibujar sobre esta epidermis tan ficilmente fabricada, las venas, arterias
en sus caprichosas ramificaciones y aun las heridas en su repugnante desarrollos.

«Vino a aumentar la decadencia, otro recurso mas ordinario, el modelado en yeso que ¢l artis
ta hiciera de aquellas partes de la escultura que le presentaban dificultades téenicas dificiles de
vencer. Y fue de esta manera como insensiblemente fue dejindose llevar por su torpeza y ayu-

dado por una innata flojera, fecurrié a expedientes que dieron al trasio con aquella tradicion
de que hicieron gala sus antecesores»®.

Parece que se hubiera cerrado un ciclo y se hubieran agotado las posibilidades de expresion
de los artistas dentro de los procedimientos tradicionales, en que se mezclaban las formulas mis
diversas: desde la persistencia del dorado bizantino hasta la libertad temitica del ultra barroco

321



CAPITULO XVIIL1

LOS ULTIMOS PINTORES COLONIALES

A rroTEccion oficalista, inspirada en la sugerencia neocldsica que venia de la Corte de
Esparia, contribuyé a desarrollar el gusto por las obras de arte, y la contemplacién estética de
ellas. En la pintura, el retrato constituye por obvias razones sociales, el género mis atrayente.
Ademas, la moda impuso decoraciones pictoricas en los edificios civiles y religiosos, como ya te-
nemos dicho al ocuparnos de las Kibricas arquitecténicas de esta época.

Como ejemplo civico para la colectividad, en el Palacio de los Presidentes, arquetipo de refi-
namiento, lucian las efigies de las autoridades que habian regido los destinos nacionales. La au-
tenticidad representativa de estas telas hay que ponerla en duda, pues de acuerdo con lo que re-
fiere Francisco Antonio Pinto en sus Apuntes Biograficos: «aunque en la antesala del Palacio
estaban colocados todos los retratos de los capitanes generales desde Valdivia hasta el sefior Mu-
oz Guzmin, fue necesario para completar la coleccion de los once primeros que faltaban, que
don Juan Santa Cruz obsequiase doce cuadros que conservaba de los doce pares de Francia, y di-
rigiese al pintor para borrar y suplantar trajes y armamentos, conformg al papel que tenian que
representars’.

La misma costumbre estaba generalizada entre las autoridades eclesiisticas, y en las salas ar-
zobispales existen todavia originales o copias de algunos de ellos, pues en su mayor parte corrie-
ron idéntica suerte que los retratos de los gobernadores, es decir, fueron destruidos por la furia
del pueblo en los dias inciertos de la Patria Vieja.

Algunas referencias concretas a esta modalidad pueden encontrarse en los cronistas y en los
documentos inéditos.

Asi, por ejcmplm Jﬂ!r' Pérez Garcia nos ilustra en su Historia de Chile, que a raiz de la muer-
te del presidente Benavides y «para que su lucido petipié admirado como blasén piblicos, se
conociese, se ordend fuera colocado en la Sala del Palacio, el 28 de agosto de 17877,

Al igual, los ediles de Santiago decretaron en noviembre de 1790, que en memoria del presi-
dente Jiuregui «se ponga en obra el retrato y concluido se coloque con los otros de sus gloriosos
predecesores en la Sala del Palacios.

Importancia sociolégica por el espiritu de imitacion que animaba a las sociedades coloniales,
debid tener la visita de las expediciones cientificas que recorrieron la costa americana. La mis
importante por &l aporte grifico, fuc la del capitin Alejandro Malaspina a bordo de las corbe-
tas Descubierta y Atrewida. En las naves vinieron como artistas disefiadores José del Pozo y Jo-
sé Guio.

Del Pozo, natural de Sevilla, habia sido recomendado «como excelente sujeto para pintar
perspectiva, de muy buena educacion, algin caudal de geomeiria y una gran robustez, sobre
una edad de 3¢ aiioss.
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Los trabajos realizados por Pozo en Montevideo y Buenos Aires son medingres,
tender, afirma José Torre Revello, en su imp ortante
cign Malaspina, por su corta vi

«No supo
monografia Los Pintores de la Expedi-
ualidad, la linea atrayente de la leja
sentaban entonces ambas ciudades rioplantenses ,
exactituds®.

a perspectiva fjue pre-
ni sintid el crudo realismo en su matemitica

Su métado de rabajo puede colegirse por los apuntes inéditos del Diario de Piaje de Malas

pina: «Fue —se dice en una de las enradas— este Puerto Deseado también férul de

materiales
para las tareas elegantes del pintor don

nsé del Pozo, ademis que los contornos presentaban
amenas vistas de perspectivas ficiles de trasladarse al papel por medio de la Cimara Oscura y
los patagones le ofrecian objetivos dignos de su pincel. Debié ocuparse de representar al vivo
las muchas aves acudticas que asi en nimero como en hermosura sobresalen_en este Puertos
Entre los nu

erosos esbozos etnogrificos de la region patagomica, y en dos acuarelas del Puer
to Deseado (ll.ll.'l en el Museo Naval de Madrid v otra en la coleccidon Bauzd), no hay
que revele un espiritu superior.

ninguna

En cuanto a las praducciones que pintara en Chile, José Torre Revello :
tiago de Chile», donde «con un solo tono consigue
rontal de la v

aba la «Vista de San

aducir con bastante sencillez la linea

sin grandes dificultades y de relativo meérito como produccion artisticas

Las ultimas investigaciones de Bonifacio del Carril v Armando Braun Menénder nos per
miten completar la lista de las obras conocidas del artista. Hemos tenido la fortuna de contem
plar en Buenos Aires, una, 'ista de Mocha, sin duda, un documento de gran nmporiancia, por
la fidelidad con que destaca las construcciones.

¥ » Braun Mengénder. Univer
Joseph del Pom: Yista de La Mocha (17900 Aguada. Coleccion wmnando Braun Men 2. Unive



"Sobre Santiago, existen unas cuatro vistas llenas de animacién, con liguras y trajes represen-
tativos de esa época (Ver liminas 227 y 228).

El dibujo de Carmen Bajo completa los planos insertos por Angulo liiguez, y da a conocer
la realizacion material del corregidor Zanartu®. Hoy dia, por la generosidad del seiior Armando
Braun Menéndez, pertenecen a la Universidad de Chile.

Pozo, acusado de negligencia en sus tareas, desembarcd en el Callao. Se establecié en Lima
fundando una acadenria particular que contribuyé al desarrollo de las bellas artes en el virrei-
nato.

El verdadero artista de la Expedicion Malasp ina fue Fernando Brambila, oriundo de Milin,
incorporado en la nave capitana, en el puerto de Acapuleo. El descubrimiento del «Album» de
Bauzi llevé al critico argentino Bonifacio del Carril a postular una nueva doctrina sobre la for-
ma téenica en que desarrollé Brambila su tarea.

No cree que sean sus dibujos vistas tomadas directamente del natural, por no haber llevado
a cabo el viaje a través de la cordillera, sino que labord sobre los «croquis a lipiz hechos sobre el
terreno, probablemente por Felipe Bauzd, con innegable sentido artistico y evidente intencion
nemotécnicas. A base de ellos compuso Brambila sus aguadas y acuarelas®.

El pintor italiano.nos ha dejado una visién desvaida, levemente roméntica, del escenario ur-
bano de Chile, a fines del siglo xvin. No se atuvo a la valorizacién arqueoldgica sino que busca
una atmosfera de inmovilidad poética, repitiendo los tonos isdcronos que le ayudan a formar
un ambiente nostalgico, en que emergen los objetos, con cierta majestad neocldsica (Ver Limi-
na 229).

Entre 1795 v 1796 llevo a la estampa en Madrid el resultado de su visién subjetiva america-
na. De una de ellas escribe con acierto Torre Revello: «De Santiago de Chile nos ha dejado una
sugerente vista, tomada desde las afueras, con un fragmento en primer plano del Tajamar del
rio Mapocho, y lejos, perdidos entre las arboledas, se asoman los esbeltos campanarios a mane-
ra de pequeiios interrogantes ante la airosa mole que va diseiando su lejania en el fondo»™ (Ver
limina 230).

Brambila contribuya, por otra parte, a popularizar una vision casi océanica del rio Mapocho
que repitieron los grabadores europeos al imitar sus acuarelas.

No sabemos la influencia directa que pudo tener la visita y la obra de del Pozo y de Bram-
bila, pero con seguridad despertaron apetencias artisticas en aquellos que contemplaron sus rea-
lizaciones. El aporte de otro de los pintores, Ravenet, es curioso por su base documental (Ver
Liminas 231 y 232).

El pais contaba con escasos elementos que pudieran satisfacer estas inclinaciones estéticas que
se iban generalizando. La jerarquia profesional va desde los timidos ensayos de los maestros gre-
miales, muy proximos a la brocha gorda, hasta los nombres de algunos artistas que alcanzaron al-
tura representativa, en especial el famoso mulato Gil, el retratista por antonomasia de la socie-
dad chilena posi-colonial y republicana.

De los pintores artesanos: Juan José Peiia (1782); Francisco Jara (1783); Bartolomé Silva
(1797): José Coo y Lucas Blanco, que alternaban la faena del enlucido al dleo y el ensayo pic-
trico, quedan infimas referencias documentales.

De Pedro Rodriguez se sabe que defendié con orgullo su artesania en un pleito contra Anto-
nio Navarro, dorador de Valparaiso®.

324



Pedro Jofré, entre otros menesteres profesionales, dejé grabadas las armas reales en los tambo.
res de ordenanza y en las portadas de las oficinas priblicas’,

]u‘sé Mena, el honorable ciudadano Mena de la Patria Vieja, decord con su espeso pincel la
Iglesia de la Estampa y policrom las calesas de las familias pudientes'®,

José de Negro figura como «prolesor de arte de la pinturas en un inventario. De Marcos
Hurtado ha llegado hasta nosotros, un croquis que dibujara como modelo para los arcos de
triunfo en honor de Carlos 1V,

Pedro Nolasco Carvallo pinté los 12 cuadros del Credo para los altares de la Iglesia de La
Estampa, en 1808

José Manuel Aguirre y Bartolomé Silva, que se firmaban orgullosamente «maestros del arte
liberal de la pinturas, rabajaron las decoraciones escenogrificas del Coliseo de la Calle de las
Ramadas'®.

Categoria especial debido a su influjo thvo a fines de la época colonial el pendolista Joseph
Gutiérrez, €l bondadoso maestro que todavia a mediados del siglo xix colocaba el Lapiz en las
tiernas manos de sus numerosos discipulos. Habia hecho sus estudios en la Academia de San
Luis, junio al italiano Petri, de quien hemos hablado, y a su partida lo reemplazo en clases irre
gulares que ofrecia a los artesanos. Tiene Gutiérrez la honra de haber sido el primer profesor de
dibujo en el Instituto Nacional, donde todavia seguia trabajando «todo achacosos, en 1821, De
sus obras hay tan sélo referencias a la efigie de Nuestra Sefiora de Puerto Claro, patrona de
Valparaiso, que copié de un original arruinado por un terremoto.

Mll)-r poco sabemos del pintor Descalzo, natural de Cidiz, retratisia que vino a Chile del Pe-
i, a fines del siglo xvin, Regresaba a Lima en 1806 cuando encontrd la muerte en ruta hacia
Valparaiso, durante la celebracion de unas carreras de caballo en Casablanca. 1. encontraron
subre si las ensenas del oficio; varios papeles de paisajes v dibujos: dos cajitas de guardar pin
turas con los instrumentos de su arte; dos bolsitas de coloves de wdas layass™

Joaquin Mesias, vecino de Santiago, casado con Maria Josefa Rendon, fue un pintor de cier
ta nombradia, y de sus obras han llegado hasta nosotros algunos retratos, que comentaremos a
continuacion, Fallecio Mesias el ano de 1816, durante la Reconguista Espaiiola, dejando sin e
minar algunos encargos. Uno de ellos provocd un pleito curioso que permite nferir el pobre
aprecio que le tuvieron sus contemporineos. En efecto, poco antes de su muerte, la viuda de
Francisco Cisterna, oidor de la Real Audiencia, contratd con el artifice, y por la suma de 3 120,
un retrato de cuerpo entero del difunto marido. Cumplio el artista su cometido un tanto maca
bro, pero la viuda se negd a cancelar el estipendio. «Esti concluido dicho retrato —se lee en las
fojas del expediente— pero tan imperfecto y desemejante al original, que cuantas personas lo
han visto, notan la carencia de toda similitud y esto proviene sin duda. de la inhabilidad del ar-
tifice y su inatencién al tiempo de reglar el primer disenio, el cual salio errado y vicioso por

ineptitud del pincel, porque el caddver no mostrd mayor alteracion en su semblantes

Recabada judicialmente la intervencie
tratista limefio, dieron ellos un fallo favorable a la viuda del artista, mas bien por espirite de
cuerpo y solidaridad que por conviceion estética, pues ambos hacen la salvedad de que «la senora
no debié haberse descuidado en la eleccion de persona, pudiendo haberse puesto en manos de
un faculiativo del arte pintoresco y fuese notoria su idoneidads. Fste informe que parece refle-

de los peritos, Joseph Gutiérres y Joseph Gil, el re
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jar un juicio adverso a la personalidad del artista, no-se compadece, sin embargo, con la opinion
que se desprende de las telas que de Mesias conocemos'.

En el refectorio de la Recoleta Franciscana puede contemplarse un cuadro del venerable de
la Orden, fray Pedro Bardesi, con las iniciales del artista . M. S. L. Por desgracia las reparacio-
nes que ha sufrido la tela fechada en 1809, no permiten mayores inferencias sobre su valor,

En la Iglesia de La Estampa se conserva el rewrato del obispo Francisco José¢ Marin. El pintor
ha insistido en demasia sobre sus hibitos y atuendos eclesidsticos, que enmarcan a la manera
cuzquena la figura del mitrado santiaguino: pero en el rostro, Mesias supo dar una sensacién
de verdad, que anima simpdticamente al personaje (Ver limina 233).

La obra mis elaborada de Mesias es el retrato, de cuerpo entero, del fundador de la Orden
Mercedaria en Chile, P. Antonio Correa. La figura se recorta en el traje talar blanco, de una
albura insistida fque contrasta con el fondo oscuro y un piso de dalaje blanco y negro (Ver li-
mina 284).

La figura inclinada a la izquierda expone en su mano el plano de la iglesia. Mds arriba unos
libros, emblema de la sabiduria, v en lo alto, su Virgen patrona.

La pintura de Mesias escapa a la rigidez de la escuela cuzquena, de la que conserva el gusto
por el detalle, pero en cambio en esta evasion pierde ese soplo caracteristico que da alegria mis-
tica a las concebidas dentro de ese espiritu.

Deberiamos haber terminado esta pormenorizada resefia histérica de la evolucion de las be-
llas artes en la época colonial con la biografia de José Gil de Castro, el famoso mulato que sirve
de puente de plata entre dos épocas, pero preferimos dejar a este artista como encabezamiento
de un futuro libro sobre el arte republicano, poniendo remate a estas péginas con ese Maestro
de Mendoza, nombre que ha dado el critico Antonio Romera al pintor anénimo de la Vida de
la Virgen que generaciones admiraron cn la capilla de Mendoza (Rengo). La critica de esta sc
rie no fue favorable El presbitero Fidel Araneda Bravo apuntt al describir el convento el si
guiente juicio: «Hay en este oratorio diez telas de escuela americana que representan La Vida
de la Virgen desde la presentacién hasta la huida a Egipto. Cada una tiene noventa centime-
tros de alto por setenta de ancho. No poseen valor artistico y la téenica es deplorable; los anima-
les tienen cara de hombre. Son cuadros del siglo xvi o xvi1 hechos, sin duda, en Chile»'*. Disper-
sada la serie, dos de sus telas «La Anunciacions y «La huida a Egiptos, fueron expuestas en la
exposicion organizada por la intendencia de la provincia de O'Higgins y el grupo literario «Los
Intitiless de Rancagua. La revisién estética de Antonio R. Romera, confirmaba la suposicién
de ser ellas la obra de un pintor nacional aunq ue «poseen rasgos de afinidad con la pintura alto
peruanas. En términos generales nada parece pesar demasiado para no incluirla en el drea esti-
listica de la pintura barroca americana setecen tista.

Sin duda alguna es dificil buscarle una genealogia patria. Estd lejos de la estilistica bdvaro-
chilena del jesuita Ambrosi. Tampoco guarda relacién con el San Francisco de La Serena, de
indudable factura nacional. Mds bien podria asimilarse a ese Francisco Bardesi de la Coleccién
Alvarez Urquieta.

Como lo ha expuesto Romera, se dan en los cuadros los mismos elementos que constituyen
la pintura americana. Se recurre al mismo lenguaje mistico y a los simbaolos religiosos que or-
denaban estas grandes composiciones. Hay bicaros de flores, nardos de la inocencia, nubes, dn-
geles y un paisaje convencional que nos indica-el origen de la temdtica, tomada sin duda de un
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libro de estampas mariano. Pero el tipo de devocién de la Vida de la Virgen tiene cierto aire chi-
leno. Su téenica rigida y angulosa sé exagera en las cabezas de animales que parecen miscaras de
algin juego carnavalesco. «El asno de la huida responde —son palabras de Romera— a un es.
quema mecanizado al extremo. Su anénimo autor utiliza planos amplios, modelando en relieve
con un claroscuro apenas insinuado. Esto se ve mds ostensiblemente en La Anunciaciéns. El
Nacimiento de Cristo corresponde a la misma técnica, pero la calidad expresiva logra romper
los marcos esquemiticos (Ver Liminas 255, 236 y 2597).

Aunque no tenemos pruebas documentales sobre la nacionalidad del autor y no tenemos tam-
poco referencias a la otra serie de la Vida de la Virgen que figura en los viejos inventarios de
la Iglesia Catedral de Santiago, nos inclinamos a seguir el juicio del presbitero Fidel Araneda
y de Antonio Romera y cerramos con el nombre del Maestro de Mendoza, ingenuo, sencillo y
levemente poético, esta reseiia de las bellas artes en el reino de Chile.
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Argenting. Lomn X%, pag ).
Archive Nacional, Escvibanos de Santiage. Vol jof g, lis
Jos# de Mesa v Devesa Guishiere. Molgain b Piotur,
va citado.
Rubén Vangas Ugarte 8 | Ensove de un Diccormanio
de Artifices, va citado.
Archive Nacional, Escribancs de Santiage. 6oy, Debemos
eta indicacion a ks cortesia del Profesor Marie Gongora
Para una descripcidn de caon coadios € inscripeiones
ver: Fernando Mamuer de s Mlawa, Epigrafia Colomal
e Chile, en "Revista Chilena de Historia § Geogralia®
Xk 7yl Abail - Junio, wgai
Luis Amesti, Viepon Papeles v Piegos Cuadros en ~Bole
n e la Academia Chilena de la Hi
o 1g84.
Luis Abvarer Urguicta. fa Piniura Colondal en Clule,
ya citado, pag. =i Nos inclivames @ descartan este
wuailrn womo pintado e Chile
Luis Aharer Uiguicta. Los prievos pasis de i B
llag Artes en € “Saber Visur™. A )
Buenos Aires, 1048 v Boletin de lo Acodenig de la Hio

a7 Age 0w

e en

o,

Los dibujos corren en ol manuscrito del Cautneng Fre
iz en Amchive Nacional. Ver los comentarios e Alsva
rer Urquieta en Lo Pinturn Colomial en Chile, pags
0351, & .
Fernando Marques de b Plata, drgueclogia del Antiguo
Rewno de Chale, RO, 1055

Aida Owarea de Estrada, Al Ensavo e sma moni
grafia regional. Santiage, waqy. pag. o8

Luis Roa Ursia, £ Arie en ln Bpoca oofomud, pag. 10
excelente croquis & dilmjo en M. E. Secchic drguibectuen
©n Manbioge, pig. 11K

M. E. Secchi, Arguileciuva en Sanbago. va citada

- Oscar Vasquer Hidalgo, De fo omaginerio de  madera

Hamada vulgarmenie “quileda™, en “Arnguitectura y Ar-
te Decorative”, Nos, fi-7, Santiago, ecabre de igeg. Para
la Piogralia del P, Figueroa, ver Vicws Maturana, His-
tovia de los Agustinos en Chile, womo 1, pags. 149-151.
v Emsmo Lbper. Reseia Hutdrnca sobve la milagross

Dnagen del Sedor de My, Santiago, mayo. 1937,
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Capitute 1

Sobire el teremoto, véase o ilro clision de Miguel Luis
Amundtegui, “El Fervemoto del 45 de Mayo de nyy
Suntiago. 18R dtiles indiceciones bibliogratics en el

feuls de Envique Blanc o Ches, Zig-fag, mayo 13,

g
Datos inéditos en: Biblioteca Naciomal, Sala Meding.
Documentos inéditim. Vol. 14g; Archive Nacional, Ar-
chive Morla Vicuia. Vols 1g v 25

¥ Vicudia M Hi Critica v Social de
In coudad de Santiago desde su fundacidn hasta suestros
dlfas. (1gq0-1868), Santiag, WGy Tomo o
Sobre la Real Audiencia ver: Archive Nacional: Real Au
diengia, Vols. g78-222y v 2560 Contaduria Mayor: Teso.
rerin General (166 1636),
Sobre el Cabildo ver: Actas del Cabildo, sesiones co-
rrespondientes a 7 de noviembre 5o 23 de enero, 1660;
17 de mayo, 1675; 2 de setiembre, 16785; 22 de noviem
bre, 16g8.
Para las demis obras: Actas del Cabildo, sesiones cormes
pondientes a 3 febrero, 1660; 24 enero, iBg: g0 julio,
1677: o8 de junio, 1682 22 febvero, 1686 v 1 octubie
1686,
Biblioteca Nacional. Sala José 1
mentos Inéditos. Vol
18 de junio de b5,
Biblioteca Nacional. Sala Mediva, Documentos Tnéditos:
Vol. 140, Carta de la Audieocia al vey, 22 de marmo de
1640; Vol 1, Canta del Cabildo Eclesistion al rey,
g0 de mayo de 16yg: Carta del obispo al rey, g0 de julio
de 1649, Archive Nacional, Contaduria Mayor. Tesore
ria General (ifisz-ifigo), Cuentas v gastos generales que
s¢ han hecho para la Iglesia Catedral.
Archive Naclonal. Archive Morla Viewia. Vol 15
claraciones de Manuel Olivero en Lima, 1fiss
Biblioteca Nacional. Sala Medina, Documentos Ineditos:
Vol. 154. Carta de fray Diego de Umanroao al rey, g
ile agosio de b6y
Biblioteca Nacional. Sala Meding. Documentos Inéditos,
Vol 16o, Carta del Cabildo Eclesiistico al rey sobre la
actividad del obispo fray Diego de Umanzoro en la re
edificacion de la Catedral, 21 de diciembre de 1670,
Archive Nacional, Capitinia General. Vol oy
Biblioveca Nacional. Sala Meding, Documentos I
Vol. 154, Carta de 17 de agosto de 1668,
Actas del Cabildo, sesion de 1y de setiembre de 1667,
Archive Nacional, Archive Morla Vieuia. Vols 25,
y a8
Pedro de Cérdoba y Figueroa, “Historia de Chile”, (Co
leceitn de Historiadores). Tomo 11, 1z, pig.
35
Carta del Cabildo Eclesidstico, va cituda en Medina, Do
cumentos Indditos. Vol 6o
Archivoe Nacional. Copias de Indias. Vol
Archivo Nagional, Copins de Indias, Vol 16
Archive Nacional. Morla Vienia, Vol 13

B Ml s
139, Caria el Cabilde al ey,
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Bibilioteca  Nacional
Inédites, Vol 1yy.
Riblioteca Nacional. Sala Medina, Documentos Inéditos.
Vol 140

Archivo Nacional. Eseribanis de Santiago. Vol. g5y
Policarpe Gamilla, Lus Primeros Mevcedarion en Chile,
ya citado. pigs 244 - 245

Archive del Conventoe de La Merced. Libro de Visitas
¥ Estado del Convento siesdo Provincial N R R Fr.
Joseph Dottes el ano de 1714 Agradecemos la gentileza
de fray F. Solano Pérer (QLEP.D.). quicn nos permitio
Ia consulta de este archive.

Garilla, Primeros Mereedarion, va citado, phg 2
Archive Nacional. Morla Viewia. Vol 25

Victor Maturana, Historia de los Agustinos en Chile, 1,
pag. fgh,

Archive Nacional. Escribanos de Santiage. Vol g8
Cérdoba v Figueroa, Historia de Chile, va citada, pag. o6
Archive Nacional. Archive Gay - Morka Viewdia. Vol 25
Ligaro de Aspure. La apariacidn extranjera a las msio
Mudrid,

Sakla ). T Meding, Documentos

wes expaniofas del Patronats Regio MEMXLYVY,
g 2oy

Francisoo  Escrich, “Historsa de la Compaida de fenis
e Chile”, Barcelona, 18g1, wano 1, pdg. 572 ]. 1. Medi-
i en su fecionario Biognifice Colomial, afirma que el
P Vicente Modollel edificd una casm que aunigue primi
liva tenia g naves, 150 pies de largo v 53 de ancho
Francisco Ferreira, FVido del P. Diego de Torres (1667),
od. Torres Saldamando. Santiago, 18go. pig. sy

E. Harth - Tervé, La Obra de fa Compaiiia de Jesis en
la Arquitectura Foreinal Peruasa (en Mercurio Perua
no. Afo xvin, febrero, MCMxLv pags 57

Enrich, Historsa de los Jeswitar, va citado, pig =6
Cérdoba v Figueroa, Hotoria de Chile, va citada
mamos estos datos inéditos del Libro de esta Sane Pro
videncia de la Santisima Trinidad de Chile por ¢l R P
Joseph Quero, lector jubilade en que s asienia ol e
cibo v gasto desde esta fechas (ifigg). Archive del Con
ve

To

Francisca

]
Sobre los Monasterios en general: Gaspar Candemil, Lo
Monmastersn Coloniales de Chile, Santiago.
Archive Nacional: Escribanos de Santiago, Manuel Ca-
heatn. Vol gfe. Contrate de 26 de junio de 1682; Real
Vudiencia. Vol. g424, sobre construccidn de celdas, contra
w e 2 de mayo de (685 escribano, Francisco Veéle:
Vol. 75 sobre ayuda del Sargento Juan Gallardo al Mo
nasterio de la Limpia Concepeidn

Ver: El Monasterio de Cormelitas Descalzas de San Joss
(Carmen Alto). Relackin Histdrica. 188g - 1gof. Santiago.
1g1y. En el apéndice. plgs. 124 v siguientes figuran los
inventarios de abril de 1687, Mis detalles en Archive
Nacional. Archivo de los Jesuitas. Vol gy “Lo que «
obrd en la capilly de dicha Fundacion”

Ver Cardemil: “Monasierios Coloviales”, pig
guientes. Sobre la Fundacion ver: Archivo Nacional. Real
Audiencia. Vol. =530

TRE
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Dt wmados de P Juan de Guérnica, Historia del
de Clavisas de Nuestra Seiiora de la Victoria.

Vol. 4.

“ His-

ver

Nacional. Contaduria Mayor. Tesorcria  (1figy -
18i).

Luis de Amesti, San Antomin de Mallon (Boletin de la
Academia Chilena de la Historia. Ado v o® 55 1a40)
Archivo Franciscano de Santiago.

Reinaldo Mufios Olave: Chilldn, sus fundaciones v drs-
trucciones, 15Ro-i8gs. Santiago. sgp, pigs 05 106, oy
¥ g

Guillermo Cox y Ménder, “Hutoria de  Coneepeidn™
(1887) en “Obras Escogicdas™. Santiagn, 18ge.

Bihlioters Nacional, Sals Meding. Documentos Indditos,
Vol 1y4fi, Carta del Cabildo. 8 de marmo de 1658
Victor Maturana, Histonia de los Agustivos en Chile, ya
vitado, 1, pag. 77%.

Aschive Nacional. Real Audiencia Vol &y

58 Vieeme Dagnino, El Corvegimiento de Arica, 1595 1784

TR

L 4

\rin 'M pig. 76

Solar, gor y Gitulos de
ﬁmﬂl La hnellu! Chilena del sighs v, Tomas 1,
Santiago. 190, pRgs s
Archivo Nacional Escribanos de Santiage. Véler.
s
Archive Nacional. Escribanos de Santiago. Vol 375
Archive Nacional. Real Audiencia. Vol g6i8,
Archive Nacional. Exrib de Jos¢ de Moara-
les, Vol. 351, Owos inveniarios consultados han sido: Ca-
@ de don Jacinto Tohar o Flores (Escribanos. Vol
496). Cam del Capitin Julio Antonio Caldera (Escribi-
nos. 447) Sobre casas provinciales puede consultarse la
de dom Juan Ureta Ordéies de Melipilla, levantada per
el carpiniero Alonse Maldonade con la ayuda de los in-
dios en 1657 (Escribagos. Vel. 2q0; t657)

Vol

- Ver ilus. o g2,

Solre los muebles en general véase Fernando Mirguer
de la Plata, Los muebles en Chile Mnu- lox u.fm =i,
VI y xXvinl,
rmMUnh 'Efcmmh#pﬂu ml-mldccm
le”, Santiago, gag. No hemos oloado en esta descrip-
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cidn ningin objeto o muehle que’ prevismente fo haya.
mos ubicado en algin domm de la época, Sobre las
calesas, Archive io de Julie Franci
Terin. Esribanos. Vol q34.

Archivo Nacional. Escribanos. Agustin de Vargas. Vol
M-

Felipe Gémez de Vidawrme, Historia Geogrifice, Natural
y Civil del Reino de Chile (Coleccion de Historiadores).
Tomo xv, Santiago, 188, pig. yoy.

Raa Urrika, va chado, pig. 65.

Mirgquer de la Plata, va citado, pdg. 3.

Archive ik de S ] (]
del Capitin Julidn de Ugarte, 20 de febrevo de o fige,
Vol. 3.

Archive Nacional. Escribanos de Santiage, Vol j35. Ta
sacitm de Hienes de Miguel Gamer de Silva. Real Audien-
cia. Vol. 118y,

Archive Nacional. Escribanos. Vol ga0 (Jerdnimo Ape-
lo).

Minguer de la Plata, citado, pig. 10; Roa Uraiia, PR
65; Archive Nacional, Escribancs de Santiago. Vol g2
Archive Nacional. Escribanos de Santiago. Manuel Cabe-
won (i6Rs-i685). Vol §74; Eseribanos. Vol jg0, asiento
de Ventura Figueroa, mestizo con Diegn Redondo, maes
o herrero (16gg). Otros ejemplos tipicos en Escribanos
430 ¥ 430,
Archive Nacional, Contaduria Mayor, Media  Annata
ifigh-16gy. 14 de diciembre de 1698, Fernando de Men
doza Mate de Luna, corregidor, remite los nombramien-
tos de los maestros mavores de todos los oficios mecini-
oo v artes liberales en virtud del derecho de media
annata. S4lo un dorador, Pedro Ortiz, hemos podido
uhicar (ver Escribanos de Santingo. Vol gy (1506).
Archive Nacional, Escribanos de  Santiago,  Jeronimo
Apelo, Vol. g3z, Sobre el de los jesuitas en Bucalemu
de 168y ver obligacion de Pedro de Eram con b Cia
de Jesis, Escribanos de Santiage. José de Rosales, Vol
354-

Archive Nacional. Fscribanos de Santiage, Francson Vi
ber. Vol §75. escritura de 1o de enero de 16g1, Gaspar
de Ahumada con Gaspar Bernardo de Quirds, s com
prometen 3 otablecer un obraje de beneficiar cueros
de ante, de ovejas y cabras.

er Arturo Fontecilla Lacrain, (uademecilles, cueros de
Cdrdoba v rordobanes durante la Colonia. (Boletin de
la Academia Chilens de la Historia, Afie 1%, 0 21, 1g42,
pigs. 61 -8z).

Archive Nacional. Escribanos de Santiago. Vol 17z
Al emor o extracto del articulo de Fontecilla Larrain,
va citado.

Archive Nacional. Contaduria Mayor, sin catalogar (16i71).
Dawo de Gustavo Opaio,

Archive Nacional, Contaduria Mayor, Media Annata
(1656-16g%); véase: Arturo Fontecilla Larrain, Noegss 5
Comentarios sobre espadas (Boletin de la Academia Chi
lena de la Historia, Afio ix, n® a2, igqe, pags 71 - Ryq)
Archive Nacional. Contaduria  Mayor, Media
(1656-16gy).

Escribanos de Santiago. Vol 8.

Annata
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Juan de Guémnica. Historia del Monasterio de Clarisas
de Nuestra Seiora, ya citado, pag. 48,

Dawos de Actas del Cabildo, ya citadas v Archivo Na-
ciomal Contaduria Mayor. Media  Annata

Real Audiencia, Vol a816; Escrit deumww
431

Ver Arture Fontecilla Larrain, Apunies para la historia
de la plateria en Chile (Revista Chilena de Historia y
Geografia. Tomo wxsxv, n? gy Julio-Dicembre, 1998,
pigs. 52 oK),

Fray Juan de Jesis Maiia. Memorias del Reino de Chile,

Capitulo 111

Jorge Buroncle Cornejo, Arte Cusquedin (Revista del Ar-
chive Histdrico del Como, o% 2, wgri); José de Mesa
y Teresa Guishert Nuevas Obras y Nuevos Maoestros en
la Pintira del Alta Peri, en “Anales del Instituto de
Ane Americana”, Buenos Adves, o' oo 1957
Marqués de Lozoya, Historia del Arte Hispdnico. Tomo
i, Barcelona, 1945, pdgs. 308 - gio.

Jos& de Mesa, ya citado, F, Cosio, Pintura Colonal (Es
cucla Colonial) Paris, 1geR, pigs. 38 v sigls.

Jacobo Burckhardy, Le Cicerome. Trad. Auguste Gerard
Paris. 1gas. Vol i, pig. s34

J. Huitinga, El Otofto de la Edud Media. Trad. Madrid,
igyi. en especial cap. x1, La Decadencia del Simbolismo.
Juan Interiano de Ayala, £I Mmr Christians y Erudito.
Madrid, Nos al fque e
conserva en la Bibliotecn Nacional con IM ansiaciones
del Tribunal de la Inguisiciin de Espaia v la Superior
Comisidn de Chile, fechadas en Santiago a 24 de mawo
de 1707, Sobre ¢l valor del libio ver: Marceline Menén
dez v Pelayo “La Ciencin Espaiiola”. Madrid, 1gyg. Vol
u, pag. 15 Véase para los detalles George Ferguson
“Signos v simbolos en el arte cristiane”, Emecé. Bs, Adres.
[ET -

Véase swobre el tema: The Functions of Color in Paini-
img. Phillips Memorial Galery. Washingron 11 . Cati-
loge a crge de Dunan Phillips v C. Law Wa
Pal Kelemen, Barrogue and Reococe in Latin A
New York, 1951, en especial cap. 12 v Friedeich Muth-
mann, L' Argentérie Hupano-Suid-Americaine o ' poqgue
coloniale. Ginebra, 1gso.

Archive Nacional. Escribanos de Saniiagoe,
wer: Vols. 481 % 484

Archive Nacional. Contaduria Mav
LCE LTS

Archive Nachonal. Las referencias o Reul
Vol. ¢#7: Escribanos de Santiagoe, Augurie
Vol. gig; Escribanos, Vol ggo; Real Audiencia. Vol Gige:
Real Audiencia. Vol. 160, Real Audiencia. Vol. soz.
Archivo Nacional. Essibanos. Vol 447.

Archivo Nacional. Escribanos de Santiage: Pedro Véler,
Vol 2e0, los cita v aprovecha Carlos | Larrain en s
libro: Cirigenes de Zapaliar. L dn a la historia
de ba propiedad territorial, inge. 1o, pags. oy 27

ira.
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y de don Franciseo de Menese (Coleccidn de Historia-
dores de Chile. Tomo xi, Santiage 158, pags. 75-79)

Archive Nacional. Contaduria Mayor, sin catalogar. Da-
o del paledgrafo Sr. Gustave Opam.

Archive Nacional. Real Audiencia. Vol 258K,

“Lax Imprrentas de Naipes en la época Colomanl”. Tirada

aparte del Boletin de la Academia Chilenn de la Histo-
mig. %y, 0f 47, agdy. Ya en ofigh existia ona Imprenta
de Naipes a cargo de Juan de Arce (Eseribanos de Sain
tiago. Vol g4).

Archivo Nacional. Escribanos de Santiago. Vol g47

Ver al igual Carlos |
Archive Nacional. Escribanos. Vol. i22

Archivo Nacional. Escribanos. Agurio. Vol. gig

Henri Focillon, Eiuades d'art et dhistoire
Montreal. vgqs. pag. 194

B. Beremson, [Les Peintres ltalens
T'rad. Rohan-Chabot. Tomo n. Les Printres Florentines
Paris, 1q26, pig. 7 v sigts
Manuel B. Cossio, El Greeo
Afres. 1944, Pag. 10,

San Buenaventura Leyenda §. Francis en Operum 1o
mus Septimus. Lugdum sbcixvin, pags
plar que pertenecid a la Bibliotees del Colegie Maximao
de San Miguel de lis Jesuinas
dLa Lryende Dorvee. 1 rad o de Eviewa. Fars g
pigs. 56y v Floveeillay del Glovioso Son Francio: 3 jus
hermanog, trad.

Larrain, obra citada pig. #7 v

Mirven e

de la Renausance
Bucnaos

Colecciom Austral)

207 gol, ejemn-

Jacgues de ta Voragine

Tewn

i Rivas Sheriff. Madrid. souxxm

D o abundante lireratura Francisans consuliada, s

lamos John R H. Moorman, The surees for the life of
Sb Francie of Asis. Manchester, iggo; T Vittorino Fac
chinetti, San Fronceso d dssea, nella leggenda, n

*. Martin de Barcelona, Estudio crilic

hastdricas de San F oy Sania
wger. F. | Sanches Cantdn, San Francn, .
Eseultura Expasiols, Madrid Blanca de bos Rios

Sans Francico en ¢l Arie Espaiiol (Ram Espaiola Ma

igeh
alriel. vgig)

Petrus de Alva Astouga, b Fruncise
Matritis

s Naturar Pr

el Gratige Poricntum (Ejemplar de la

Bibiliotecs de los Jesuitas, Biblioteca Nacional, Sige
Conrade Ricci, U'mbrin Samta, New York, igay: Henry
Thode, Franz von Assis, Berling 1885

Jorge Cornejs Buroncle, Arte Cuzgueio (Revista del Ar
El contrato de

. M. Covariu

whive Histdrco Cugens, N
Basilio de la
Ivas Pomn, Cutro Celomal v o
de Mesa v Teresa Guishert, Nuriwn Obrar 3
Maestros en la Pintura del Alte Peru {Anales del Ins
Buenos Adres, NU s

en pagina 1in;
Arie, Cutto, 1958 Jost

Nusrvon

it de Arte Americand,
Jorge Cornejo Buroncle, Derroieros dei Arte Cuzgue
Curcen, 1gho. Jost De Mea y Historia
de lo Pintura Cuzqueiia, Buenos Aires, iglie

De los Frescos de Santiago se ocupa Antonio R, Romera

Teresa Couistert
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Una Biografia pldstica de San Framcisea (“EI Mercurio”, e
5 de ooubre de 1gz2) v Alfredo Benavides. en s siis
tancimo ensyo, Las Pinturas Coloniales del Templo de 5.
San Frawcisco, “Boletin de la Academia de la Historia™,

xx, N¥ g9 1952, s
Antonio R, Romera, La Pintura Chilens, Menea, nov.
43 4 1

Basamos nuestro estudio on un otejo de lo ousdios de
san Franciso con los originales de Basilio de la Gz L1

Archive Nacional. Escribanos. Yol oqe Vol gg7: Vel
490 Real Audiencia, Yol .

Bibliotera MNucional. Sala | 1. Meding,  Docimenios
Inddites. Vol. iy,

Archive Nacional, Escribanis, Vol ga4: Vol gig; Real
Augiencia, Vol g87: Vol -zoz; Vol o,

Manuel Romero de Lerreros v Vinent, Las drtes fndus-
drinles eo la Nuwevs Espeiio. Méxioon, g2y, pig. g2,
Romero de “Verreros, obra citada, pig. oo,

que s comservan en e Cuxo. Dificuliades wullnn im i Archive Nacional Escibanos de Santiago, Vol 143

piﬁ:ﬂ tomar en dicha ciudad " 1 El e Joseph Carmsoo de 2 de mave e

v sblo utilizamos para el ostudio las gue Saion noes- iy, puede leerse en Archive Naciomal. Real Adiencia,
Vol. agey.

tros amigos norieamericancs v chilenos.

Nada hemos logrado encontrar sobie £apata loga en los L.
Archivin Nacionales o eclesidstions del pais.

Pedre Francisco Lira Recibarren, Los Felins Aries en

Chile, Anales de la Universidad de Chile, abril de (566,
Luis Alvares Urguiets, La Pintura en Chile durante el 0
reviodo Colonial, Sigo. 1088, pig. =31 Véase la analogis .

de este retrato con una obia de Visquer de Espinos.
en Marques de Losoya, Historis del Avie Hispainio.
Vol v (1g48) . pig. soo. Manuel Trens, Lo Ewcarubio

on el Arte .!.npuln'. Ilrwiqm 1952 o
Archive iago. Vol. i5z
Mdllw \lu:luml Escribancs dt Santiage, Vol 239 Vi i
[l
les 1figg.

Archive Nacional. Real Audiencia. Vol soz. Vol g1
Archivo Nacioral. Escribanos de Santiago, Vol. 239 (Vé

iex). s
Archive Nacional. Real Awdiencia. Vol. 1187 1"
Archivo Nacional. Real Audiencia, Vol 160.

Archive Nacional de Santiago, Apello. Vol

18

Archivo Nacional. Real Audiencia. Vol. 85
Benjamin Vicufa Mackenna (ed), Cabdlogo Razonndo
de la Exp dn del Colomiaj debwada en Samtiago
de Chile en setiembre de 187y

Santiago 7. Catdloge del Museo Mistdrico del Sanin
Lucia. Santiago, 1875

Véase P. Enrich, Hutoria de la Compaiiia de Jeun on
Chile.

Agradecemos ba gentiles de la distinguids esiltors Lily
Garafulic al permitirnes uwiilizar las fotogralias toma
das de los retratos que se conservan en el Convento
del Carmen, y que tuvimos ocasion de conocer en nues
tra visita a dicho monasterio durante € camhio de
videncia de las monjas. En general sobre la pintura del
citado convento ver: El Monastenio de Carmelitas Des-
calas de Sam Jose, Santiago, 1g1y.

Capitule IV

Sabre k2 materia ver: Usn libro inddito del P. Leanarde
comentado por |. R Ramirer en Kevita Catdlica Afo
17, 0¥ ghs

18 de agoutn de 1517, piginas s49-344. Vicenic 1. Sierra,
Los Jewiltas Germanos en lo Conguista Espiritual de
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Concierio entre fray Ber
wo, firmado ol 2 woale 6B en Archive Nacional,
Escribanos de Santiago. Vol g8y Fara las demas ohras
ver; Real Audiencia. Vol, 242

Archive Nacional. Resl Aodiencia. Vol, sy

Dianes hiogreidi fos el o e Francisco
Medmno en Archive Nacional, Escribanos de Santiago.
Vol. =38, Kl concierto de Medrano y Perochena, =g de
eneve de 168, cwre en Esoribanos de Santiago, Vol g6,
Archive Nacional. Escribancs de Santiago. Vol. g con
el concierne de 22 de lebreve de 16gs.

Archive Nacional. Real Aundiencoa. Vol. zge6. En contra
e con ¢l Capitdn Gdmer de Silva, de 22 de abril de
hgg, en Escrihanos de Santiago. Vol oo,

Archive Nacional. Real Audiencia, Vol zp5o.

Ver: Reinaldo Mufior Olave, Lo Virgen Maria en la
thdersis de Conerpridn, Santiage 1929, ya citado, en es-
pevial pdginas 1z v 207 P Principio de Alhas, Histo-
vin de be Jemagen v el Saninario de N. 5. del Rosario dr
Auelacallo, 2% ed. Santiago o449 Resumen del tema en
Estardes e du dglesin en Chile, Santiago, 146, Principales

o Carvaso v Joseph Carvas-

pdgenes, devociones y  momentos religiosos

AT i,
de Chile, pig. 580 ¥ sigis

Archive Nacional, Real Audiencia. Vol g8

La pila con el clisice: &1 Capitan Alonso Meléndez Me-
Feit, estuve colocada en la plazuels de la Recoleta Fran
ciscana; fue levada al Cerro Santa Lucia por Vieufia
Mackenna v por dltimo colocada en €l patio principal
del Palacio de la Moneda, donde s encuentra en la
actpalidad. La segunda pila esti en Zapallar (El Mer-
curin, 7 de octubre de 1g58): la tercera del Convento de
las Clarisas fue perdida por la Comunidad. No hemos
encontrado la veferencia del Escribano Matias de Upas
(2 de enero de 1660) que se cita en el anierior artiolo

Higpane-América, Siglos xvi - xvn, Buenos Aires momxiy,
piginas gb-114. Ldmro de Aspure O, F.. La Aportacidn
extrarijera @ las Misiones Espadolas del Patrone Regio.
Madrid scsxivi, piginas szz-asy. La representacidn del
P Jacinto Pérer obra en Archive Nacional, Manuscriio
de fos Jesmitas. Vol 76.
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de Pitterich. E el de Bine que es el que
indican las fuentes alemanas. Sobre su obra principal-
mente el P. Lednardt en Revista Catdlica y Vicente D,
Sierma, obra citada, pig. 238, con datos tomados del P.
Bernard Duhr, Geschichte der fesuiten in der Lander
Deustcher Zunge, Friluigo de Sriwln i, 8% parle.
pig. 518, P. Franciso Enrich, ia de la Compr

de Jesiis em Shale, Barcelona, Vol. », pigs. o4 y

(LT

Sobre Motsch, ver Sierra, fesuflas Germanos, ya citado,
pige. 255987, Al final de este libro figura una intere-
ante lista de los jesuitas germanos en Chile, con datos
biogrificos de sus actividades. Aspurs, apoyado en el
padre Amtdn Huonder, Deulsclie Jesuilen mistionare des
17 wund. 8 Jahrhunderis, Friburgo de Brisgovia, 188y,
gz, 136, lo coloca en la lista de misioneros de 17230 To-
mis Thayer Ojeda, fesuitas Alenanes en Chile durante
la Epoca Colonial (extracto del libro de Hounder ya
citado) en “Boletin de I Academia Chilena de la His-
toria”, Afio xiv, n% g7, Segundo semestre de 1947
Hemos eolefado estas listas con los documentos chilenos
del tiempo de la expulsidn de la Orden. Vivian en esos
afios bos sigui h dj Juan B
Félix, de z0 afios, en Santiago; jurm: Haaz, de 45. en
Santiago; Juan Redle, de 7. en Santiago; Francisco Pol-
lands, de 54, en Santiago; Pedro Ruet, de g9, en San-
tiago: Jos¢ Memer, de 44, en Concepeiing Juan Hogen,
de g2, en Quillota; Joseph Ambrosi, de g6, en Santiago;
Jost Rarl, de 54, en Santiago; Jorge Franz, de 58, en
Santiago, No figuran en los catdlogos alemanes citados:
el pintor Juin Bautista Sanws, natural de Mumnich, de
A8 aiios, ni Jost Keller, de Hanen, de 47 afos. Hay di-
ferencias entre las fechas de nacimiento o mejor dicho
de los afios que  ellos declararon tener, v la edad que
fijan los repertorios de la orden. En general los sitios
milm mlllndtn. aungue corren deformados en los
il Ver, principal Archive Na-
cional. Jesuitas de Chile. Extranamiento. Vol. g5
Dates indditos tomados del “Libro de Gastos del Cole-
gio Mdximo de San Miguel”, Archivo Nacioial Jesuitas
de Chile. Vol." 11g
Para el apell de Haymbhausen seguiremos la gratia
en il se I designa con
el nombie de Havmbb salve Domings
gui Selar Jesuitas, Gobermantes, Militares v hrrllurrs
Santiago, 1g34; sobie su labor ver Diego Barros Arana.
Historia General de Chile. Vol. vi. Santiago 1886, pdigs
254 y 257: Francisco Enrich ya citado. Vol = pdgs. g
¥ sigis; Vieente Sierra: Jesuitms Germanas, phgs. 248
y sigs,
Laos inventarios corren reproducidos en Arturo Fontesilla
Larraln: Reeuerdos de los Jesuitas en Coleva de Tango,
Baletin de la Academia de la Historia, aiio vin, 0% g,
141, PAgL 9599-
Datos inéditos tomados del Libro de Recibo de Gastos
¢ Inventarios del Colegio Miximo v sus haciendas en
Archive Nacional, Jesuitas de Chile. Vols, g6 v 36y
Fontecilla Larrain, Recuerdos, va citado. Las acuarelas
de Fontecilla . Larrain atribuye con buen fundamento
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a Carlos Wood, fueron pintados en 18y;.

Ver: Allredo Bemavides, La Arquitectura en el Virre
naio del Peri y en Capitania General de Chile, pigs.
y8an.

Véase el Inventario de Calers de Tango en Archive Na
conal, Jesuitas de Chile, Vol 2o El plano reproducide
por Fantecilla Larrain en Vol 2. Hay oo plane en Ar
chive de Morla Viceufia. Vol 53: comentarios de estas
piezas en Fontecilla Larrain, obra citada. Pl 1oz-iog;
Vicente Sierra, Jesuitas Germanos, page =46-247.
Relacions sumarias que acompaiis 2 la cuenta del Co
legio Miximo, pliego de reparos + plan de ella, por el
Abogado de esta Real Audiencia Doctor don José Alberto
Dias, Presidente de la Real Academia de San Carlos.
Santiago, julio 19 de 1787 en Archive Nacional, Jesuitas
de Chile. Vol 66

Sobwre los Talleres de Plateria de Calera de Tango ver:
Fontecilla Larrain, ya citado; Vicente Sierra, [fenuitas
Germanos, pigs. gqy-246. Carlos Leonhardt, Kev Ca
tdlicu, afio 17 n® 987, Santiago, 15 de setiembre de wgis
Datos  Biogrificss slre las
fuentes alemanas por Carlos Leonhand. Revista Catdlica,
aflo 15. n® gHy
Vicente Sierra
Datos generales en Gustay  Barthel
Altbayern und schawaben, Berlin. 1gg
Datos Inéditos tomados del Lilwo de
inventarios del Colegio Max
1767}, Archivo Nucional, Jesuitas de Chile
Archive Nacional, Jesuitas de Chile, Vol
Inventario general de wodas |

los artilices s ale

1R de agosus de sgiz. v principalmente
pigs. 240242

Bavockksrchen  n

Jevuitas Corvenans,

Recilwms, gastos e
(n738-

b

Wiy sus haciendas
Vol

W

alhajas de oro v plata,
ternos y demds especies contenidas en la sacristia ¢ gle
sin de la Santa Iglesia Canedral, fec r.mix- a5
de afofi. Archive del Cahildo Eclesidstion e
Agradecemos |3 gentilers que tuve pars Bosslios monse

e agosto
Santiaga

fior Victor Barahooa, fiel e inmeligente cusiodio de o
tos importantes docsmentos.

Inventario General, ya citado

Luis Roa Urnia, El Arie en la Epoca Colowiel de Chi
fe. Samtiago g, pigs. $6-37.

Luis Roa Urnia, obra citada, pags. 4728

Inventario General, Archive del Cabildo Eclesidstico. v

citado

Luis Roa Uraua, & Arie en la Epoca Colonial de Chi
le, pigs. 1617

Padre Francisco Enrich, Mistoria de [os Jesuitas, pig. 198
Inventario de la Calera de Tange. va cita ver su
utiildad por Vieente D. Sierra, [freawilas Gevmanos y

Recuerdas de li Caleva e

Thates hiograficos tomados de Vieente 1 Sierra, frauitas
pig. 241

Libro de Recibos, gastos e inventarios del Colegio M-
Archive Nacional

Arturo Fonterilla, Tanigo

fiermanos,

Jesuitas de

ximo y sus haciendas

Chile. Volfi g6y

Datos biogrificos tomados de Vicente Sicrra,  fesuiias
Germanos, pig. 375

Libio de Recibos, gastos ¢ inventarios (17387 ¥

Amirés Bello, citado por Ramén Brisedio, Repertorio de
Antigiiedades Chilenas
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de los Awdes, en El Taller Hustrado, 00 136, 18 de julio
de 188K, Los davos sobre los curas parrocos tomados de
Francisco Prieto del Rio Diceiomario Biogrdfico del Cle-
nmhﬁm Santiago, 1gee.

Williams: “En la punta de un auie

i
i

General, Vol 472

. Sobre la actividad industrial v agricola de los jewitas

véase: [hiego Barros Arana. La Riquris de los antiguos
: reproducidas en  Obras Compirtas, Tomo X
wgie. pigs. g1-188 Sobre los talleres de Buea-
demu ver Archivo Nacional. Capitania General. Vol 450.
El inventario de los bienes de la Esancia de Bucalemu,
clcctuado ¢l #6 de agoso de 1767, figuran en e Archi-
-leﬁp“m\'nl.m.

Véaxe la sintesis del P. |, Ramirez al comentar el libro
inédito del P. Leonhardt. Revista Catdlica, Afio 17, n¥
85, 15 de setiembre de 1917

Citado poi Vicente D. Sierra, Jesuitas Germanos, pag.
57

Datos biogrificos wmades de Vieenie I). Sierra, Jeswitas
Germanos, pigs. 141-243.

Sobre vestimenta religioss y obras de mano ver Luis
Roa Urmia El Arte Colomial, pigs. 31-35.

Sobre Gayner, Vicente 1. Sierra, Jewidlay Germanos, pag.
LS

Diege Barros Arana, Hislovia General de Chile. Vol. 8,
plg- =55

Datos biogrificos tomados de Vicente 1), Sierra, Jesuitas

il

. Germanos, pig. 241.

45

47

g%

Lilwe de Recbos, gastos ¢ inventarios, Jesuitas de Chi-
le. Archive Nacional, Vol. s6s.

Inventaric del Colegio Miximo de San Miguel. Jesuitas
de Chile, Val. 7.

Libwo de Recibos, gastos e inventarios. Archive Nacdio
nal, Vol gy

Luis Roa Ursia, EI Arte Colowial, pig. go.

Vicente D). Sierra, Jesuitas Germanas, P“ 386,
Fernando Mirguer de la Plaa, Los mucbies en Chile,
phg. 17

Inventario de la Iglesia de Bucalemu, Archive Nacional
Capitania General. Vol. ga5.

. Lista de los altares, imdgenes, y demis epecies de la

Capilla de Bucalemu, mandadas aplicar por Autoe de
la Junta Superior de Temporalidades de » de mayo a la
Iglesia Matriz de la Nueva Villa de Los Andes en Archi-
vo Nacional, Capitania General. Vol. 445

Sobwre €l San Sebastiin de Los Andes ver: Pedio 0 Bari
ﬂmm&hlﬁuh!’quuufd- Sania Rosa
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acordado” (tradicion) . figura en el libro Entre espadas
quifiar, Ed. Zig-Zag Santiago 1946, pdgs. 109119,
Miguel Luis Amunitegui, Apuntes obre lo que han sido
las Bellas Artes em Chile, en “Revista de Santiago™.
Tomo i, 1849, pigs. 3747

Archivo Nacional. Contaduria Mayor. Tesoreria General,
del Mixime de San Miguel. Archive
Nacional, Jesuitas de Chile. Vol. 7.

Santiago 1746 - 1791

Jesuitas de Chile. Vol. 7.

Jesuitas de Chile. Val. 363.

P. Francisco Enrich, Hutoria de la Compaiiia del Jesiis
em Chile,

Datos biogrificos tomados de Vicente D. Sierra, Jesuitas
Germanos, pag. 835.

Miguel Luis Amundtegui, Lo gue han sido las Bellas

Artes en Chile, ya citado,

Luis Roa Ursia, El Avte en la época colonial de Chile,
PAE. 25

Felipe Gomez de Vidaurre, Historia Geogrdfica, Natural
¥ Ciwil del Reyno de Chile (Coleccién de Historiadores).
Vol. go. xv, Santiago, 188g, pdg. yor.

Inventario del Colegio Miximo de San Miguel. Archive
Nacional Jesuitas de Chile. Vol. 6.

P. Francisco Enrich, Hintoria de la Compailia de Jesis

en Chile,

Libro de recibos, gastos e inventarios del Colegio Mi-

ximo v sus haciendas. Archive Nacional. Jesuitas de

Chile. Vol. 7.

Archive Nacional, Jesuwitas de Chile. Vol 25

Alfredo Benavides, La Arquitectura en el Firreinato del

Perii y la Capitania General de Chile, Santiago, g4,

pags. 306 - yo7.

Inventario de la Capilla de Rancagua, Archive Nacio-

nal, Capitania General. Vol g58.

Archive Nacional. Jesuitas de Chile. Ocupaciones. Vol.

6, Inventario de fecha 26 de agosto de 1797,

Benavides, obra citada, pdg. yo5.

P. Manuel José Alvarer, “Compendio de la Vida del

‘Ipnnhﬂam l'lm P. .i'gnum Garcfa, Santiago, 1865, El
dia en el Archive Nacio-

nal, Fondo tyngnim Vol. =1,

Diego Barros Arana, Historia General de Chile.
i, Santiago, 1886, pdg. =55, nota ..

Archive Nacional. Capitania General. Vol. G3z.
Luis Abvarer Urquieta, La Pintura en Chile duranie el
perivda colonial. Santisgo, 1943, pg. 934. Riografia de
Reddle, en Sierra, Jenultas Germanos, pg. yhs.

Libro de Cuentas, Gastos ¢ Inventarios, ya citado,
Miguel Luis Amundtegui, Apuntes sobre o que han sido
las Bellas Avies en Chile, ya citado, pig. ¢6.
Repetidamente se tiene por suito a Ambrosi en los do
cumentos chilenos. Ver biografia en Sierm, Jeaulias Ger-
manos, pig. shs. El manual se conserva en Archive
Nacional. Fondo Antiguo. Vol a3,

Vol
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Breve noticla sobre |n pimtura
reproducida en “Arte y Cultura”, N% 6. Vida
Mar.

Jesuitas Germanos, pig. 3k,

Slerra, Jesuitas Germanos, pdg. 387 Greve, Historia de
la Ingemieria, 1, pigs. g40-451.

Archivo Nacional. Archive de los Jesuitas, Vol 1y
Archivo Nacional. Jesuitas de Chile, Vol, 66,

Archive Nacional. Jesuitas, Vol gi.

Sierra, fewwitas Germanos, pag. gy,

Sierra, femuilas Germanos, pag. y8s.

Archivo Nacional. Jesuitas de Chile. Vol gy.
Enrich, Historia de la Compasiia de Jesis en Chile, 1,
pigs. 146-147. La descripcion del obispo al rey, publi-
cada por Claudio Gay (Documentos 1a, pag. 481) da al
gunos detalles sobre el templo v su destruccidn: “La
Iglesia —escribe— era también de cal y canto y boveda
de hermosa arquitectura, siendo ks misma planta que
la de ese colegio imperial, esta, es verdad, no s vino
al suelo, mis han quedado tan desplomadas sus mura-
llas, y wan arruinados algumos arcos de sus bovedas, la
testera el altar mayor se descubre mis de una cuarta
de desplomamiento ¥ lo mesmo ha padecido la fachada
de su parte principal, como también la were”,
Diego Barros Arana, Historia General de Chale. Vol
afi. pig. =257.
G. Kubler afirma: “la Compafiia repite los portales de
San Pedro de Lima™; ver G. Kubler - Martin Soria, Ari
and Architecture in Spain and Portugal iso0-18e0 Pe
lican History of Art. England, 1950, pag. 8.
Deseripciones de la Iglesa y Convento hay diversis en
el Archive Jesuita, hemos aprovechado las mds comple-
tas contenadas en Vols. 7 y 66,
Vicuiia

de

5
Historin General de Chile, Vol. 6, pdg. 255,
Archivo Jesuita. Vol 7.

- Jesuitas de Chile. Vol 7.

103,

oy

o5,

1o,

pio
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ng,
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1o,

Capitulo V

Rafael Altamira, Historia de Espaiia y de la Civilizacidn
eapafiols, Tomo w, Barcelona, 1gui, pag. 148

Felipe Gémes de Vidaurre, Historia Geogrdfica, Natural
y Givil del Reyno de Chile (Coleccidn de Historiadores).
tomo 1, Santiago, 188y, pags. 256-257.

Archive Nacional. Real Audiencia. Vol. 485

Ver 'Benjamin Vicufla Mackenna: £l Pago Chile (Con
mative de la y la del Pala-
cio de las Cajas), reprolucido por Ricardo Donoso y

341

. Véase Germin Ampuero

Archivo Nacional. Jesuitas de Chile. Vol. 7. Vicufia Mac
kenna cree que a pariir de Vil Compadiia deji de
e un hermoso tempho.

Archive Naciomal. Jeuiiss de Chile. Vol 5

Carlos Pefia Onacgui, Santiago de Sigio en Siglo, Santia-
B 1944, PAE- M5

Ignacio Molina, Compendio de la Historia de Chile (Co
leccidn de Himoriadores, Tomo xxvi, Santiage, g,
Pag: 380).

Diego Barros Arana, Historia General de Chile, Tomo
v, pigs. 576-578.

Para la historia de la iglesia de San Miguel véase: En.
rich, Historia de la Compaiida de Jesis en Chile, n,
Pdgs. 427 - g2k

Amplia literatura existe sobre esta catistrofe, ver: Da
niel Riguelme, El Incendio de la Iglena de la Compa-
fils, Santiago, 18gy. ¥ Resumen Hitdrico del Grom In-
eendio de la Compadiia, Valparaio, 1863 Las transfor
maciones de Gandarillas en: E P. 8 Josd Gandarillas,
Santiago. 1g50.

Archive Nacional. Jesuitas de Chile. Vol 86

Archivo Nacional. Capitania General. Vol fige

Carlos Pefia Otaegui. Santiage de Siglo en Siglo, pig.
My

Dominge Amundiegui, El Cobaldo de La Sevena. Santia
g0, 1gaf, pig. ik

Archive Nacional. Jesuitas de Chile. Vol 5

Manuel Concha, Crdmica de La Sevema, Serema, 1871 v
Jesuitas de Chile. Vol 5.

Deseripeign Hutorial de la Provincia y Archapuelogo de
Chilod, Madrid, sibccxct, Archive Nacional juntss g
Morla Vicufia. Vol. yo: Der Neswe Welt Bolt mit allevhard
Nachrichter dem Musonenn Soc. Jeru
El Templo Parroquial de
Achao, Revista “Paz y Bien”, encro 1ggh; Francisco |
Cavada: Hutorie Gendenarsa de la Dvdoesis de San Car-
los de Ancud, padre Las Casas, 1940, pig. 7479

17al-1 761

. Miguel de Olivares: Husloria de la Compaiia de Jesis

en Chile (Coleccidn de Historiadores, Tomo 7. Santia
go. 1874, Cap. w1 del Colegio de Bualemu).

Archive Nacional. Capitania General, Vol. yz5.

Citado por Emesto Greve, Historia de lo [ngenieria o,
P oo &

Archivo Nacional, Capitania General. Vol 445

Raul Silva Castro en: Pdginas Qldadas, Santiago, 193¢
Ppdg. 3ig-qoz.

Hemos ap para esia
rial inédito que obra en Archive Nacional. Real Audien
cia. Vol. 48g: Fibrica del Palacio de la Sala de la Real
y G 8 ia General

cidn un male

Mayor:
APITTTe
Ademds de los documentos citados ver Actas del Cabildo
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. Elias Lizana, Coleccidn de Documentos, Tomo 1,

"

Peslrw de Chrdoba v Figuenaa, Hatoria de Chile (Collec
dﬂnkl{hwrmﬂ Tomo i, Stgo. i86e, pag 54
para esta descripoion Jos datos inédins

primero terremotos del dia ocho de julio de 1730 v si-
guientss en mis de dos messs, Santiago 20 de febrero
de itgi. en Clandio Gay, Mistoria de Chile. Documen-
wn. Tomo Segundo. Paris, mpocin, pags. §78-484.

. Carlos Silva Cotapos, Historia Eclesidsticn de Chile. San

tiago 1ge3. pag. 125

Archive Naconal. Coleccidn Morla Viewfia. Vol. 150
Archive Nagional. Copias de Indias. Vol. 22

Elias Lizana, Colecckin de Documentos Histdricos seeo-
pilados dei Avchive Arobispal de Sonage, Tomo 1,
Santiage 1gig. pdg 516

Extraemos todos etos datos del Libwo de Bbric de
esta Santa Iglesia Catedral que corre desde el 1+ de junio
de 1747 en adelante siend® s mayordomo don Matias
Visquer de Acuiia (Archive del Cabildo Eclesidstion de
Santiage).

Fray José Javier Guemin, Ef Chileno instruido en o
Historia Topogrifica, Civil v Politica de s pais. San-
tago. 1Byy. Vol u, pig. Sos. El error en realidad viene
arrastrindose de la obra del abaie Molina, Compendio
de la Historia de Chile.

. Cuenta que presenta e mayordomo de esta Sta. Iglesia

don Matias Visquer de Acuiia, que comiensa €l 19 de ju-
lio de 1748 hasta el afo 1771 (Archivo del Cabildo Ecle-
sidstico).

El interesante expedienic elevado al Juer Superinten-
dente de Obras Publicas corre en Archive Nacional. Ca-
pitania Genersl. Vol o7y

Elias Lizmna, Colecoin de Documentos Histdricos,
citado. Tomo 1, pig. 514.

Archive Nacional, Contaduria Mayor. Tesoreria Gene-
ral 17484704

Coenia que presenta el mayordomo de ests Santa Igle
sia (i745-0771). ya citado,

ya

pig.
516,

Limana, va citado, pig. g18.

Ramim Bricefio, Repertovio de Antigiedades, pig. 214,
. Lina, ya citado. Tomo 1, pigs. 525. 535, 547, 564
576, 577 y Oy

Archivo del Armbispado. Cabildo Catedral 15798 ik,
Archivo del Cabildo Eclsidstico. Libro de Toma de
Razbe y Titulos, Sobwre la tasaciin v tralmjo del capi-
tin Francisco Anionio de Barros, véase Archive Nacional.
Capiania General. Vol. 1og2. Asuntos Eclesidstivo,

Lt

i

e

41

45
4.

a7

munludnl en el Archive Franciscano, gracias a la gen-
tilega de fray Martin Maldonado, bibliotecario de la O
den, principalmente €l “Libro de esta Santa Provincia e
la Santisima Trinidad de Chile”, comenmilo por o 1
Joseph de Quern, lector jubilade. Abarca los aios (e
16gy a 1fes.

Archive Nacional. Esribanos. Vol g,

Alberio Ried, ha encontrado similitud en la solicidn del
campanario de Vivaceta, con ona de las iglesias de
Londres.

Aprovechamos ¢l lilwo inddite de frav Francisco Cara-
mova, Resedn de la Recolecoidn de g
(1875) ¥ los Jibros del Inventario de las Alhajas y Or-
namenios de la Iglesia v Sacristia del Convento de Nira.
Scfiora de la Cabera de la ciudad de Santiago de Chile
Afio 1Hea.

Archive Franciscano, va citado.

José Toribio Medina, La Instruccidn Piiblica en Chile,
Santiago, wgo;. pdg. oxxn.

Archive Nacional. Capitania General.

Jorge Vancouver, Piaje a Chile, trad. N. Pefa, pag. 79
Pedro de Cordoba v Figueroa. Mistorie de Chile (Co-
lecrion de Hisoriadores, Tomo 0, Santioge, (86e. pig.
26).

. Sobwe daiios del werremoto ver: Archivo Nacional. Mor-

la Vicofia. Vol w07 v Documentos Inéditos de J. T Me
dina. Vol 185

Victor Maturana, H
Pags. 407-400.

Vieente Carvalle + Goyeneche. Deseripoids hisldrico-
grogridfica del Resno de Chile (Coleccidn de Historia
dores) x, 1876, pag. ey
Archive Nacional. Real Au

w dre lon Agustines en Chile,

nela. Vol

kg, Por des
gracia y pese a nuesiras maltiples diligencias no nos han
sido posible consultar el Archive de la Orden de los
Dominioos,

Carvalle y Coyenechea, obra citada, pdg. do; al igual
Emesto Greve, Historia de la Ingenieria en Chile, n,
pig. 68

Martin Noel 5, Comiribucidn o lo Historia de ln Ar-
quitectura Hispano-Amerjicana, Buenos Aires, 1921, pag.
10g.

Alfredo Benavides, La Arquitectura en el Firreinato del
Perii y la Capitania General de Chile; George Kubler-
Martin Soria, Ari and Architecture in Spain and Portu-
gol. 1959, Pag. o8

Benjamin Viewfia Mackenna, Historia de Santiago, W,
pig. 111, Valparaiso 186g.

Ver reproduccidn en Carlos Peiia Otaegui, Sanliago de
Siglo en Siglo.

. Archive Nacional, Capitanis General. Vol ioge.
. El Monastenio de las Carmelitas Descalzas de San José

(Carmen Alio). Relacidn Histérica, 168g- 1906, Sigo., 113,

- Justo Abel Rosales, Lo Cofladilla de Santiago, Santiagy,

By,
Diego Angulo Idigues, Planos y Documentos, ya citado,
pdgs. sofi-5ie, ldminas ©i7 a g,
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i Viewhs Mack Historia de Santiogo, W,
Phg. 2oz,
Luis Franciso Prieto, Crdnica del Monasterio de Ca-

frichinas, Santiago, 1gii.
Artwo Fontecilla Larrain, Recuerdos del Monasierio de
las Capuchings, Boletin de la Academia Chilena de Lo

Miguel Sola, M del Arte 4 . Coleceiin La-
bor. Barcelona, 1935
i i Hixteh del M 10 de las Religi

Dominicas de Santa Rosa de Lima, Santiago, 1ges. Fr.
Domingo Aracena, La Regla v Constituriones de las Mon-
jas de Sto. Domingo. Sigo. Mayo de 146y,

P. Manuel José Alvares, Compendin de ln Vida del Afds-
tal i Varon P. lgnacio Garcie. Santiago, 86y, plg. 6.
Sady Zafartu, Donde no llegan fos pies profanos, “Lig-
Zag”, 27 de agosto de igeg,

Benjamin Vicuita Mackenna, Catelogo de fa Exposicion

del Coloniafe. Sigo., K7y
P. Juan de Guernica, Mistorin del Monasterio de Clari-
sas de Nuestra Seiiora de ln Fictona, Santiago, 1944
Archive Nacional. Capitnia General. Vol 743
Archive Nacional. Capitania General. Vol, 745.
Todos estos datos estin twmados de las Actas del Cabildo
de Santiago (Archive Nacional).
Archive Nacional, Real Audiencia. Vol. 667
Arturo Fontecilla Larrain, Apunter para la Historia de
o Plateria en Chile, Revista Chilena de Historia y Geo-
grafia, Julio-Diciembre, 1958
Archivo Nacional, Testamento, Luque Moreno, go de
octubre de 1770

Capritulo
Sobire el tema en general véase: Ernesto Greve, Histona
de la Ingenieria, Vol, n, pigs, sgz-207 v José T. Medina,
Ensayo acerca de una mapoteca chilena, con una intro-
duccitn histdrica acerea de la geografia v cartografia del
s, Santiago, 188y,
Ricardo Donoso, £1 Marques de Osorne, Sigo., 1941, cap.
w. El ingeniero Juan Garland, pags. 5850,
Archive Nacional, Morla Vicuda, Vol, 20; Capitania Ge-
neral. Vol gig "
1. T. Medina, Mapoteca Chilenn, ya citada, pag. x1.
Diego Barros Arana, Hutoria General de Chile, Vol v,
Santiago, 1886, pig. 223
Emesto Greve, Historia de la Ingenieria, ya citado, pi-
Rina 237,
Archive Nacional, Capitania General. Vol 574,
Archive Nacional. Capitania General. Vol. gge; Resu-
men en |, T. Medina, con algunos errores que corre-
gimos,
Diego Barros Arana, Historia General. Vol vi, pigs. goe-
[LLTE
Archive Nacional, Libro de Acuerdos y Ondenes (1581
1785). Decreto del 1y de agosto de 1782, s autoriz su
matrimonio; decreto de 25 de octubre, habiliacidn para
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Chife, Santiago. 1906, pigs.

I Evoluridn Social de
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70 L T. Medina, Medullas Chilenas, pigs. 3y 55,
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Archive Nacional Real Audiencia, Vol. 65
Archive Nacional. Actas del €
Ha sido utilizado por ¥ ladda € =
Futelectunl de Chile y Emesto Greve, Historia de la fn-
genieria, e original en Capitania General, Vol 13,
Archive Nacional. Capi General. Vol 68R,

Archive Nacional, Real Audiencia. Vol. 2186,
Citaremos en el mismo orden tas referencias al Archive
Nacional: Escribanos 6ak; Real Audiencia. Vol 7g1; Vi
cufia Mackenna. Vol. 1o; Capitania General. Vol. 6iya;
Real Audiencia. Vol. 740; Real Vol. 1507:
Real Audiencia. Vol. 1739: Real Andiencia, Vol. 675,
Real Audiencia. Vol. 741

Cabildo Eclesidstico, Cuenta que presenta el Mayordo
mo de esta Santa Iglesia

E.P.S. Lox Naipes de Chile. Santiago, 1947; Guillermo
Furlong S. |.. Origenes del Arte Tipogrdfico en Ameriea
Buenos Aires, 1947. pigs. k1. Con reproduccidn de
las estampas.

Véase para los detalles el seiicro ariioulo del presbitero
Fidel Arancda Bravo, “El Diario Hustrado'
de 154

Francisen Risopatrdn. Diecionario Geogrdfico de Chile
En el Archivo del Convento s comerva como documen
to probatorio: la peticion del afio 176g; ¢l permiso de
29 de encro; el Inventario de 17 de diciembre de 1765,
los que hemos examinado,

Audiencia.

16 de maye

reparar los fuertes; diciembre, Ie autorizan
§ 1200~ para las ohras en la fromera. Mayo 1o de 178y,
se aprueha el cileulo del Cuartel, Hospitl y Palacio
de Conoepeiom.

Archive Nacional. Fondo Antigio
Informe sobre las plams fuertes de la frontera austral
Archivo Nacional Capitania General. Vol. 4gz

Archivo Nacional. Merla Vieuda, Vol z0; Capuania Ge
neral, Vol 784

Sobwe el corvegidor Zadaria ver: Justo Abel Rosales,
Historia y Tradicidn del Puente de Cal y Canio, Sigo.,
188y Mayores datos en Archivo Nacional. Real Audien
cia. Vol 160g, con inventario de sus hienes

Archive Nacional, Copia de Indias. Vol 2y Hojp de
Servicios enviada al rey

Archive General. Real Audiencia. Vol
Dlicas encargadas al corvegidor Zafartu.
Archive Nacional. Contaduria Mayor,
ral 1762182z

Biblioteca Nacional. Sala J. T. Medina. Documentos -
ditos. Vol. 191. Carta del Cabildo al rey, 22 de diciembre
de i76y, en que se detallan las obras de Zafiartu.
Diego Angulo Iiguer, Planos y Dacumentor, ohra citada.

5 de L

Vol. ge: Copia del

e Ohras Pa

Tesoreria Gene-
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Puente de Cal y Canto {ryg-1767).

Archive Nagional, Cabilde de Santiago. Vol. 43.
Emnesto Greve. obra citada.

Los dates inéditos que damos a continuacidn estin ex-
tractados del “Tetimonio de Autos de la Cuenta de la
Obra del Puente Nuevo (1772-1782), dada por el alba-
cea provisional del corvegidor Zafiartu. Don Francisco
Palacios™. Archivo Nacional. Contaduria Mayor, Obras
Pablicas 1. 17741785 (Gastos de la construccién del
Puente). Salvo indicaciin contraria €l texto se refiere a
otos docutnentos.
Archivo e ¥ 1 Mayor. Ce por
el Sr. Gustavo Opao, véase tmbién Real Audiencia.
Vol. goo. testamento fechado 3 3 de maro de 1790,

. Archivo Nacional. Contaduria Mavor. Obras pablicis ya

citado. Sobre la actividad minera del maestro de la Rosa
hay abundante material. en especial Capitania General.
Vol. gy (devoluciin de unos esclivos); Vel g4 (permi-
w0 para cateo de minas de oro en la Cuesta de lo Prado);
Vol 250 (disfrute de una mina en Tlapel).

Archive Nacionsl. Capitania General. Expedientes de
Oficios. Vol. ghy.

Ernesio Greve, ya citado. Vol 1, pigs. s8g-2g0,

Datos Inéditos, del citado Expedientes de Contaduria
Mayor.

. Joseph Gummin y Lecaros, Noticias Peculiares a mi “Re-

vista Chilena de Historia y Geografia”. Vel %, n. 13,
Ramén Brisefbo en wu Reperiorio de Antighedades Chile.
mas, Stgo., 188G, pdgs. 37 ¥ 46, da la fecha de 20 de junio
de 1779 como el dia en que fue entregado al pidblico el
Puente de Cal y Canto. No da la fuente en que s apoya,
pero en una now di b noticia de una piedra reconda-
toria que se en la ipali €n que apa-
tﬁh&dnhdnmp.hmml‘u:hawﬂni
hal Echeverria y Reyes en wu libro Disguisiciones. Stgo.,
188g, en gue se dice “se inaugurd solemnemente e w0 de
Junio de 1779 asistiends todo el pueblo de Santiago 3
prandes fiestas conmemorativas”,

Axchive Nacioaal. Cabildo de Santiago, Vol. 45, 1779 1784
Archive Nacional. Foado Antiguo. Vol. 1g.

Archivoe Nacional. Libro de Ordenes y Decretos. 1781~
L}

5

Sabre la Avenids Grande, los detalles del botinico Hi-
pilite Ruiz que cia Greve. El romance corre impreso
en J. T. Medina, Historia de ls Literaturas Colomial.
Santiago, 1878,
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. Camvallo ¥ Goyeneche,

Ver Emesto Greve, citado repetidas veces.
Archive Nacional, Morla Vicufia, Vol. 42. Se discute am-
el p de la idn de los tajama.
mydehdmde los comercianies para impedic
wu financiamiento a base de impuestos sobre el aricar y
el mate. Aun en 18ob no s hallaba terminado “el au-
mento de los ojos del Puente del Rio”. Archive Nacional.
Real Audiencia. Vol, oz,
Jost Javier Guemdn, El Chileno insivuido en la Historia.
Sigo., 1fyy. Vol. m, pig. 758
Archivo Nachonal, Real Audiencia. Vol 1405
Datos tomades de ], T. Medina, Historia de la Universi-
dad de San Felipe. Sigo.. iga8. Tomo i, pigs. §-qo-52-
61-gi-ge-107 y 22l

obra citada, pig. qo; al igual
Vicufia Mackenna, Historia de Santiago. Vol. n.
Utilizamos para esta corta descripcion el plano de An-
tonio de Lozada, de 5 de octubre de 1778 (Capitania
General og41) y los inventarios de Francisco Villela v
José Camilo Gallardo, publicados por J. T. Medina, His-
toria de la Real Universidad de San Felipe, Tomo u,
Documentos, pags. 136-140 y z42-246. Sobre la imagen
de Cristo ver Archive Nacional. Fondo Eyeaguirre. Vol. 10.
Benjamin V. Mackenna. Historia de Santiago. Vol n,
pigs. 18218y A ¢l pertenccen las frases entre comillas.
Hay errores manifiestos en Vicufia al tratar de la Cas
de Huérfanos,

Diego Angulo lfiguer. Planos y Documentos, ya citado
Pag. 511, limina =31,

Dr. Enfique Laval, Hespitales fundados en Chile du-
rante lo Colonia, Stgo.. 1985, pige. gh- 100,

Archivo Nacional. Capitania General. Vol. gfy.

Archivo Nacional. Contaduria Mayor, Casa de Huérfa:
nos. 1800,

Inventario de la Capilla y Sacristia de la Casa de Hudér-
fanos hecha ¢l 19 de mayo de 1704, por el escribano
José Brisefio. Contaduria Mayor. Hospitales, Sigo.. 1778
1By,

Archive Nacional, Capitania. Vol. g4

Archive Naclonal. Capitania General. Vol 1007

Véase Carlos Pefia Otacgui, Santioge de Sigls en Siglo.
Benjamin V. Mackenmna, Historia de Santinge. i1, pdg. 111.
Veéase la carta de Miguel Angel Oriega a V. Mackenna,
de 14 de febirera de 1868 en que le envia Jos datos (Archi-
wo Nacional, Correspondencia Vicufia Mackenna. Vol. g).
Pricto del Rio. Diceionario Biogrdfico del Clevo, Biogra
fia de Marcos de Elmo,

Archivo Nacional, Acuerdo y Ordenes 178110785 v Acuer-
dos v Decretos 17961798,

Nos bammos en los libros de Visitas: Convento Grande
1704-176g ¥ en Libro de Salidas del Convento de N. §.
de la Merced, que consultamos gracias a la gentiles
del P. Nolasco Pérex #Q.E P. D).

Jorge Vancouver. Piaje ed. chilena, pig. 73

Carta del P. Benjamin Rencoret a Vicufia Mackenna,
Sigo,, 27 de febrero de 1868, Archive Nacional, Corres
pondencis Vicufia Mackenna, Vol. g

Alfredo  Benavides, Arquitectura Virreinato del Perid y
Capitania General de Chile, pig. 258,
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Hustracién ver: E. Fellows y
Towey The Age of the Enlightment, New

Eugenio Imaz. México, Fondo de Cultura, 1943;
Hazard, El pensamiento eurnfies en el siglo xvin,
Revisia de Occidente, Madrid, 1g46.
Arthur . Whitaker (ed) Latin America and the En-
lightment, The Appleton Century Historical Essays. New
York, 1gg4e. No consideraremos las criticas desfavorables
al siglo xvin en Espafia, por ejemplo, los articulos del
Dir. Gregorie Marfidn que s reficren a la clidad de lo
producido que no al espiritu.

Marqués de Losoya, Historin del Arte Hispanico. Vol 1v,

Nacional, Contaduria Mayor. Tesoreria de San-
tiago, 17121704,
Archivo Nacional. Capitania General. Vols. B20 y g34;
Contaduria Mayor Tesoreria General 17841790,
Citado por Diego Barros Arama, Historia General de
Chile. Vol. 7, Santiago 1886, pag. sz '
Archive General. Capitania General. Vols. 867 y 873,
Contaduria Mayor. Tesoreria General, 1796-1800.
Archivé Nacional. Capitania General, Vol gas.
Papeles velativos @ don Manuel de Salos y su farmilia,
Tomo 1, Santiago, 1gi4. pag. 111
Gémer de Vidaurre, Historia Geogrdfica, Natural y Covil
del Reyno de Chile (Coleccidn de Historiadores), Tomo
xv, Santiago, 188, pdg. 346,
Archivo Nacional. Capitania General. Vol 854
Archive Nacional, Real Audiencia. Vol. 1661,

Nicolis iy igrifico-Hidrogrifico de
Chile, Segunda Serie, Santingo, MDCCOKVIN, pigs. 221 )
siguienies.
Micolis i1 Cinco Rel gridficas ¢ Hidro-
grificas que & a Chile, iag . plgs.
wi-vai y 6y,

Archive Nacional, Libro de Toma de Rasin (1705 1804):
Autos, Decretos y Titulos (1708-1801). Diego Barros
Arana, Historia General de Chile. Vol, v, pdg. 255.
Dr. Juan Egafia, Discurso de Recibimiento de Garcls
Carrasco en la Universidad de San Felipo en: Enrigue
Matta Vial Coleccidn de Historadores ¥ de Documenios
relativos a la Independencia de Chile, Samtiago, 1910,
Tomo xviL

Archivo Nacional. Libro de Toma de Randn (1793-1803).
Diego Barros Arana, Historia General de Chile. Vol. v,
pigs. 255256

La lisia de estos trabajos puede verse en | T. Medina,
Ensayo acerca de una Mapoteca Chilena, Santiago, 18gy.
P 66-67.

Dicge Barros Arana, Historia General de
Ricardo Donoso; El Marqués de Osorno.
O'Higgins, Santiago, 1041; Ernesto Greves
Ingenieria en Chile.

Chile, pig. =
Don Ambrogio
Historia de la
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Archivo Nacional. Contaduria Mayor. Tesreria Gene
wal, 1795,

Ernesto Greve. Hisloria de la Ingenieria en Chile, Tome 1,
Santiago, 1938, pags. 4o9-411 en que s ocupa de s cons
truccién del cimine de Santiago a3 Valpamise dando in
teresantisimos detalles de esta empresa.

“Relacién de Gobierno que dejd el seiior Marqués de
Avilés, Presidente de Chile 3 su sucesor don Joaquin
del Pino (179617970 en Diege Barros Arana, Obras
Completas, Tomo x. Santiago, 1911, pag. 177,

Memarial de don Agustin Cavallero al rey, Santiago, 7 de
agosto de 1Hox en: Archivo Nacional. Archives Varios.
Vol. 155

Ver para la Historia del Canal San Carlos el nutrido
apitulo de don Ernesto Greve, Hutoria de la Ingenieria
en Chile. Vol. 1, pigs. 459500

Indicamos sdlo las obras que luego describiremos con de-
talles basados en el memorial de Cavallero de 7 de agosto
de 1Box; Archive Nacional. Archives Varios. Vol. 155
Ernesto Greve, Histonia de ln Ingemieria en Chile. Vol. 1
pdg. 478,

Papeles relatios o dow Manuel de Salas v su familia
Tomo wi, Santiago, iy, pag. 116 Don Emesio Greve
en su Historia de fa Ingenieria. Tomo 1. pag.
menta los libros que poscia Manuel de Salas
Utilizamos los catilogos sefialados por don Tomds Thaver
Qjeda en sus articulos Las Bibliotecas Cofonmies (Revista
de Bibliografia Chilena y Extranjera. 1geg): v el material
inédite que s esti publicando en la revista ED mablidfilo
Chileno. Organo de la Sociedad de Bibliofilos Chilenos
Santiago, 1047. Sobre Palominos ver: Marceling Mendén

138, oo

dex y Pelayo, Historia de las Tdens Esteticas en Exp
4* el Madrid, igay. tomo 6, cap. W
sciie, pags. 258-266.

Hemos consultado todas las ohias que aqui se citan
el Fondo General de la Bi
ellos pertenecian a la coleorid

Vratadistas del di

en

eca Naciomal. Los mas de

de don Manuel de Salas
o a la de don José Antonio Rojas.
Menénder y Pelayo, ya ciado. pig. zg3. nota
Véase ademds de las Historia de fos fdeas Esteticas
ohra de Menénder y Pelayo La Ciemoia Exf
Emecé. Bucnos Aires, 1047, con un inventario bliogri
fico de las obras de dibujo, arquitectura ¥ bellas artes
publicadas en Espafia, la mayor parte de ellas conocidas
en Chile antes de la Independencia

Basamos este capitulo en la monografia de don J. T. Me
dina, Mistoria de la Real Universidad de Sam Felipe
Tomo 1 rexto; tomo 0 Documentos. Santage, 128, prin
cipalmente capitlo xxn: Matemdticas y Matematicos,
Tomo 1, pigs. 379-431. Sobwe Ledn Garavito ver: |
Medina v E. Greve, Cariografia Hupana wiad de Chi
le. Mapas y texto con noticias histdricis. Santiago, 1924
texto pigs wo-24. Sintesis en Ernesto Greve, Hutoria de
le. Tomo u, Santiago, 1938: Capilu
Itades que existicron en Chile para

Ia
Ed

la Ingenieria en €
lo m: “De las difi
ol estudio de las maremdticis”, pigs. 297-311. Ver, ade




- Rodolie Trosting, La Moddtura en Buenos dires,

mis, la seffera olira de Alejandro Fuenzlida, Mistoria del
Desarrallo Intelectual en Chile, Santiago, 1903, Capitu-
To v Culturs Cientifica: gedgrafos, ingenicros y na-

Colowial de Chile, Santiago., mvcsvi, pig. Sjo. El de
Aguilar de los Olivos se describe someramente en Ben-
jamin Vicufia m:.m. Cotdloge razonado de lo Ex-

gicidn del Coloni i 1678, pg. 14 Ver el

turalistas. Solire Martinez de Maita, i Hoja de i
en Archive Naclonal. Colerchén Eveaguirre, v sobre sus
obras Ricardo Donmso £l Marqués de Osormo, Santia-
0. 1940

Los apuntes v cuadernos inéditos de Antonio Martines
de Matta se comservan en Archive Nacional. Fondo An-
tigne, Vols. 61 y 65 Seria interesante un estudio peda-
pigico de oo tratados Jo misme gue ¢ “Tratado de

nmmlo de lnherw \ft-qw nuullhnu Annlu dul
de Arte A e e i

NV 6, 1g5n, plgs. 1oy 106,

Papeles relativos o don Manuel de Salas, va cit

Tomo m, pig. 2y, carts fechada en Buenos Aires a 16

de diciembre de 1509,

Véase sobre Ferninder de Arrabal, | 7. Medina, Las
Chitemas, 5 £, MM, pags. 468 ¥ qosgn

L 118 P
11l Geometria Prictics y Trigonometria. IV. Fortifica-
e, V. Argilleria (17721774) que s conserva en cuatro
voliimenes en Archive Naciomal. Fondo Evmguire Vals.
51 @ 55 Véase el simpitico articulo de Arturo Fonote:
cilla L “Esiudio de lox matemdticas en tiempo de la
colonia” en “Revista Cavilia”, mumere dedisado al Cen-
tenario Nacional, 17 de sstiembre de agio, phgs. 434438
. Sabre Manuel de Salss véase la biografia de don Miguel
Luis Amundtegui. 3 vols Santiag, 1igs Sobre la A
demia de San Luis, Miguel Luis Amundtegui, “Los Pre-
cunores de la Independencia™, Tomo m, H7z, pags.
#67 v sgis: D, Barros Arana, Historia General de Chile,
Vol 7. 1886, pags. 217, 246 ¥ qg, Domings Amundtegui
Solar, Loy pri i I, Stgo.,
1RRg. pag. n 56, m algunos li.lwm mﬁ!l:ﬂ a2 &l
prolija en el ° -
Mp-hdad-lmh:puwdndth!nln\nd:
mia de San Luis en cumplimiento de s Real Orden 7 de
junic de 807" en Archive Naciomal. Archivos Varios.
Vol 155
Las motas eriginales de Manuel de Salas pucden consul-
tarse en: Ewritos de d. M. de 5.y papeles relativos a ¢l
v oo su jamulis, Tomo 1, Sigo., 1o, pigs. 567602
Notas
para su estudio. Tirads aparte de la Revista “Estu-
dios”. Buenos Aines, McMXLVIL pigs. =3
. Estudio sobre la Pimtura Chilena en “Articulos escogi-
dos de Blango Cuartin®. Biblioteca de Escritores de Chi-
le. Santiago. igiy, pag. Ggo.
La reproduccién del retrato del Conde de la Conguista
puede veme en: J. T. Medina, ‘Diccionario Biogrdfico

Cagritule VI

Emesto Greve, Hutoria de la Ingenievia en Chile, Vol
u, Cap. v, poge. 1ig-117.

Ouwo Schubert, £l Barroco en Espadia, trad. Manuel Her-
ninder. Madrid, 1gay, Cap. x1, pdg. 449.

Francesco Fichers, Luigui Vamvitelli, Roma. 1g37. Sobre
sus trabajos pedagigicos ver: Melchior Missirini, Me-
morie per servire alle storia della Romana Accademio
di 8 Luce, Roma, pocccxxi,

Lo datos whre Sabatini estin tomados del citado libro
de Schubert.

Carta Latina de Peirus Abbas Toesa al obispo de San-

4.
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El Dhario inédite s custodia en el Archive Nacional.
Fondo Eyeguirre, Vol. 25 Mon. Victor Barahona con-
serva ¢l sello del Cabildo Eclesidgstion con la docomen
tacitn de 1807, en que el Plo. Vicente Larrain le cancela
108 pesos por dos sellos y sus prensas para ¢l Santo Ca
hildo a junio =0 de whog.

Papeles relativos a don Manuel de Salas, ya citado, Vol
L. pag. 575

Tomames estos. datos inéditos del informe de Agustin
Cavallero al rey, fechado en Santiago a 5 de agosio de
1hor (Expediente de la Academia de San Luois, 1794
aBig) Archivos Varios Vel 155

Sobwe Joseph Ignacio Santa Maria hay informes del o
pitin Joseph Campino; Dr. Juan Egana; Felicano Le-
telier v Agustin Cavallero: Expediente citado.

Sobre Luis Joseph hay informes de Martine: Matta y
A Cavallero, en el exped citado

Ver ademds sobre su matimonio Archive Judicial de
Santiago, Legajo Boo. Sobre sus trabajos de agrimensor:
Capitania General. Vol. gg. Su nombramiento de agri
mensor intering en “Libro de Toma de Razdn”, 6 de
julio de 180z,

Sobre Ervdauriz v Villalén, mformes de Cavallero en
Expediente Académia San Luis v papeles velaiivos o
don Manuel de Selas. Tomo i, pigs. s06-94. El curioso
expediente de don Isidoro Erriizuriz para optar a I ci-
tedra de matemdticas v al grado de Bachiller, fechado
en julio de foz, contiene amplios informes sobre los
estudios de Cayetano Letelier v los alumnos va citados
¥ la wbla de proposicions presentada por Errdeuri
Ver Archive Nacional, Real Audiencia, Vol 514

vagn, Roma LN Febrauri, 1789 en Archive Nacional
Fondo Eyeaguirre. Vol 26. Alli se hace referencia a la
amistad epistolar de Alday con Pietro Toesca v a la falia
de noticias que tiene de su hermano, Agradecemos las
rebuscas que ha rvealisado en favor nuestro el P M
Batlori 8, ]. en Jos archives vaticanos para encontrar
ot correspondencia.

Para la primera biografia de Toess se puede utilizar
tan silo su Memorial al rey, fechado en Santiago el o
de agosto de 1792 en que pide ser nombrado ayudante
delineador del Cuerpo de Ingenieros. Dice alll que sc-
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gin informes del Secretario de la Real Academia de
San Fernando Preciado, s mairiculd v esudio alli. Ma-
nuscritos de Medina, vol. =09, utilimdo por Ernesto
Greve y Raberio Toro, Los informes solicitados a la i
signe Academia de San Luca, por intermedio del R P
M. Batlori, & quien agradecemos sus continuas defe
rencias. han vesultado negativis en cuanio o los expe
dientes de Joaguin Toesca.

Roberto Tore Tom, Toesea, Ensayo sobre su vida y
obras, Boletin de la Academia de b Historia Chilena.
Adio u, MUy, Primer Semestre de ggi. Es una vibrante
evocaciiin histdrica-liveraria de Toescs. debida 3 la plu-
ma de un arguitects,

Regulacidn que hace el Mo, Arquitecto de esta Sania
Iglesia Catedral para componer el wjado de 1a Tglesia
de ta Compafiia de Jesis, Santiago, fehrero 1y de 18
J Toesca. Avchivo Nacional, Capitania General. Vol. 46
Registro de matrimonio, inserto por Roberto Toro, obra
citada, pigs. 15253

La vida intima de Tocsca pucde rastrearse en bos pro-
cesos de divorcio, on su espos que corren en Archive
Nicional Real Audiencia. Vols: 2037 v 2140, Fondo Ey-
waguirre, Vol. 3. Han sido utilimdos por E. Greve y R.
Toro y forman una verdadera novela pasional.

Capitulo IX

Tomamos estos datos inéditos del “Libro de Fibriea de
esta Santa Iglesia Catedral que corre desde el ¢ de ene-
1o de 17607 (hasta 1796). Archivo del Cabildo Edlesids
oo,

José T. Medina, Las medallas Chilenas. Sigo. smemi, pig.
45 Toesca se refiere o la intervencidn de Pusterla en
Jos planos de la Catedral, Morla Vieufia. Vol g5
Roberto Toro Toro, Toetca. Ensayo sobre su wvida v
obras. Boletin de la Academia Chilena de la Historia.
Afie w, N 7 (190}, pigs. 130148

Archivo del Cabildo Eclesidgstico, “Libro General de
Cuentas de cargo v data pertenecientes al Ordinario de
la Sta. Iglesia Catedral”. 1700

Conmaduria Mayor. Expediente del viaje a Lima del Di-
rector de la Fibrica de la Moneds. Afio de 1788
Ludwig Plandl, Histora de la Literatura Nacional Es-
paiola en lu Edad de Gro, Barcelona, sovxxxui, pigs.
e55-256.

Diego Angulo Tigues, Planos de monumentos arquitec
tdnicos de América v Filipinas existentes en el Archivo
de Indins. 7 vols. Sevilla, 19381999,

Tomamos estos datos de Contaduria Mavor. Tesoreria
General 1782178y, “Ordenacién de la Cuenta que yo.
don Joaguin Férer de Uriondo, Fiscal de esta Real Au-
diencia. .. presento de los gasios canados en las exe
quiss del Augusto Monarea Sr. Dn. Carlos 117 Ver
ilustracién y demis datos en Angule Iigue:, obra cita-
da, Wmina 226, Hemos utilizado también: Archive de
Inadias: Audiencia de Chile, Legajos: $75. 377 378, 380,

M7
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Sobre Jowt Llenes, ver: Lantaro Ferver, Hidoria de o
Medicina en Chile, Talca, 190y, piag. 197

Archive Nacional, Fondo Eyeaguirre Vol 6.

Archivo Naciomal. Real Audiencia. Vol. 747, Tasacidn
de la acequia de ls Puerta falu de Sanin Domingn
Archive Nacional, Real Audiencia. Vol gy, Tascidn
en el Valle de Colina, el 21 de agoun de 1997, con un
plano.

Tasacidn Miciels Escobar, 16 de agosto de 1796 en Real
Audiencia. Vol 3148; tasacion Manuela Escobar, 1798,
en Real Audiencia. Vol s8gy.

E. Secchi. “drquitectura en Sanfingo” pig. 126 y plano
en pig 150, Roberto Toro le atribuys |3 construceidn
de las casas de Ramiver Saildadia. Mariiner de Aldunate.
Pedro Avesia. Ver ohra citada, pig. 177.

Archive Narional s747. aprove
chado en la “Revista Sudamérica” v por Roberto Tore,
pig. 1R8 de su biografia

Archive Nacional Real Audiencia. Val
Archive Nacional. Contaduria Mayor
17901 800, El documento llevas s w Len
teno ¥ la fecha de o0 de junio de 1799 El testamento
ha sido publicado por Ernesto Greve v Roberto Toro
ya citados. Greve incluye los documentos notariales gue

Archives varios. Vol

1955,
Caa de Moneda

i de Ai

dicen relacidn con su familia en lalia.

380, 388, que contienen piems no couservadas en nues-
tros archivos,

Aliredo Bemavides, EI Arie en el Virresnato del Peri v
en la Capitamin Ceneral de Chile, Stgo., pags.
254-323-

Archive Nacional Contaduria Mayor. Obras Pablics
Santiago 1784-18g; y Obras Pablicas 17881795
probacitn de (.lrm} ¥ Dara de la cuenta de la Iglesia
Catedral del afio de 17897 Obras Plblicas 158g-1706:
Obras Pablicas 17901796

Archive Nacional. Contaduria Mayor
17851814 Carge de 9 de noviembre de 1759

Archivo del Cabildo Eclesiistico. “Inventario General
de todas las alhajas de oro v plata, piedras, (ernos, or
namentos y demds especies. contenidas en la Sacristia ©
Iglesin de esta Santa Iglesia Cavedral”™, fechado en 5 de
agosto de 1 Bof,

Datos tomados de Contaduria Mayor Eclesidstica 1788
180 ¥ del Libro General de Cuentas, pertenecientes al
Ordinario de la Catedral, va citado

Ademis del citado Inventario, ver “Informe de Joseph
Zeitler sobre el estado de los ormamenios de L Catedral
Archive Nacional”, Capitania General. Vol 103z
Ademis de los Libros de “Cuentas”, conservados en el
Cabildo Eclesidstico, hemos consultado las cuentas com
pletas del Mayordomo Pedro de Averta en Archive Na
cional. Conmaduria Mayor. Tesorerin Geoneral. Sanbage
ipabazan

Juan José de Santa Crus, “Noiwcias pertenccientes ol

g,

Com

Tesoreria General
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Reyne de Chile” en Nicolis Anrique R. Ginco relacio-

wrisdores de Chile. Tomo x, 1876, pdg. 3.

La documentacién corre en el Archivo Nacional. Capi-
tania General. Vol. soge.

Archive del Cabildo Eclesidstico. Libwo de Toma de Ra-
mn y de titulos, 17yefgoe.

Los escasos datos sobre esta época Jos tomamos de Ar-
chivo Nacional, Morla Vicufia, Vol. 17. Capitania Gene-
ral, Vols. 36 v Gax.

Jorge Fiage de Falp
Nicolis Pefia. Santiago, 1go8.
Para las generalidades ver: Jost T. Medina, Monedos
Chilenas, ya citado.

Hemos utilizado los en Archivo
Mmm hd:llmuhamam

a iage, trad.

LS

Biblioteca Nacional, Coleccion José T, Medina, Vol. 211,
Archive Nacional. Contaduria Mayor. Casa de Moneda
1795. En €l libro de la Tesweria General, a fecha de
8 de enero de 1794, figura el decreto “en que teniendo
en cuenta el Plan formado por o arquiiccto don Joa-
quin Toesca proceda a construir uma ofidna de pro-
am (Tesoreria General umtm\
Jorge ¥ Viaje de Valp

Nicolds Peila, Santiago 1go8, pigs. aﬂu.

Trad.

. Se puede seguir casi dia a dia el movimiento del -

bajo y costos de la obra de In Moneda; ademids de o
publicado por Ernesto Greve en su Historia de la In-
gemierin, se puede consultar los volimenss de la Con
induria Mayor: Casa Moneds 17750797; Casa Moneda
1ilyagoqs 178eaRgor 1g7Eagen; a78gig0

Contaduria Mayor Tesoreria General 17g6-

Véase ambién Ernesto Greve, Hutoria de s [
en Chile. Vol. 1 pags. ay-usb_tlphmmw Diego
Angiibo liigues, Planos y Monumentos, Limina g23. A
La wsacidn e inventario ha sido publicada en el libro
La Casa de Momeda de Sampiage de Chile w743-194%,
pégs. zos211, tomada de Archive Nacional, Real Au-
diencia. Vol. gge.

Tomamos estos datos inéditos del Testimonio, Quader-
no Segundo de los autos obrados en virtud de la Real
Orden de #8 de enero de 1787 para la construceién de
uns nueva Real Cama de Moneda en esta ciudad de
k,li‘a de Chile Archive Nacional Contaduria Ma
yor..

Archive Nacional. Contaduria Maver, Casa de Moneda,
afie de 1777 (c).

Archivo Nacional. Morla Vicufia. Vol. 19 (copias de In-
dias).

Ver Ernesto Greve, Historia de la Ingenieria, va citada
Archivo Nacional. Morla Vieufia. Vol 49, La interven-
cidn de Pusterla estd mencionada por s Real Orden
de g de octubre de 1785 en que s declara que Pusterla
ha ahorrado § 7250 con la eleceion del sitio, Capitania
General. Cedulario. Vol 734,

Emeto Greve, ya citade, pig. 197. Contaduria Mayor,
Cam de Moneda. 1780-1821 v Tesoreria 1791-1708. Viéase
e articulo de Jost Maria Dousinague, Rejeria de la
Casa de la Moneda, Boletin de la Acdemis Chilena
de la Historia. 1957,

Todos estos datos inéditos los tomamos del “Expedien
te womado de la Superintendencia de esta Real Casa de
Moneda del Viaje a Lima del Dirccior de la Fibrica
Don Joaguin Toesa™. Afic de 1788 Archive Nacional
Contaduria Mayor.

Sobire esta enfermedad de Toescs ver ademds €l expe
dienite anterior, Contaduria Mayor. Casa de Moneda.
178g-1800 (1)

Ver otros detalies de la rivalidad entre Alwolaguirre
Toesca en Ernesto Greve. Historia de la Ingenievia. Vol.
", pigs. 144147

Archive Nacional. Morla Vicuiia. Val. yy.

Estos dates inéditos los tomamos de Contaduria Mayor,
Cam de Moneds. 796 i B
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(¥ Mayor Cass de Moneda (Boga8fod,
Contaduria Mayor. Obras Pdblicas 1985-1806; Casa de
Moncda 17851810, aqui figura el proyecio de Juan José
de Goicolea fechado a febrero 3 de 1806,

Juan Ignacio Molina, Compendio de la Historia Cinl
del Reino de Chile, traducida al espafiol y aumentada
won varias notas por don Nicolds de la Cruz v Baha-
mande (Colecckdn Historiadores de Chile, Tomo xxvi,
pig. 321, nota Aj.

Martin 8. Noel Contribucidn o la Historia de la Argui-
ftectura  Hispano-Americana. Buenos Aires, igei, pige.
174476,

Robert 5. Smith, The Colonial Art of Lalin America.
Washington 1645 pdg. %0. En 1807 se tratd de contra-
iar a los hermanos Aroldy, de Lugano (Suiza) para ter-
minar la Moneda

Alfredo Benavides, La Arguitectura en el Virreinato del
Peri y enla Capitania General de Chile, ya citado,
Pag. 332

Roberto Toro, Toesca, Ensayo sobre su vida y obras, ya
citado, pdg. 165,

Archivo Nacional. Contaduria Mayor. Tesoreria Gene-
ral 17841791, “"Comprobante de la cuenta y gastos de
Nueva obra de cireel de Corte y de Ciudad y Casas
Particulares™; Real Audiencia, Vols. ¢ #505: 2hyh.
Emesto Greve, Historia de la hng!memt en Chile, ya
citado, U, pigs. sof-zi8,

Archivo Nacional. Contsduria Mayor. Tesoreria Gene-
mal de Santiago, 1783-1786; Obras Poblicas, 17881795
Cuenta de las obras de la Real Circel... (1% de enero
de 178801 de julio de 178g); Tesoreria Je Santiage
17fia-0788; Tesoreria General 1788-1811.

Archivo Nacional. Capitania General. Vol. gho. Eseri-
tos de don Manuel de Salas, Vol. 1, 1914, pigs. 419-420.
Roberto Toro, obra citada, pigs. 16i5-16g.

Vicente Carvallo y Goyeneche, Segunda Parte de la

. Histdrico- fi del Reyno de Ghile.
(Coleccidn de Historiadores de Chile. Tomo x, 1876,
pig. 3.

Ernesto Greve, Hisioria de la Ingenieria en Chile, Vol.
W, Santiago, vge8, pig. 249



58 Everilos de don Manuel de Salas. Tomo 1, wgio, pig.
LA

56 Vitase en detalle el apitilo correspondiente del libwo
de don Ernesto Greve, pigs, syq-276.

57 Anchive Nacional. Capitania General. Vol. 88g.

#8. Archive General Real Audiencia. Vil qoy.

50 Para To que signe uiilimmos el Vol. 1 de Eseritos de
don Manuel de Salas, pigs. 998 gor.

Go. Jost Torre Revello, Los Artistas Pintores de la Expe-
dicidn fasp Estudios v Do para la His
toria del Arte Colonial. Buenos Aires 191y, liminas
XXXV y XNAVIE ¥ Jorge Vancouver, Viaje a Falparaiso
¥ Sanfiago, pig. 68,

. Archive Naclonal, Capitania General. Vol gy Contadu-
ria Mayor, Obras Piblicis 1568808, Escritos de don
Manuel de Salas, 1, pig. 15

fig. Enrvique Laval M. Historia del Hospital Son Juan de
Dios de Santiago, (Apuntes). Biblioteca de Wistoria de
la Medicing en Chile, Santiago, w40, pag. 70

6§, Archive Nacional. Contaduria Mayor. Casa de Moneda
17061 Bow.

fiy. Diego Angulo lhiguer, Plunos de Monumentos Argui-
teetdnicos de Amdrica v Filipinas, ya citada, ldmina szo.

B
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Capitule X

1. Domioge Amundtegui Solar, Ei Colildo de la Serena,
Santiago, 1ge8, pig. 118, Los alarifes elegidos por el
Cabildo en el correr de estos aiios fueron los siguien
tes: Pedro de Torres (1704); Josd Espinoa (17800 An.
tonio Nuder (1732); Francisco Guerra (1750)0 Pahlo
Cardemas (15580 Javier Navarro (1765 Estos  dates
los tomamos de las Actas del Cabildo extractadas poi
Manuel Concha y Domings Amundtegus Solar,

. Dr. Eorique Laval, Hospitales fundados en Chile du
vanfe la Coloma, Santiago, 1935, piags. 33-34. El plano
figura en pigs. jo-g1.

3 La desripcion interior de la iglesia. fechada 12 de ene
ro de 1752, corre inserta en el Vol gz del Archive de
Ia Capitania General.

4 Archivo Nacional. Real Audiencia. Vol 2540,

5 Sobire la girs de O'Higgins 2 las regiones del norie ver
la monograiia de Ricardo Donosos, El Marqués de O
no, Don Ambrous 'Higgins, Santiago, gy,

6.  Manuel Concha, Crdnica de La Sevena desale s funda.

cidn hasta mwestros dies. Serena, 1871, pigs. 28200

Aprovechamos los datos inédites del imporanie expe

diente de edificacion del Cabildo de La Serena. Archive

Nacional Real Audiencia. Vol 366, que contiene el pla

o de Pedro Rico que reproducimos.

B Acuerdo del Cabildo citado por Amunduegul Solar, ol
citada, pag. 16

g Citado por Manuel Conchia, Cranice de La Serena, pig.
8y, La comunicacion & O Higgine data de 28 de mavo
de 1590,

in. Las noticlas de la actuacion del ingeniero Agustin Ca
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Carvallo ¥ Goyeneche, obra citada, Pag 3.

Emnesto Greve, Historia de (o Ingenieria en Chile, ya
citada, n, pig. w05

Juan Ignacio Molina, Compendio de la Historia Conl .
aumentada con varias notas por don Nicolis de la Cros
¥ Bahamonde (Coleccion de Historiadores. Vol wxwi,
Pig. 321, nots Aj Poede verse on la obra de Laval un
plano de B4z (pig. By) con la plania de la iglesia
Aliredo  Beravides, Lo Arquitectura en el Virreinato
del Perik % en la Capitania General, va citwdo, Pag. 330
Dicgo Angulo liigues obra citada’ limina s2q. En el
Archive Naciomal existe un original mis complern en:
Capitania General. Vol gy

Nibcara trigica dispuesta en dos paries. De los gque pe
recieron pr. el Yneendio que hulso en la RL Fibrica
de pdlvora e la ciudad de Santiago de Chile. Afo de
1790 (Archive Nacional, Varios Vol 259) . El informe
de Argiielles ¥ Vicuiia corre en Contaduria Mayor. Ramo
de Pélvora. Santiago jgo-17g2.

Archive Nacional, Real Audiencia. Vol. gy

Archive Nacional. Capitania General. Vol gy,
Archive Nacional, Capitania General. Vol. g21. Citade
también por Ernesto Greve Historia de la Ingemieria
Val. i, pdgs 273374

vallero en La Serena las extractamos del Expediente de
la Construccion de las Casas ddel Cabildo: Real Audien
cia, Vol zies v Conuaduria Maver: Tesoreria General
17051790, ambas en el Archive Nacional

De los diversos bosquejos de Juan Franciso Gonedler
sobire Lo Portads, seialamos el de la Coleccion Alvares
Urguieta, hov en el Museo Nacional de Bellas Aries
Hay reprofduccion en olores en Luis Alvarer Unguieta
La Pintwra en Chile. Sigo.. 1928, pig. wo. Para ¢l Cen
tenario de La Serena se ordend hacer una reproduccidn
litogrifica de La Portada. Slo se comserva en la aciua
lidad el escudo de armas tallado en piedra por Pedro
nilo Mirques de la Plaia

en s articulo Epngrafia Celonl de Chile (Revista Chi

Guerra v que reproduce Fer

lena de Historia v Geografia, afio wax, N¥ 73 pig. 75)
Ver igualmente la descripodn de Manuel Concha, pig
Pl

El intersante informe del ingeniero Cavallero swbre
provectos. de acequins en La Serema figura en Archivo
Nagional, Capitania General, Vol o83 ¥ ha sido apro

wtros div

vechado por Manuel Concha para trag, co
cumentos. el cpitule noveno: La Vega, pigs 129 ¥
sigis. de su libro Crdnica de Lo Serena, ya chiado

Sobte la Cam de Polvora ver el expediente de su oons
iruccidn,  Archive Nacional. Vol goo. El edifico pro
vectadi fue wilo provisorio: una garita de adobes con
cuntro varas en cuadio, con otras tantas de elevacion
techads de tejas. EI 1g de febrero de 1796 se dio orden

de proceder a la construccidn de un nueio 3 n
Pr

Se construyd segin dawos de Manuel Concha, Crdmios
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Concha, en especial pigs. 5 v sigis y al
(Mapoteca Medin).
tomados del Dr. Enrique Laval, Hospitales fun-
em ls Colowia, va citado, pigs. 4344
Manuel Concha, Crdmics de La Serens, varias veces ci-

3

Capitania Gengral. Vol. orr.

Sobre Andscollo existe una prolijs  interesante liters-
. " My 4 gy
mer lugar, los libeos del Pbo. Juan Ramén Ramirez,
autor del Folleto La Virgen de Andocolls. Reseiia His-
bdrica. Serera, 187y, ¥ de una extensa obra inédina de-
positada en el Archive del Obispado de La Serena. La
polémica whre lo antigiodad de la imagen que ocupa
muochas piginas de la “Revisn Catdlica™ (1gey) puede
considerane mnjads 3 raix de la publicacion del libro
del P. Principio de Albas, Historia de lo fmagen y
Santusrio de N. §. d¢l Rosrio de Andacollo, Santisgo,
1944, ocrita con espiritu eritico y conocimiento  histd-

o,
. Principio de Albas, obra citada. Pigs. 53 v sigh.

Archivo Nacional Capitania General. Vol ggg. Y de
la imagen Marino Pimrs Kl Nids Dioi de Solaqui;
Archive del Folklore Chileno, N 8, 1gs8. Félix Alejan-
dro Zepeds. Crimicas de la Parroguia de Sotoqui.

El expediente de Barrama corre en el Archive de la Ca-
pitanis Gemeral. Vol 11y

Archive Nacional. Ministerio del Interior. Intendencia
de La Serena (18sH).

Archive Nacional, Capitania General. Vol g74.
Archive Nacional. Capitsnis General. Vol 4ig. Sobre
Is primitiva villa: Real Audiencia. Vol ss00,

T los datos g de un articulo: La Parro-
quis de Quilimari (EI Mercurio, 34 de diciembre de
1945) , firmado H. §.

Archive Nacional. Capitanis General. Vol ggg.
Viéase en general Pbo. Elias Lizana, dpuntes para la
Historia de Petovca, publicado en 13 “Revista Catilica™
{1grg-agan). .
Archive Nacional. Real Audiencia. Vol. yooy.

3% Archivo Naci
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Sobre Sania Croz de Petorea, la citada obm de Limana
y Archivo Nacional. Capitania General. Val. 1014. Da-
tos biogrificos sobre eclesiisticos en Francisco Pricto
del Rio, Diccionario del Clero Secular de Chile. San.
tiago, 1g9es.

Daios generales sobre San Felipe en Julio Figueroa G..
Hisiaria de San Felipe, San Felipe, igoz. El informe
de Espinom viene citado en pige. gi-24.

Archive Nacional. Capitania General. Vol. y13 y Con-
taduria Mayor, Obras Piblicas. San Felipe-Los Angeles,
1746-1779.

Archive Nacionmal. Contaduria Mayor. Obras Piblicas,
ya mencionado,

1. Ca

Mayor. Sin Gen-
tileza del historiador don Gustavo Opazm, “"Qufita de
las Circeles de la Villa de San Felipe el Real”. Ado
de 178a,

Aliredo Benavides, La Arquileciura en el Virreinato del
Perii y lo Capitania Genmeral de Chile, Santiage, aq,
Pags. soq-zas v figum sop.

Ricardo Donoso, El Marqués de Osorno, Don Ambrosio
O"Higgins, Santiago. 1941, Pag w05,

O'Higgins a Blas Gonsdler, Santiago g de julio de 1702
Capitania General. Vol. 782. O'Higgins a Blas Gonzilez,
setiembwe 6 ¥ setiembre 26 de 1792, Capitania General.
Vol. 782, han sido aprovechados al igual por Ricardo
Donoso, obra citada, pag. =ofi.

O'Higgins a Blas Gonzdlez, Los Angrles 1z de marmo
de 17g8. Capitania General. Vol 78y

Archive Nacional. Capitania General. Vol 445. El asien-
to de la parroquis de Los Andes estuvo en Curimén.
Hacia 1709 estaba en ruinas y hubo necesidad de apun-
talar la iglesia hacia la parte de la ventana del lado
derecho del altar mayor. con cuatro vigas: ver César
Pricto, obra citada, pag. ==y,

Siempre que no haya llamada especial los datos han
sido tomados de Benjamin Vieuia Mackenna: Historia
de Palparaiso, Vel. 1. Valparalso, 1872, en especial
pigs. ghz-giy. Archivo Nacional. Contaduria Mayor Obras
del Puerto de Valparaiso, 1743

Sobre Jost del Poro y detalles de la vida religiosa ver:
Vicente Martin ¥y Manero, Historia Eclesidstica de Fal-
paraiso, 3 vols. Valparaiso, 1890,

. Diegoe Angulo liigue:, Planos de Monumenios Argui-

tectdnicos de América y Filipinas existentes en el Ar-
chiwve de Indizs. Lab io de Arte. Uni idad de
Sevilla, 193%-1989. limina N mi5, texto en paginas
54505

Archivo Nacional. Copias de Indias. Vol. 25, Carta del
Pho, Manuel de Herrera al rey, Valparsiso 29 de junio
de 178y,

- Sobre estas imdgenes ver: Pho. César Prieto L., Las Pa-

rroquias del Obispado de Santingo en 1810, Stgo. 1gio.
Ral Hemndndes, Valp en 837 Valp 1987
El dibujo de Marla Graham figura en su delicioso libro

Journal of a Residence in Chile during the year 1832, ..
London, vBeq, inserto en pdg. 115, Fue reproducido por
Vigufia Mackenna. Otros grabados de dépoca en César
Famin. Chili... Paris, smoccx.
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. Archivo Nacional. Capitania General. Vol. g33:

1 Santiago, 1877, pip. 8o ¥ sigts Julin Bafados Es
pinoza, Limache, La Epoca, febern 1o de 1882, Sobre
el (Hln feumen en Ramdn Brisfo, Reperiorio de

Iniguer, Planos de Monumentos, Limi-
P 514. Sobre los carpinteros que cons-
truyeron la recova v los gastos ver: Archivo Nacional:
y demds maesiros carpinteros del Puerto
Valparaiso sohre que se les pague lo que trabajaron
la comstriccidn de la vieja ¥ nueva recova”. Afio
178g. Capitania General. Vol y71.

Hay reproduccién en Vicufia Mackenna, Historia de
Valparaiso. Para una sensacidn de conjunto de la edi-
ficacién de ese puerto ver: Jorge Scharzenherg, Valpa-
raiw, Lo que fue 1830-1930. Valpanaiso, 1gy0.

£

reproduccién de la citada obra de Benjamin
Vicufia Mac) Historia de Valparaiso, pig. 130.
El plano enviado por Jost Salvador ha sido reproducido
por Diego Angulo Ifiguer, Plonos de Monumentos Ar-
quitectinicos, obra citada, Wmina 227, texio en pig.
LT '

jamin Vicufia Mack Historia de Valparaiso. Vol.
", pigs. 3350
Archivo Nacional. Comaduria Mayor, Estanco. Afie 1786
“Expediente para construic de ouevo e Almacén de
Pélvora del Puerto de Valpamism”™. Comienzm con la
nota del gobernador José Salvador, de febrero de 1788
en que pide informe a Pedro Rico. Este se opuwso a
todo cambio ¥ jurgd conveniente construirlo en el sitio
tradicional. Figuran en el expediente el presupuesto de
Manuel de Vega y Barazarie, 23 de abril de 1788; un
informe de Leandro de Badarin sobre las maderas com-
pradas en Valdivia, y una dltima nota de Pedro Rico,
fechada a wo de junio de 1790,
Sobre el Hospital ver: Dr. Envique Laval, Hospitales
fundados en Chile durante la Colonia, Santiago, 1a35.
pégs. 44 v sigs. Figura el plano trazado per, fray Ca-
yetano de Torres en 1778 Existe un inventrio realis-
do por Franciswo Garcia Carrasco en i78g, ver: Archiva
Nacional. Capitania General. Vol. gy
Archivo Nacional. Capitania General. Vol. y13. En ene-
to de 1Bog se denuncid la obra del muelle de Villa-
wrrutia por me tener permiso. Fue suspendido en el
mes de setiembre “por haber pasade ya el actual equi-
noxio con cuyas bajas mareas debia hacerlo”, En el
mes de octubre en la terulia del @ballero contador
emperd el entredicho con Mackenna que “aseguraba que
los muelles particulares eran frecuentes  en Londres,
pero que debian hacerse en conjunts con las autoridades
y no al 1" B informe de
Mackenna estd fechado a 21 de noviembre de 18og.

. Sobre Limache pueden verse mayores defalles en Ben-

De Valparaiso a Val,

jamin Vicufia Mack
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. Carlos Silva Cotapos, Mistoria  Eclesids

des Chilemas, Santiagn, 188, capitilo “Imi
jemes notables o de mis o menos celebridad sgan
wradicidn de Chile", pigs. 247-251.

Sabre la Virgen de las 4o horas, Estado de la Iglesia
en Chile, Stgo., 1946, pagy. 590-6o0,

Sobre Quillota puede verse el entretenidisimo capitulo
de Benamin Vieufia Mackenha, De Falparaiso a Saw-
tiago. Vol. 1, pig. 35 ¥ sigis.

Martin Noel y Jow Torre Revello, Extudios 5 Docu-
mentos pora la  historia  del arte colonial. Vol 1,
Buenos Aires, 1934, Limina xvi, Diego Angulo Liiguer,
Planos de Monumenios, Limina 216

Diego Angulo lilgues: Planos de Monumentas Arqui-
tecidnicos de América v Filipinas, pig. sos.

Archive Nacional. Real Audiencia. Vol 2987

de Chile
Santiago, pdg. 143

Francisco Prieto del Rio, Diccionario Biogrifico del Cle
e Secular de Chile. Santiago, igez. Segiin el autor la
Iglesia Parroquial de Quillota fur reedificada en 18ag
por el Pbo. Juan Antonio Baus
“con goteras. el maderamen podrido, la wire por cer”;
ver: Archive Nacional Capitania General. Vol ioig

Hacia 1807 estaba

. Lorobabel Rodriguer, La Curva del Loco Ewstaguio,

citada por Benjamin V. Mackenna, De Falparaiso a
Santiago, pigs. T94-795.

Archivo Nacdonal. Capitania General. Vol. ghg.

Pbo. Francisco Villacampa Salinas, Relate Hustdrico del
Santuario Lo FPdsjurz, en "Revista Catdlica”™ Nos. i
y 319, N* de 1gry. César Prieto L, Loy Parroguiar del
Obispado de Samtiage en ifro, Revista Catdlica, de 17
de setiembre de 1910, pig. 227.

. Cémar Priew, obra citada, pig. 234.

Roberto Herndnder, Melipille y algunos datos histari-
cos sobre rus tradiciones regionales en “Melipalla
Congresn Euearisticn”, octubre iggo, pig. 44

Sania Rosa de Chocalin y €1 Nicho de Sants Rosa de
Chocatin en: Melipilla y su Congreso Eucarlstico, ya
wdo, pigs. 19200

m

. César Pricto L., Las Parroguins del Obispado de San

tiago en 1810, ya ciado, pig. 234

Phbo. Alberto del Rio El Nido Dios de Malloco, en “Re-
yista Catdlica™ n* 50, 1004

Tomames algunos datos de la memoria inédita del
profesor Arturo Ducoing José Manso de Velasco, gober
nador de Chile 17381745 (Santago, 1944)

. Pueden versc algunos comentarios sobre la tram de

Rancagua, sobre su escudo y los versss que reprodu-
cimos en Archive Nacional. Morla Vicwfa. Vol 5
Datos de Arturo Ducoing, ohra inédita citada.

Archivo Nacional. El plano lleva fecha de 1778 (Real
Audiencia. Vol. 2616).

.- Luis Amesti, Fundacidn de la Filla de San Fermando.

“Boletin de la Academia Chilena de la Historia” N¥ 7.
Afio m, 1gg6. pigs. 171 y sigts Salve indicacién con-
wraria, de ecsie trabajo tomamos las citas.
Gésar_Pricto, obra citada,
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Luis Amesti, obra citada.
Archive Nacional, Real Audiencia. Vol. g6z

Sobire Codegua en 1800 ver: Archive Nacional Capita-
nis General. Vol. ggg.

Sahre ¢ Sante Cura de Peumo léase Elias Limna. apun-
tes para la Historia de Guacarhue y Pencahue de Tal-
ou, Santiago, 190g.

mwmu’mmmm-
sultar ¢ trabajo inédito sobre los iglesias de Colchagua
excrito por ¢f profesor Asterio Diar (QEP.D,), persona
que conservaba entre su hermosa coleccidn de antigie:

de Linares, tomo 1y dnico. i5g0 180, Santiago, « |
piginas 7o-73. Se insertan en pdging Bo,

yectada por el miro. Tiburcio Gumera. Lieva la firma
Agustin Cavallero v la fecha 15 de abril de 1Boo, en
Saitiagn. En ella trabajd Cavallern con sus alumnos
de la Academia de San Luis

Datos de Ia w de Artur

ya

|

Sobre Quirihue v su Circel, ver Archive Nacional. Capi-
tania General, Vol g

dades algunas alhajas del antiguo templo de

Muiiog Olave, Los feswites en Chilldn, en Re-

Datos tomados del Pho. Elias Lizana, Historig de Gua-
carhue, va citada, pigs. 128190,

Nos basamos en un estudio de 1o iglesia de Mendoza.
en cuvas vecindades pasamos nuestra infancia,

Davos tomados de César L. Pricto, Lax Parrogquias del
Obispado de Santiago en r8s0. Viéase ademds: Archivo
Nacional. Capitania General. Vole a7q4 v 999
Informe de Toesca. Saitiago. 8 de diciembre de 170y
en Archive Naclonal Capitania General. Vol g86.

. Extrsctamos este capitulo de René Ledn Echair, His

toria de Curicd, Sigo_. 1950, ademds pueden consultare
las siguientes obras: Tomis Guevara, Historia de Curi-
. Santiago, 1%g0; Juan Mujia de ta Fuente, Antigir-
dades Curicanas, Santiago. 1a43. Archive Nacional, Co-
leccidn Morls Viewia. Vol gy

Sobre los pormenores de la evolucion de esta cindad
ifase la interesante monografia de Gustave Oparo: His-
torig de Talra, Santiago, 19z

La relacidim de méritos ¥ servicios de don Vicenie de la
Cruz la hemos consultado en copis en Archivo Nacional
Copias de Indias. Vol g

Gustavo Opam, Historia de Talca, pig. =07

Sobre Is comstruecién de s Circel ver: Archive Nacio
nal. Capitanis General. Vole gay v gho. “Cuentas pre-
seniadas por don Vicenie de la Cruz 3 cargoe de la oons
truccitn de s Circel de Talca™. Véase libro de Acuerdos
¥ Decretos 17g6-1798, la orden dada a Joaguin Toesa,
el 5 de setiembre de 1787 (Archive Nacional).
Tomamos estos datos de “Cuentas de la constroccidn de
la Catedral de Talea” Archive Nacionsl Capitania Ge
neral. Vol gog

Dates inéditos que obran en: “Cuents material de la
Iglesin Matriz de la civdad de San Agustin de Talca,
a cargo del cura y Viario don José Ignacio Cienfuego™;
Archivo del Cabildo Eclesidstion de Santiage, Cortesia
del Pbo. monsefior Vietor Maturana.

Gustavo Opamo, Historia de Taloa, pig. w08,

Conde de Maule, Viajes de Espaiia, Francia e Nalia.
Vol. 1y, Cidiz. mpccoxm, pig. 316,

Sobte e Hospital ver: Dr. Enrique Laval, Hospitales
fundados en Chile en la Colomia, Santiago, 1935. pigs.
89 v sigts y Gustavo Opam, obra citada, pig. 207.

- Sohre Yerbas Bucnas utilimmos: Reinaldo Muiior Ola

ve, Yerbay Buenas. Linares y San Javier, Pdgina de su
Historia, Concepei igii, prineip e phgs. 15y

i#7. Sobwe Linares ver: Miguel Ferrada Ihdfier, Historia
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. Archive Nacion

vista Chilena de Historia v Geografia, Tomn xxxvi, n?
40, 1gz0.

Archive Naclomal. Capitania Geoeral. Vol oai.
Archive Nacional. Capitania General. Vol fay.

Ver P. Roherto Lagos, Historia de las Misiones del Co-
legio de Chilldn. Barcelona, igos.

Gamez de Vidaurre, ya citado,

Dr. Enrique Laval, Hospitales fundados en Chile duran.
te la Coloma, Santiago, 1985, pigs. s - &g

Gumercindo Ovyareo, Reseda del Arie en Chilldn en
“La Provincia de Suble en la Expoicidn de Sevilla®.
Samtiago, 1geg, pag. 127

. Felipe Gémer de Vidaurre, Hustoria Geogrdfica, Natural

y Ciwl del Reimo de Chile (Coleccion de Historiadores).
PFara la historia de Concepoion ver en general: Guiller
mo Cox y Mendes. Historsa de Coneepeidn en “Obras
Escogidas”, Santiago, 1Rgz. Guillermo Felid Cruz, Con-
cepicicn @ fines del siglho xvin. No hemos podido con-
sultar ks olwa inédita Jde monsefiorn Reinaldo Muioz
Mave, “Historia Eclesidstica de Concepeidn™,

Archive Nacional, Capitania General, Vols, 933, 999 ¥
1. Biblioteca Nacional. Coleccidn Morla Vicada. Vol
15, Sala Medina. Docomentos Inéditos. Voliimenes 18y
¥ illg,

Diego Angulo Iiigues: Planos v Documentos Arquilecio-
micos, ya citados, ldmina =23, pig. 518

Arture Ducoing, El Gobernador de Chile don fosé Man-
s de Velasro, obima iné ya citada, pag. 155 con re-
lacidm al plano que se serva en el Archive Jost 1
Medina, publicado en Cartogrofia Hispano Colonial de
Chile, Santiago, 1952

I Capitania General. Vol Bi
blioteca Nacional, Sala Medina. Vol, 18y

Martin Noel v José Torre Revello, Estudios y Documen-
tos para la Historia del Arte Colonial, Buenos Aires;
Diegoe Angulo lidguer. obra citada, MWminas 209 y 21
pigs. so0- 500 y Ernesto Greve, Historia de la Ingenie.
rin en Chile, Tomo o, pig. 1.

Sobre el traslado de Concepcion ver: Luis Roa Ursia,
De la Trastacidn de la ciwdad de Concepeoidn, Boletin
de la Academia Chilena de la Historia, Aflo m, % 5,
1835 v Reimaldo Mufior Olave, La Traslocidn de la ciu-
dad de Concepodn, Boletin de la Academia Chilena de
la Historia, Afio von, o 18, 1gq1

Citada por Roa Ursia, Boletin de la Academia de la
Histowria, Aflo ni, 1g85.
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120, Bibliotecs Nacional. Sala Mediva. Documentos Inéditos.
Vol. 193, Carta de g0 de mayo de 1770,

121, Archive Nacional. Comtaduria Mayar, ‘Tesoreria. Cop-
cepeidn 1768 - 1hg.

122, Archivo Nacional, Capitania General, Vol g3,

12y, Citado por Reinaldo Mufior Olave, Lar Manjas Trini.
fariay de Gomeepeidn. Santisgo, 1936, Sobre las campa-
nas ver: Reinaldo Mufior Olave, Rasgos Biogrificos de
Eclesiduticos de Concepeidn, Santiago, 1916,

124 Archive Nacional, Capitania General. Vol wso,

125. Mufior Olave, Rasgos Biogrificos, ., va citado,

126, Archive Nacional. Capitania General. Vol ghig.

127. Sobre el Hospital véase el libro del Dr. Enrigue Laval,
Hopitales fumdados en Chile, pig. 68, con reproduceio-
nes del plana,

128, Sobre el Cabildo y Circel ver: Archive Nacional. Real
Audiencia, Vol. g360. Dominge Amundtegui Solar, £l
Gabildo de Concepeidn (7R 8i8). Santiago, g, pag.
10,

i12g. Sobre ¢l Palacio del Gobernador hay abundante marerial
en: Archive Naciomal, Real Audiencia. Vol 66y, Capi-
tania General. Vols. 949 ¥ 034

130, Biblioteca Nacional. Sakla Medina. Documentos Tnédlitos
Vol. 18y.

igi. Utilizamos silve indicacion especifica In interesanie ve-

laciin de José Torre Revello, Estudios y Dormmentos

para la Historia del Arte Colonial, Vol 1. Buenos Aires

1984, pgs. 125 40, Laminas vin oy %

Diego Angulo Iniguez, Planos y Documentos Arquitec-

tdnicos de Amidrica 5 Filipinas, pgs. 508504

Ernesto Greve, Historia de In Ingenieria en Chale, cap.

w La Nueva Concepeidn,

Ernesto Greve, Hutoria de o [ngenieria en Chile, ya

citado, que se apoya en: “Cotcjo de la Filria de la

Iglesia Catedral de la ciudad de Concepeidn sobre lis

planos de don Leandro Badardn con los del sefior Sa

batini, Benito Antonio Garcia, 22 de dicembre de 1785

¥ sohre las ci ias de Ia obra prin

132

Capitulo

1. V. Rodrigues Casado y F. Pérer Embid, “Construgciones
Militares del Virrey dmat”, Madrid 194y, ver al igual el:
Informe Descriptive de [a Regidn de Conrepeidn de
Chile, de Juan Ojeda, publicado en Nicolds Anrigues,
Biblivteca Hidrografica de Chile, segumida serie, Santia-
B, MOCCCXVILL

2. Archive Nacional. Capitania General. Vol jga.

3. Archive Nacional, Contiduria Mayor, Obras Fablicas
(1746-1770).

4 Archive Nacional, Capitania General. Vols. 1wony y 1032,

&  Existen curioss dibujos de otos fuertes hechos por
Claudio Gay, ver Fondo Antigno, Vol 52 (Archive Na-
ciomal).

6 Aruro Ducoing. Las Consiru del Gob d

358

cipinda de la lglesia Catednl de Concepeion .+ algu.
nos repaAns que ocurman en b combinacion de ens con
el proyecto que ha venide de la Corie que dificultan
scguirlo enteramente, 33 de febrero de 1785 (Leandro
Badarin).

Archive Naciomal. Contaduria Mayor, Sduana 5 | eso
rin. 178y 18mg. Cuenta jurada que yo. Maria Teresa de
Santa Maria, visda de don Ramén fadanmu doy al
Hmo. Franciseo foseph de Maran por la fihrica de 1a
Sta, Iglesin de Conceprion 1 de octubre de 178y 3 18
de abril de 17%9. Figuran 500 pess que se le dieron de
gratificacidn al ingeniero Leandio Badardn por los pla-
o y delineaciones que tenia hecho en la Fibrica

136, Archive Nacional. Capitania General. Vol e Los
trahajos Tu hechos por el maestro Bernardo Gaoday,

nda. El reloj por el maesiro Javies Chopi-
por fray Fedro
Nacional

Archive

7. Contaduria  Mayuor
Cuentas pertenccienies o Ia fbrica d

empicran este afio de Hof

Quadernos  de
b Catedral que
Juan Nepomuceno Palma

direcior e la obra

13%. El dibmjo de Rugendas pertenece a la Coleccidn del Mu-
sen Grifico de Munich, Cortesia del prof. David James

139. Detalles en Archive Nacional Capitania General Vol
Hoy gue incluye el plano que publicamos

iqu. Archive Nacional. Capitania General. Vol. g5, El plano
ha side descrito por don Ernesto Greve: Historia de la
Ingenieria en Chile, 1, pig. 235

141 Archive Nacional. Contaduria Mayor. Tesoreria de Con
cepeitm, ihgs-1fh

g2 Daws wanados de Domingoe A tegui Solar, Bl Ca-
titde de Coneepeidn, va citado, Hemos revisado los li-
hros notariales de Concepeidn. sin encontrar mayor de
talle sobre wabajos e orfebres. En la Contaduria Ma
wir. Te y de Comeepeion 18o5-1806, hay un lage
informe de los maesitos plateros Vicente Levansini v
Juan José Caro de las jovas del finade obispo Tomas
de Roa v Alaroon, fechado a o6 de enero de 8o

143 Archive Nacional Capitania General. Vol wooy

X
Marse de Pelases  (Memoria Inédia, Instiio Pedagd
gico)

7. ¥er libro de Ricarde Donoso, El Marques de Oorns,
Santiago, 104

% Véase el informe inddito de Roberto Montandin, La
Plaze Militar de Valdida ¥ los Castillos del Estusnio.
Comisidn de M mentos Nacionakes. Aun inédito, Da
s hay en ¢l Archive Nacional. Contaduria Mayor, Te
soreria 13651768 v Real Audiencis. Vol. zizf

g Fermando Guarda Geywite, Histora de Valdiia, 1552
vgse. Santiago, 1953

1. Archive Nacional. Vol ziz8

1. Ernesto Greve, Mistoria de la fngenieria en Chile, Vol

u, pig. =8
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Capitulo XIT

Rafacl Alamira, Historia de Espaita y de la cuilizaciin

espasiols, womo v, pige 17918y,
Ver, Papeles de don Menuel de Solas, Vol. 1, pigs, ye=-

Papeles de don Manuel de Salas, Vol. 1, pigs. sfy-267.
Ciado por Emesto Greve, Hustoria de la Ingenierin en
Chile. Vol. 1. pige. 423432

Archive Nacional. Contaduria Mayor. Tesoreria General
1748 - 1830, Cuenta de la obra de Tarjetas para la divi-
siin de coarteles, denominacidn de calles y numeracion
de las casas de esta ciudad. Santiage, febrero de 1781,
Archive Naciomal. Libro de Acuerdos y Ordencs. 1785,

Capitulo XII

Archivo Nacional. Libro de Toma de Rastn (1703 180y)
Ls narraciin mis completa sobre lis obras del Canal
de Maipo & la de Emeto Greve, Historia de fo fnge-
micria en Chile. 1, pigs. 447 v sigts.

La Remal Cédula v comunicaciones de Luis Mufior de
Guemin, fechada a 1y de agosto de 1Ros, puede con-
sultarse en Biblioteca Nacional. Sala Medina. Documen-
tos Inéditos, Vol. 215. El expediente de Miguel de Atero
wobre planos de la Nueva Aduana corre en Archive Na-
cional. Capitania General, Vol. #50. La gratificacién estd
sefialada en Real Cédula, Ordenes y Tiwlos (Archivo
Nacional) 1806116, La inspeccién de Letelier y San-
telices en Contaduria Mayor. Tesoreria. Santiagn, 1712
1850,

Diego Barvos Arana, Historia General de Chile, Tomo
Wi, pdg. m54, amibuye los planos primitivos a3 Toesa
¥ 1 continuacién & Agustin Cavallero y a Miguel Ma.
ria de Awro. Benjamin Vicufia Mackenna, Historia de
Sentiago, Vol. u, pig. 35y, escribe: “Es de suponer por
=te que Cavallero algo tuvo que aprender de Toesca,
©on quifn se asocid  en muchos trabajos, ¥ confirma
] cha la sjania de estilo y idm el

Palacio lamado de las Cajas, cuyos planos hablan sido

.
i

Acufia, Costumbres Religioias de Chilod, Santiago,

MEMLYL
Francisco ]. Cavada, Historia Centenaria de la Dideesis
de San Carlos de Ancud, Padre las Casas, 1gq0.
Rodriguez y Pérea Embid, obra citada. Sobre las tradic
ciones hispanas, Isidoro Visquer de Acufia. Costumbres
Religiosas de Chiloé, ya citada, pégs. 51-60.

Daros interesantes sobre iconografia mariana en Gabriel
Guarda, "La Virgen del Rosrio de Valdivia” en His-
torig 1 — Universidad Catdlica, g1, pags. 15208,

José Toribio Medina, Cosas de la Colonia, o# serie, pigs.
156 - 157

Sobre las pilas y pilones ver Archivo Nacional: Autos
¥ Decretos (17g8-1800). Febrero zy de 179g; Capitania
General, Vol. gy (Pila Dragones); Real Auodiencia. Vol
406 (Pila Santa Ana); Real Audiencia sgq6 (Pila San
Lsidro). En general, Papeles de don Manuel de Salas,
Vol. 1, pigs. 4s2-435.

Archivo Nacional. Fonde Eysguirre, Vol. 28,

Refiero al lecior, a nuesiro libro: Juegos v Alegrias
Colomiales en Chile, Santiago, 1947, donde se publican
Tos planos.

Ver nuestro estudio: El Teatro en Santiogo del Nuevo
Estremo (1709-1805). Santiago, 1941,

de aguél, ocon los de la Antigua Aduana”. Remito al
lector 3 los capitulos respectivos de esta obra para des-
mentir estas aseveraciones. Eduardoe Secchi. drquitectura
en Santingo. Sigho xvil a siglo WX, Santiagn, 1941, pag.
31 sigue a Vicuda Mackenna, il Alfredo  Benavides,
La Arvquitectura en el Firreinato del Penil y la Capita-
mia General de Chile, pig. 4.

Ver Enrique Matta Vial, Apuntes para un diccionario
biogrdfico, Revista Chilena de Historia y Geogralia
Tomo xim, N¥ 47. 1gee. Virgilio Figueroa, Diccionario
Histérico y Biogrdfico de Chile, iago 1g2g.

José Toribio Medina, La Universidad de San Felipe,
Santiago, 1gef. La mayor parie de las referencias sobre
Goieoles se han dado al correr de Jos capitulos ante:
ThOTes.

Archive Nacional. Contaduria Mayor, Tesoreria General,
17481797,

Contaduria Mayor. Tesoreria General 1794-1797.

El plano figura en un expediente de la Contaduria
Mayor que ubicd el Sr. Gustavo Opamo y que me faci-
lith con la atencidn que siempre nos ha dispensado.
Figura, sin indicacidn de origen, en Carlos Pefa Ome-
Bui, Santiago de Siglo en Siglo, Santiago, 1044, pag. s=8.
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. Vangouver, obra citada, pdg. 74.

*MM“Whhm
cién de la Real Audiencia, Ao 178,
Contaduria Mayor, Tesorerla General 18oy-182y; Obras
Piblicas 157851806,

Vicufla Mackenna, Historia de Santiago, 1.
Expediente sobre las alhajas para el adomo de la ca-
pilla del Tribunal de la Real Audiencia. Real Audien-
cia, Vol. sbos.

Archivo Nacional. Tribunal del Consulado. Libros de
Acuerdos de Junia de Gobierno, 1795 1810, Vol. 6.
Tribunal del Consulade, Vol 18,

Tribunal del Consulado, Vol 1y Pedro Dejean, Pista
de los principales edificios de Santiage de Chile levan-
tados y dibujados por. . Santiago, 18g8.

"

Capitulo X1V

Juan Ignacio Molina, Compendio de la Histuria de Chi-
le, Coleccidn de Hisworiadores, Tomo xxvi, wgor, pdg.
R0

M. E. Secchi, Arquitectura en Santiage, phg. 123
Benjamin Vicufia Mackenna, Historin de Santugo, o,
Phgs. 414417, José Zapiola, Recuerdos de Treinta Adios,
Da el dato del envio de los planos desde Cidiz "
Harold E. Wethey, Colomial Architectura and Schuip-
ture in Iml Harward University Pu:- 1949, pig 2.
Jorge V Fiaje a Valp ¥ go, trad.
Nicolds Pedia. Santiago. 1goe, pig. ﬂl

Elias Garcla idot Una Casa il o il
del Siglo xvin, Revista Chilena de Historia y Geografia,
Tomo XV, 1915

Una Mansidn Seiorial, Pacifico Magarine, Afio 1, n° 6,
diciembre de 1g21.

Clemente Pérer Valdés, U'na casa solariega, Boletin de
la Academia Chilena de la Historia, x, 24. 1943
Tasmicidn de la Casa Colorada, hecha por Joaguin Toes-
@ en 1670, reproducida en ~Boletin del Colegio de Ar
quitectos”, abril de 1049,

Sobre Casa Colorada amplie material documental en
Archivo Nacional: Capitania General. Vol. gz v Real
Audiencia, Vols. 106y - 2474 - 2059

Martin 5. Noel, Contribucidn o la Hitoria de [a Ar-
quitectura Hispano-Americana, Buenos Aires, 1921, pigs.
16y - 165,

M. E. Secchi, obra citada, pig. 151,
Archivo Naconal. Real Audiencia. Vol. 2345. Sobre el
de piedra empleado en las chi-
lenas es curioso el informe de un viajero: “color ceniza,
con pintas negras que producen color gris. Su forma,
grandes columnas pentigonas y de = a 6 varas de largo
¥ 1 6 114 de didmetro, Superficic escabrosa, sin otro
brille que el de algunas moléculas de mica Fractura:
escamom”. (Revista Chilenn de Historia y Geografia).
El mismo viajero reconoce ki influencia de Toesca en
la Formacién del gusto neockisico. “En las casas pringi-

355

Archive Nacional, Las cuentas de la edificacion de 1a
Iglesia de la Estampa pueden verse en Capitania Ge
neral. Vol. ioog.

Justo Abel Romles, La Gafadilla de Santiago, Santiago,
1847, Capltalos v y vi, pdgs. 154- 167

Benjamin Vicuila Mackenna, Historia de Santiage, ya
citado,

Retrate del Ohispo Mardn, Sacristia de la Iglesia de 1
Estampa. Nuevo Templo, en Rafael Edwanls, Lo Ei
tampa Volods, “Zig-lag". octubre 37 de 9oy

. Francisen Priets del Rio, Diccionario Biogrdfico del Cle-

ro, ya citado,

. Francisco Javier Valdivia, Parroquia de Santa Ana, San-

tiago, igay.
M. E. Secchti, Arguitectura del Siglo xix, ya citado,

pales empicza ya a verse observadas las reglas de Pala
dio v de Vifiola, gracias al benemérito arquitects Toes-
< gue empiem a establecer el buen gusto de su arte en
aquel Reyno”. “Viaje de Valparaiso a Santiage”, publi-
cado por Fernando Mirquer de la Plata, Revista Chi-
Iena de Historia y Geografia. uix (fy), 1928
Archive Nacional:
Audiencia. Vol
Audiencia. Vol
1758 (con plans
(Capitania General

Sobre planos y descripciones cans
Archive Nacional (Real
Tasacitn Real
1721; Tamcion Joseph Lasarte, Rieal
Audiencia. Vol =654l 176y Vol
zog): Tasmcidn Agustin Argielles, 178y (Judicial de San
tiago, Legajo 150k 1795 (Real Auodiencia. Vol agys):
1798 (Real Audiencia. Vol goog); 1800 (Real Audien
cin. Vol zgos); 1806 (Escribanos Diae. Vol 66); 1807
(Contaduris Mayor, Expedientes, 18og-1828); 1806 (Es
cribanos Diaz, 66); Audiencia. Vol 2968)
Estudios sobre la materia: Benjamin Vicufia Mackenna,
Historia de Santiago, Vol. 2, pig. 46 Ernesto Greve,
Historia de ln Ingenieria, u, Capitulo v, “La
tectura de las casas particulares de la época colonial
pigs. miBegy; Alfredo Benavides, Arquitectura en ol
Firreimalo del Perd y Capritanin General de Chile, vi
vienda urbana y la casa de campo, pigs sBozgs: M.
E. Secchi,
imi-ifig; Boletin de la Academ
Y 1941, Casa de Pedro €
Roberto Dévila Carson, De nuesiva arquitectura del pa-
Capitulo XV
Archive Nacional. Contaduria Mayor. Temperalidacdes
1783178, Tasacion de Agustin de Arglelles de la s
de dofla Ana Semper.
Debemos una fotografia de esta curiosidad historica a s
seflora Isolina Barram de Estay, de Vieufla
Marqués de Lowya, ‘Mistoria del drte. Hispanico, Vaol.
4+ pig. 9. =
Ver cjemplos argentinos en, Vicente Nadal Mor, Ede-
tica de la Avquitectura Colonial y post Colomial, Argen-
tina, Buenos Aires, 1946,

1780 1ibT)

Nicolis Basure.

1Mo (Real

arqui

La dvquitectura del Siglo wix, Casas, pigs

Chilena de la Hisworia,

iérrer de Espejo



-
3
-
5
.

Capituls XI"

Juan Ignacio Molina, Compendio de la Hitoria Natu-
ral de Chile, Coleccién de Historiadores. Vol xxvi, pig.

E

Archive Naconal Jesuitas de Chile. Vol 2.

Archive Nacional Acias del Cabildo de Santiago.
Archive Nacional, Capitania General. Vol 57¢.

La Ordenansa esti registrada en el Libeo de Toma e
Rawin.

Ver, Eieritos de don Manuel de Salas, Tomo 1, igio,
pags. 530-558 El proyecto de Fuenmalida figura en el
expediente respective de Capitania General. Vol 447,
Véase para mavores detalles, Arturo Fontecilla Larrain,
Apunies pars la Historia de fa Platevin en Chile, “Re-
vista Chilena de Historia v Geografia™, Tomo wxxxv,
n¥ gy Julio-Diciembre. | 1ge8).

Datos omados de las “Actas del Cabildo™. Sobre José
Pesa. T de s0 de diciembic de 1774 en Real
Audiencia. Vol s8gfi; Testamento de Pablo Barrera en
Real Audiencia. Vol zge0; Cas Joseph Tom, en Capi
tania General. Vol g7y Testaments de Gabriel Tron
s, en Escribancs de Santiago (Hervera) Vol Sgs
Sohre Elias Espejo, ver Archive Nacional. Judicial de
Santiagn. Legajo 337,

Archive Navional Capitsnia General ghy

Archive Nacional. Coleccidn Eveaguinre. Vol 2R

Real Audiencia. Vol. 13235

Darie Onalle Castillo, dpuntes sl o plaierm en Chi

ir, “Boletin de s Real Academia de la Historia™ Adio
i, o® g iy

Marquer de Lomya. Histori del Arie Hupawien. Vol
w, Barcelona, sgys. pdg. 378

Capitule X¥T

Expediente de Santiago Vildhes en Archive Nackonal
Capitania General, Vol. g7y el de Balmacedta. en Capi
tania Ceneral. Vol 66

Tomis Lago. El Huaw Chileno. Edicones de la Univer
wdad de Chile, Santiage, w5y, pig. 173 Nov hemos
ocupade del wema en fuegos 1 Alegrias colemiales en
Chule, “Tigdag” Santiago. 1g)7 Ver Fernamio Mirgoes
de 13 Plata. Avqurslogis del Antiguo Reino de Chile
) vaghe

“Relackim general del Estado de bas Misiones'
en Archive Nacweal. Jesuitas de Chile Vol g

(073},

350

9.

a5

Escribanos de Santiago. Lusue. Vol Bor. Los macimien-
tos descritos figuran en: Escribanos. Lugue. Vol. ga,
Maria Doloves de Bacsa, 1799 v Vabla Vendugo, en Ar
chive Vieuia Mackenna. Vol. yo.

Véase los detalles en la Arqueolagia del
Antigus Reino de Chale, por Fernando Mirquer de la
Plata, Santiago. s £ (1g54).

Tomamaos los datos pars este tema de Jost Torhio Me
dina, Las Medallas Colominles, Santiago, sessi.
Archivoe Nacional. Comtaduria Mayor, Casa e Moneda
17871792

Basamos esta corta resefie en Jos siguientes e
Claude Joseph. “La Plateria Avaucana, Santiago
Tomis Guevara. draucanian Silver Plaie, Santiago, 1g25:
Arturo Fomtecilla Larrain, Lo Platesia entre lox Aran-
eanas, Revista Chilena de Hisioria v Geografia. n? sy
Enero-Junio, iggfii Museo de Arte Popular, Catilogo
de la Coleccitn Oyarzibal,

Gualterio Looser, “La representacidn de figuras huma-
mas v animales por los Araucanos, Boletin del Museo
Nacional de Chile, Tomo xn

Archive Nacional, Escribanos de Santiago, Vol S0
Arch Nacional. Real Audiencia Vol 2730,
Fermando Mamques de la Plata, Los muchles en Chile,
Santiago, SCMXXKIL

Marqués de Lomya, va cido. 1, pig. 5

Archive Nacional. Real Audiencia. Vol 816 sobre Aliuna
Capitania General. Vol #g2

Arture Fortecilla Larmain. Loy Hievros Colomiales, ~Bo

betin de la Academia Chilena de la Historia™. n% 46;
Alfvedo Benavides. va citado, M. E. Secchi. va citado
Ver. Archive Nacional, Capianin General Vol ol v

Emesto Greve. £l Hierro en los tempos colomales, e

vista “La Informacidn® de iges

Judicial de Santiago.
Vol S

Sobre Rojas e Legajo Agea;

v Capitania General

Pedro de Usaure Martiner. La Ferdad en Campasia,
editado por N Anrigues en " Biblioteca  Geogrifico-Hi
drografice de Chile”. Santiago, spcooxvin, pig. g1
Discurso que hace of alféres Lararo de Ribera . Csolae
la proviocia de Chiled”, editado por N Anriguer
o Relaciones  feograliras, Santinge. socxvin, pig. =
Mis detalles swlie estas aries pueden eoconirase o
ouestre libwo, Cuie pare ol extudio deld folkiore ohilen,
Saniage. RE

Vi Carlis 5. Rend, Catdloge de la Colecowin de @lipetin
del Folkblore Chileno, Saptiage, ey y Davio Bruuel,

Cin




La Alfareria de Quinchamali en "La Provinca de Su.
ble en la Exposicion de Sevilla”, Santiago, 1gug. Tomds
Lago, La Cevimica de Quinchamali, “Revista de Arte”,
f!l.l“l,

a bilcad;

por Fernando
qu-uaum“hnnmmumdgnm
y Geografia”. Vol. wxix, 6y
Archive Nacional. Real Audiencia. Vol. 1987
Archive Nacional. Real Audiencia. Vol. siq1.
Archivo Nacional. Real Audiencia. Vol. 2q4.
Carlos 8. Reed, Catdlogo. ., ya ciiado, pig. 187,

infs en Guia Bibliogrdfica, ya citada. Fer-
nando Mirques de la Plai, Arqueologia del Antiguo
Reino de Chile, (1), 1560,
Bernardo Valenzuela Rajas, La Cevdmica Folkldricn de
Pomaire, en “Archivos del Folklore Chileno”, ed. Dr.
Yolando Pino. Fasciculos 6.7, 15 Hay tirada aparte.
La Cerdmira Folkldrica de Quinchamali, Archivos del
Folklore Chileno, N9 B, 1957 Raquel Vera Fisher, Ce-

Capitula XVI1

J. M. Blanco, “En busca de datos”, El Taller Hustrado,
a1 de julio de B8y

Pedro Pablo F Diceis i Hiogrdfico Ceneral
de Chile, 9* Ed. Santiago, 1888, El testamento-de Sante-
lices, fechado Santiago. 7 de enero de (1B, comre in-
serto en Archive Judicial, Legajo 80, Detalles sobre
sus bicnes; Capitania General, Vol. 1485; Real Audien
cia. Vol. a3se.

i, tasacidn ¥ parti de biens del finado
maestro Ambrosio Santelices, Afio de 1822, Archive Na-
cional, Judicial de Santiago, legajo Bjo. Las incidencias
de la restamentaria figuran-en Archivo Judicial, legajo
1445, 2* Serie.

Sobre el altar de dnimas ver la scion del maestro
Pedro José Mesa, de 24 de abril de 1818 en el Inventario
va citado y Notarial de Santiage Alamos i, fojas 375
vuelta. M. L. Amundtegui, Lo que han sido las Bellas
Artes en Chile, Revista de Santiago,

Fray Bernardino Gutiérrez, Sam Antomio en Chile en
“La Vox de San Antomio”, Afig u, N° xn, marm de
1898, pig. w48 Corregimos los errores de nombre y de
fecha insertos en el articulo. No hemos encontrado ejem-
plares de las primeras ediciones de la Novena de San
Antonio, con ¢l grabado de la imagen de Santelices.
Archivo Nacional. Capitania General.

“Todos los tipos de madera y datos téenicos estin toma-
dos del inventario de bienes.

Representacion de don Ignacio de Andla y Varela el
Gobernador del Reino. Introduccidn de E. P. 5. Re-
vista Chilena de Historia y Geografia N9 8. Julio-
Diciembre 1gqf, pig. 304

Fueron donados al Museo de Bellas Artes por Arture
Blaneo.

Las biografias de Ignacio Andia y Varela utilizadas en
este estudio son las siguientes: Benjamin Vicudia Muc

v

357

15

ramica de las Monjas, Pomaive, Talagonie, Tesis inédita,
1953, Véase sobve ol destino actual del tema: Arte Po.
’ﬂ‘lf Chilena, U, de Chile, 1ggg.

José Deleito y Pifiuels, La mujer, la casa y o mods en
la Espafia del Rey Poeta. Madrid, 196, pag. sg-au.
Manuel Romero de Herreros v Vinent, Lar Artes Indics
triales de fo Nueva Espadia. Madrid, 123, pags. 159154
Citado por Diego Barros Arans, Historia Geveral de
Chile.

Ricardo del Arco vy Garay, Lo Sociedsd Espadiola en
las obras dramdticas de Lope de Vegn. Madrid, 1541,
PR 559
Arnchive Nacional

Contaduria Mayor, diverss volime
nes. Aduana de Valparaiso

Maria Bichon, En torne a la cevimicn de las Monpas
Santfago, i

Archive Nacional, Fondo Evaaguirre. Vol. 25,

Archive Nacional. Real Audiencia. Vols. fioz v 2129

Archivae Nacional. Asuntos Varios. Vol. ¢

kenna, El Primer Escultor Maciomal en “Relaciones His
tiricas™ 3% Serie. Santiago, iM78; Francisco Javier Man
diola, Apuntes sobre la wvide v obras de don Ignacio
Andia ¥ Vareln en “Taller Nustrado™ NY 42, Santiago,
VERG, reproducido en “Boletin de la Academia Chilena
de la Historia™, Afo i, NY 5, g9y E. P. 5, Repreien-
tacidn de don Ignecie Andia v Farela al Gobernador
del Reyno. En “Revista Chilena de la Historia ¥ Geo
grafia® N¥ o, Julic-Diciembre igyf; Jaime Evaaguirre,
Ignacio Andia v Varela. Precursor de la Esculiura en
Chile, 1047
Diego Barros Arana, Historia General de Chile,
X, Santiago, 1R8q, pig. 461, nota 32, Con fecha 26
octubre Marohd del Pont le pidid, por intermedio del
subdelegado de Aconcagua, gue le prestara “el mapa
geogrifico del reino v los topogrificos de Aconcgus §
Colchagua®™.

José Toribio Medina-Ernesto Greve. Carfografia Hupas
no-Colonial de Chile. Ministerio de Indusirias ¥ Obras
Publicas, Santiago, 1924, Texin ¥ Medina
atribuye este mapa basindose en el testimonio de Barros

en “Viejas Imigenes™, Santiago,
Tomo

e

Mapoteca

Arana, & don Joaguin Toesea

C. E. Bladh, Republiken Chile, Sincolmo 18y7; ver edi
cibn chilena, “Revista Chilena de
Historia v Geografia®,
Benjamin  Vicufa Mackenna,
Lucin, Santiago, 1874, lmina
Ver al igual Luis Alvarer Urquieta. La Pintura en Chi-
le en el periodo colonial, pigs. 235 - 137 con reproduc
cidn del retrato,

Diego Barros Arana, Hutoria General de Chale, Vol. xu.
Santiago 18gz, pag. q30. Hay diferencia entre la rela
cidn de Mandiola que da €l escudo como esculpido en
madera y Barros Arana que lo describe en material de
piedra, alificindolo de “complicado y de mal gusto”

tirada aparie de la
Santiage

Album del Cerro Samia
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*

Estuves eolocado en el Palacio de Gobierno hasta el aio
18gs en que fue reemplazado por un escudo de yeso

General de Indias, Legajo 285, Debemos s oomo imicnin
a la Srta. Maria Teresa Colos.

espaiiol 17. Para el panorama general ver Elias Limna, Apanics
3008 e Ceieciling b ONAi F S ot . para la Histaria de Priovea, en “Revist (‘.udllu'lplwr,
o infructucamente el de la patria aueva.

agee (ocupa =5 ndmeros), El descobrimienio del o
“m"w"um.hw Farifa fue comentado por Elias Limna on su articulo,
de Andia y Varcla figuran en el Expedi sginal descubrimiento de Peioren o documentos gque
de hicnes, Archivo Nacional Judicial de ﬁnw Le- dej un peruano en “Revisia Catdlic”, Tomo sxin
gajo sz Pusde seguire con odo demalle los movimien- g phEs. sa-mis Alfredo Benavides se ocupd el
wm de coentas de este personaje en sus CApuntes de artista en su libwo, La Arquiteciura en el Pirveinato del
memoria. cuenta v rasdn privada de dom Ignacio Andia Plata v en ln Gapitanin Geweral e Chile. 29 ed. postn
v Varela”™ Aio o815 v Cuentas del finado don Ignacio . Santingo, 1981, pAgs. 4ai-e6.
Andin Ado Bay Judical de Santigo Legajo 1070, 59 iR :K::; Nacional. Judicial de Saoviago. Legajo og55,
S R I Ep s - o 1w Pedro Pablo Figueroa, Deccomano Biogrifico de Chile.
Para la Pirimide de Chacabuco véase la d o el WRAS,
cia editada en: Archivo de don Bermardo ‘“‘"u"“ 20. Oscar Visquer Hidalgo. De la Tmagineric en maders
Primer Apéndice, Santiago. ghs. paginas 237238 Sobie liamada vulgarmente “Quitedia™ en “ Arquitectura y Ar
el adificio de la Callana. Audicndia de Chile, Archivo te Decoratives™, Nos. 7. ocubre. igay.

Capitulo XVIH

Ver Boletin de la Academis Chilena de Is Hisworia, 17, % Conmduria Mavor, date proporcionido por ol St Gus
1gyr v Diego Barros Arana, Hudoria Geeneral de Chile, tave Opasmo.
Vol x, 188y, pig 616 i Archive Nacional. Capitania General, Vol B
Jost Pérex Garcia, Hutorss de Chile (Colecciim de His 1 Archive Nacional. Capitania General, Vol. 58,
toriadores), Tomo Nxin, igoo. pag. 415 1w E P S El Teatro en Santiago del Nuevo Extremo, g4,
Jost Torres Revello, Los Artistas Pintores de la Expe- -2y,
dicidn Malespion, Buenos Aines, 1944 Estudios v Do- 18, Archivoe Nacional. Real Audiencia. Vol. 2974
cumentos para la Historia del Arte Colonial 14 Archivo Nacional. Capitania General. Vol sk
Archive Nacional. Morla Vieuda Vol 68, i5  Preshitero Fidel Araneda Bravo, La Iglesia de Mendoz.

Cortesia del S, Armando Braun Menénder. Ver La Ex
pedicidn en Jos maves amencanos del sur o (17800 704)
Ba. Aires. 1957 (Catdlogo Grafico de la Expedicidn) + en
especial. Le Expedicidn Malesping en los mares  del
Sur. Bs Aires Emecé. i1gbi.

Bonifacio del Carril, Lay Primeras pinduras sobre Ar-
gentina, La Nacidn, Ba Aires, sz de mave de igss:
Anales del Instituio de Arie Americano, Bs. Aires. 1955
Torre Revello, ya citado.

Archive Naciwal, Capiania General. Vel goy

358

“El Diario Hustrado”™ 16 de mayo de igsg: Antonio
R. Romera. Arte de lodo tempo. Pintura Chilena en
Rancagua, “Zig-fag”. 196 Amono R, Romera, Sigly
¥ Medio de Arte. Revista “Patria”. Nomero Especial
1hio-agha, Ed. Sesquicentenario,

Derivamos  nuestra creencia en gue el autor de esta
serie ha trabajade con modelo por el hecho de poseer
un cuadro siglo vl en que se dan, dentro de una e
tica curopea, los mismos clementos de La Anunciacion
del Maestre de Mendom,






1. San Franciseo en la actualidad
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Gandarillas: torre antigua de

& La Virgen del Soc
Valds

a (1541)

10, Martiner Monwafids (atribuido): Nifio Dioa
Iglesia de las Monjas de la Providencia, Santiago)



1608y La be

1%, Fray Diego de Ocaiia (1570 1008): el Gobernador dol

Martin Garcia de Loyola. Dibujo (1600), Universidad de Ovieds

ih5



14. Fray Diego de Ocafia (1570-1608) : India araucana. Dibujo 15, Fray Idego de Owcaidia (1570- 16085 Indio del valle de Arauco,
(1600, Universidad de Oviedo Dibujo {1600, Universidad de Oviedo

366



17. Francisco de Fineda y Bascuiidn (1607-1676) Bawlla de |
Cangrejeras (1629). Dibujo a pluma. (Archive Nacional }.;nq].
r 3
Antiguo. Vols, 17 y 38)

16 Francisoo de Pineds
Maestro de Campo don Alvaro Nider de Pineda, Dibujo 3 pluma










2. Alons

Owalle

Hutdrira

Roma

rlacidn del Heim

XLV

de Chilr

25, Fray Pedro de Figueroa |1640)

“El Cristo de Mayo”. Iglesia

de San Agusting

e e ——




Anunciacidn Picha. ma

mvenio de




Samta Croz: La mu an Franciseo (Clans lel Convento de
San Franci Sa J

Juan Zap i Frani

i




La Desobediencia (Claustro del Comvento de San Francisco, Santiago).

B30, La cena del Cardenal (Claustro del Co




ricidm de i austto del Convenro de San Francis

freado (Clausiro e de San Francise




mingo v San Francisco (Claustro del Convenlo de San Francisco, Santiago).
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3. Fromial de plaia de los Jesuitas. Detalle. Catedral de Sanliago.
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{8. Altar de San Ignacio. Siglo xvii. (Capilla de La Compaiia, Lraneros)

383



9. Altar de San Ignacio. Detalle del fromial de cuerm repujade

0. Pdlpite de la capilla de Graneros. (Siglo xvu)

hEE}



51 Joscph  Ambrosi:
Catedral de Santiagn)

Regina Apostolorum. (Sacristia de la it

iral e Santiage)

i85



53. Joseph Ambrosic San Juan




55, Advocaaon



s6. Ighesia de Achao, Chilod. Detalle del sagrario con las insig
nias jesuitax






Tebastixn Carcia Careel ' fundador de este ColeQio~
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0. Iglesia de Samto Domings. Lontraluerntes



71 Iglesia de Santo Domingo. Pueria latesal

S50



3. Iglesia de los Dominicos de Apoquindo

Th Vista del Comvento de las Carmelitas Descaleas
e San Rafacl. (1773 Archive e
e Diggo Angule liiguer: Planos 4
de dmnérica 1 Sevilla, 1933-30

S097



75 Plano y elevacién de la iglesia de las Ca

B rmelitas (1779)
Archivo de Indias (Sevilla). Cortesia de Diego Angulo Iltiguc:
Planos y monumentos arquitectdmicos de América y Flilpmull

76. Plano de ubicacion de la iglosia de las Carmelitas. Archivo
de Indias (Sevilla). Coresia de Diego Angulo lhigucs: Planos
y momumenios arquitectdnicos de América y Filipinas

308



77, Luis Alvarer Urquicta: Convento de las

Monjas Cap
de Santiago. Gles. (Museo Histbrico MNa

7R, Retrato de don Fermin de Ustdrie (Propiedad de

Ervisuriz de Sinchez)

3949
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70 Plane del Poenie de Palo (1762). (Archive Nacional. Capitania General, Vol, 974).
Caleo de W. Longé.

=) Esiribo del Puenic de Calicanio, (Archive Nacional. Contaduria Mayor. Obras Pablicas,
1772 1782). Caleo de W. Longe.
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8l. Puente de Calicanto. Oficina del Trabajo. {Archivo Nacional)

82, Plano del pucnte de Calianto (1838). Pedro Dejean: Vistar de los
principales edificios de Santiago de Chile.
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licanto. Acuarela. (Museo Histdrico Nacional)
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8 Saerts, Foxmet
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A5 Antonio Losula (1778). Plano de la Universidad de San Felipe
Capitania General. Vol 941}, Calco de W Longé

{Archivo Nacional

#h. Plano de la Casa de Huérfanos (1759). Certesia de Diego Angulo liiguer: Planos
¥ monumentos arquitecidmicos de América v Filipinas

! ik
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e ———
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88. Plano y dibujo de la antigua iglesia de La Merced de acuerdo
{Locutorio de la iglesia de La Meroed)

al retrate de su fundador

§7. Ambrosio Santelices: Plano de la iglesia de San
Archive Naconal Capitania General. Volu-

men 1007). Caloo de W. Longé

Lizaro

404



B89, El Altar Mayor de la iglesia de La Merced







Y2, Plano de almda de la iglesia Catedral Archive Naci
Je W. Longy

onal. Capiania General. Vol 974
Caloo




9. Catedral de Santiagn en s
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98, Joaguin Toesca: wimulo funerario de Carlos 1L Catedral
de Diego Angulo Ihigues: Planos

de Santiago, 1789, Cart

¥ monumenios grquitecidnicos de América v Filipinas




95, Planta de la Casa de Moneds (1
™ TH). (Archive

de Indias,
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96, Plano de la Casa de
Moneda (1754). Diego
Angulo liigues Ptanos
¥ anumenios arguiter
América

rdmicos  de
Filipinas



8. Fila labrada en picdra, gue Tue de la Casa de Moneda, (Muses

Histdrico Nacional)

97. Modelo de usillos de la Casa de Moneda. (Archivo de Indias

Audiencia de Chile, legajo 357

110



9. Segunda pila labrada en piedra de 1a Casa de Moneds iMuseo Histdrico

Nacional)




101, Entrada de La Maneda con la pila del capitin Melénde: (1696). Dibujo de
Manuel Eduardo Secchi: Arquilectura en Santiage. Siglo XVII a siglo XIX.

102. Jusn Jost Goicolea. Dibujo de la pila de La Moneda (1806). /
(Archive Naconal. Contsduris Mayor, Cass de Moneda, 1985
1810). Caleo de W. Longé.
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PLANTA DEL PIZ 0 INFERIOR.

106, Joaquin Toesca. Plano de Ja planta del piso inferior de la Real Audiencia.
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PLANTA DELPIZ0 SUPE,
RIOR.
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106, Joaquin Toesca. Plano de la planta del piso superior de la Real Audiencia

5
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107. Pedro Rico (1789). Plano y perfil de una porcion del Tajamar. (Archivo Nacional.
Capitania General, Vol. ™).

108 El Tajamar Nuevo. (Archive Nacional. Capitania General, Vol. ™). Calco de W. Longé.
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109, Carlos Wowml.: Los Vajamares con obelisao ren

110. El Hospital de San Juan de Dios. (Fotografia tomada ante

s demolicion
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1L Agustin Cavallero: plano de un alma
{Archive Nacional, Capitania General, Vol 766) Caloo de W
Lamge.

v e pelvors (1796)
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115, Croquis de la iglesi. del Hospital de San Juan de Dios de La Serena T35y, En: Er e
Laval: Hespitales fundados en Chile durante {a Cologpn

116, Pedro Rico (1798): planos de la diroel v Cabildo de La Serena. (Archive Naconal.
Real Avdiencia, Vol 766). Caloo de W. Longe
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122, -Virgen de Pompeya, (La Cautiva). Iglesia de San






Munsens

T
Villase
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127. Cofre de plata, Iglesia de San Franciso, La Screna

128, Nuestra Sefiors del
Rosario (Andacollo). Grabado por Julio Robiguet

relojere de La Serena. Imprenta Lemaire. Paris
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129, Plana de la iglesia de San Rafael e Rogs
General, Vol 119)

Archives Naci

al. Capitania
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130. Pedvro Foguer (Vogly: castille de Valparaiso
{Archivo de Indias. Mapas y planos del Peri
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Cortesia de Isidoro Visques de Acuiia),
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133, Tamulo de Carlos 1L Igleia de Valparaiso (1789) Liego
Angulo Iiguer: Planos y monumentos arquitectdnicss de
América y Filipinas
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181, José Antonio Bivt (1 plano del castillo de San Jos
de Valparaiso. En Rodvigucs Casado ¥ Pérer Embid: Cons
trucciones militares del Virrey Amal



il cormds il s ey o ecva. [y 2

Iuna rﬂr‘fh:m alelor € i

epcion cltuadn m‘_.;u Fwre
Aleridional del -Aiirty

TN TEN S #3 = bF F e mh

135, José Antonio Birt (1764); plano del fuerte de la Cor peidn. En Rodriguez Casado y Pérex

Embid: Construcciones militares del Pirrey Amat

156, José Anionio Birt (1770): plano de las foriificaciones de la isla de Juan Ferninder. En

Rodriguez Casado y Pérer Embid: Consi B

1] v
J."un-' driz

nde ¢of . Serm - ’

de eHian - Sirs
[
i -l
"
—— — — pr—
Eais

130



138. Plano del Ca

s

T FIZET
= 3

IR

S 0 b I Y
“} o . . 1Y " ufl = .
=0 Sl L
- :
-4 .

B A e W b
ST g

o dtrcen =

431



3. Perspectiva y
7 Martin N

e la iglesia de Quillota 140. Iglesia de La Merced, Quilloia
TForre Revello: Es

w del arte colo

1. Iglesia de La Merced. Quillota. Altar Mayor 1492, Iglesia de La Merced, Quillota. Pidlpito barroco.
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{4 6e Dios oo Marioeo

Vi3 Virgen de lo Visgues Estampa 4. Nifio Dios de Malloco. Estampa
popular. popular

115, Plano de la circel de Rancagua. (Archivo Nacional. Real Audiencia, Vol. 2616).
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150. Joaquin Toesa. Reconstruccidn del plano del Cabildo de Talca, (Cortesia del seilor

Gustavo Opain)

151. Plano de la cireel de Quirihue (1789). (Archive Nacional. Capitania General, Vol. 9%l1),
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15, Lugardo Brabo: plants de la Catedral de Concepeién (1743)

Martin Noel y José Torre Revello: Estudios v documentor pars lo
historia del arte ecolomal.

I52. Lasa oel Labildo de Concepesin (1739). Diego
Angule Ifigues: Planos y monumenios arquitecidnicos
de Amdrica v Filipinas,

153, Lugardo Brabo: tachada de fa Catedral de Concepeidn (1743). Martin Nocl y Jost Revello:
Estudios y docunmientos para lo historia del arte colonial.
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155, Plano del Hospital de Concepcitn. (Archivo Nacional
Archive de Jesuitas, Vol. B1)

156. Plano del Hospital
de Concepcidn, 11 Parie. (Archive Nacional

Archivo de Jesuitas, Vol. #1)
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157, Leandro Badardn (1778): plans de
la Catedral de Concepeidn. Diego Angulo
Iiiguez: Planas y momumenios arquitec.
tdnicai de América y Filipinas.

158, Leandro Badarin: plano de la fachada
de la Catedral de Concepcidn. (1778). Diego
Angulo Migues: Planos v momamenios ar-
guitectdnicos de América y Filipinas



159. Eduardoe Gimez de Agiere (179): Planos y perfiles de las capillas proyectadas en
Concepeitn. (Archive Nacional. Capitania General, Vol. 84),

160, Pedro Leiva (1778): plano de los almacenes fiscales de Taleahuano, (Archive Nacional.
Contaduria Mayor Tesoreria de Concepcidn, 1695-1816)

Sl sl 286 s it sms srm e b e e

3 Cnas purn i shi Somedi rom 4 B amads 5 58 s Biad o b s
3 Mdmimisonem com 3 harss b Luspe

* Dermilions sme d Barms

* Gt s sarmede gt Sugin A Boardm som colicin
S beke. gyma pore msemis 4 b
TMidia gpon dire sosme 5 o amede 5 s

¥ leerader smibrver som 4 5 & amade

G o

_,,
()
-

am -mt:"," vy

S aite pn
Sagasd



plaza de Purén. En Rodrigues (

i
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162, Planta de la cludad de Arauco

Nacional, Capitania General, Vol. 1014

161, Jos¢ Antonio Birt (1765): plano de

Archive



163, Plano de la iglesia de San Luis Gonmga (Rere). (Archive Nacional. Capitania

General, Vol. 698)

164. Estado actual del fuerie de Nacimiento.
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165. José Antonio Birt (1763): Plano del castillo de Niebla. En Rodriguer Casado y P Er

Construcciones militares del Virrey Ama

166. Murallas del castills de Niebla en la actualidad
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167. Owro aspecio del castillo de Niebla en la actualidad

168, José Antonic

Birt (1763): Plano del fucrie de San Carlos, Valdivia. En Rodrigues

Camado vy Pérer Embid: Construcciones mililares del Virrey Amat
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169. Juan Garland: torredn de Valdivia en la actualidad

170, Roberto Montandon: Plano del castillo de Mancera

en la actualidad, Consejo de Monumentos Nacionales
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171. Ruina del arco de la iglesia de Mancera

I72. Detalles barrocos de I portada de la iglesia de Mancera




I78. Linea decorativa de ia iglesia de Mancera

174 Garita del guarda de la iglesia de Mancera en |




175, Plano de las obras de Valdivia (1762). En
Casado v Pérer Embid: Comufrucciones
militaves del Pirvey Amat.

176, José Antonio Bire (177%):

Plano de la Cam de Pélvora de Valdivia. En Rodriguer
Casado y Péres Embid: Construccionss

miliiares del Fireey Amai.
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Ise. Manuel Cavallero ldn del 181 Juan Jost Goicolea: Plano de los bafos p
Cuartel de Dragones. (Archivo Na cancha de jucgo de pelota vasca, E.P.5: Juegos
vional. Capitania General, Vol. 931) v alegrias coloniales de Chile.

182, Plano de la plaza de tworos de Santiago (1760), E. P8 Jueges y alegring coloninles de Chile,




188, Miguel Maria Atero (1805 fachada de la Real
Aduana en el siglo xix

184, Juan José
Goicolea: la Real Audienca (en la
actualidad)

185. Leandro Badarin: plano de la Real Audiencia. Carlos
Pefia Ounaegui: Saulings de Siglo en Siglo




186. Perfil de los edificios coloniales. Pedro Dejean: Pistas de
los principales edificior de Santiago de Chile.

VAT Juan Jost Goicolea: La iglest

ae La Estampa de acuerds

a un dibujo de ]. L. M



188, La Casa Colorada. Levantamients de 1a portada. Dibujo de
Manuel Eduardo Secchi: Ar

a quilectuta en Samiiago. Siglo X1
a siglo XIX,

189, Fotografia de la calle Estado (1859)
wn la impronta de Toesa en la arquitectura

190, Entrada monumental de la casa de la familia Velasco. Dibuyo
de Manuel Eduardo Secchi: Arjuitectura en Sanbiage. Siglo X1
a sigle XIX
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191. Casa colonial de Santiago. Merced esquina de _\[:--.|||u|..

¥ Ba 38, Viejas pinturas murales de la hacienda
Jesuitas en La uitas en La Sevena. (Cortesia de la
na Barraza de Estay sciiora Isolina Barraza de Estay)




1. Corredor,

puerta v rejas de una casa de campo

chilena (Graneros)

195, Puerta
atablerada de una residencia chilena

(Graneros)




196, Pilar de esquina con dibujo antropomdrfics. La Serena

195, Pilar de esquina. San Felipe




198. Vieja casa de campo con coredor
(Provincia de Colchagua),

199, Portada v saguan




200, Corredor con pastelones exagonales de la Casa Mi
sional de los Jesuitas. Graneros

201. Plano de una cam de Santisgo
Archivoe Nac

con tiendas adyacentes.

I. Real Audiencia, Vol, 1410)




203. Confesionario barroco del siglo xvit, Tglesia de San Francisco

202. Antiguo altar barroco de la Cavedral de Santiago. En la actualidad

en la iglesia de San Pedro

204. Tallas barrocas en columnas del temph de San Franciso, La Serena
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205, Marcs Hurtado (1789). Arco trionfsl de la Jusa de
Carlos IV Archive Naciomal. Capitania Ceneral, Vol 832)
.f-

206. Proyecto de retablo de un carpin
tero colonial. (Archive Nacional).

460

207

Reja colonial, Putacndo



P
TN,

208. Reja colonial. Putaendo 209. Reja colonial. Provincia de Col

210, Estribo chileno (Museo de Arte Popular de la Universidad 211. Estribo chileno (Museo de A Popular de 1
de Chile),

161



212, Espuela chileno con rodaja. (Museo Histdrico Nacional)

213. La mds antigua reproduccién plistica del poncho chileno (1648). Georg Margrav. Citado en
Handbook of South American I'ndians, Julian H. Steward.




214. Cesteria de crin de caballo (Rari Panimdvids

215, Cesteris de esparto (Museo de Arte Popular de la 1



216. Cerdmica negra de Quinchamali (Musco de Arte Popular de
la Universidad de Chile)

218, Cerimica llamada de Las Monjas, Sigle xix  (Museo
Histdrico Nacional)

217, Cerdmica de Talagante Museo de Arte Popuolar de la Uni

verxid
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219, Picas: pichel, tetera y brasero de la cerdmica de Las Monjas (Miseo Histiriio Nacional

405



Ambrosio Santelices (atribuido): ewudo de @ familia Cafias  (Museo

Histdrico Nacional).

2. Ami

mio Santelices: dibujo del
altar de la Virgen del Carmen (Ar
chive Nacoual IJ[nIIlInI'A Cengral
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2. Ambrosio Santelices (arril

O'Higgins (Museo Histdrico Nagic

g e don Bernarde
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Ignacio Andia ¥ Varela. Plania iconogrifica de la Casa de

de Indias. Audiencia de Chile, 285),

Virgen del Carmen. Iglesia de San Agustin

[

Ensave v Fundicién., (Archivo

Concepoion

168
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227. Joseph del Poro: Vista de Santiago, el puente (1790). Aguada. Coleccidn Armando Braun
Menéndez, Universidad de €

. Joseph del Poso. Vista del pueblo de Santiago de Chi A oleccidn Armando
Braun Menénder, Universidad de (
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229, Fernando Brambila: Vista de Talahuano (179%). Acuarela. Colecoidn Armando Braun
Menéndez, Universidad de Chile

250. F Brambila: Vista de go de Chile (1795). Acusrela. Coleccitn Armando
Braun Menénder, Universidad de Chile
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a 231, Juam Ravenet: seiiora de Chile (1793). Aguada. Coleccidn
“hy Armando Braun Mendnder, Universidad de Chile.

-
- F o
> are ’

pr
Jornemad Chibe eni? 93

252 Juan Ravenet: hombre de ampo de Chile (1799)

Aguada. Coleccifn Armando Braun Menénder, Universidad HMombre wl ca o chile
de Chile .
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233, Joaquin Mesias: El Obispo Francisco José Mardn. Iglesia

de la Estampa. Retrato al dleo

294, Joaguin Mesias

la Orden Mercedaria

Convento de la Merced



I Macstro de. Mend - Vi a Presentaciém en el emplo.

1 Macstro de Mendom. Nacimiento de Cristo. Coleecion Fermando Lobo-Parga,




El Maestro de Mendora. Lo huida a Egipto. Coleecidn Alperto Concha.
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vario. (Monasterio’ del Carmen de San José).
pig. 377

37- Andnimo (16g0): Cristo levando la cruz al cal-
vario. Detalle,

Pag. 377

38. San Pedro. Oleo del siglo xvir. (Iglesia de San

Pedro).



pag. 378.

39. Ciliz de los Jesuitas, Siglo xvii, Tesoro de la
Catedral de Santiago.
Pag- 379,

40. Custodia de los Jesuitas (1746). Tesoro de la
Catedral de Santiago.
pdg. 379

41, Custodia de los Jesiitis (1746). Detalle.
pag. 379.

42. Frontal de plite de los Jesuitas. En la actuali-
dad en la Catedral de Santingo.
pdg. 380.

#3- Frontal de plata de los Jesuitas, Detalle. Cate-
dral de Santiago.
phg. 380,

44 Atril de plata del siglo svin, Tesoro de la Cate
dral de Santiago,
Peig: 81

45 Atril de plata del siglo xvin. Detalle. Tesoro de
la Catedral de Santiago.
pilg: g81.

46, Relicario de plata de los Jesuitas, Siglo xvin.
Catedral de Santiago
g gfe.

47. Relicario de plata de los Jesuitas. Detalle,
pig. gha.

48, Altar de San lgnacio. Siglo xvo, (Capilla de La
Compania, Graneros).
pig. 383

40, Altar de San lgnacio. Dewalle del frontal de coe-
o repujado.
pig. a84.

s0. Pulpito de la capilla de Graneros, (Siglo xvar),
pag. 584

5t. Joseph Ambrosi: Regina Apostolorum,  (Sacris
tise de Ja Catedral de Santiago).
pag- 585

52, Joseph Ambrosic San Judas Padeo. (Sacristia de
la Catedral de Santiago).
g 385.

55. Joseph Ambrosi: San [uan, (Sacristia de la Ca-
tedral de Santiago),
pig. 4E6.

54- Cuadro antipuo de la capilla de La Compafifa,
Grineros,
pég. 387.

55- Advocacidn bivara de In Virgen en su cajuela
barroca chilena. (En poder del autor).
pag. 387,

56. Iglesia de Achao, Chiloé. Detalle del sagrario con

las insignias jesuitas,
pig. 388

57. lglesia de Achao, Chiloé. Detalle de los cama-
rines,
phig. 388

58. Iglesin de Achao, Chiloé, Enmaderacion del
techo,

pig. 388.
50. Cristo tallado en madera, Achao, Chiloe.
Pag. 384,
6o, Sebastian Garcia Garreto, lundador de la resi-

dencia de San Sebastiin de Bucalemu. (Hacien-
da Bucalemu), Oleo antiguo.
pag. 3g0.
Gr. Entracla a ln hacienda de Bucalemu.
g 391- o
B2, Detalle del antiguo cepo (1740) de la residencia
de Bucalemu,

pig. 3g1.

iz, Detalle de la antigua capills de Bucalemu.
Py 392.

B4. Cuadro cuzqueno de Ta capilla de Bucalemu.
pag. 3g2.

B35 Iglesia de San Diego. (Fotografia antigua en po-
der del autor),
Pig. qu3
66, Bernardo Genloy (atribuide): Altar Mayor del
templo de San Agustin,
pg. 403-
67. Juan de los Sanws Vasconcellos: fachada de la
iglesia de Santo Domingo.
pag. 304.
68, Juin de los Santos Vasconcellos: fachada de 1
iglesia de Santo Domingo. Detalle.

J]' 4 &

6g. Torres de la iglesia de Sante Domingo (180g).
Pag. 395

70 Iglesia de Santo Domingo. Contratuertes.
pig- 395

71. lglesia de Sunto Domingo. Puerta lateral.
pig. 396.

7z. Iglesia de Santo Domingo. Altar Mayor,
pig. 396.

79- lglesia de los Dominicos de Apoquindo.
g 307,

74 Vista del Convento de las Carmelitas Diescalzas
de San Rafael {1793). Archivo de Indias (Sevi-
la). Cortesia de Diego Angulo Thiguer: Planas y
Muonumentos arquilectinicos de América y Fili-
pinas, Sevilla, 19353-39-




Pag. 397

75. Plano y elevaciom de la iglesia de las Carmelitas
{1773). Archivo de Indias (Sevilla). Cortesia de
Diego Angulo Iiiiguer: Planos y Monumentos
arquitectinicos de América y Filipinas. Sevilla,
1933-39-
pig. 308.

76. Plano de ubicacidn de la iglesia de las Carmeli-
litas. Archive de Indias (Sevilla). Cortesia de
Diego Angulo Inigues; Planos y Monumentos
arquitectionicos de Ameérica y Filipinay. Sevilla,

1933759-

77- Luis Alvares Urquieta: Convento de las Monjas
Capuchinas de Santiago. Olee, {Museo Histori-
co Nacional).,
pig. 900.

78. Retrato de don Fermin de Ustiriz, (Propiedad
de donia Elena Erridzuriz de Sinchez).

Pag: 399-

74, Plang del Puente de Palo (1762). (Archivo Na-
cional. Capitania General, Vol. g74). Caleo de W,
Longé.
pig. 400.

Go. Estribo del Puente de Calicanto. (Archive Na-
cional. Contaduria Mayor. Obras Pablicas, 1772
1782). Calco de W. Longeé.
pig. qo0.

81. Puente de Calicanto. Olicing del Trabajo. (Ar-
chive Nacional).

g qo1.

2. Plano del Puente de Calicanto (1838). Pedro
Dejean: Vistas de los principales edificios de San-
tago de CGhile. Santiago, 1838,

PHE. 401-

83. Carlos Wood. El Puente de Calicanto. Acuarela.
(Muses Histdrico Nacional).
pag. 4oz

4. Puente de Calicanto. Antigua fotografia.

PiE. 402

f5. Antonio Lozada (1778). Plano de la Universi-
dad de San Felipe. (Archivo Nacional, Capitania
General, vol. g1} Calco de W. Longé.

Lizaro. (Archive Nacional, Capitania General,
vol. 1007). Calco de W. Longé.
pag. 4o04-

88. Plano y dibujo de la antigua iglesia de La Mer-
ced de acuerda al retrato de su fundador  {Locu-
torio de la iglesia de La Merced).

PAg. 404 '

8g. El altar mayor de ln iglesia de La Merced.
Pég- 405-

go. Templo de La Merced. (Tarjeta postal).

Pig. 4u5-

gt. Jorge Lane (awibuida): palpito barroco de la
iglesia e La Merced.
pag. 406

g2. Plano de alzada de la iglesia Catedral. (Archivo
Nacional, Capitania General, vol, g74). Calco de
W. Longé.
pag. 407

g3. Joaquin Toesca: timulo lunerario de Carlos 111
Catedral de Santiago, 178q. Cortesia de Diego
Angulo Ihigues: Planos v Monumentos argquitec-
tanivos de Adwerica y Filipinas. Sevilla, 1933-39-
pag. 4o8.

o4 La Catedral de Santiago en la actualidad,
pég. qob.

g5 Planta de la Casa de Moneda (1744). (Archivo
de Indias. Seccian Chile, g77).
pg. 4o0-

96, Plano de la Casa de Moneda (1754). Diego An-
gulo Iiigues: Planos y Monmentos arguitects-
nicos de Amévicn y Filipinas, Sevilla, 1933-39.
g, 4og.

g7- Modelos de husillos de T Casa de Moneda (Ar-
chivo de Indias. Audiencia de Chile, legajo 337).
pag. g1o.

g8. Pila labrada en piedra que lue de la Casa de Mo-
neda. (Museo Historico Nacional).
peg. 410

o9 Segunda pila labrada en piedra de la Casa de
Moneda. (Museo Histdrico Nacional).
g 411-

oo, Rosauro Rojas  (atribuido): reja antigua de
La Moneda. (Cerro Santa Lucia).
pag. gi1. T

1o1. Entrada de La Moneda con la pila del capi-

pig: 403.

86. Plano de la Casa de Huérbanos (1750). Cortesia
de Diego Angulo Ifiguez: Planos y Mon t
arquitecldnicos de Amévica v Filipinas, Sevilla,
1933°30-
pig. 403

87. Ambrosio Santelices: plano de la iglesia de San

tin Meléndez (16g6). Dibujo de Manuel Eduar-
do Secchi: Avquitectura en Santiago. Siglo xvi a
siglo XX Santiago, 1gq1.
pig. 412

102, Juan José Goicolea. Dibujo de la pila de La



Moneda (1806). (Archive Nacional). Contaduria
Mayor, Casa de Moneda (1985-1810). Calco de
W. Longé.
pdg. 4re.

103, Reja actual de La Moneda,
pég. 413

104 Joaguin Toesca. Plano del Cabildo de Santia-
go. (Archivo Nacional),

Pdg. 415

105, Joaguin Toesca. Plano de la planta del piso in-
ferior de Ia Real Audiencia.
pig. 414.

1o6. Jouquin Toesca. Plano de la planta del piso su-
perior de la Real Audiencia.

Pig. 415

107. Pedro Rico (178g). Plano y perfil de una por-
citn del Tajamar, (Archive Nacional, Capitania
General, vol. g4).
pdg. 416.

108, El Tajamar Nueva, (Archivo Nacional, Capi-
tania General, vol. g4). Caleo de W, Longé.
pdg. 416.

tog. Los Tajamares con obelisco recordatorio, Oleo
de Carlos Wood. :

g 417

110, El Hospital de San Juan de Dios, (Fotogralia
tomada antes de su demolicidn).
Pag. 417

111, Plano del Hospital de San Juan de Dios. Ar-
chiva de Indias. Cortesia de Diego Angulo 1ii
guez: Planos y Monuméntos avquitectinicos de
América y Filipinas. Sevilla, 1933-39.
pdg. 418.

112. Antiguo crucero de Avilés, Hospital de San
Juan de Dios,
peg- 418.

113. Jusé Antonio Birt: plano del Cuartel de Dra-
gones. Archivo de Indias. Diego Angulo Inigues:
Planes y Monumentos arquitectonicos de América
¥ Filipinas. Sevilla, 1933-3q.
pag. 419

114. Agustin Cavallero: plano de un almacén de
polvora (1796). (Archive Nacional. Capitania Ge-
neral, vol. 766). Calco de W. Longé,
pig. 419.

115. Croquis de la iglesia del Hospital de San Juan
de Dios de La Serena (1745). En Enrique Laval:
Haospitales fundadeos en Chile durante la Colonia.
Santiago, 1935.
pdg. 420
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116. Pedro Rico (1798): planos de la Circel y Ca-
hildo de La Serena. (Archivo Nacional. Real Au-
diencia, vol, 766). Calco de W. Longé,
pdg. 420.

117. Murallas del antiguo templo de Santo Do-
mingo.
pag. 421, .

t18. Puerta lateral del templo de Santo Domingo,
Pég. 421.

11g. Fuente de piedra de la antigua iglesia de los
Jesuitas,
pig. 421.

120. Angeles resoplando, Talla en madera del siglo
xviu. Iglesia de Santo Domingo, La Serena,
pdg. 421.

121, Jesis Nazareno. lglesia de Santo Domingo, La
Serena,
pég. 422.

122. Virgen de Pompeya, (La Cautiva). Iglesia de
Santo Domingo, La Serena.
pdg. 423

r23. Fachada de San Francisco de La Serena, to-
mado del dleo que se conserva en la iglesia e
tual.
pig. 424

124. Interior de la iglesia de San Francisco, La Se-
TEL.

PAR: 434

125. San Francisco, Talla en madera. Altar mayor de
la iglesia de San Francisco, La Serena.
Ppag. 425.

126. Casa de Villasefior. (Museo Argueoldgico de
La Serena).
pag. 425

127. Cofre de plata. Iglesia de San Francisco, La Se-
reni.
pag. 426.

128. Nuestra Senora del Rosario (Andacollo). Gra-
bado por Julio Robiguet, relojero de La Serena.
ImprEl-ua Lemaire, Paris.
pag. 426.

12g. Plano de la iglesia de San Rafael de Rosas. (Ar-
chivo Nacional, Capitania General, vol. 41g). .
Pig. 427

130. Pedro Foguer (Vogl): Castillo de Valparafso,
{Archivo de Indias. Mapas y planos del Peri. Cor-
tesia de Isidoro Visquez de Acufia).

Pag. 427

131. Plano de la iglesia parroquial de Valparaiso

(1745). Archivo de Indias. Diego Angulo Iniguez:



Planos y Monumentos arquitectonicos de América
y Filipinas. Sevilla, 1933-39.
pig. 428.

132, Plano de la recova de Valparaiso (178g). Cor-
tesia de Martin Noel y José Torre Revello: Estu-
dios y documentos para la historia del arte co-
lonial. Buenos Aires, 1934
pig. 428,

133. Tamulo de Carlos IIL Iglesia de Valparaiso
(178g). Diego Angulo Ihiguez: Planos y documen-
tog arquitectdnicos de Ameérica y Filipinas. Sevilla,
193339
pig. 42q.

154- José Antonio Birt (1768): plano del castillo de
San José de Valparaiso. En Rodriguez Casado y
Pérez Embid: Construcciones Militaves del Virrey
Amat. Sevilla, 1949.

Pag. 429.

135. José Antonio Birt (1764): plano del fuerte de
La Concepcién. En Rodriguez Casado y Pérez
Embid: Construcciones militares del Virvey Amat.
Sevilla, 1949
pag. 430.

136. Jos¢ Antonio Birt (1770): plano de las fortifi-
caciones de la isla de Juan Ferninder. En Rodri-
gues Casado y Pérez Embid: Construcciones mili-
taves del Virrey Amat. Sevilla, 1949.
pdg. 430.

137. Nuestra Sefiora de Limache. Estampa popular.
Litografia Clarer.
pég. 431.

138. Plano del Cabildo de Quillota. Archivo de In-
dias. Diego Angulo Ifiigues: Planos y Monumen-
tos arguitectonicos de América y Filipinas. Sevi-
12, 1933-39-
pig- 431-

139. Perspectiva y planta de la Iglesia de Quillota
(1748). Martin Noel y Jos¢ Torre Revello; Estu-
dios y documentos para la historia del arte colo-
nial. Buenos Aires, 1934
pAag. 432

40 lglesia de La Merced, Quillota.
pag. 432-

141. Iglesia de La Merced, Quillota. Altar mayor.
pdg. 432.

142, lglesia de La Merced, Quillot. Palpito barroco.
PR, g32.

143 Virgen de Lo Visques. Eitampa popular,
pag. 433

144. Nifio Dios de Malloco. Estampa popular.
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PAg- 433

145. Plano de la Circel de Rancagua. (Archive Na-
cional, Real Audiencia, vol. 2616).

Pig. 433

146. Santa Rosa de Lima de Pelequén. Imagen po-
pular,
Pig. 434

147 Asiento primitivo de la villa de Curictd y Con-
vento Viejo, (Archivo Nacional).
Pig. 435-

148, Fragmento del plano de la ciudad de Curico
(1806). (Archive Nacional. Col. Morla Vicuia,
vol. 34).
pig. 435

149. La iglesia de La Merced de Curicd (1806). To-
mada del plano de la ciudad. (Archivo Nacional.
Col. Morla Vicuna, vol. 34).

Pag- 435-

150. Joaguin Toesca. Reconstruccion del plano del
Cabildo de Talca. (Cortesia del Sr. Gustavo
Opaza).
pig. 436.

151. Plano de la circel de Quirihue (178q). (Ar-
chivo Nacional, Capitania General, vol. g6i1).
pig. 436.

152. Casa del Cabildo de Concepcidn (173g). Diego
Angulo Tiiguez: Planos ¥ Monumentos arquitec
tanicos de América y Filipinas. Sevilla, 1033-3¢.
Pag. 437- g

153. Lugardo Brabo: fachada de la Catedral de Con-
cepeion (1743). Martin Noel y José¢ Torre Reve-
Ho: Estudios y documentos para la kistoria del
arte colonial. Buenos Aires, 1934
Pag. 437.

154. Lugardo Brabo (i743): planta de la Catedral
de Concepcidn. Martin Noel y José Torre Reve
lo: Estudios y documentos para ln histovia del
arte colontal. Buenos Aires, 1934-

Pag. 437-

155. Plano del Hospital de Concepcidn, (Archivo
Nacional, Archivo de [esuitas, vol. B1).
pdg. 438.

156. Plano del Hospital de Concepcion. u parte.
(Archivo Nacional. Archivo de Jesuitas, vol. 81).
pig. 438.

157- Leandro Badarin (1778): plano de la Catedral
‘de Concepeidn. Diego Angulo Iiigues: Planos y
Monumentos avquitectinicos de América y Fili-
pinas, Sevilla, 1933-39-

Pig. 439



158. Leandro Badarin: plano de la fachada de la
Catedral de Concepcion (1778). Diego Angulo
Ifiigues: Planos y Monumentos arquitectdnicos de
América y Filiprnas, Sevilla, 1935-34.

PAE: 439-

150, Eduardo Goémez de Agliero (17g4): planos y
perfiles de las capillas proyectadas en Concep-
cidn, (Archivo Nacianal, Capitania General, vol.
Bog).
pig: 440,

1ho. Pedro Leiva (1778): plano de los almacenes fis-
cales de Taleahuamo, (Archivo Nacional. Contadu-
rin Mayor, Tesorerin de Concepeidn, 16g5-1816).
pig: 440,

161. José Antonio Bire (1765): plano de la plaza de
Purén. Rodrigues Casado y Perex Embid: Cons-
trieciones militayes del Virvey Amut. Sevilla, 1940
Pig. 441

162, Planta de la cindad de Arauco (1785). (Archivo
Nacional. Capitania General, vol. 1014).
pig. 441

164, Plano de la iglesia de San Luis Gonzaga (Rere),
(Archivo Nacional, Capitania General, vol, 6g8).
Pig. 442

164, Estado actual del [uerte de Nacimiento.
pag. 442, s

ihg. José Antonio Birt {i765): plano del castillo
de Niebla. Rodriguer Casado y Péres Embid:
Construcciones militaves del Virvey Amat. Sevi-
1, 1940,

PAg. 443-

166. Murallas del castillo de Niebla en la actua-
lidad,
Pig: 443

167, Otro aspecto del castillo de Niebla en la ac
tualidad,
Phg. 444

6. José Antopio Birt (1765): plane del [uerre de
San Carlos, Valdivia. Rodrigues Casado v Péres
Embid: Gonstrueciones militaves del Varvey dmat,
Sevilla, 1g945.

PAg: 444-

thg. Juan Garland: rorredn de Valdivia en ln actua-
lidad,
Pig: 445

ty0. Roberto Montandan: plano del castillo de Man-
cera en la actualidad, Consejo de Monumentos
Nacionales.

Pag 45
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171, Ruina del arco de la iglesia de Mancera.
pig. 446,

t92. Detalles barrocos de la portada de la iglesia
de Mancera.
pag. 446.

179. Linea decorativa de la iglesia de Mancera.
PAE- 447,

1974 Garita del guarda de la iglesia de Mancera en
la actualidad,
pig. 447.

175 Plano de las obras de Valdivia (1762). Rodri-
guez Casado v Pérer Embid: Construcciones mi-
litaves del Vivvey Amat. Sevilla, 1949.
pig. 448.

176, José Antonio Birt (1775): plano de la Casa de
Pélvora de Valdivia. Rodriguer Casado y Péres
Embid: Construcciones militares del Virrey Amat.
Sevilla, 1949.
pig- 448.

197, Castillo de Corral en la actualidid.

Pag- 440

178, Troneras del castillo de Corral en la actualidad,
PHE. 448.

17g. Campamento de 1750, Rodrigues Casado y Pé
rex Embid: Conmstrucciones militayes del Virrey
Amat. Sevills, 1949.

g 449

180, Manuel Cavallero: pilon del Cuartel de Dra-
gones, (Archivo Naconal, Capitnin General,
vol. gat).

Pig. 450.

t81. Juan José CGoicolea: plano de los haios pihli-
cos ¥ cancha de pelota vasca, B P S fuegos y
Alegrins Colmmales de Chile. Santiago, 1047
Piig- 450.

182 Plano de la plaga de toros de Santiago {1760).
L. P S Juegos y Alegrias Colomiales de Chile.
Suntiago, 1947
pig: 4500

183 Miguel Maria Atero (1805): tnchada de Ia Real
Aduana en el siglo xix.
pag. 451

184 Juan José Goicolea: la Real Audiencia (en la
actualidad),

Pag: 451 i

5. Leamdro Badardn: plano de Ja Real Audiencia
Carlos Pefin Otaegui: Santingo de siglo en siglo.
Santiago, 1944
pag- 451 4

86 Perfil de los edificios coloniales, Pedro Dejean:




Vistas de los principales edificios de Santiago de
Chile.
pig. 452

7. ] José Goicolea: la iglesia de La Estampa
de acuerdo a un dibujo de |. L. Mesias,
pig. 452

188, La Casa Colorada. Levantamiento de la porta-
da, Dibujo de Manuel Eduardo Secchi: Adrguitec
tura en Santiago. Sigle xyn o siglo xix. Santia-
8O, 1941+
g 453

18g. Fotogralla de la calle Estado (185g) con L im-
pronta de Toesca en la arguitectura.
Pig. 453

1go. Entrada monumental de la casa de la familia
Velasco. Dibujo de Manuel Eduardo Secchi; Ar-
quitectiora en Suntiago, Siglo xvii a siglo xix. San-
tiago, 1941
pag. 453-

1g1. Casa colonial de Santiago. Merced esquina de

Maosgueto.
PA- 454-

192. Balconaje de la antigua hacienda de los Jesui-
tas en La Serena. (Cortesia de la sefora Isolina
Barraza de Estay).

Pig. 454

13- Viejas pinturas murales de la hacienda de los
Jesuitas en La Serena. (Cortesia de la sefiora Iso-
lina Barraza de Estay).
pigl 454

tg4. Corredor, puerta y rejas de una casa de campo
chilena (Graneros).

Pig. 455-

195, Puerta atablerada de una residencia chilena
(Graneros),

Pig: 455

1g6. Pilar de esquina con dibujo antropomérfico.
La Serena.

Pig: 436

1g7- Pilar de esquina. San Felipe.
pag: 456

1g8. Vieja casa de campo con corredor. (Provincia
de Colchagua).

Pag. 457-

199 Portada y saguin de una casa de campo (1745,
Curimon). 3
PAg- 457-

200: Corredor de pastelones hexagonales de 1a Casa
Misional de los Jesuitas. Graneros.

Pag: 458-

201. Plano de una casa de Santiago con tiendas ad-
yacentes. (Archive Nacional. Real Audiencia,
vol. 1410).

PAg. 458.

202. Antiguo altar barroco de la Catedral de San-
tiago, en la actualidad en la iglesia de San Pedro.
PE. 459

20g. Confesionario barroco del siglo xvi Iglesia
de San Francisco.

PAE- 459

204. Tallas barrocas en columnas del templo de San
Francisco, La Serena.

PAg. 450-

205. Marcos Hurtado (178¢). Arco triuntal de la
Jura de Carlos 1V, (Archivo Nacional, Capitania
General, vol. 8gz).
pig. 460.

206. Proyecto de retablo de un carpintero colonial.
{Archive Nacional).
pdg. 460.

207. Reja colonial. Putaendo.
pag. 46o.

208. Reja colonial. Putaendo.
pag. 461.

20g. Reja colonial. Provincia de Colchagua.

Pag. 461

210. Estribo chileno. (Museo de Arte Popular de la
Universidad de Chile).
pig. 461.

211. Estribo chileno. (Museo de Arte Popular de la
Universidad de Chile).
pag. 461.

212, Espuela chilena con rodaja. (Museo Historico
Nacional).
pdg. 462

213 La mis antigua reproduccién plistica del pon-
cho chileno (1648). Georg Margrav, citado en
Handbook of South Amevican Indians. Julian
H. Steward. Washington, 1g946.
pag. 462.

214. Cesteria de erin de caballo (Rari, Panivimida).
pag. 463

215. Cesteria de esparto (Museo de Arte Popular
de la Universidad de Chile).
pig. 463.

216. Cerdmica negra de Quinchamali. (Museo de
Arte Popular de la Universidad de Chile),
pig. 464

217. Ceramica de Talagante. (Museo de Arte Po-
pular de la Universidad de Chile).



pag. 464.

218. Cerdmica llamada de¢ Las Monjas. Siglo xix.
(Museo Historico Nacional).
pdg. 464.

219. Piezas: pichel, tetera y brasero de la cerdmica
de Las Monjas (Museo Histérico Nacional).
pig. 465.

220. Ambrosio Santelices: dibujo del altar de la Vir-
gen del Carmen. (Archivo Nacional. Capitania
General).
pag. 466.

221. Ambrosio Santelices (atribuido): escudo de la
familia Cafas (Museo Histérico Nacional).
pdg. 466.

222. Ambrosio Santelices (atribuido): estatua de don
Bernardo O’'Higgins. (Museo Historico Nacional).
pdg. 467

223. Ambrosio Santelices (atribuido): antigua fuen-
te del Convento de Carmelitas (Cerro Santa
Lucia).
pdg. 467 -

224. Ignacio Andia y Varela. Planta iconografica de
la Casa de Ensaye y Fundicién. (Archivo de In-
dias. Audiencia de Chile, 285).
pdg. 468.

225. Virgen de Carmen. Iglesia de San Agustin,
Concepcién.
pég. 468. 1

226. Tipica urna fanal de la Virgen. Siglo xvim.
(En poder del autor).
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