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Imputsos Que Hacian Faita

iBienvenidos Impulsos Renovadores!

Por fin la danza saca la cara y se presenta de nuevo a nuestra conciencia, sacudiéndose de encima el olvido y la indiferencia
con los que nosotros todos, sin excepcion, la hemos relegado durante demasiado tiempo.

Emblematico y desafiante titulo tiene esta nueva revista. Pienso que en la intencion de sus creadores esta, sin dudas,
la necesidad urgente de llamarnos de nuevo a la confianza en las nuevas generaciones de arfistas de la danza.
Tanto en bailarinas y bailarines, como en aquellas y aquellos que se enfrentan a la disciplina de la coreografia.
Tarea compleja y muy exigente ya que el tiempo transcurrido, sin los necesarios puentes que permitieran a la danza un regular
y constante flujo con el entorno social, ha generado el extenderse de una suerte de manto de indiferencia sobre un piblico
en otro tiempo adepto a ella.

Y si que, en otros tiempos, justo en la mitad del otro siglo, la danza era tesoro compartido para todas las edades.
Estudiantes, jovenes y adultos de todas las clases sociales, repletaban el Teatro Municipal de Santiago,
para encontrarse en la fiesta que significaban los estrenos del ballet de la Universidad de Chile,
dirigido por Ernst Uthoff y Lola Bodka, y con intérpretes de excepcion, como Malucha Solari, Virginia Roncal, Patricio Bunster,
Rudolf Petch, Unanhue, Cintolesi, y tantas y tantos otros que echaron las bases de la danza contemporanea en Chile.
Hay que retomar ese camino; tenemos las nuevas generaciones de creadoras y creadores que se insertan con decision y
arrojo en las estéticas mas renovadoras.

La sociedad entera deberia comprometerse en ese proceso creativo. Tanto el Estado como la Sociedad Civil, tienen
responsabilidades compartidas en el apoyo y promacién de las expresiones artisticas. Se dijo que no se puede amar lo que
no se conoce. Todos los esfuerzos de comunicacion y de difusion de la danza son, por eso, urgentes e indispensables.

La revista que hoy sale a la luz, quiere ser un instrumento eficaz en esa tarea que es de todos aquellos que creemos atin
en el arte como la mejor arma para cambiar y humanizar el mundo.

{Bienvenidos a este pacifico campo de batalla, jovenes Impulsos! Les deseamos larga vida, mucha constancia
y Exito en su mision.
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“EN €HILE,
ESTEBAILE CRUZA
FLAS BARRERAS, ‘sOf(_MLER
A% 3, IMBEANE: EOMO
FORMADE EXERESION
Ignacio IAiguez

I'llp- Hop

Bailando Sobre la Cabeza

Entre los delirantes aforismos escritos por Nietzsche poco antes de sumergirse en la locura, hay un
grupo de vaticinios sobre el siglo XX. Uno de ellos llama la atencion por su vehemencia: "; Donde estd la musica
negra, la liberadora?”... El surgimiento del jazz, un par de décadas después, le daria la razon. Si a esto le sumamos
el fragmento de su Zaratustra, donde el profeta exige a los hombres superiores inventar "un baile en el cual
vuestros pies vayan por sobre vuestras cabezas®, podriamos decir que Nietzsche fue el primer hip-hop de la
historia.

Y es que en la cultura que nacio a fines de los sesenta en los barrios negros pobres de los EE.UU,, y
que se identifica con el baile de pies, cabeza y manos que se arrastran indistintamente por el suelo, hay bastante
de liberacion y - por supuesto- mucha grandeza, al sublimar mediante la danza, la poesia y la misica, la gran
prueba de ser marginal en la ciudad moderna.



Se denomina hip-hop al
movimiento cultural surgido a partir de los
discursos de Malcolm X y Martin Luther
King, quienes proponian la resistencia -
violenta y pacifica respectivamente- a la
hegemonia blanca en los EE.UL. A esto se
sumd el rap, una manera de cantar
recitando, a fines de los 70. Era la Hip-Hop
Nation, que describio en un tema
emblematico de Grand Master Flash,
denominado “El mensaje”, el patio trasero
del sueno americano, contando la vida del
ghetto norteamericano. Grupos y solistas
como Niggers with Attitude (NWA), Public
Enemy, Ice Cube y Ice-T serian los primeros
exponentes que atravesaron las fronteras
norteamericanas.

Sin Barreras

A Chile, el hip-hop llegd primero
como baile, gracias a la version deslavada
de la pelicula "Breakdance” a comienzos de
los 80, Sin embargo, algunos fundadores
del movimiento mencionan la pelicula
"Beatstreet”, de 1985, como la que por
primera vez mostré al baile en su contexto
de movimiento cultural.

A partir de entonces, y de mano
en mano, surgiria en las poblaciones una
corriente artistica que hoy inunda todo el
pais, con grupos de amigos que se retnen
semana a semana en algdn punto de cada
una de nuestras ciudades, para demostrar
las habilidades alcanzadas en una danza

que exige un excelente estado fisico y una
capacidad de coordinacion formidables.

La manera habitual de compartir
consiste en reunirse en un circulo, por cuyo
centro van pasando los bailarines, uno a
uno o de a dos, demostrando sus
capacidades al ritmo de una radio, una
bateria programada o de la percusion y las
letras improvisadas por las voces de los
raperos o rhymers del grupo. El estilo mas
habitual es el funky fresh, que consiste en
movimientos casi geometricos, con giros y
vueltas en cuatro pies y también sobre las
espaldas, pero hay pasos mas
complejos como el que imaginaba
Nietzsche,

utilizando
la cabeza
como centro
del compas y
manteniendo el
cuerpo sobre ella en

equilibrio perfecto. Otra
forma de bailarlo es el
body rap, cuya principal

caracteristica es el lenguaje

(DAanzA \URBANA)
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Asociado directamente a otras
expresiones como el graffiti y la misica, el
baile hip-hop se ha convertido en Chile en

~ unaforma deﬁxpresit'm que incluso atraviesa

la'barrera social de la marginalidad. Hoy
dia existen colectivos de danza hip-hop
practicamente en todo el territorio, y cada
uno de estos clubes asigna roles a sus
integrantes, no todos ellos bailarines. Los
papeles van desde los funky fresh
dancers hasta las homegirls,
muchachas que sdlo
ocasionalmente bailan o cantan,
pasando por los beat
- VOice, que simulan una
«  percusion con sonidos
\ guturales.
En Santiago,
un lugar habitual para las
reuniones sabatinas de los hip-hop
es la parte trasera de la Estacion
Mapocho. "Mas que un baile, esto
es una manera de expresar el
desencanto que tenemos dentro"
dicen los hip-hop, que han hecho de
este baile una verdadera catarsis sodial.
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ANTES DEL LENGUAJE ORAL,
EL CUERPO FUE EL PRINCIPAL
NSTRUMENTO DE
COMUNICACION DEL SER
HUMANO. EL MOVIMIENTO
INVOLUCRA NUESTRAS
DIMENSIONES FISICA,
EMOCIONAL Y COGNITIVA.

_

il &

Danza Terapia

P.0.C.

Al crecer, restringimos nuestra
expresion corporal a movimientos
preconcebidos e ignoramos los mensajes
que el cuerpo envia sobre como nos
sentimos internamente. La sicologa Annalise
Morales busca rescatar esta facultad
mediante una técnica nueva en Chile, pero
que en otros paises viene desarrollandose
desde los arios '40: la Danza Movimiento
Terapia.

Se trata de “una modalidad de
terapia artistico-expresiva, como el arte o
la musico terapia, que trabaja con el cuerpo
y el movimiento”, explica la sicdloga. “Es
una forma de expresar simbdlicamente
aspectos personales que no podemos poner
en palabras, porque no son aceptados o
estan reprimidos”, precisa. La técnica juega
con la improvisacion y la asociacion libre,
permitiendo que sentimientos
abrumadores, dificiles de
racionalizar o verbalizar,
salgan a la luz mediante la
energia creadora de la
danza.

La Sabid ria del
CueC

Flores

Annalise Morales, representante
% de la Asociacion de Danzaterapia Argentina
en Chile, cuenta que la idea es “dejar la
mente de lado y sequir el cuerpo, para
acceder a estados de conciencia donde
imagenes del inconsciente aparecen. La
premisa es que desde el cuerpo trabajas
la mente mas directamente que desde ella
misma, que tiene muchas defensas y miente.
Al contrario del cuerpo, que es mas
inmediato”.

nzala

A diferencia de otras técnicas que
buscan armonizar cuerpo y mente, como
yoga, biodanza o eutonia, este enfoque se
ocupa también de la elaboracion verbal de
inquietudes que surgen durante la sesidn.
“Trabajar con el cuerpo es delicado, por el
peligro de que afloren emaciones gue, si
no puedes conversarlas con el terapeuta,
te dejan una sensacion extrafia que no
sabes de donde viene", advierte Morales,

El taller parte con un
calentamiento, que estimula el vaciamiento
mental y permite relajarse para que
el movimiento fluya, Luego viene un trabajo
de autodireccion, donde la accion corporal brota espontaneamente sin que la mente
interfiera. Al final se verbaliza la experiencia, que a veces se escribe y otras se enriquece
con musico o arte terapia. Aqui se analiza y significa qué paso interiormente, vinculando
mocion con emocion.

A los Neuréticos de Cada Dia

La Danza Terapia busca; “ayudar a recuperar la integridad y armonia psicoflsica del
neurdtico-normal-urbano que, abrumado por el estrés, hipenrofia aspectos de su personalidad en funcidn
de una sobreadaptacion social a las exigencias del mundo actual, Olvida, relega o reprime su vida personal
y afectiva, blogueando su creatividad y expresividad, perdiéndose en una gran sensacion de soledad e
incomprensidn®. Esta técnica beneficia a personas sicosomaticas o con frastornos alimenticios; a quienes
les cuesta expresar verbalmente sus problemas o sufren un trauma; a los mentalmente desordenados que
necesitan estructurar sus emociones; a profesionales v, en fin, a todo el que intuya que bailando puede
entenderse mejar.




Una Vida en la Cumbre

Nacida en 1920, en Nicaragua, Malucha
Solari llegd a Chile a los 4 anos y desde chica se
mastrd apasionada por la danza mds que por ninguna
ofra cosa. Su mama, en cambio, |a obligé a estudiar
piano, incluso en el Conservatorio Nacional de Masica,

Eran los tiempos de Pedro Aguirre Cerda,
presidente chileno que dio gran impulso al arte y a
su ensefanza formal y universitaria. La llegada del
extraordinario maestro y coredgrafo Ernst Uthoff lo
sitich a la cabeza de un vanguardista movimiento que
dio origen a la escuela en la Universidad de Chile y
al Ballet Nacional. En 1945, presentaron su primera
puesta en escena, "Coppelia”, donde Malucha mostra
una impresionante version para el personaje de
Zwanilda. Dos afnos después, ya casada con Anibal
Pinto, uno de los principales motores en su carrera,
obtuvo una beca del Consejo Britanico que la lleva
a la importante escuela Sadler's.

Su carrerasiguio despertando admiracion
hasta los afios 70 cuando, como se dice en la jerga
del ballet, colgé las zapatillas y se dedicd a la docencia.

(ConTACTQ)

Malucha Solari

Pies y Cabeza que no Descansan

ESTA BAILARINA,

FIGURA FUNDACIONAL

DE LA DANZA CHILENA,
ESTA EMPENADA EN HACER
DE LAS ARTES

DEL MOVIMIENTO

UNA HERRAMIENTA SOCIAL

Maria Eugenia Meza
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Asequra que esta cansada...

Sin embargo, la energia con la que se explaya sobre el
futuro "ahora no quiero que hablen de mi, sino hacer
proyectos' aparece en cada una de las frases de
Malucha Solari, mujer fundacional en la danza chilena,
discipula directa de Ernst Utoff y, por mas de dos
decadas, primera figura del Ballet Nacional.

“Siempre estoy con algun proyecto, y ninguno lo hago
sin financiamiento. El romanticismo esta bueno para
Chopin, pero ahora estamos en otra época. Td puedes
tener muy buenos proyectos, pero si no estan financiados, suenan”,

Ese en gue esta empefiada en continuar ahora, podria
llamarse Escuela 470, nombre del colegio en que chicos
y chicas de San loaquin reciben -gracias al financiamiento del BID-
clases de arte. Ella es la coordinadora y el alma mater del asunto.

“Digamos que, de repente, me entusiasmé con estos
ninos de la calle y quise llevarles un paquete de disciplinas distintas.
Tengo un equipo maravilloso, una manga de gente responsable,
creativa, al que embarqué en esta aventura: Anibal Pinto, mi hijo,
en musica; Magali Rivano, en teatro; Hiranio Chavez, en
cultura tradicional y Marcela Martinolli, en danza.

Los resultados a mi me han qustado mucho. En misica,
han hecho instrumentos con cartones, con tarros
vacios, utilizando los elementos que tienen estos nifios de escasos
recursos y lo que pueden dominar”.

El "de repente” de su entusiasmo con nifios en
situacion de riesgo es bien relativo: Malucha ya habia
desarrollado una enorme labor de extensién en el
Departamento de Danza del Ministerio de Educacion,
antes del golpe de Estado, donde llegé a tener 870
alumnos, todos de escasos recursos. Con posterioridad,
cuando Ricarde Lagos fue ministro de Educacion en el
gobierno de Patricio Aylwin, €l le pidié que realizara
una actividad similar en Conchall.

Por ahora, no quiere dejar de hincarle el diente a San
loaquin, "para no picotear”. La mira estd puesta en un
licee, donde trabajar con alumnos de primero y sequndo
medio, para lo cual esta a la espera de una conversacion con
Rafael Millar -del BID- a quién le expondra el proyecto. Espera que
~de resultar esta sequnda etapa- el alcalde Ramon Farias se haga
presente en algin momento ya que, hasta ahora, no lo
ha hecho: "Pese a ser un artista, no le ha interesado,
por lo que le tiro las orejas por no haber descendido
nunca del Olimpo a la 470. Yamos a ver qué pasa con el
BID, porque me interesan primero y segundo medio,
porque son el momento en que los nifios estan dejando
de serlo para ser hombres".

Y, si de hombres se trata, hay otros donde tiene
puestos los ojos: los presos.

“Me estoy interesando por algo que es una locura: los
presos. Para hablar de esto, tengo una entrevista con
la Luchita Duran que, de paso, fue alumna mia en el..
siglo... 18. (risas). A ella le quiero pedir que me ayude en esta
aventura. Seria con el mismo equipo y, como es un desafio porque
no conocemos las condiciones, espero trabajar con el sicologo de
la carcel y con la gente que estd a cargo de ellos. Creo
que seria bonito llevarles algunas de las disciplinas... Danza no,
porque son prejuiciados, pero a través de la cultura tradicional se
puede incluir algo de movimiento. Sin embargo, necesitamos contar
con quienes trabajan con ellos, porque yo de los preses... no sé
nada. Al linico preso que conozco es a Anibal Pinto (su marido, ya
fallecido) al gue tuve preso por 51 afos (mas risas)".

No quiere ni pensar en llevar esta actividad a las
presas, que serian mas susceptibles de entusiasmar con
la danza: "Me cargan las mujeres. Quiero seguir con
hombres, porque con ellos tienes otro desafio. Por
ejemplo los nifitos, hoy, no tienen pudor para bailar
sino casi se sienten superiores a las nifitas. Y las
nifiitas han vuelto a una cuestion como femenina, de
mujeres, un poco fome, mas pidica”.



Uno Puede Hablar...

Malucha parece estar un poco reticente para opinar
sobre la danza, de hoy o de ayer. Asi es que los juicias van y vienen
en la conversacion, evidenciando una insistencia a centrar toda su
mente en lo que se refiere a llevar a cabo sus proyectos. Sin
embargo, o que dice en relacién al momento actual de este arte
podria representar ciertas lineas centrales en una
discusion entre profesionales.

“Encuentro que el resultado en el Ballet Nacional y en
del Municipal ha sido dptimo, en cuanto a lo técnico
interpretativo. Estan bailando muy bien... Pero yo no
veo ninguna resultante creativa, sinceramente. Ni
tampoco con las compaiias independientes, aunque hay
gente muy interesante que ha hecho cosas optimas. La
Elizabeth Rodriguez, por ejemplo, con sus planes
inclinados, es formidable. O la Isabel Croxatto... pero por falta de
recursos hay tanta otra gente que no ha podido sequir adelante”.

Piensa que uno de los problemas es que "la gente joven
esta utilizando mucho de lo que no es nuestro®, y en
este juicio abarca tanto a quienes bailan profesionalmente, como
a aquellos que lo hacen por el puro gusto.

“Por un lado nos acercamos a lo tropical y por otro a
lo europeo. Pero no estamos descubriendo nuestras
raices. Yo no estoy diciendo que obliguemos a todos
los nifios a bailar cueca, porque eso no; pero hay
otras cosas que tienen que descubrir. Pero se han
tirado mas bien por el lado europeo o brasilefio. Los
profesionales han extirpado un poquito la técnica
académica y han buscado en el cuerpo algin recurso,
pero usando mucho stacato y muy poca melodia. Y se les
olvida a estas coreografas modernas, por ponerles un
nombre, que la melodia es innata al ser humano.

Incluso al saludar, en el uso de los brazos, hay mas
melodia que ritmo. Bueno, pero uno puede hablar, y si
no lo puede realizar... mejor que no hable. De repente
he tenido ganas de hacer una coreografia... Vamos a
ver... Quisiera utilizar piane, que es un instrumento
que tiene todo, y de repente meter una flauta traversa
por aqui y por alla, y alguna cuerda. Estoy entusiasmando a Anibal
(su hijo) a ver si se le ocurre algo”.

(CentacQ)

Ahondando en el porqué del desarrollo técnico de la
danza en Chile, no encuentra buenas razones. De todas
formas, el tema le sirve para hablar de planes de
estudio, una materia que domina: cuando dirigio la
Escuela de Danza de la Universidad de Chile, introdujo
grandes cambios en la forma de ensefianza, siguiendo un
sistema que después ahondo en su propio instituto.

“Las escuelas han estado un poco desvalidas y yo me
preocupo mucho mas de las fabricas que del resultado
del producto. Porque los productos pueden ser el
resultado de miultiples razones, pero lo que yo quiero
es que haya fabricas en Chile. Por eso creo que deberia haber
danza en todos los colegios. Evidentemente una danza estudiada
y aplicada para estudiantes, porque si empiezas a aplicar técnica
académica, estas sonada. Eso no es para ahora. Ni esto
de la barra. No, los nifios no estdn para eso, asi es
que habria que darles una técnica general y que se
manifiesten ellos en lo que ellos sienten. Los nifios
de ahora estan gustosamente empleando las caderas, lo
que significa un cambio de idiosincrasia en Chile.

Pero yo quisiera que hubiese alguien mas interesando
en esto. Pero emprenderlo de nuevo... estoy un poco
cansada ya".

Igual, como dice, la cabeza no le para de dar vueltas.

“No sé qué consejo me podra dar sobre estas cosas
Nelson Avilés (coredgrafo y encargado del area de
danza de la Division de Cultura del Mineduc), que es
un muchacho inteligente y sensible con el que se pueden hacer
muchas cosas. Y voy a tratar de tener una conversacion con la
Isabel Croxatto y la Elizabeth Rodriguez, que me parecen
sobresalientes, para ver qué opinan sobre esto. ; Tendre fuerzas
para tener reuniones? No sé. Que ellas dirijan un movimiento que
traten de tener convivencias con la gente joven. Pera
jay, qué cansancio mover a alguien!!

s
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Un centenar de bai
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_v-. | é&aés, entre el 9 yaﬂﬁ de julio, la danz 16 en la surefia ciudad de Puefto Montt. La lluvia y el viento,
presencias neludibles en | on, sirvierdn de marco para el desarrollo %;{gprfncuentm Nacional de Danza Contemporanea, que esta ?
vez:acogio a 16 grupos nientes de iagn.furicepciﬁn, Valparaiso'y Temuco. ; { ol ©
Los bailarines Ximena Pino  Luis Ernesto Font, son los responsables de esta iniciativa, inédita a nivel nacional, que redine e .8

una semana el trabajo de las compaiifas activas en el medio, entregando un abanico de tendencias y estilos:
El encuentro vio Ja luz eft 1999, luego de que la pareja emigrara de la capital el afio anterior. Apenas pisé suelo austral, Ximena =~
y Luis Ernesto fundaron DanzaSur, proyecto que pretende repetir su experiencia como creadores de la Escuela de Danza Integrada de
Nufiea y el Centro Contemporéneo de Danza, ¥ en cuyos principios se inscribe el festival. Claro que si la gestion dancistica es dificil en
Santiago, el esfuerzo en regiones es practicamente inconmesurable. ¥ no sélo por lo que significa reunir el dinero para traslados, estadia
ientos, sino por las barreras de incomprension cultural que hay que romper. Como explica Font:
trajimes un lenguaje nuevo y una metodologia de trabajo profesional, pero nos ha sido muy dificil que los encargados
cionalidad municipal entiendan nuestros requerimientos”, Uno de los maximos problemas, dice relacién con incorporar la danza
rénea como un [Enguaje expresivo que apunte al desarrollo profesional y humano. “Nuestro empefio es colaborar al florecer de
la region, a traves de la difusion y de una labor académica formativa y sistematica”, euenta Luis Ernesto Font. E inmediatamente
; es facilitar, a los alumnos y al pablico, una "experi;mcia profunda, relacionada con el alma". !

-

#

Imo en sus versiones anteriores, el Tercer Encuentra:de Danza parti6 con un saludo de las alumnas de DanzaSur, dirigidas por
la misma jornada se presentd el Taller Coreografica del Centro de Danza Espiral, que mantiene una relacion de cooperacian
cadémico surefio. -

orebgrafa de vasta trayectoria y te _ reconocimiento. Karen Canriolly
inguida, por su aporte a la legitimacion social del el aplausos recayeron en el compositor
lider . Bordemar y quien_ha,entregado ables para el uso coreografico.

el Teatro Die e invadido por la multiplicidad de lenguajes y la variedad de tematicas,

atrales, pasando por el amplio abanico intermedio, tuvieron su espacie.
e estreno de su montaje “Fuertes latidos", la experimentacion de Marcela Coggiola, la
to “Delgadina’’, ni la ternura del ya clasico "Aurelia, Aurelio”, de Francisca Sazié y losé Luis Vidal.

ia Movimiento, Generacion del Ayer, el grupo Calaucan de Concepcion, la compafiia de Isabel Croxatto

I la compai
co, entre otros.
nque el piblico no falld y las funciones comprobaron que los bailarines nacionales son mas y mejores intérpretes, Luis Ernesto
Pino se dieron un tiempo para |a autocritica. Como dice é1: “No queremos que éste sea un evento artistico mas, quisiérames
que fuera un punto de real encuentro, para relacionarnos, vernos y querernos més. La danza contemporanea es una voz muy poderosa, :
g

tarea es kfpanizarla"

T i -
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SINATTAD
Estimadios Socios:

Nos dirigimos a Uds con el fin de informarles de la situacion

PRODANZA CHILE actual de nuestro gremic, ¥ tomar conciencia de la importancia que tiene

COLEGIO DE PROFESIONALES DE DANZA DE CHILE ALG, para la Danza Independiente la participacion activa de SINATTAD ante
Bombero Nufiez N=127, Fonofax 737 00 37, Santiagn reuniones de Gobiema, en la discusién y aprobacion de de

A Dranza
que beneficiardn el drea educativa, salud y programaciones aristicas como
festivales, encuentros y participacién en actividades a beneficio.
Mantener la vigencia de nuestro gremio depende de todos nosotros como

sac Ricipativos, en comisiones de trabajo a la directiva actual,
EI Colegio de F‘lofesmnales de |a Danza -Frodill!ﬂ Chile A,G Estas comisiones son:

canstituye en Santiaga i sopti de y se reactiva el 13 de
Dimhﬂth 1999. LIDIIECIW qm 1-Comisién y Estado Conwvenio Salud -Cordinart (venta de rifas)
L 2-Comision Inventario Sinattad-Teatro Novedades
';m’mdmm 3-Comisién Apoyo a Tesoreria{Cobranza de Cuotas)

4-Comision Situacion”Derechos de Autor”. 5.C.0.

SINATTAD esta trabajando a través de su directiva representando
a todos |os bailarines, estudiantes, profesores, coredgrafos y gestores culturales
interesados en pertenecer a este gremio. Las actividades son:

<1er Cabildo Macional de Danza.

-En la formacién de la Corporaciéin "Danza Chile”.

-En la coordinacion con Cordinart del convenio de Salud con el Hospital del
Cincer.

Ademis queremos recordarles los principales articulos de los
estatirtos de nuestra Sindicato:
-Prestar ayuda a sus asociados y promover la cooperacion mutua entre los
mismos, estimular su convivencia humana e integral.
“Promover la educacion gremial, profiesional téenica y general de sus asociados.
-Mejorar el sisterma de proteccion contra riesgos del trabajo y prevencion de
enfermedades,

Maos despedimos, invitandolos a la proxima reunicon el dia 5 de
SEPTIEMERE del 2001 en FRAY CAMILO HENRIQUEZ 262 en el 7 piso a
las 18:00 horas.

Atentamente

Teresa Alcaino

wnsto 2001 J

()

\ R Santiago

esla iniciativa y que |
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Patricio Bunster, fundador de esta
escuela junto a Joan Turner, habla
de un trabajo que marcé a la actual
danza chilena independiente.

Paula Ossandén C.

A las 9 de la mafiana, la quietud reina en la Plaza Brasil. Nada hace sospechar el ajetreo imperante al interior
de una vieja casona roja, situada justo al frente. Alli funciona actuaimente el Centro de Danza Espiral, y a esa hora los
alumnos toman desayuno o se preparan para sus primeras clases. Ajeno al bullicioso trajin que caracteriza el ambiente,
su director, Patricio Bunster, juega con un cigarrillo que se lleva repetidamente a los labios sin decidirse a encender,
mientras escarba en su memoria sobre los inicios de esta escuela fundacional.

No existen registros escritos del paso de Espiral por [a historia de la danza chilena. Por eso, resulta imperioso
recurrir a fuentes directas para reconstruir la trayectoria de este centro, que nacié un 5 de marzo de 1985 bajo un
nombre que simboliza vida, movimiento y crecimiente, Por sus salas han pasado diversas generaciones de caredgrafos
¥ bailarines que inspirados en el lema."si puedes andar, puedes bailar”, se arriesgaron en la bisqueda del gesto preciso.
Espiral se levanit a pulso, gracias a |a tenacidad de Joan Turner y Patricio Bunster, figuras legendarias de la danza
nacional que tras 11 anos de exilio se instalaron en una pequena sala del mitico Café del Cerro, con la intencion de
dar clases, invitar a ofras compaiilas a trabajar en conjunto y reconstruir lo que interrumpié el golpe de estado.




La escasez de espacios de libre
expresion los convirtio en un alero hasta
donde llegaron bailarines y diversos artistas.
Ademas de formar, existia la prioridad de
difundir la danza a tedo publico, pero por
sobre todo dirigirla a quienes no tenian
acceso a ella. Asi, al igual que hizo Turner
con el Ballet Popular a principios de los 70,
el grupo Espiral comenzé a visitar
poblaciones periféricas de Santiago y a
recorrer Chile llevando el arte del movimiento

a todos los rincones.

“lbamos a las poblaciones y bailabamos
en las parroquias, las plazas o cualquier
salita, mientras las mujeres vendian
sopaipillas para pagarnos el viaje de
regreso. Después de cada funcian,
dabamos curso a la gonversacién",
recuerda Bunster. "Esa fue para mi
la labor mas gratificante que

realizamos”, concluye.
Eran afios de comvicciones
profundas, que ni siquiera la
bomba que alla por el ‘86
destruyd la sala del café donde
ensayaban, logro mermar.
Espiral se convirtié rapidamente
en una escuela para muchos de los
bailarines y coreagrafos que hoy
destacan en el pais. “Si miro para atras,
casi todos Ins que ahora estan en la danza
alternativa o independiente pasaron por
aqui: Nelson Avilés, Nury Gutes, Elizabeth
Rodriguez y tantos atros... La gente
llegaba porqgue éramos una especie
de paraguas, prestabamos la sala
para que fundienaran otros grupos
y organizabamos pequenos
festivales", cuenta Patricio con voz
profunda.

Pero el aporte no se limitd a la
danza. En el ambito musical empezaron a
coreografiar misica de la Nueva Cancion
Chilena (Victor Jara, Inti llimani, Quilapayun)
por iniciativa de Joan Turner. Eso les significa
una llegada mas directa con la gente. "El
factor comunicacional es muy importante
en la danza", destaca el coredgrafo, "y creo
que de repente estamos cayendo en una
danza incomunicada con el plblico®.

El trabajo de Espiral también
experimentd con el impacio de presentarse
frente a publicos masivos, sobre escenarios
como el Estadio Nacional y el Teatro
Monumental. "Esa es una prueba de fuego,
parque tienes el Nacional repleto de jovenes
que van a oir misica y de repente se
enciende la luz y hay danza, El aplauso te
dice que es algo que llega. En el
Monumental, por ejemple, nos hemos
presentado por 30 minutos durante un
concierto y la gente lo ha recibido
estupendo... eso es importante”, resalta
Bunster orgulloso.

2
o
£
=

Hoy las huestes del Centro de
Danza Espiral estan concentradas en el
trabajo académico, desde que hace cinco
afos se incorporaron a la Universidad
Academia de Humanismo Cristiano. La
coincidencia de principios entre ambas
instituciones y la posibilidad de impartir una
car e entregara titulos profesionales
de afogintérprete y profesor, los
impulsé a tomar una decision con a que
estan satisfechos

grupeRespiral consgituido. S{gk-
~gual JRcen nHl

presqntaciopes ed dniver a
poblaciones y giras a ofra$ ciud-llIM

quiere, porque nuestro principioR:
escuela siempre ha sido la diversidad.

Entregamos las herramientas para
que los alumnos desarrollen su vocacion a
st manera. Mo nos interesa fijar contenidos
ni formas,” observa el director. El analisis
final motiva muchas reflexiones. Patricio
Bunster suena con la promulgacion de
politicas a largo plazo en vez de lo que
califica de "eventismo"” en materia artistica,
y con un teatro para la danza nacional. Algo
que quizas se concrete con el ofrecimiento
del gobierno para ceder el Estadio Victor
Jara (ex Estadio Chile) a la fundacion del
mismo nombre, que desarrollaria alli un
proyecto cultural.

*Lo que me da esperanza es que
los alumnos van a ser capaces de abrir
puertas. Es lindo tener tanta gente aqui,
con tanto entusiasmo... hay tanto talento
en Chile*, dice entornando los ajos este
maestro, que tras 60 anos de bailar y bailar,
continia haciendo escuela.

(13)
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Una Aventura Escénica

fepulses ’i‘

Por Guillermo Heras
Espafia, abril de 1998

SI ANALIZAMOS LAS
FASCINANTES
EXPERIENCIAS QUE LOS
&R P A D ORES
COREOGRAFICOS HAN
PLANTEADO A LO LARGO
DEL ULTIMO TERCIO DE
NUESTRO SIGLO,
PODREMOS LLEGAR A
CONCLUSIONES QUE EN
SU COMPARACION,
HARIAN PALIDECER A LAS
DE OTRAS TRAVESIAS
SURCADAS EN LOS
TERRITORIOS DE LAS
ARTES ESCENICAS

Multidisciplinar

Creo que hoy ya no cabe ninguna duda de que muchos
de los profesionales que provenimos del mundo del teatro,
pretendiendo tener una vision actual, carente de dogmatismos y
abierta ante cualquier avance escénico, tenemos una deuda
pendiente con la danza moderna y, por tanto, un deber de

" reconocimiento a sus fuentes de creacion. Dejada a un lado la

empalagosa cuestion y falso debate sobre los limites del teatro,
esta expresion mestiza nos proporciona una serie de clases para
entender como, al final del siglo XX se pueden, y se deben contar
historias arriba de un escenario, o en cualquier tipo de espacio
para la representacion, sin atenernos a las estrechas normativas
dramaturgicas de otros tiempos, La leccion que nos han dado los
coredgrafos es que sin despreciar el texto dramatico, ya que esa
no es su herramienta, han creado un polisémico entramado de
signos basados en el movimiento, la fisicidad, la utilizacion poética
del decorado y la luz, la expresividad del cuerpo y de la voz, la
musica y el sonido....siendo capaces de crear tantas sensaciones
narrativas como un especifico texto dramatico.

Lo que también es cierto es que quizas aln no se ha
avanzado lo suficiente en la codificacion de esos nuevos caminos
que nos propone la incursion de los coredgrafos a la hora de crear
su discurso escénico. Cierto que la danza es sobre todo poesia en
el espacio, y por ello nuestra retina conserva maravillada las infinitas
resoluciones que diferentes creadores han investigado para
hacernos vibrar con temas como el amor, la muerte, los conflictos
étnicos, o cualquier otro tema sin necesidad de acudir a la imagineria
obvia y retorica, sino fabulando las mas estimulantes sugerencias
y analogias.
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Susanne Linke Pina

Un breve recorrido por los espectaculos de danza que
hemos podido ver en los Gltimos afios nos llevaria de inmediato
a la emocion y al recuerdo de ciertas imagenes como un legado
esencial de la escena del siglo. Los paisajes escenicos de Pina
Bausch con sus materiales organicos imprescindibles: el césped
natural, el agua, los claveles, un cervatillo disecado...corresponden
a paisajes interiores claramente reconocibles: la soledad, el amor
y &l desamor, el enfrentamiento de sexos, la tristeza por alguien
que nos deja, el sentido del humor. Munca vi tan claro el concepto
de lo analogico hasta que no acabé profundamente contaminado
por la Bausch, de ahi que para mi, en mi concepcitn como director
de escena, haya tenido un antes y un después de analizar los
descubrimientos que me producian muchas de fas coreografias
significativas de aquellos febriles y fundamentales afios 80. Las
lineas manejadas por lean Fabre, su violencia explicita mezclada
con una sensibilidad exquisita, las rupturas del espaciof/tiempo en
las propuestas de Carolyn Carlson , la agresividad fisica de Win
Vanderkeybus, las composiciones eléctricas de Forsythe, la
estilizacion teatral en las coreografias de Gallota...sin ofvidar tantos
belos momentos en montajes de Rinhild Hoffman, Susanne Linke,
Maguy Marain, Anneherese de Keesmaeker, Karole Armitage o Lloyd
Newton.

Por supuesto nada hubiera sido igual sin la asistencia
continuada de espectdculos generados por esa magnifica y reciente
generacion dancistica espafiola, cuyo talento, entrega, rigor y
pasién, nunca ha estado acompariada por un auténtico planteamiento
de ayudas publicas y privadas similares a las de otros paises de
nuestro entorno.

(Qtras atitudes)

Compaftia de Vicente Sdeg Karale Armitage

5i se hubiera llevado a la practica un auténtico plan de
fomento, sin duda nos hubiéramos situado en una primera linea
de competitividad productiva y estética dentro del marca de los
dreuitos internacionales de creacion y distribucion. Mo pudo ser
un momento ni parece que esta siendo asi, por lo que los niveles
de autoexplotacion de nuestras comparias son infinitamente mas
altos que en aquellos lugares donde se cuenta con programaciones
estables, subvenciones suficientes, centros de creacion coreograficos,
medios de comunicacion apoyando a sus creadores, escuelas
especificas de formacion, talleres de perfeccionamiento... en fin,
suefios que quizas algun dia veamos hechos realidad. Mientras
seguiré admirando los espectaculos que afio tras afio nos presentan,
casi de milagro artistas tan valiosas como los que trabajan en las
compariias de Cesc Gelabert, Mudances, Mal Pelo, 10y 10, Vicente
Saez, Danat Dansa, La nomina Imperial, Provisional Danza, Ananda
Dansa, Nats Nuts, Maria José Ribot, Metros, y ese largo etcétera
que mantiene su actividad en diferentes partes del Estado. Me
gustaria que llegara pronto ese dia en que cualquier escrito sobre
danza no tuviera este cierto tufillo reivindicativo de cuestiones que
casi tienen que ver con la subsistencia, pero creo que hasta que
este arte no ocupe el auténtico lugar que le corresponde en el
espacio cultural y social, sera necesario hacer estas llamadas de
atencion. Lo cual no nos impide seguir insistiendo en el plano
especificamente estético y como la danza ha cambiado nuesira
manera de mirar muchos de los aspectos que constituyen el
complejo sistema de signos que configura toda representacion
escénica, apoyandose precisamente en el caracter multidisciplinar
que el discurso coreografico ha adquirido con el paso del tiempo.

carisan
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El Complejo Mapa
de un Cuerpo en Movimiento

Marietta Santi

A pie pelado o con bototos, en la comodidad
de un escenario tradicional o en el frio piso de una
sala cualquiera, los intérpretes de danza
contemporanea han sabido trabajar duro para lograr
mayor presencia en el circuito artistico nacional.
Varios estrenos durante lo que va del afo, mas los
festivales Urban Dance y del Teatro Providencia, son
la mayor prueba de que las artes del movimiento
independiente viven un impulso nuevo.

Algunos se atreven a hablar de boom,
mientras otros desconfian de la palabra y prefieren
referirse a "buenos tiempos''. Lo Gnico cierto es
que la creacion esta bullendo, razon por la que este
aino el Fondart aumento considerablemente la
cantidad de recursos destinados a la disciplina
dancistica.

Calaucin

Parece que el cuerpo esta recuperando un
lugar en la sociedad chilena, por lo que la danza
empieza a verse como una eficaz herramienta de
expresion, tanto artistica como terapéutica. Asi
como son mas los que deciden dedicarse a ella
profesionalmente, y repletan los cupos en las
universidades de Chile, Arcis y Humanismo Cristiano,
también van en aumento los que cambian la aerobica
por una clase de release, contemporaneo o moderno.
A comienzos del afio pasado, cuando los bailarines
protestaron frente a La Moneda, frustrados por no
haber sido incluidos en la produccidn del traspaso
de mando presidencial, el 11 de marzo de 2000,
ninguno imaginé que sus reclamos rendirian frutos
y que un afo después existiria el Area de Danza de
la Division de Cultura del Ministerio de Educacidn,
coordinada por Nelson Avilés, coredgrafo
de larga trayectoria. .

Para Avilés, la novel Area de Danzaes "la
guinda de la torta, resultado del esfuerzo
mancomunado de instituciones como el Sindicato de
Artistas de la Danza, de Prodanza,
todas las compaidias de danza conte
estado siempre insistiendo y lug
espacio"’

El bailarin considera que a |

para pelearnos entre o
con el medio'', afirma.

proposito del area que coordina no es ninguin
caso reemplazar la iniciativa de las compania
"Queremos acoger todas las posibilidades en que
se maneja la danza, desde la creacion hasta la danza
educativa o la danza terapia.

La idea es gestionar un patrimonio que no
tenemos, ni en términos escritos ni audiovisuales,
ademas de coordinar, encauzar y optimizar los
escasos medios con que contamos''

Sin Respirn
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El mejor panorama, segin Avilés,
sera el momente en que las
instituciones gremiales y las
mismas compafias, puedan
hacerse cargo de satisfacer sus
propias necesidades de
coardinacion, difusién y gestidn.

Momento Positivo

Enfrentados a un trabajo de
introspeccién, los mismos
bailarines y coredgrafos
reconocen que hay olas que
mueven el fluir de la danza
contemporanea.

Andrés Maulén, integrante
de la Compaiia Movimiento,
cree que "estamos invirtiendo
para un futuro desarrollo'. Vilma
liménez, parte del mismo grupo,
observa que "se han generado
nuevas instancias, como los
festivales Urban Dance, Danza
para Todos y el de Puerto Montt,
y la gente se esta interesando mas
en la danza. Desde ese punto de
vista puede llamarse boom''.
Su compadera, Natacha Torres,
agrega que "la gente sabe mas de
danza, pero el problema es juntar
publico. La bailarina destaca como
hecho negativo que hay pocas
companias estables: "La gente se
junta por proyectos y después se
desarma'’.

Compaiia Tardanza

José Luis Vidal, creador
de obras como "Pantalones
grises'" y "Roundtrip'’, coincid
en que es un buen momento. "N
sé si boom es la palabra, pero hgj
mas receptividad social.

Hay muchos estrenos y
mucha gente trabajando, pero lo
mas importante es la llegada de
un publico nuevo, ya no somos los
mismos'', precisa.

Para Isabel Croxatto,
fundadora del centro coreogr
Abundanza, no hay duda d
el momento actual es posi
"Que exista el Area de Danza
hayamos dado una pelea visi
que de alguna forma se h
ganado, genera un respeto a ni
institucional. A nivel de public
la gente siente la necesidad d
algo que no esta en el mercado.
Ahi empieza nuestra responsabilidad,
porque no todas las obras estian
comunicando'".

Para ella, solo faltan
espacios "propios, accesibles y
permanentes, para que poco a
poco se pueda crear publico™.

Fantalanes Grizes
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Marisol Vargas, creadora
de la compania De Ree y que a
fines de agosto emprendera un
viaje de perfeccionamiento, da una
connotacion politica a lo que
estamos viviendo. "Siento gue el
fenomeno se generé en el
momento en que la danza salid a
la calle y se tomd la Plaza de la
Constitucion'', dice.

Ella no ha visto mas
creadores. "Honestamente, crea
que somos los mismos de siempre,
pero con mayor capacidad de
produccién y con la politica de
sacar la danza del sdtano''.

Bisqueda de Lenguaje

"Mayor abundancia no
significa calidad. Veo pocas
cosas y casi siempre me aburro,
no hay conversacion sdlida
porque no hay intercambio. No
tenemos mucha escuela, no
sustentamos una conversacion
sobre el lugar desde donde
hacemos las cosas. Creo que no
existe metodologia de
investigacion''.

Este descarnado analisis
pertenece a Paulina Mellado,
quien recibio elogiosas criticas
de su montaje "El lugar del
Deseo"'.

En su opinién, el mayor
problema de las creaciones de
danza contemporanea es la falta
de profundidad: "Todos tienen
algo que decir, pero la cuestidn
es como se hace.

Faulina Hellado

No tenemos un lenguaje concreto,
lo que tiene que ver con falta de
investigacion.Sé,por experiencia
personal, que un afio de trabajo
puede ser estéril. Creo que la
respuesta a la pregunta de por
gué nadie entiende nada, tiene
estricta relacion con la falta de
método"'.

Vidal concuerda con ella
en la falta de un lenguaje
concreto. "Todo se parece mucho,
pero es natural, porque el origen
aun esta muy cercano. Es como
Latinoamérica, todo muy
mezclado'', argumenta. Destaca
el nivel de los bailarines y la
necesidad que ha surgido de
hablar desde otros lenguajes
escénicos como la iluminacian, la
escenografia y el vestuario.

En ese sentido, Marisol
Vargas cree que "los coreografos
estan necesitando mas recursos
tecnicos para decir lo que quieren;
tener video o proyectora es
fundamental en estos momentos,
porque todo esta relacionado con
todo''. Ella pide que las instancias
de financiamiento para la danza
se abran a los nuevos
requerimientos y se atrevan con
trabajos mas osados en lo técnico.

Compania Hovimiento

Elizabeth Rodriguez Harisol Vargas

Innovando En La Gestién
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Welsan Avilés

Isabel Croxatto enfatiza el tema social.
Reconoce tendencias de lenguaje, pero su mirada
esta puesta en que "todavia es sutil, pero tengo la
impresion de que hay muchos coredgrafos cuyas
creaciones le toman el pulso a las necesidades de
la gente y no nacen por mera autocomplacencia''.

La bailarina Vilma liménez cree que la
inclusion del teatro, la palabra y la poesia en los
montajes de danza contemporanea, ayuda a entregar
el mensaje de forma mas simple y a que los
espectadores comprendan mejor las obras. A su
juicio "los bailarines de danza contemporanea
pecamos de ser introspectivos, gozamos del
movimiento pero no estamos dispuestos a pasar la
barrera que nos separa del plblico'".

Otra Realidad

En regiones, |a discusion todavia no llega al
lenguaje y la investigacion. Lejos de Santiago, ciudad
que concentra las iniciativas, los problemas son
mucho mas cotidianos: desconocimiento de la danza
contemporanea, falta de receptividad social,
incomprension del trabajo sostenido, escasez de
lugares apropiados.

De hecho, uno de los principales peros con
que se toparon Luis Ernesto Font y Ximena Pino a
su llegada a Puerto Montt, fue que la danza
contemporanea no formaba parte del imaginario
surefio.

(Repertaj€)

"Acd hay varias escuelas de ballet, no se
conocia el lenguaje contempordneo. Ademas, no
existe la concepcion de danza profesional. Nuestra
escuela vivid la incomprension del municipio, que
no fue capaz de valorar un programa rigurose, con
clases diarias y evaluaciones sistematicas'', explica él.

La historia fue algo mas benévola en
Concepcion, donde Paola Aste mantiene al grupo
Calaucan y talleres de danza moderna desde 1993,
La suerte fue que Joan Turner y su hija, Manuela
Bunster, se instalaran en esa ciudad cuando
volvieron del exilio.

Paola cuenta que el grupo "partio el 83, con
la Manuela, Joan y la actriz Cecilia Godoy ("Loco
Afan'").

Tres afios después entré yo-~Manuela y loan
fundaron el Centro de Danza Espiral en Santiago, y
yo me incorporé a sus clases. De todas maneras,
iba y venia para transmitir lo aprendido"'. El 93
surgio la posibilidad de presentar un proyecto a la
municipalidad de Concepcidn, iniciativa que la
bailarina se adjudico con la idea de efectuar talleres
de danza moderna en las escuelas municipalizadas
de escasos recursos.

90 jovenes |legaron a la seleccion, los
mismos que al afo siguiente audicionaron para dar
nueva vida al grupo Calaucan.

Recién el proximo mes, después de afios de
trabajar en salas sucias y pisos inadecuados,
Calaucan contard con su propio espacio.

Para Paola Aste, el gran problema es que la
descentralizacion es solo tedrica. "Todo esta en
Santiago. No puede ser que haya que emigrar a la
capital si quieres estudiar una disciplina artistica,
eso |le pasa a mucha gente en todo Chile y es super
penca'', comenta.

(19)
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ARQUITECTU RA Y DANZA

losé Ricardo Morales, mi profesor de Historia del Arte en la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catolica de Chile, hace
unos cuantos afio en una clase, planted lo siguiente:

"La primera manifestacion colectiva del ser humano fue [a danza. Ella se realizaba en lugares despejados y planos, aptos para
ser "pisados”, Se usaban en ceremonias rituales de magia y simpatética. Con el tiempo, y para protegerse de los fendmenos climaticos,
tales como la lluvia, [a nieve o el exceso de sol, estos lugares sagrados fueron techados con cueros o ramas, quedando dos planos
horizontales: techo y piso, dando al nacimienta a las primeras "tiendas”. Lueqo, estas primeras tiendas ceremoniales de la danza se
transformaron en viviendas, lo que dio lugar a Ia primera semilla de la arquitectura”.

Como se puede apreeiar, estas-dos manifestaciones artisticas, practicamente nacieron paralelas y desde ese nacimiento
siempre han permanecide juntas: una protegiendo y cobijando, y la otra realizandose.

La danza se albergo en los templos, luego salio de ellos, se fue a las plazas y a otros |ugares arquitectanico-urbanisticos.
Mas tarde, incluso aparecieron salas de baile donde en las "plateas” se bailaba, mientras en los "palcos” se miraba el espectaculo del
baile, este fue el comienzo de la "Sala de Opera" y de todas las "salas de espectaculo”.

En el mundo contemporaneo, se danza en salas de espectaculo, como en el caso del BALLET; en discotecas y salsotecas, en
el caso de la MUSICA POPULAR; en las calles, en ciertos paises donde se cultivan los CARNAVALES, etc. Como se puede apreciar en
esta breve resefia historica, la danza y la arquitectura, no se volvieron a separar nunca mas.

Otra analogia que me gustaria resaltar entre la danza y la arquitectura, es la luz. El gran arquitecto contemporaneo Le
Courbusier dijo: "La arquitectura es el juego magistral, correcto y magnifico, de las formas en la luz."

Es evidente que la danza es un juego de formas vivas y en movimiento, en la luz. Ain mds, tanto a la danza como a la
arquitectura hay que “iluminarlas' para realzarlas, para que vivan, se vean, se puedan contemplar y mirar.
Hace varios afios que no asistia a un espectaculo de ballet y fui invitado a la funcién del Ballet Nacional Chileno en el Teatra
Baguedano de la Universidad de Chile, precisamente para escribir del tema danza y arquitectura, y la verdad es que quedé alucinado
con el espectaculo. De las miles de cosas que pensé, rescaté el nacimiento comin y la importancia de la luz,

-*mhvs:z_

Patricio Serani Martelli
Arquitecto



Ficha Técnica
Coreagrafia: Paiiling Mellan
Intérprotes:

El Lugar del Deseo

E: escena de "El Lugar del
Dese fascma por su belleza,
Es lajust g [os n m.nmlen
corp E
los
vestuario, cgnjugal una idea
cuerpo eomo lo maximo expresivo,
contenedor de toda lectura y culti) v
ble de ser permane ente
igado y descubierto. Esta, como las
otras puestas de Paulina Mellado, es un
sondaje corporal que da por resultado una
determinada forma de movimientos y de
ritmo. Movimientos nunca vistos que parecen
haber sido ofrecidos por el cuerpo luego
de determinadas punciones dirigidas por P.
Mellado en su investigacion.

(Puntes de Vistd)

Gonzalo Flores

Harcia Yahez

Cuando esto ocurre ya se puede
disfrutar de los elementos que hacen el
oficio de la obra y del use que hace de ellos
el autor. El corte de la musica, que deja en
silencio los movimientos corporales
destacando que ellos provienen del mismo
cuerpo y no de la imitacion de la misica,
otorgando a cada uno, movimiento corporal
y musica, su propio valor. No es la misica
la que comanda sino |a energia liberada del
cuerpo al ser descubierta. El uso de la
profundidad de campo espacial en la que
se despliegan acciones de igual impor
en distintos planos, hace pensa
en la profundidad de
cancreto y visible gy
obre el plso q
n la :
Usica. Y fptuosidad

05 MC Erpo individual
i : 0 en un
Eas que
AsCing a en el
itmos de cada pieza, y de la
0 que otorga consistencia a la
e permite ver a estos pobres
mayor o menor ternura en la
medida’gue nos vemos como ellos, como
pobres Seres atrapados en una frecuencia
sinfin de comportamientos reiterados y
opuestos. Es la belleza del lenguaje creado
y la elegancia de su ejecucién.

El significante central es este movimiento
descubig

B UN CLErpo, que se semantiza
a perfectamente ritmica del
con quiebres, pausas
arios, relacionados con el
s cuerpos, presentados
también dotada de
€jos y muros i ]

en unal
relate

8|

yal

eltecho de ul

dibujan lo

junta la in
violencia

de aqui

como €0
donde set

0, la puesta sale del !ugar

Seres ¢
i€ y se instala como universo

Ignacio Agliero

Cineasta,

Presidente de la Asociacidn de Documentalistas de Chile (ADOC)
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(Punres b= vistA)

“ONTRASTE

VIVIR A
EscaiA HUMANA

=y vigoroso, nos pasea por una serie de situaciones
A ésto ayudan, de manera especial, la escenografia
ografico, ya que los cuerpos se imprimen en
[ absolulamente plastico y visual al trabajo.

3 banos que, por costumbre, no tomamos en
los habitantes de la ciudad viven encerrados

propuesta plastica es muy interesante, ya que los bailarines conﬂ'guen imprirnir
sus movimientos en el espacio de manera desgarradora. Si bien es cierto que la puesta
(22) en escena es minima y lograda con materiales "baratos”, se logra plenamente el alto
contraste de una atmésfera agobiante, que en ciertos momentos llega hasta la claustrofobia.

Daniela Serani Elliott
Licenciada en Teoria e Historia del Arte, U, De Chile



Fui invitado a hacer un comentario
de "Alto contraste", obra de danza
contemporanea que con un conjunto de
elementos audiovisuales me traslado a una
realidad que a veces no vemos.

Me gustaria desglosar cada uno
de estos elementos desde el punto de vista
de un espectador que se relaciona con el
medio televisivo, ya que trabajo en él. La
combinacion de todos ellos lograron
transmitir nuestra asfisiante y violenta
realidad, la misma que quizas no percibimos
a diario.

Quisiera comenzar con lo que me
transmitio el espacio, en el cual fuimos parte
y complices de lo que veiamos. El espacio
escénico fue reducido a un triangulo sin
salida, creando una sensacion de ser parte
de lo que irfa a suceder dentro. Cada angulo
no daba posibilidad de escape. Un tridngulo
que est4 diciéndome que lo que aconteceria
en el lugar tendria tres aristas o visiones.
Pafios blancos daban la idea de pureza,
pero més tarde servirian para transmitir,
mediante diapositivas, elementos que
reforzaban la vision de cada uno de los
protagonistas, su entorno y esencia de la
vida,

Las diapositivas actuaron camo
escenografia, sirviendo de apoyo importante
a las realidades mostradas en cada uno de
los actos.

Ellos fueron conformando una
vision global de cada momento, que contaba
con la tension de la accidn visual que entregd
energia a toda la presentacion.

Siendo yo un espectadar sin
grandes conocimientos de danza y expresion
corporal, me di cuenta de la importancia y
el poco valor que se le da a este medio en
la television. El cuerpo, una fuente de
transmision muy potente que se ha ido
petrificando en tiempos en que tan solo se
busca la efectividad sin emocidn, es la piedra
angular de esta obra.

La representacion de personajes
de la vida diaria, con los cuales convivimos
y que no nos damos cuenta de su existencia
en nuestro entorno, fue magistralmente
expuesto, con una claridad que me gratifico
por la muestra plastica. En cada momento,
en el ahogo de cada uno de los personajes,
vivi una cercania y un abrir de ojos al
desenmascarar la realidad de cada elemento
que compone la sociedad chilena. La rudeza
de los actores en la interpretacion de las
persomsque asumieron, es transmitida en

ento que desarrollaron. Los
precisos, traducidos en
gritos que em del alma como una
accion interna sin escapatoria, vivido como
asfixia de nuestro vivir.

La energia de la interpretacion
diferencio cada uno de los tipos de chilenos.
Asi, simples gestos hacian recenocer a
seres que miramos pero que no vemos. Un
intento de surgir en la mediocridad, y que
al menor intento de asomar como distinto
es tragado por los demas. Esta vision critica,
pero real, transmitida a través de la
expresion corporal es importante de
rescatar en la muestra que, sin ser
extremista, nos ensefa la vida del chileno
medio.

La sociedad actual exige una
orientacion de la energia que nos lleva a
ser lo que no somos y que intentamos ser.
Esto esta claro en la interpretacion de los
actores, tanto asi como de la vida dificil de
nuestra tan clasica clase media, que se ha
ido consumienda en la econamia del mundo
actual.

La conjuncion de todos estos
elementos fue reforzada por la iluminacion,
que jugd un rol menos dramatico que el

medio de ‘es importante de
cultivar, ya qi uerpo es algo que
entrega ormacion y que la
exigencia

: el haber 2
muestra, ve diaria d
esta en crisis porque no |
la falta de comur n
traslada a sentir
esta creando en el ;

En "Alto los
elementos estan g igar
al equilibrio que permite armar la vida de
la sociedad chdeﬁ k

Agr que me han

dado para compartir mi vision de esta obra,
porque siento hace falta una mayor
cobertura y apoyo para que sea apreciada
por mas chilenos.

Juan Pable Wood Larrain
Comunicador Audiovisual

(23)



Viaje a la Semilla

-
-
™ .

f.’

(24)

|
A

En "Viaje a la Semilla", Martin
Erazo dirige al grupo de danza Movimiento,
quitandole la sugerencia que implica la
danza, haciendo a los bailarines aproximarse
a la representacion teatral, asi es mas
directo. El director sintetiza y manda un
mensaje que entra en contacto con el
publico.

En esta obra la vestimenta es el
cambio de personalidades, al cambiarse la
chaqueta o la ropa los personajes no son
los mismos, son atros, "Viaje a la semilla”
comienza con el presente, la muerte. En la
medida que la obra avanza retrocede en el
pasado hasta llegar a perderse en el tinel
que es |a vuelta a la madre.

Entre el hoy y el ayer, sucede la
vida, el muerto de hoy que ha sido asesinado
por su mujer, al retroceder al pasado revive
y aparecen otras dos mujeres y su amigo,
donde los bailarines - actores, con gran
profesionalismo nos van llevando al
comienzo a la semilla.

Carmen Waugh

Directora Museo
de la Solidaridad
Salvador Allende

Kacarens Simanstri



El trabajo presentado por la Compaiiia de Danza Movimiento, bajo la direccion de Martin Erazo, en La Cipula del Parque
0'Higgins, nos enfrenta a un espectculo multimedia de gran formato al servicio de una historia, donde los bailarines interpretan
personajes especificos, que ya no son representaciones de conceptos, emociones o sensaciones, como estames acostumbrados a ver
en la escena nacional. Esta vez, las evoluciones corporales y los desplazamientos escénicos se esfuerzan por transmitirnos, de la manera
mas nitida posible, el desarrollo de un relato que implica una dificultad no menor de escenificar; contar una historia a la inversa. La
sola consecucidn de este objetivo justifica sobradamente la existencia de este singular trabajo. Sin embargo, la acertada integracion
de disciplinas lograda por el director de "El hisar de la muerte”, para "Viaje a la semilla”, hacen de este montaje un hito dentro del
Teatro Danza en el pais. En él, presenciamos un enriquecimiento mutuo de las disciplinas involucradas. El Teatro como estructura
ordenadora, aporta emociones desde el acontecer de los personajes (el dolor, la alegria) que la Danza como vehiculo expresivo, sublima
en imagenes de alto valor estético corporal.

La musica electrdnica en vivo, como soporte atmosférico, nos sumerge en un trance sin respiro, permitiéndonos participar
del viaje. Una simple y bella puesta en escena, sobre un piso cuadriculado de ajedrez de grandes dimensiones (; representacion simbolica
de la existencia?) y enmarcado en una tremenda estructura cibica de metal, aforada con telas negras, posibilita |a total verosimilitud
del mundo fisico propuesto al espectador, el que se anima con una iluminacion correcta en general y sobresaliente, por lo sencilla e
impactante, en la ultima escena, momento en que el personaje entra finalmente de vuelta al Gtero (imperdible).
Valiosa es la presencia de utileria comic-teatral (velas con llamitas de ampolleta en una torta de cumpleafios) que desacraliza el hecha
artistico, acercandonos a través del humor. La proyeccién de imigenes en movimiento sobre el fondo del
escenario, antecede y culmina la representacion, actuando como efectives portales de entrada y salida a un pequefio universo, un
pequefio Big Bang en involucidn. Sin duda, un espectaculo multimedia de nivel internacional, inédito en nuestro medio, en extremo
recomendable para docentes ocupados del desarrollo integral de sus educandos.

Alejandro Campos
Actor-Productor

Macarena Simonetti
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Octavio Cintolesi

Contra el Olvido

A dos anos de la muerte de este
destacado bailarin, coredgrafo y
maestro de danza, nadie ha
rescatado su fundamental labor
para la consolidacion de la danza
clasica en Chile.

Constanza Cordovez

Parece ser que nuestro pais solo ha aprendido a
vanagloriarse de los grandes éxitos de las figuras artisticas que
posee, pero aun es incapaz de reconocer en vida la labor de los
innumerables artistas nacionales. Cuando los afios pasan y toda la
pompa del espectaculo queda en silencio, los grandes creadores
son devorados por el anonimato y quedan estancados entre el
desconocimiento y el olvido. Algo asi ocurrio con Octavio Cintolesi,
uno de los personajes mas relevantes dentro del surgimiento de la
danza clasica en Chile, porque a dos afios de su muerte nadie
parece darse cuenta de su importante tarea.

Octavio Cintolesi fue quien, en 1959, cred la compariia de
Ballet de Arte Moderno, BAM, que después seria el Ballet Municipal
y actual Ballet de Santiago.

La historia de la formacion de este ballet no fue facil,
porque la precariedad econdmica y la falta de condiciones basicas
para la danza en el pais era una realidad muy diferente a la que
Cintolesi habia experimentado en el extranjero, donde habia
trabajado como coredgrafo, bailarin y maestro. Pese a eso, no
desconocia las dificultades, ya que en otros momentos de su vida
tuvo que trabajar como obrero y chofer de taxi.

Gracias a una invitacion del gobierno francés, Cintolesi
se perfecciono durante dos afios bajo la tutela de profesores tan
destacados como Sergie Liefar, uno de los maestros mas famosos
de la época. Lueqo, fue llamado por la coredgrafa y fundadora
del Ballet de France, Janine Charrat, para ser maestro, primer
bailarin y coredgrafo de la compafiia, con la que recorrio Europa
occidental, Escandinavia y el Medio Oriente. Ademas, recibio dos
importantes reconocimientos: fue nombrado miembro del Instituto
Coreografico Internacional y en el afio '56 recibio el premio de
la Catedra de Recherche Choredgraphigue de la Sorbonne de
Paris.

En Yugoslavia dirigio dos afios el ballet de la dpera de
Zagreb, con quienes monto algunas de sus coreografias y recorrio
gran parte de Checoslovaquia. Estas experiencias crearon en é|
la "necesidad impostergable” de armar su propia compaiia,
cuando valvi a Chile el '58. Es por eso que junto a un grupe de
29 bailarines del disuelto Ballet Clasico Nacional, fundado por
Vadim Sublima en el Teatro Municipal, comenzo a trabajar en un
pequeno subterraneo de la calle Monjitas, en una sala tan pequena
que le decian "la sardinera”.

El propio Cintolesi comentaba sobre el grupo que "nos
apoyabamos en |a necesidad irrenunciable de expresarnos por
medio de nuestro arte, estabamos decididos a bailar en las calles.



Fueran mas de seis meses de trabajo de 8 a 10 horas diarias en el
pequefio lugar, hasta que la Municipalidad de Santiago les diera su apayo y le
pidiera a Cintolesi que reconstruyera un nuevo ballet para el Municipal.

Gran viajero

Desde julio del '59 hasta el afio'66, el BAM se mantuvo bajo la direccion

de Cintolesi. En esos afios realizd sus propias obras como "Redes" y "Candelaria”,

y también trajo a destacados coreégrafos internacionales. Organiz temporadas al aire

libre y giras de muestras gratuitas en sindicatos, escuelas y barrios, para difundir la danza
tanto en la capital como en regiones, que lograron una gran acogida.

Por el piiblico popular que Io aplaudia en las giras, Cintolesi, afirmaba que &l BAM era el
Colo-Colo de la danza en Chile, situacion que atribuia a que "la gente esta hambrienta de expresiones
artisticas". Recalcaba que "nosotros nos hemos acercado al pueblo, y no nos encastillamos en el
Municipal”.

Pero este creador no sélo queria acercarse a un publico masive, sina que tambien pretendia
crear un ballet que no se encerrara en un (inico estilo, por lo que preparo a sus bailarines en las
téenicas académica, neoclsica y moderna, que habia incorporado tanto en sus estudios en el exterior
como en su estadia como primer bailarin y maestro del Ballet Nacional Chileno.
profesora de la Academia del Municipal, Cintolesi "era muy profesional en su trabajo, muy creativo y
exigente”. En lo personal, recuerda que "era de temperamento fuerte como todos los directores de
ballet, a veces era encantador y otras, explotaba cuando las cosas no salian camo él queria”.

La vida de Cintolesi fue bastante inquieta. Estuvo casade con tres bailarinas por corto tiempo
y se paso més de la mitad de su vida en distintas ciudades, realizando sus creaciones. Su responsabilidades
con el BAM no le impidieron partir otra vez, por lo que volvi a dejar el pais en el '66. En la década de
los 70 trabajé en distintas cludades, como Zurich y Florencia, y en distintos medios, coma la television
suiza, televisién espafiola y en compaiiias como la del Ballet-Théatre Contemporain. Finalmente, en 1973,
lo llaman a dirigir el ballet en el Teatro Municipal de Bonn.Recién en 1979 regresa a Chile a retomar su
puesto como Director Artistico del Ballet Municipal de Santiago. Pero tres afios después se dedicaria a
ofras cosas, como director y coredgrafo del Ballet de Universidad Nacional de Cuyo en Argentina. Segun
la prensa trasandina, este ballet no alcanzaba el nivel que poseia el coredgrafo. También estuvo un aio
coreografiando en Television Nacional y durante el afio '93 funda el Ballet de Arte Moderno.
aiios de vida, Octavio Cintolesi cred 60 obras de danza clasica, que quedaron plasmadas en los
recortes de los diarios de la épaca y en alguna parte de la memoria del publico de ese tiempo.
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Centro Coreografico Abundanza

Taller Danza Contemporanea
Croxatio
L-W: 19.00 - 20.30
M-): 12,30 - 15.00 / 19:30 - 21:00

Dianza Terapia
Annalise Marales
2 sibados al mes 15.00- 18,00

Aldunate 550 esquina Sta. Isabel
Metro Toesca, F:67 10880

Compania Movimiento
Danza Conlempordnea
LW 10,30 & 11.30
Musea Salvador Allends
Herrera 360, Santiago
Mario Ossandin
F: 096631029

Danza Contemporinea
Heman San Martin
M-]: 18.00 S: 13.00
Gamero 1435
F: 7323138- 094267646

El Huerto
Yoga
Elisa Garrido
La J: 13.30- 15.00
19.00- 20.30
Harinan
Kundalini Yoga
M:: 19.15 - 20,15
20,30 - 21.30
Orrego Luco 054, Providencia
F: 2520243

Corporacion Cultural de Nufioa

Danza Contemporanea
Helga Rasmussen
M: 19.00 -21.00

Danza Arabe
Edna Solch
5: 16.00 - 18.00

Flamenco
Paula Jacob
V: 19.00 - 21.00

Danza Afro
Ana M® Bemnard
L-V; 17.00 - 18,30

Irarrazahal 4280
F: 2746627

Corporacion Cultural Las Condes

Danza Moderna
Claire Perrin
L-WW-¥; 20,00
Apoquindo 6570
F: 3669393

Corporacion Cultural de La Reina

Mifios, Taller Coreografico, Ballet

Clisico, [dvenes y Adultos, Bailes

Tropicales, Danza Afro, Danza
aEe, Danza Modemna,

Yoga, Adulto Mayor

Sta. Rita 1153, esquina Echenigue.

F: 2776214- 227 70 23

ccreina@terra.cl

El Salon
Flamenco
Henry ales
L-W-V: 11.00- 12.00- 19.00- 20.30
Seminario 130
F: 6656168

Escuela de Ballet Teatro
Municipal de Santiago

Ballet para Adultos
L-WW-V: 20.30 - 21.30
I: 20,00 -21.00
Moneda 759

F: 4631000

Ecopilates Estudio

Marcela Orliz de Zirate
Sesiones individuales y grupales.
El Buen Camino 9680, 8-B.
Comunidad Ecoligica de Penalolén,
Santiago.

Tel/Fax (562) 2927485
maortiz2000@hotmail.com

OMNIUM

Luna Calé

Flamenco
Paola y Lorena Pefailillo,
Yasna Curihual y lorge Pacheco
Las distintos horarios

Técnica Cunningham 1y Il
Marisol Hume
M-J; 17.00 - 18.00
L-W-V: 18.00 - 19.30

Técnica Leeder |
Valentina Pavéz
M-J: 19.30 - 21.00

Contempordnen |1
Almudena Garrido
M-): 18.00 -19.30

Pascuense
Cristina Pradenas
M-V: 18.00 - 19.00

Danza Afro
Claudia Munzenmeyer
¥: 19.30 - 21.30

Apoguindo 4900, Local 13
Edificio Omnium
F: 2289012- 2076202

(Girss)

Centro de Danza Espiral

Introduccion a la Danza
Téenica académica, moderna, suelo,
isacitn y taller col

L-W-N: 17,00 - 19.45
abvil a diciembre

Danza Moderna Principiantes
M-J: 20,00 - 21.30

Técnica Moderna Intermedia
M-J: 18.30 - 20,00

Danza Afra
MeJ: 17.00- 18.30

Bailes Tropicales
V:19.45-21.15

Danza Infa n1||
1:00 -14:00

Huérfanos 2120
F: 6393765

Escuela de Danza Espanola Rosita Lagos
Danza Espanola, Danza Clasica,
Flamenco, Sevillana, Rumba
y Coreografias
L a §: distintas horarios
San Diego 246 4°piso.

Casa Teatro Santiago
Talleres para Actores y Bailarines
Rapanui # 238,
F; 7382689
e-mail:solenrl@entelchile net
amilcarborges@hotmail.com

Colectivo de Arte La Vitrina
Danza Contemporinea i
Exequiel Gomez, Daniela Marini,
Pamela Quero , Marcela Retamales
Portugal 948
Fonos: 09 851 63 83 - 09 6768211

Danza en Valdivia
Danza Contempordnea

Ricarda Uribe (29)

M: 20.30 - 21.30 g

J: 20,00 - 21.00 'E
Danza Clasica Adulta

Ximena Shaft

L: 19.30- 20.30
V: 19.30- 20.30



(en afendd)

Roundtrip

Coreografia: José Luis Vidal

V-5 desde el 10 al 25 de agosto
20:30 hrs.

£3000 da gral. $1500 estudi.
Sala Agustin Siré

Morandé 750 piso 1°

F: 6965142

Viaje a la Semilla
Compaiifa Movimiento
V-5-D desde el 12 octubre al 11 noviembre

Direccitn: Martin Erazo

20:00 hrs.

Cultural 602 (ex Teatro La Esquina)
Vicuiia Mackena 602

Estreno

Compafia Silueta de Gos

Coreografia: Nury Gutes.

V-5-D desde 25 octubre al 18 noviembre
20:00 hrs.

Cultural 602 (ex Teatro La Esquina)
Vicufia Mackenna 602

Encuentro de Danza
Universidad Diego Portales
25-26 de octubre

Manuel Rodriguez 415

F: 6762000

Gala Homenaje a Malucha Solari
2 de septiembre, 20:00 hrs.

Gente, B?!Ii!?ll Ngcigmal

Copel‘ ia, el de Santiago

Mistral, Cia. Movimiento

Animal , Cia. Isabel Croxatto
jCHA, CHA!, Cia Danza Lo Bamechea,
Grupo Danza Afro

Teatro Baquedano. Av. Providencia 043
(Metro Baguedano)
F: 6345295

f'mhvsg

3 ° Ciclo de Danza Ballet Nacional
Piazza ltalia

Gigi caciuleanu

28-29 septiembre

5-6-11-12 octubre

19:00 hrs,

$5.000- 2.000

Domingo Para Todos
Granja de Don Renato

19 y 26 agosto 9 septiembre
12:00 y 16:00 hrs,

23 septiembre

12.00

$3.500 a $1.000

Teatro Baquedano. Av. Providencia 043
(Metro Baquedano)
F: 6345295

Regiones

Grupo de Danza Municipal Concepcidn
Muestra de 32 niveles

7 octubre 16.00

Danza al aire libre con percusién e vivo
Parque Ecuador. Concepcidn

Compania DanzaSur Puerto Montt

Cuatro tltimas canciones
Ulrich (luz fundamental)

fN‘PulSeS

Informaciones actualizadas en
la pigina _weh: www.movimiento.org/impulsos
E-mail: scimpulsos@mineduc.c|

5° Encuentro Nacional de Escuelas de Danza
11 al 14 octubre

jueves 11 octubre  categorfa infantil
viernes 12 octubre  categoria juvenil
sédbado 13 octubre categoria adulto

19:30 hrs. Presentacion de Delegaciones
Centro Cultural Los Andes.
Alonso Ovalle 1465

domingo 14 actubre
gala abierta a publico

19:00 hrs.

presentacion seleccion de participantes
Teatro de la Universidad de Chile.
Providencia 043

4° Ciclo Danza Contempordnea

Compania Lo Barnechea

Somos y Trauco Picaro

V-5-D desde el 26 octubre al 11 noviembre

V-§ 20:00 hrs,

D 18:00 hrs. (no hay funcidn el V 2 noviembre)
Entrada Libera

Teatro Municipal Lo Barnechea.

Av. Las Condes 14891.

F: 2156615-2167962.

Waodieshanen Trompeten Balseen (donde suenan las brillantes trompetas)
Bailarinas invitadas: Vierénica Cruz y Carmen Aros.

27-28-29 septiembre
20:00 hrs.

Teatro Municipal Diego Rivera Puerto Montt

Ciclo de Conferencias

Del Lenguaje Corporal en El Teatro Chileno

agosto-septiembre-octubre
Rapanui #238
F: 7382689 - 7376120

e-mail: casateatrosantiago@altavista.com

solenri@entelchile.net
amilcarborges@yahoo.com
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osto, la compania de danza

ea de Elizabeth Rodriguer

3 en el Festival "Enlace Mov 01,
tuado en el teatro El Gal

Montevideo (Uruguay), con el montaje “Sin
Rz;pun . Esle encuentro prelerldﬂ abrir
espacros durante Iw.\, meses de mwemn,

Festival danzalborde
27 agosto- 2 septiembre

Talleres

Taller de composicion coreografica.
Rodrigo Fernandez

L27-M 28

09.30 a 13.00

Taller de técnica Release.

Francisca Sazie.

M29-]30

09.30 a 13.00

Muestra Pablica

viernes 31agosto
Muestra colectiva en un
espacio publico de la ciudad de Valparaiso

Muestras Coreograficas
Teatro Mauri / 20, 30
capacidad: 250 personas

jueves 30 agosto

Zero, Francisca Sane, Santiago

Boreal sobre mis pies, Compania Destiempo, V Regitn
Insomnes, Compaiia Insomnes, V Region

Sujetal tac, Compania Movimiento, Santiago

viernes 31 agosto

Trilogia del sur, Comparia Danza Sur, X Regitn

En cruz, Valentina Pavéz y Rodrigo Fernandez, Santiago
Urbano, Compania Creadanza, V Regitn

Lugar del deseo, Paulina Mellado, Santiago

sabado 1 septiembre

Vacios, Comparia experimental Pierrot, V' Regidn
RA::;EE, Compariia Lluvia Bajo Luna, Santiago
Desdoblada, Comparia La Vitrina, Santiago

Fuertes Latidos, Compariia de Ree, Santiago

domingo 2 septiembre

Sintesis, Compafia Goyateles, V' Region

(&n agendd)

En Red
Links de Danza

www.patadeganso.com.ar
Pégina de la Comparia de Danza Contemporanea "Pata de Gansa”. (Argentina)

www.delcuerpo.com
Pdgina dedicada exclusivamente al cuerpo.
Artes del Movimiento, Tratamientos y técnicas corporales, entre otros. (Argentina)

www.artescenicas.com.ar
Pagina Web de Ares Escénicas Argentinas e Iberoamericanas (Argentina)

www.mapochosputnik.cl
Publicacién cultural emergente con informacién
de Companias de Danza y Teatro, entre otros (Chile).

www.escaner.cl
Revista virtual de Arte y Cultura (Chile)

http://expage.com/page/danzachile
Pégina de la Corporacion de Coredgrafos. (Chile)

http:/lusuarios.arnet.com.ar
Balletin Balletin Danza
La revista argentina de Danza (Argentina)

www.theplace.org.uk

5 lizdd dos funcione
en el Centro Cultural las
Talleres de Coyoacin:

www.candilejas.cl

Revista de Arte, Cultura y Especticulos (Chile)
y vuelo” el sibado 4 de agosto,
y “Desnudando metdforas” el
domingo 5. Dos dias despu
el grupo se presentd en e
Teatro de Difusién Radl
Gamboa Esta wisita tuvo el

patrocinit de la embajada de
il upo de

www.danceweb.at
Pagina de Danza (Austria)

http://www.hatjecantz.de
Compra de libros de Danza por internet.

The Place.com
Pagina del Centro Internacional de Investigacian
en Danza (The Place) (Inglaterra).

www.danza.cl
Pigina de la productora de Danza. Danza Producciones.

Membranas Trans|icidas, Compaia Mundo Moebio, V Regitn

puliss &
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San Ginés
adndenam en el Teatro Providencia FONDART 99-00
Teatro Providencia

ESTRENOS
TR ’

TejasVerdes memaria del dolor. Tardanza. Yasna Lepe
Roundirip. José Luis Vidal

Ciudades Invisibles. Fondan 00. Claudia Vicufa
Un dia de marzo. Grupo Danza Municipal de

#

» Desnudos de palabrasiel milagro de Asis) Cia.
i Poro a Poro. Fondar 00. Luz Condeza
Gente. Ballet Naciohal-Gigi Caciuleanu

20 poemas v una cancion. Ballet Nacional. Luis Ed

Brisa Perenne Ballet Juvenil Universitario Fac. de A

Rita. Grupo Danza ti Concencion. Fa
fumnﬁhnmmh:mg:wu

Viaje a la semilla. Compafia Movimiento

Fuenes Latidos. Companiia DeRee. Marisol Vargas.



