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PLASTICA

A

Rodolfo Opazo: “SOY UN

PINTOR AFRANCESADO”

'

EI arte es una manera
de reflexionar en torno al
destino del hombre, con los
materiales que le son pro-
pios a cada lenguaje en la
historia”.

La definicién la da Rodolfo
Opazo y a él le sirve de punto
de partida para reflexionar so-
bre su obra tremendista, con-
flictiva, casi obscena en las de-
nuncias interiores. Insolente, la
imagen plastica retrata a un
hombre atormentado y agre-
SIVO,

“Yo estoy reflexionando
sobre el devenir, sobre la re-
lacién del individuo que
siempre va a ser conflictiva.

Y el arte, a partir més o me-
nos del romanticismo, en
que el in i
hace un
sin ningun amparo, hace un
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viaje doloroso. Rimbaud dice:
“senté la belleza en mis ro-
dillas, la encontré amarga y
la injurié”.

“No se trata de chocar al
espectador con estas imd-
genes. Pero si lo produce,
me halaga”, comenta cuan-
do le hacemos saber el efecto

—¢Cudl seria el conflicto
fundamental del individuo con
el universo, con la realidad en
este momento?

—El conflicto parte con la
historia. Yo parto de que en
todas las cosmogonias, en
todas las religiones, existe

ang ) que deser
sus ultimos cuadros, exhibidos
en la Galeria Plastica 3.

“A priori no tienen el afan
de remecer, sino que la rela-
cién que el individuo tiene, y
yo tengo, con el medio, es
conflictiva. La relacién que
yo pueda tener, tengo que
universalizaria. Si no la uni-
versalizo quedaria como el
arte de un loco con su pro-
pio conflicto. Asi, el
individuo que yo percibo del
mundo, lo veo como recep-
ticulo de la agresién. Sin

un de caida. de
ruptura con el medio. Para
unos es el Paraiso, para
otros la pérdida de la luz. El
conflicto con la realidad em-
pieza en #se momento .

—¢Cémo se hace came y
huesos en ti ese conflicto
ahora?

—¥o me hago cargo de
ese destino del hombre.

—Pero ese destino no es tan
despersonalizado,  ;verdad?
Parte de una angustia bésica
tuya...

—Indudable. Mas que an-

g parte de una per-
cepcién del mundo que es
propia de la gente que hace
arte. No es ni major ni peor
que ia de otra gente.. Parte
de una percepcidn con-
flictiva del mundo.

Treinta afios hace que trabaja
plésticamente con esta idea hu-
manista. El hombre ha sido su
tema central,

—[Este hombre, el de esta
exposicién, ha sido més pré-
ximo a lo contingente. A pe-
sar de que el otro (el ante-
rior), por estar més lejano,
tampoco quiere decir gue
esté menos inmerso en la
realidad. Con éste la rels-
cién es més directa, porque
th ves més gestos .

— La sexualidad estd presen-
te en las pinturas en forma
brutal...

—Justamente, p"m}":

gustia (todos t an-

fividuo comp p



de esta ag

ble y es vulnnraﬂn por lodas
partes.

(De qué manera te sientes
vulnerado ti, por ejemplo...?

—Pienso que lo que le pasa
a uno no tiene ninguna im-
portancia .

¥ en-este punto Opazo, se
e, se siente incomodo. Deja
de manifiesto que prefiere mar-
ginarse de la intelectualizacién
de sus cuadros.

—Yo me siento mas cerca-
no COMO persona a esta pin-
tura. Porque yo soy mal
genio, porque yo ando a ga-
rabatos —reacciona de
pronto. Pero no habia pensa-
do en eso.

—¢T0 sientes que hay una

- neurosis latente en esta pintura
ono?

—Yo siento que hay un
aspacto neurdtico indu-
dable .

— ¢ Te sientes muy neurotiza-
do por la realidad?

—No. yo me siento
burlado, contaminado por la
realidad, como toda perso-
na. Afortunadamente. el
hecho de hacer arte me des-
neurotiza .

—iE5 tw vélvula de es-

cape...?

—Claro, no necesito-pildo-
ras para dormir ni nada.
Para mi, la pintura es una re-
flexién en torno al hom-
bre..., reitera.

—En tus cuadros hay como
una virulencia contra el espec-
tador. Quisiera saber, cudles
son las conclusiones a las que
quieres llegar con esta manera
de expresarte, con el plantea-
miento de tu pintura.

—No existen conclusiones
& las que yo quiero llegar. La
pintura, para mi, es la refe-
rencia desde que existe el
lnlmdo Y la pintura es uM

da de esa ref

del munde. Si yo tuviera
conclusiones, no estaria
pintando. Esta obra yo la
VEOo muy cercana para tener
conclusiones. Da un testi-
monio del individuo que yo
percibo.

—¢Coémo percibes al indi-
viduo?

—jAsil Vulnnradn Nada
.Elt

d del individ
ruponuhle .

— Siempre el individuo; pero
tl no estan ajeno, no estas de
mero espectador, Estds inmer-
s0 en esa realidad.

—Por eso te digo, yo trato
de universalizar, de hacer
varias de mis percepciones
vélidas para el hombre. Que
a mi me duela una muela o
que tenga angustia yo, eso
no sirve como expresion ar-
tistica. Quedarfa como la
pintura de un loco .

—Entonces toda tu pintura
es producto de tu reflexién so-
lamente. Ahi no estén tus sen-
timientos, tus inquietudes, tu
instinto también...?

~ Logico. Légico .

— ¢Por qué no hay amor, por
ejemplo, en tus pinturas?

— Nunca habia pensado...

ta, pongo la otra. (Se refiere a
la antigua).

—Esta obra la tengo muy
cercana. Porque un artista
es objetivo de su obra des-
pués que la ha hecho. Antes
no, porque es medidmnica.
Recién después de lo que
hice pude hablar y estar
consciente de lo que habia
hecho.

—¢Aun no tienes suficiente
objetividad?

PLASTICA

—Como motivacion, si...
claro.

— Creo que el arte es dis-
tinto, porgue los artistas no
somos pretenciosos tam-
poco .

—¢Cémo es
frente al fracaso?

— Bueno, yo paso fraca-
sando. He fracasado
mucho. En forma horrorosa
al comienzo. Cuando uno es
més viejo se va acostum-

tu  situacién

— No... Afor d
te; como que se me abrié
una ventanita para ampezar
a desarrollar una cosa en mi
pintura.

— Hay gran cambio entre tu
pléstica actual y la antigua. ..

— No creo. Ando bus-
cando la evolucién de la pin-
tura mia, pero sin perder lo
que yo creo que puede ser

—Tal vez en el hay
alguna clase de amor. Pero asi,
a la vista, no hay ningdn deste-
llo; en esta muestra, por ejem-
pio. Se ve més bien una inten-
cién de agredir al espectador a
través de estas imigenes gque
sacan la lengua. ;TO te lo pro-
pusiste, o salid asi?

—Me lo propuse .

—Siempre hay una postura
intelectual entonces. ..

— Absolutamente. Hay una
conciencia .

EL CANSANCIO

—Y tw ser emocional, cémo
estd en esa pintura. Por ejem-
plo, después que la terminas,
icomo la ves?

—Yo lo pinté eso en un
mes, Estoy viviendo una
crisis con mi pintura hace
diez afios. Una especie de
callején sin salida, un agota-
miento. Entonces yo tenia
esta muestra para el Museo
de Arte Moderno de Monte-
video. Iba a ir con toda mi
obra, que la gente mis o
menos conoce. Consciente
de mi cansancio.

— Ocurrid un dia que tomé
una tela. Estaba aburrido,
desesperado y fui y pinté
una cabeza. Totalmente
libre pinté esa cabeza. ¥ en-
tonces, pensé, si llegara a
hacer una serie y mostrarla
aqul primero. No afuera.

i6  Milén

bre va h
su propio destino en el
fondo. Las culturas las hace
el hombre. Todo es prod

Ivelic con las nifas de la
Galeria y me pidieron que
Plastica 3. Pinté

to de sl mismo. La politica,
la economia, la filosofia,
todo, es producto de si mis-
mo. jTodol La civilizacién es

en un mes y medio todo eso.
Pensé si me va mal con la

una

— ¢Cudl seria la constante?

— Creo que la figura y el
tratamiento de la forma.
Cémo ésta se va a conjugar
para que el espectador
pueda leer una figura huma-
na. Lo que ha ido cambinrl-

brando. Fi de todo
orden y los que mas me
importan son los que tengo
aqui adentro —, dice sefia-
lando su taller, donde conver-
Samos.

—Pero jsientes que has lo-
grado algo realmente?

— Si. No quiero ser vani-
doso-humilde. No, yo estoy
contento con mi obra.

— ;Entonces la sensacion de
fracaso sobreviene de que no
ha habido una comprension
suficiente de tu trabajo...?

— No, aque yo fracaso .

— ¢ Te refieres a que lo que 1
tienes dentro no siempre esti
plasmado como lo concibes a
priori, por gjemp

do han sido las si
Los contenidos.

— Cada vez quiero hacer
més contingente mi pintura.
Antes eran puras ideas.

Partia del individuo; pero
éste estaba colocado en
unas esferas muy lejanas a
la realidad. Entonces, desde
la época en que hice la serie
del depcne. qulu acercar

— Claro!

—Cuando ves el resultado,
¢No e gusta?

— No, jclaro!

—¢Tienes mucho esa sen-
sacion?

—Claro, jBastante!

—Y en esta muestra ¢lo sien-
tes también?

— No, mucho menos.

mip ala ncia,
porqus me desespara .

EL FRACASO

—¢Por qué habia una rela-
citin con el deporte?

—Porque en #se momen-
to lo tomé como un sarcas-
mo. Porque los primeros
fracasos de los tenistas, con
toda esta cosa chilena del
éxito, estos éxitos que se
imaginan, porgue no exis-
ten...

— JPor qué no existen?

— Pero si éste es un pais
de fracasos... .

—En el arte no me lo parece
1anto...

— La historia del arte esta
hecha de puros f

Como p me siento
muche mas identificado en
esta exposicién .

CRITICA A LA CRITICA

Profesor de plastica hace
veinte afios, se permite hacerlo
sentir cuando tocamos el punto
de la critica.

— Hay quienes te identifican
con el surrealismo. Yo no te
siento identificado para nada
con este movimiento. ;Por queé
puede suceder eso?

— No, para nadal Quisie-
ra decir algo respecto a lo
que llaman la critica. Creo
que la critica en Chile existe
y a un nivel extraordinario.
Hay gente idénea, con ti-

pero as distinto.

—¢La historia del arte chi-
leno?

— No, todo el arte. jEI
arte esté hscho de fracalml
En un lloso.

tulo io y esa criti-
ca se da en las universida-
des. Las personas que reali-
zan esta critica tienen
‘obra’, como los artistas que
tienen ‘obra’. En esta obra

pintura (yo estaba intuy
do todo eso), si no me resul-

El f
estética... .

como

ellos flaj su posicid
prod de una rafle:lﬂn’
seria acerca del arte. Estén,
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Milan Ivelic. Gaspar Galaz,
Margarita Schulz, Luis
Advis, gente excepcional.
“Existe la otra critica en-
tre comillas; los que se auto-
denominan criticos, y para
mi son comentaristas de ex-
posiciones. Gente que 'na

que ver’. Uno es un dis-
jockey: otro es wun
agricultor. Han llegado a

hacer critica yo no sé por
qué. Entonces son unos
ignorantes. Hacen una criti-
ca impresionista, de acuer-
do a la subjetividad, a lo que
le han contado incluso. No
tienen fundamento ni
filoséfico, ni estético ni
linguistico. Esa gente, desa-
rrolla esta actividad como
usura, porque le estan usur-
pando el lugar a otra gente
més capaz y estan desvian-
do la atencién de Ia poca
gente que los resp

al morir Breton, se termind.
Ademéds, lo importante fue
toda la accién politica que

Finalmente, logramos hin-
carle el diente del todo, y se
explaya libremente sobre todas
2535 cosas que lo tocan hondo.

— "Con respecto al surrea-
lismo, cuando ara joven no
sabla”, continda, "lo que era
el surrealismo y tuve una in-
fluencia muy fuerte de
Roberto Matta que si era su-
rrealista. Hasta que un ami-
go me dijo esto que estds
haciendo se llama surrealis-
mo y empezd a informarme
acerca de los antecedentes
filoséficos de este movi-
miento”.

Entonces confiesa que sintié
una identificacién muy grande
con el surrealismo. “Pero a

dida que fui mad d
miés, comprobé que la pala-
bra surrealismo es un gali-
cismo, que no es como los
critiquillos chilenos creen
que es superrealismo, sino
que si supieran francés
sabrian que es ‘'mas alla’ del
realismo.

—"¥ fue un grupo forma-

. la p
de desplazarse. Yo no tengo
nada que ver con el surrea-
lismo.

—Entonces ;lo tienes como
raices, cémo una
conformacién mental? Pero no
se podria calificar tu obra como
surrealista,
iPor ningan

cepcuon tal del mundo, que

—Muy lejos... Entonces la

lificé el arte p
tual y renace la pintura. Re-
nace el soporte como espa-
cio pictérico. Ocurre que la
pintura ha renacido y este
renacer es la expresién dela
fuerza de la gente joven, de
la virulencia de la gente jo-
ven, de un cierto pesimismo
del joven ante la realidad,
horriblemente fea vy

p como soporte le
puede dar cabida a eso: a las
flores plésticas, a ese color
verde nilo, al rosado, piensa
en un living de un hogar de
esta gente, que tienen tale-
visién, que tiene el pafito
aqul .

— ¢Ese seria el ser latinoame-
ricano?
— Bueno, yo pienso. Seria

A ial. En h
cién al arte de los 70 en que
el arte era una especie de
quiréfano, muy séptico.

El momento actual del arte lo

una i la menos va-
riable por lo menos. Yo no
tengo esa formacién. Pien-
50 que las generaciones,
Iguul que las vanguardias,

encuentra i tisimo. En
Chile también.
LAS RAICES
Creo que la pintura —no
asi el arte

| auna edad”.
—¢Con qué te identificarias
mas?

—Yo me identifico con el
afrancesamiento de los in-
dividuos que viven en la

como soporte, permitiria al
artista joven empezar a des-
cubrir las que son sus posi-
bles raices. Porque esta pin-
tura le da cabida a esta parte
del ser humano en que yo
creo.

— ¢Cudles son tus raices?

Ralces aqui no existen.

Bueno, mis raices son la
nalle Suecia donde pasé mi

fancia. Mis raices exi

—¢Le pondrias algin rétulo
a tu pintura?

(Figurativo?

—Pero lo figurativo es tan
amplio ¢no?

calle H do de Ag 7
con el de los Padres Fran-
ceses, donde me eduqué;
con la generacién del 38 que
me la ensefiaron en el cole-
gio. Yo soy un descastado
en ese sentido. Y no me
duele. Estoy en una no iden-
tidad. Porque pienso que la
pintura chilena nace con
Matta. Es el primer pintor
que toma conciencia que la

ciales, geografi Las es-

pirituales estdn en Homero,
en Shakespeare, en Leonar-
do. Pero ocurre, en
Latinoamérica que existe un

te .

Opazo se muestra interesado
por el feismo del arte concep-
tual

El arte de los 70 —dice—
se vio abruptamente
cortadd por lo que los criti-
cos llaman el arte de los IIJ

individuo, un ser que es
constante .

—¢Cudles son esas cons-
tantes?

Es un individuo que estd
conformado por una religio-
sidad; por el bolero; por el

ref Antes
los pintores chilanos, actus-
ban ante la naturaleza ly
perdén al que no le gusts)
como reflejo condicionado.
Pasaban curados, valan un
sauce y le daban ganas de
pintar el sauce. No habia ni
una relacién entre &l y el
sauce. Por dGitimo Van Gogh
hace un é&rbol pero esté he-
cho de tal manera el &rbol

El primero es la

absoluta de la nlntura la

muerte de la pintura. La des-
lificacién de la

Con una raiz en Marcel

Duchamp, muy fuerte. Un

tango; las telenovelas; el

deporte, Ese individuo va a a:: g:;? ;;‘I:::;:::‘:
tener las [ p S4 hiaen

nes en Santi B E 7

Aires, Bogotd oCumul £

— &Y cuil es lo tuyo?

—Si te vas a la clase alta,
en Caracas, estarén ha-
blando inglés y pensando

- mu-
cho menos raices nosotros
que la gente joven. [Yo no
puedo traicionar de la noche
a la mafiana mi no-identi-
dad! Lo puedo hacer, puedo
pintar asi. Entonces yo no
tengo nada, jsoy un pintor

do por una serie de artistas  al lado del arte conceptual, vlajar a Miami. Aqui y en
que tuvieron come funda- “Por una cosa i Airu, hablak en
mentacién basica una cwrm gente mvsn {porg las f & yendo a

d filoséfi é a as le en ala Parls. Ahr no hay coeficien-

ante la realidad. Una vezr
destruido el grupo, quedd
una percepcién de esta ac-
titud que proponia el surrea-
lismo, una actitud que ha
existido en el hombre desde
que éste existe. Una per-
cepcién mégica de la reali-
dad. Ahi estamos mucha

gente cronolégicaments, le
ocurren entre los 23 y los 28
afios), cuando fue vanguar-
dia, dejé una serie de cosas
que son importantisimos.
En el arte de los B0,
ocurre que en la gente joven
se ha producido un fenéme-
no bien especial como el fe-

te. Esa gente no cuenta para
una posible identidad. Creo
que el asunto estd por ahi;
con Lucho Barrios, con li-
bertad Lamarque, con Pedro
Vargas.

— ¢ Esas serfan las ralces?

—Esa seria una posible
identificacién de un ser lati-

gente que idi con
asa manera de percibir el
mundo. Pero el surrealismo,
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& que se produjo con
el arte abstracto en el 50. EI
pintor joven tiene una per-

icano.
—Pero 0, jcudn cerca te
sientes de eso?

Elga Pérez-Laborde






