urrealismo y libertad individual

Por lo genn_ercd, el repérter hace la entrevista. Los personajes o
personas entrevistadas piensan y el repérter habla; es decir, uno

lleva al reporteado al terreno que desea. Por eso es relativamente

fdcil ser reporter, ain frente al mas complicado personaje. bien,
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.1 hombre que dice muy , -aspresa mds, a
descubrir muchas veces la inteficién de cada
trmino y adivinar detrés de eso, lo que no dijo. ¢Es ‘que Matta es
u hombre demasiady complicado? Nada de eso. Es demasiado sen-
clo. Es tremendamente sencillo. Lo es tanto, que para llegar a com-
renderle: someramente es necesario desposeerse de toda idea pre-
cncebida, de todo afén “periodistico”. Matta no nos dice noveda-
ds, sino que €Osas NuUEvas. Y es que su sencillez es como el hdlito
ae sube de lo profunco de su espiritu. Las palabras son imdgenes.
Fnta lo que dice, con la palabra, zon el gesto, con el ademan, ron
e brillo de unos ojos traviesos que sin embargo estan hablando se-
rimente.

Nos -reunimos en el
1 de la manana, hora prosaica en que
ngocios mas que de cosas del espiritu. Hablamos por encima de las
csas, Siete u ocho que habiamos, hicimos el coro. Y entonces la
etrevista empezé un poco en forma de épera comica. La inverosi-
nil maleta de Roberto, un plumero de exclusiva propiedad de “Dé.
alo” (esgrimido triunfalmente por Eloisa), y un automévil modelo
7 que se detuvo a la puertq, nadie sabe por ¢).é, constituyeron la
awerture. Alguien pregunta a Matta:

—¢Qué podrigs decir de Norteamérica?

Matta ‘repite tres veces la pregunta que se le hace:

—¢Qué se puede decir de Norteamérica?....

Es claro que la pregunta estaba fuera de lugar. Pero Matta
déie después que se puede hablar de eso todo lo que se quiera.

—Me qus*a Estados Unidos. Es un pais que tiene una especie
c yibracién nerviosa que, por lo demds, nadie usa. Preguntar en
Mueva York donde estd tal sitio, por cudl camino se va a tal parte,
rsulta ridiculo. Todo el mundo sabe por dénde se va a aquel lugar.
Jlora qué entonces preguntarlo? Una hormiga no preguntard jomads
cotra hormiga o a un hormigén, por dénde hay que ir. Ninglan in-
scto cometeria tal absurdo. Es esa estructura nerviosa norteameri-
ana. Los puentes, por ejemplo. Uno conduce y se lanza por las ca-
reteras como a través de un mundo lineal. Luego, la impresion de
Iis grandes puentes. Son como las catedrales. No sé quién se persig-
ruba cuando tenia que atravesar el Washington Bridge.... La libertad
irdividual llega, al maximo con respecto a la vida colectiva... En
Nueva York los artistas viven en una especie de ciudad que es 'a
nGs cadtica, la mas dificil

Un personaje desconocido que

—¢Qué opinién le merece, qué

—Murio ...

CAOS, QUEMAZON Y SENTIDO DE LA VIDA

h.ginense ustedes
gien uno tiene qu

""Dédalo” de Fernando Undurraga, a las
la imaginacién se ocupa de

aparecié en el grupo pregunta:
hace ahora Salvader Dali?

Pero luego termina la obertura. El coro ya no interviene.

—¢Es posible hablar de posiciones en el arte?

—¢El arte? No me interesa. Defender la libertad individual, he
ahi’ lo que conmueve. Porque lo individual es mds ir que regresar..
Hay alli de donde vengo, gente mucho mejor para ofras cosas que
pira el arte. La vida es una especie de cads y muy pocos quieren pa-
gar este caos. may muchas cosas que sirven para no ver esta realidad,
pera quemarse como tapones en un tablero eléctrico. Tenemos que
irventar formas para vivir en esa especie de extremo posible. Inven-
tamos estructuras para calmante.

—¢le interesaria decirnos algo sobre la posicién actual de Pi
cawmo? ¢Sientes algln parentesco artistico con él?

—E| cubismo era un sentimiento artistico original del mundo
actual, pero a partir de entonces se ha referido exclusivamente a la
cosa del museo. La hermosa larva se ha convertido en un insecto di-
secado, Hoy por hoy, el cubismo de Picasso hace Jas vezes de ciru-
gia estética.

__:tConcentracién’’ artistica en Estados Unidos? =
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—La base del arte pasé de Paris a Nueva York. El neoyorkino
conoce todo lo que se ha pintado, es decir, conoce todo el cemen-
terio ;pero hay una gran inquietud por este caos; desde luego, mu-
cho mds que en Paris. Para mi, lo que interesa es darle una forma
momentdnea a este sentido de la vida que es la quemazén. Entre
los que toman este camino hay que mencionar a Gorki, Rozko, Sta-
mo, Pollack, Reinhardt, entre los norteamericanos, que representan
una posicion de busqueda del sentimiento original. Hay alli una ma-
nera de pensar que ha sobrepasado la cosa positivista.

De todos modos, el surrealismo sigue siendo el mejor exponen-
te, el defensor de este extremo posible de la libertad individual. En
los Estados .Unidos, el conflicto entre el individuo y el caos-vida es
la realidad de hoy. Pero es necesario por eso buscar mds alla de la
libertad individual. Ahi estd el choque entre el artista que quiere
amar y la frialdad actual que le rodea.

—¢Y por qué crees ti que Francia burla esas perspectivas?

—Francia, como Europa, tiene un pasado. El artista europeo
de hoy estd reexpreséndose, buscando el reencuentro con el pasado.
Momentaneamente la vida se ha detenido en el universo progresivo
del artista, allé en el mundo viejo. En Estados Unidos el pasado no
cuenta. No existe. Contra una mecanizacion en masa de la vida, no
hay un pasado mistico. Sélo se mira hacia adelante.

—¢Tal vez lg influencia desde el interior y desde afuera de los
existencialistas?

—Bueno, esa de los existencialistas es una manera de
mal en la interpretacién del mundo. Cuando se sufre como
se es fuerte, o se hace sufrir o se admite el sentimiento de
pero si se es débil, uno ataca su interpretacién del mundo. En vez
de atacar la existencia, en lugar de batirse a duelo con ella, de des-
truir lo ideal, lo puramente poético, resulta mucho mds una fuerza
en movimiento, sublimarla, exaltarla. Es necesario extender las fron-
teras del sentimiento. El hombre progresa en la medida en que sien-
te y siente a los demds. Yo soy anti blanco y negro. No creo en los
dioses con barbas. Creo que es necesario comer luz. Tan pronto co-
mo una sociedad deja de comer luz, se muere. Y lo tremendo es que
la mayoria estd aGn alimentandose de desperdicios.

—¢Cémo expresarias td esa sensacién de tragar luz?

— No es necesario expresarlo en palabras. Yo lo hago con mis
medios de expresion, y lo siento. Por ejemplo, si ta dices, después
de darte un golpe, “me di un cabezazo'’, es esa una expresion muy
grosera de lo que te ocurrié. Yo creo expresar el cabezazo alucindn-
dote, haciéndote sentir cémo ocurrié dentro del erizo mismo. Sentir
el cuerpo es sentir el hombre.

.Mucho hablamos. Mucho se hablé en aquel grupo del que
Matta se sentia sélo una parte. Desgraciadamente hemos podido dar
aqui apenas algo de lo que él nos dijo, como anticipo de otras cré-
nicas que ofreceremos mas adelante, relacionadas con el arte de
este extraordinario pintor, a quien se ha proclamado en los altos
circulos artisticos de los Estados Unidos y de Europa como la ultima
esperanza del surrealismo.
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