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(Exclusivo para “Pro Arte”)

Durante el breve tiempo gue Matta permanecié en Chile, tuve la suer-
te de alternar varias veces con él y cambiar palabras sobre nosoiros y los
otros, hacia quienes aqui se mira en arte con parecido respeto a ese que
sienten los fieles mientras siguen las ceremonias del culto,

Nunca nuestra comunicacion se encerré en los limites del interées pu-
ramente informativp. Nadie con un minimo de sensibilidad podria entre-
vistar a Matta con el finico objeto de hacerle hablar, de robarle declara-
ciones periodisticas sobre esto o aguéllo. Uno no puede sustraerse a la pro-
funda verdad humana, desafiante, que de él trasciende  y gue encara co-
mo un iluminado cuya fe va mas alla de las simples creencias.

Aislados del resto del mundo, los artistas chilenos, en su mayoria, han
seguido la direccion del dedo indicador de la cultura y del arte europeos,
abareando todo el desarrollo de siglos del arte universal en unas cuantas
décadas. Y, aparte una que otra excepcion, los artistas chilenos han expe-
rimentado las sucesivas etapas del arte en la misma forma que un estu-
diante aprende a conocer el mundo a través de' los mapas y d_e los textos
de geografin. Cada tendencia imperante o superada ya en el Viejo Mundo,
ha tenido y tiene en Chile una sucursal. Limitacion logica que, sin embar-
go, sefiala a nuestro pais entre aquellos del Nuevo Mundo que mejor han
sabido aprovechar todo el rico acervo.

Pero en el mundo, en el viejo ¥y en el nuevo, se desencadena de repen-
te una tempestad mucho mas fuerte que todas las anteriores. ¥ la vento-
lera barre hasta las piedras.

Entonces nacen también hombres nuevos, como brotes desmembrados
def viejo arbol, caen a la tierra y empiezan a escarbar en su seno hasta

plantarse en ella, para vivir desde alli y crecer hacia arriba, buscando el
sol. .

Asi, Roberto Matta, artista sin pasado real.

Alli en el Estados Unidos pujante, civilizado y barbaro, Matta encuen-
tra la expresion de lo que aun estd por expresarse. Vive sin pasado en un
pais sin pasado. Entonces siente al hombre, porque nada hay que le tire
hacia atras. Siente el hombre, Y crece artista vigilante para odiar con
amor, como en una ecuacion necesaria.
¢/ Sus ideas son, mis que ideas, mecesidades intuidas. Niega y reniega de
la apariencia.

En Europa consfata el pasado, al que escapo desde su propio nacimien-
to artistico. Y alli en Paris, junto a los nuevos maestros, siente gue en
realidad, aun a pesar de ellos, es posible continuar existiendo separadamen-
te, en funcion de realizarse como hombre social y como artista en el inte-
rior de tal hombre.

Alejado muchos afios de-Chile, Matta ha representado en Europa y los
Estados Unidos una posicion de avanzada que muy pocos de alli pueden
disputarle. Se le proclama en esos mundos —alguna vez lo dijimos—, co-
mo “la tltima esperanza del surrealismo”. Sus obras se exponen al lado de
las de los grandes consagrados. Se puede preguntar em Paris o en Nueva
York por Matta, y es seguro que nadie le confundiri con otro o ignorara su
existencia,

Sin embargo, Chile casi no le conoce. Se habla aqui de Arrau y de la
Mistral, como de los artistas chilenos mas reputados en el extranjero. La
verdad es que —sin que por ello queramos restarle prestigio a esos gran-
des artistas—, Matls es mucho mas conocido que ambos., Y es que su uni-

versalidad, aquella que lleva como mensaje, se ha impuesto en el conoci-
miento, por encima de los nacionalismos. Matta es un hombre nuevo que
trae verdades nuevas; es decir, verdades. Y eso es ya demasiado para dar-
se a conocer en la forma habitual.

El dia antes que abandonara Chile, pedi a Matta unas cuantas lineas
suyas para “Pro Arte”. Conversamos. De esa charla nacié el articuto que
a continuacién daremos. En muchas de sus palabras, dichas con el apre-
suramiento de la partida, hay ideas fundamentales suyas, que ponen de
relieve la trascendencia de su pensamiento, de su posicion estética. Una
profunda voz profética habla por él. Ojo que escudrifia y que trata de
penetrar como rayo en la obscuridad de la edad que debe venir. El mira
desde el hombre hacia el hombre, Siente mas que piensa. EI mundo mno
puede ser —no es para este artista— un mirador desde el cual pueda ad-
veriirse desapasionadamente el universo. Ama la contradicciéon en cuanto
resuelve, De ahi su fuerza y su palabra quemante sobre el vive cadaver
del pobre hombre secial de esta época, Toda su creacion en el dominio pie-
torico lleva este como sello de fuego, invisible todavia al ojo amaestrado
por un clasicismo apenas enlucido que continfia tranquilamente viviendo su
exquisita, su infame muerte.

Es su lenguaje tan sencillo, que quien no lo advierte desde un comien-
zo pudiera perderse en esa sencillez.

¥ aqui van también algunas reproducciones de sus obras, gque aungue
privadas de color, dan una idea aproximada de su universo plastico, refle-
jo formal de aquel mundo en caos que él siente con la angustiada afecti-

vidad que nos predica.
ENRIQUE BELLO.

berian representar

en cierte

~ En estos dias que he pasa-
do en Santicgo se me han he-
cho preguntas sobre esto o lo
otro... Posiciones en el arte, "lo
que ti harias”, “lo que ti pien-
sas de"”. Pero las definiciones
quedan en el espacio, espe-
rando. El lenguaje es corlo.
Sdlo la expresidén es caracte-
ristica. Decir no es como ha-
cer. Decimos como hacemos,
Se habla, por ejemplo, de la
belleza. Yo creo que lo que se
llama la belleza es una espe-
cie de la bondad interviniendo
en el azar. La bondad viene a
ger la necesidad realizada. No
la de 'los cristianos. Habria que
re-definir la bondad cada tan-
ios afios.

Esto determina el sujeto,
porque la cuestién plastica es
‘perpetua; viene del cuerpo hu-
mano, sitve, es, para no caer~
se.' - o - v "

Pero el sujelo corresponde a
ia necesidad, v hoy la nece-
sidad es revolucionarica. Es re-
organimar las relaciones afec-
fivas entre los: hombres.
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tema de relaciones hechas por
_'_e_l_hpn:_lbre. para fal sistema
tendriamos que descubrir imd-
genes y referencias que repre-
sentem un sistema de coorde-
nadas, espacial, en el que este
azar hecho por el hombre pue-
da verse. De ohi la necesidad
de una condensacién de sig-
nos, que' también deben pro-
poner oiros.

Se verd que hay una ccsa
‘en comun en eslas representa-
ciones. Por ejemplo, en vez de
representar al mundo en un
marco social donde las relacio
nes estdn dadas por Dios o,
si se desea, por la Republica,
Yo querria un sujeto sin mar-
co. Ni marco de la sociedad,
ni del catolicismo, por ejem-
plo. ¢La idea  del marco? Es
ésa como si el mundo fuera
ahi y yo aqui.

PRO ARTE

Fundado el 15 de Julio de
1948

OFICINAS: ALAMEDA .
BERNARDO O’HIGGINS 528
Direccién postal:
CLASIFICADOR G 312
Direccién telegrafica:
PROARTE

CORRESPONSALES EN
- AMERICA Y EUROPA

SUSCRIPCIONES PARA
CHILE, "AMERICA Y

NGm. atrasado . . 8

OTROS PAISES

Anual . ., . . ., US$ 8.50

Pagos: Cheque, giro o letra,
a Clasificador G. 312.

5.—

Director:
ENRIQUE BELLO

CONSEJO DE REDACCION:
H. Diaz Casanueva y Rosa-
mel del Valle (Literatura); -
Juan Orrego y Daniel Qui-
roga (Mislea); Camilo Mo-
rl y Sergio Montecino (Plés-
tica); Agustin Siré y Pedro
Orthous (Teatro).
Secretaria de Redaceclon:
Santiago del Campo
Corresponsalias extran jeras:
Ester Matte de Kornfeld

GERENTE:
Daniel Quiroga

“HOWEVER” “A pesar de todo”, es tai vez la obra que mejor resume el universo del pintor. (Galeria Matisse de Nueva York).

Yo represento ese mundo co-
mo me estd dictado.

La imagen que hoy dia se
hace mas evidente es que ese
mundo me infecta a mi, tanto
como yo infecto a ese mundo.
Este mundo integral, donde Ilo
que yo hago sobre el mundo,
el mundo hace sobre mi, que-
rria expresarlo en derivadas.
Se necesita entonces ofro ins-
trumental de imdégenes. Y esto
crea otro mundo —entra tam-
bién la téenica— de tramspa-
rencias y de esencias.

Cuando el arte moderno se
dedicé a quebrar este marco
para representar el mundo psi-
colégico, usa ya cosas crea-
das: la nueva generacién co-
mo sujeto de la generacién del
yo, mucho mds consciente de
la necesidad en cuestién.

Estamos creando una morfo-
logia.

Cuando ellos usaban este
sujeto de una manera formal,
se limitaben o la onda de abar-

ESPANA que del objeto representado.

A"‘r‘;‘; (62 ntme- el Por ejemplo, si dicen 'una pi-

Semestral (26 ni- i pa”’, a mds de una forma de

MGrom) i et B i gy C ipa se hace una realidad pic-
Trimestral . . . . $ 36— e 2

tural. Hoy en dia podemos
atravesar esta realidad pictu-
ral, podemos reorganimar la re.
lacién afectiva entre los hom-
bres. Se podria convenir en
una especie de morfologia de
accién directa, que- después ae
un enorme trabajo se converti-
Td. creo, en algo tan real co-
mo el espacio tridimensional
en el Renacimiento. Aquel es-
pacio que al comienzo parecia
solo deformaciones. Por ejem-
plo: cuando hay una mancha
en el muro y Leonardo da Vin-
ci ve alli caballos, él estd re-
trocediendo de lo que recono-
cemos como caballos, A través
de la mancha, resolver en for-
ma de necesidades nuevas.

Volverse a los caballos es
perder la chance.

Si.

Redefinir la bondad co-

seis afios. Se podria encontrar
una férmula de relaciones en-
fre todas las constantes. Todo

mo se elige presidente, cada Jo que habria. que hacer es

saber que es bueno hacer pa-
ra cada uno y para cada mo-
mento. ’

Si. Tiene que ser una ima-

Nuestra edicion de CANO cN’UEVO

“Pro Arte” editaré un mimero especial de 24 pdginas, en papel fino, al precio de seis
pesos, con motivo del Aiio Nuevo. Esta edicién apareceré el viernes 31, en lugar de los acos-
tumbrados jueves, y en ella se incluye un calendario artistico que ilustran doce pintores y
doce escritores chilenos ilustres, Este esfuerzo editorial cuenta con la cooperacién de presti-
giosas firmas e institaciones nacionales que han favorecido asé las iniciativas de nuesiro sema-

nario y de los escrifores y arfislas que en él colaboran.

-

gen de relaciones y no una es-
tética. ,

Cuando lo mdas urgente es
una actividad en el sentido de
una mayor libertad econémica,
es lan necesaria esta estruc-
turc o sistema -de relaciones
afectivas como las necesidades
inmediatas del proletariado.
Son dos cosas que son und.

Hay una aparente contradic-
cién cuando aplicamos  esta
imagen-idea a los artistas re-
volucionarios. Porque un artis~
ta que hiciera cuadros que el
proletariado entendiera inme-
diatamente, tendric mucho me-
nos chance de intuir las rela-
ciones afectivas del hombre
nuevo ‘en una estructura. so-
cial, ya que estaria represen-
tando algo puramente fisico del
=onflicto, ¥ en realidad, a tra=
vés de este conflicio este hom-
br{p tiene que establecer nue-
vas relaciones afectivas.

Porque * el exiremo posible
del esfuerzo para descubrir re=
laciones afectivas mdas libres
es funcién del artista revolu-
nionario. En la medida en que
vo re-presento la libertad en
funcién de la necesidad, estoy
ayudando a cambiar la estruc-
tura social. La dificultad es que
el artisia no puede ser respon-
sable sino que dentro de una
nocion formidablemente des-
arrollada de la justicia.

Las nociones de bondad, li-
bertad y justicia deben repre-
sentarse en funcién de cons-
tantes wveariables v no en el
marco tigido de que habldba-
mos. :

Hay gue concebir estas no-
ciones llaves en términos de
funciones vy no de sélidos.

Creo que los artistas deben
ser mas esotéricos. Situarse en
el interior del movimiento. De-

sentido una especie de cuerpo
judicial, sin intervenir. Pero eso
seria pedir un enorme sentido
social. Es dificil.

Se estd pensando y sintien-
do con nociones que periene-
cen a un marco. Estamos pen-
sando en un lenguaje dado por
¢l mundo burgués, cuando ha-
cemos uso de palabras que
han sido inventadas para vi-
vir en competicién. '

Estoy fundamentalmente con-
tra los generales, yoa secm ge~
nerales mililares o generales
del arte (se me ha pregunia-
do exceslvamente sobre Picas-
so). Cuando uno lo acepia, se
convierte en concesional. Y no
puede intervenir sin limitarse.
Mucho més dificil es para el
artista vivir la tragedia (se me
ha preguntado excesivamente
=obre lo que opino de los jé-
venes chilenos que siguen el
surrealismo). La posicién del
arlista en una sociedad nueva

‘@8 la méas tragica, la més in-

tenible y la mds responsable,
delonte de wn sentid~ . Wremo

Y ofra vez, sobre las repre-
sentaciones. '

A través de nuevas repre-
sentaciones del cuerpo huma-
no, quizéd vuelva a impresio-
narnos la vida del préjimo,

. Eso de la ajenidad. {Es tan im=-

portanie que vuelva a conver-
tirse en real para todosl

Hay que reorganimar la cfec
tividad, ol

En Chile (se me ha pregun-
tado de Chile) la gente aun se
ama. Aqui no se advierte, coe
mo en Europa, la presencia
insensible. Cuando los jévenes
que trabajan detras del ideal
surrealista  siguen a Europga,
estém detrds de esa insensibi-
lidad creada por las condicio=
nes. Casi seria posible adver-
tir que es mucho mds impor-
tante lo de Neruda, porque en
él no se ha perdido esa afec-

_tividad. Creo que el surrealis-

mo es una de las constantes
en la poesia; pero como hay
que formular las cosas en sus
relaciones, darle a esa cons-
tante el valor de absoluto se«
ria producir una limitacién.

Yo estoy con el surrealismo,
pero en funcién, no a exclu.
sion, por ejemplo, de la gene-
rosidad.

La posicién surrealista es
fundamentalmente de arco en=
fre el consciente y el incons-
ciente. :

Solo sentir ese dolor.

Hay también la flecha, vy es
en funcién de esa flecha que
se dispara para hacer blanco
en el centro de la afectividad.

El surrealismo es, however
(a pesar de todo), el mas re-
volucionario de ‘hoy dia. Hay
cosas que hacer dentro del sur-
realismo. Como en el mismo
sentido el Partido Comunista es
however el mds revolucionario
de los partidos. Pero sélo en
ese sentido. El fondo de todo
lo gque uno pide es el nuevo
entusiasmo.

Con un grupo de amigos es~
tomos iniciando algo que re-
presenta esta pesicién. Una
posicién que es revolucionaria
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en el sentido positivo. Conmi-
go estém tras realizarla, - Pi-
chette en Frenmcia y Abel en
Estados Unidos, enire ofros.
Tengo la’ impresion de que es-
tamos haciendo, que haremos
algo.

Hay una enormidad que ha-
cer en Chile (se me ha pregun-
jado que dirfa yo a los sur-
realistas chilenos, si tuviera
que decirles algo). Chile es
bastonte completo en cuanto
contiene todos los elementos
del conflicto enire esa especie
de hombre no preparado y la
naturaleza  ya relativamente
explotada, y los primeros sin-
tomas de la sociedad tirani-
zemdo a los individuos, como
la mdturaleza tiranizaba a la
gociedad de antes.

Se me ocurre que los médi-
cos chilenos hacen mdés arle
que otras gentes. Son mas cu-
riosos de la naturaleza del
hombre, y por eso, de las ne-
cesidades de justicia. Los ar-
tistas deberian curiosear como
los médicos.

Hay tombién en Chile un
lenguaje vago. Este lenguaje
vago del hombre de Chile im-
pide ‘sentir completcmente la
necesidad. Es como si estuvie-
ra al lado afuera de la nece-
sidad. Por eso, lo de los mé-
dicos. Ellos tienen un impacto
formidable con la necesidad a
través de lo que deben expe-
rimentar en este pais.

El dominio del arte (se me
ha preguntado sobre... el ar-
1e) es la afectividad. Ser artis-
fa ya no sirve. Es una cosa tan
real, que tiene que venir de la
vida.

Querer la belleza no es titulo
absoluto. -
~ La belleza se ha redefinido
on términos de la bondad ¥
del azar, a tal punto que solo
querer la belleza no significa
nada. ;

{Redefinir la poesia? (se me
ha preguntado sobre la poesia).
Se puede decir, por ejemplo,
que la poesia es el azul del
verde.

Pero es que 0 es eso YJ.

£ k= qono i haslc
en los dados, vy sufrir de eso.

Cualquiera cosa injusia nos
hace saltar de la manera mas
increfble.

Arte y poesia. El arte es, a
mi juicio, también, y debe ser
sso, el arte de cultivarse, como
un jardin, la intensidad de vi-
vir; pero no es las formas del
arte. Eso es una cosa de pen-
sionado de senoritas.

Vivir, v es lo més dificil, es-
cogiendo en cada momento y
no equivocarse todo el tiempo.
El eote es vivir escogiendo va-
lores.

Y que esto sea un ejemplo
de cémo se puede vivir.

Tnventar -en escoger es la
funcién del artisto. Saber qué
se puede escoger. -

Comprender el almacén enor-
me que es el mundo afectivo y
objetivo.

Y escoger. :

Es lo -contrario del coleccio-
nador de arte. Escoger con el
sentido trégico que tiene.-

Hay ique escoger sin reme-
dio y sin médico. Incurable-
mente. ‘

Con unc nocion de lo que es
bueno, que estd en funcién que
cambia,

Y eso es ser un poeta.

Y 'un hombre.

Y una mujer.



