ESTERAN CABEZAS

a déada de los ochenta
fue buena para la fotogra-
ffa, pero no para los fotd-
grafos. Lo mds suave era
ganarse un lumazo en las
costillas, un guanacazo en
Ia espalda, un zorrillazo en la cara.
Lo més duro fue la muerte, quema-
do vivo, de Rodrigo Rojas Denegri.
Fueron afos en los que profesiona-
les como Luis Navarro, quien tomd
las fotografias de los homos de Lon-
quén, estuvo desaparecido cinco
dias. Y en los que las “imigenes de
cualquier naturaleza” fueron prohi-
bidas, en algunos medios, por bando
de la Zona de Emergencia el afto 84,
transformando a los fotdgrafos en
traficantes de una mercancia ilegal.

Era un oficio peligroso, y en esos
aftos Hoppe va andaba sacando
fotos. E1 85 termind en la Posta 4 tras
ser interceptado por dos civiles en
una licbre, camino a su casa. Lo pri-
mero a que atind fue a velar el rollo.
Una foto, en esos dias, podia tener
muchos usos.

Han pasado casi dos décadas y
Hoppe, Alvaro, viste de chaqueta.
Una sencilla. Otra era la imagen de
€, junto a su hermano Alejandro, en
la mitad de las protestas. Era mis
aguerrida y la ocasién lo exigia asi.
Ambos son fotégrafos, y lo singular
en esto es que hay semejanzas en su
estilo, por lo menos al momento de
acercarse a algo: son cautelosos, tien-
den a agacharse ligeramente y, por
exigencia del lente que mis usan, el
gran angular, se acencan en extremo.
Después de la toma se repliegan.
Como en cimara lenta.

Ambos se han replegado hoy, tam-
bién, respecto a esos anos. Hoy Ale-
jandro es el fotdgrafo del presidente
Ricardo Lagos v anda con ganas de
hacer un libro de sus propias fotos.
De seguro porque su hermano
Alvaro se le adelantd al publicar “El
ojo en la historia®™.

Hasta Aylwin

Es un lugar comuin, pero todo fo-
tografo suefia con dos cosas: publi-
car un libro y ordenar su archivo de
negativos. ES entonces que aparece
Gonzalo Leiva. Este profesor, licen-
ciado en estética, doctorado en Paris,
es uno de los mds porfiados defen-
sores del patrimonio fotogrifico chi-
leno. Juntos, Hoppe y Leiva, fueron
revisando materiales que se remon-
taban a la revista Apsi, a todo lo que
este fotdgrafo autodidacto fue regis-
trando desde fines de los setenta.
Cuatro grandes compartimentos es-
tancos dividen las imdgenes escogi-
das en ciudad, personajes, compro-
miso y plebiscito. Aylwin marca el
final de esta seleccidn, la que gracias
al Fondart se convirti6 en un libro de
casi 150 pdginas.

“Hay necesidad de libros de
autor”, dice Leiva, "y de reconstruir
1a historia de la fotografia en Chile”.
La palabra que Leiva usa es “acopio”™
y no hay otra mejor. Porque “ésta es
una historia marginal®, insiste, en la
que aparecen sujetos y grupos como
la AFI (Asociacion de fotégrafos in-
dependientes), organizacién que no
sélo reunid a importantes fotdgrafos
de los ochenta, entre ellos Hoppe,
sino que también sirvié como epi-
centro de una serie de exposiciones
¥ como una mutua proteccidn de las
espaldas.

Pero volviendo al libro, por un
lado estin los textos de Leiva y uno
del periodista Marcelo Mendoza, y
por el otro las fotos. Bajo el titulo de
“El ojo en la historia™ (“regalado por

* el poeta Manuel Silva Adevedo, una
persona muy generosa”, puntualiza
Hoppe) se va haciendo presente el
“cuento” del autor, quien tenfa pre-

' sente que “debia armar un cuento
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EL 0JO EN LA HISTORIA | Alvaro Hoppe:

Un cuento pam

“Tu cuento es la
mirada”, le dijo hace
anos la fotdgrafa

e norteamericana Susan
Meiselas al fotdgrafo
chileno Alvaro Hoppe.
Finalmente, Hoppe se
animd a contar como €l
sabe hacerlo: las
palabras las puso otro;
lo de €l fue sin palabras.

Coleccién Imaginarios. Chile. 2003
146 pdginas

!D{,LHEI‘ aQ

ma

e in

IYo

ARROLLADY
RNACDE ~ K
”;I O 'U' ¢

para atrds”. Asi aparecen personajes
de Santiago: un grupo de mozos ab-
solutamente parqueados, los adoce-
nados pasajeros de una micro, un
par de viejos que bromean dindose
casi— un beso v también un seftor
tiznado que fue minero. Y esa vez
senti que los fotdgrafos son como los
mineros, comenta Hoppe, un oficio
en vias de extincidn”.

El mundo segiin Hoppe no mues-
tra a Aylwin, sino su espalda
(“zsabes que hay algunos politicos
que me preguntan por qué no apa-
recen ellos en las fotos?”
obreros de la construccidn que le gri-
tan a su paso. También figuran en
este dlbum familiar el dio perfor-
mancista “Las veguas del Apocalip-
sis”, vestidos de gala “en un auto que
era de Viera- Gallo y en una pose
que para mf era COMO un mMatrimo-

) o alos

nio”, Rostros como el de Sergio
Campos, Willy Semler, Ramén Grif-
fero, antes del paso de la historia.
También Nemesio Antinez con una
bandera chilena en forma de corazdén
(“yo le dije ‘trdeme lo que mds te
gusta de Chile’, porque venia lle-
gando al pais, y se puso eso en el
pecho”). También estd Nicanor Parra
en la Escuela de Ingenierfa, escri-
biendo en la pizarra "VUELTA A LA DE-
MOCRACIA PARA QUE épara que se re-
pita la pelicula? NO"., Y Jorge Teillier en
las afueras del bar La Unidn, “lo mds
digno”, ademds de Andrés Pérez
“como un guerrero”. Otras fotos son
de un grupo de nifios en La Victoria
bafdndose con el agua de un grifo
{“como no tenia vacaciones, ¢ra mi
manem de tenerlas visualmente™)
una columna de personas en el fu-
neral del padre Jarlan v la imagen

JORGE TEILLIER.— El desaparecido poeta lirico en las afueras del bar "La Unién Chica®, en calle Nueva York.

borrosa de quienes huyen durante el
entierro de Pedro Mariqueo, un es-
tudiante de 15 afos baleado en Lo
Hermida.

Dias después Hoppe visitd a la fa-
milia Manqueo. Fue a entregarles
esa foto.

Tras la epopeya

Pero Hoppe estd preocupado hoy
de hacer otra entrega: llevar un libro
al doctor de la Posta 4, porque evitd
hace 17 aftos —diciendo “aquf el res-
;\\::m!*!r soy yo©— que se lo lleva-
rdn de allf a otra parte. También estd
viendo dénde se venderd su libro (se
puede encontrar en la libreria Ulises,
Andrés de Fuenzalida 48, y en Foto-
teknika, Diagonal Paraguay 407).
Pero no es lo unico. Una de sus fotos
se encuentra asociada a un texto de
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atrds

Fernando Cuadra en la muestra "Lis
terarte 1117, a inaugurarse el 3 de s¢p:
tiembre en la galeria Artespacio
También algunas de sus imdgenes
van entre las piginas del recienle;
mente lanzado “El zanjén dela
Aguada”, de Pedro Lemebel. Hay.tin
largo listado histdrico de exposicio-
nes y publicaciones (tanto en Chile
como en el extranjero) donde se in-
cluyen sus trabajos, pero la mayoria
de ellos son registros de su época
pre-Aylwin.

Entonces surge una pregunta:
Joo6mo fue la vida antes que salierd
\\ fwin? “Yo no vendf{ ni una foto ai
me hice rico. La verdad es que ful
muy ingenuo. Para mi era importasn:
te ser testigo. Era un compromiso
conmigo, Los fotdgrafos nos seqti-
mos ongullosos de lo que hicimos
Lo que sf creo es que los politicos de
entonces utilizaron a la fotografia y
luego la dejaron”.

Otra pregunta, entonces: ‘qué
pasé contigo despuds del cambio,de
escenario politico? “Segui con lo
mfo. Con otros fotdgratos (J.wiér

Godoy, Héctor Lépez y Claugdi

Pérez) realizamos el pf\m\!n El :u-
tificio del lente’, que se expusa, el
2000 en el Museo de arte conteni:
porineo”. Hay mds preguntas, pero
Hoppe recuerda que un texto de
Cyntia Rimsky, escrito para esa ex-
posicidn, sirve de respuesta para i
rias de ellas.

En la pdgina 13 del i..lh\l()ht\.
Rimsky escribe sobre los exposito-
res, sujetos que en los aftos ochepta

“construian con sus cimaras el imd-
ginario de una epopeya. desde u]'\
lugar no oficial, pero lleno de senti-
do”. Unas lincas mis adelante Ics
sitia anos después, ahora: “Imagind
a los cuatro fotégrafos, con sus ¢i-
maras al hombro, ante las ruinas de
la epopeva que ellos mismos contri-
buyeron a narrar, con la incomodi-
dad de quien no encuentra un |
desde donde mirar. Como sobre
vientes de un desastre —no nucl
sino ético— que salen a la superfi
por primera vez”. -

Como Hoppe, uno de ellos.



