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CAPITULO 1N

1. BRIGADAS MURALISTAS

1.1 LAS BRIGADAS MURALISTAS

E| 6'de sepliembre, dos dias después de haber triunfado el pueblo en las umas, aparecio el primer
mural en las calles de Sanﬂaig Muy pronto siguieron olros. Hasla gue en un par de semanas la
ciudad cambio de fisonomia. ‘Asi se inicié uno de los fendmenos arlisticos de mayor importancia en
nuestra historia.

Muchos, sin embargo, se negaron a aceplar la importancia del fendmeno. Se argumenté que
se eslaban "ensuciando las murallas”, que se lesionaba la propiedad privada, que el aicalde y el
intendente debian intervenir para terminar con esto. Por el conlrario, nunca se dl]a que por primera
vez una ciudad gris como.Sanliago habla adquirido vida, alcanzando un caracler tnico en el
mundo. Tampoco nadie supb percalarse que por primera vez una cludad volcaba el anle a la calle,
creando un mundo de imagenes y colores por el que circulaba el pueblo. Pocas cosas hemos
hecho los.chilenos mas originales.

Se objetaba que los murales-eran politicos, y.es clerto; pero lo eranen el sentido mas profun-
do, en el sentido de que era al arte de 1a ‘polls’, donde la imagen y el color se ofrecian a lodos, junto
a un mensaje que hablaba de las mlltiples necesidades del “hombre politice”. El mensafe aludia a
la educacion, a la alimenigcion de los nifos, al trabajo -en las fabricas, en sinlesis a las necesidades
delindividuo v las responsabilidades del Eslado. Hablaba de la juslicia social y repudiaba los crime-
nes conira la humanidad, como las guerras imperialistas y la pemewcién social, Dificiimente puede
haber algo méas profundamente palitico.

4Como surgieren eslos murales?

Como consecuencia directa de la euforia del triunfo, Las antiguas brigadas propagandislas,
formadas. en su mayoria, per javenes, decidieron no dejar las brochas y ransmitir una nueva idea al
pueblo a través del colory la Imagen. Ellos mismos no se dieron cuenta de la imponancia de lo que
hacian cuando pintaron el primer mutal; pronto, sin ambargo, se percataron del didlogo que habian
establecido con la cludad y como habian comenzado a modificar su rgsiro ¥ ransmilir up mensaje
que contribuia &ficazmenta & crear la "nueva conciencia®, la "conciencla revolucionaria”.

Tres brigadas han sidc las mas activas en este "arte muralista™ la "Ramona Parra” de las
juvenludes comunisias:y las socialistas "Intl Peredo” y “Eimo Catalén”, En esta muesira en gl
Museo de Arte Contlemporaneo, solo pudimos tener presente  las dos piimefas,

Cada Brigada ha procurado precisar su actitud en documentos elaboradios por gllos mismos,
Dejemosles, pues la palabra, ya que mucho tenemos que aprender de su aclitud frente alarle y su
vinculacion con el pueblo.

BRIGADA RAMONA PARRA DE LAS JUVENTUDES COMUNISTAS DE CHILE

Los murales callejeros de Jas brigadas no se iniciaron como ‘algo premeditada: fueron producto de
una neces idad conlingente y latente de expresar nueslra historia ulilizando cnmo vias de comunica-
cidnlos muros de las calles.

La técnica'y metodologia del trabajo surgio de los tradicionales procedimieritos de la lucha
popular durante la campaia presidencial y aplicada después de la victoria popular en hermagear v
limpiar nuestias citdades; los objetivos eran educar politica, cullural y eslélicamente a nuestro
pueblo, El trabajo fue evolucionandc & medida que el color, la forma y el aprovechamiiento del muro
han expresado en imagenes artislicas el contenide politico que anima las consignas.

El mural brigadjsta, patrimonic del puablo
En el sisterma capitafista el arte es para una élile, donde el trabajo creador es un objeto, una
mercancia'valorada desde ¢l punto de vista da cambios: inlerés que tenga una cotizacion detefmi-
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nada y no importa su valor de uso. Para el sistema capitalista hay un valordesigual entre lo material
v lo arlistico,

Los murales de las brigadas no son un lenomeno de minorias sino un patrimonio engendrado
por las mayorias. La idea del arte para el pueblo proviene del pueblo mismo, de su avanzada en la
lucha social contra el capilalismo. Se le da un uso planteando educar por medio del color, la forma,
concientizanda por medic de valores nacionales, Motivaciones 2 inquieludes que el pueblo toma
como eslandarte haciendo de los muros barricadas combatientes, alertas y vitales.

Arte comprometide con el proceso social

A principias. del siglo XX ocurre Una primera revolucion popular americana: la mexicana. El movi-
miento muralista exallaba lodo o que durante cudlro siglos lue despreciado, Esta es la primera
oportunidad de “incorporar” al pueblo a las cumbres de las cuales parie la cullura pacional. La
congiencia cultural de México se nutre y ha recibido ta sustancia del pueblo; pasando a ser cullura
naclonal mayoritaria y no de clases superiores.

La segunda es la revolucién cubana donde hay una nueva lorma de.expresion mas mecanica:
las vallas. Disefiadas por arlistas y ejecutadas al "silk-sereen” en un taller, para después: ser
pegadas en los paneles camineros,

La tercera es Chile, Pero en la primera como en la segunda, tenemos al artisla “incorperande”
la temética popular a ls cultura. Los murales de las brigadas en primera instancia nacen del pueble,
son realizados por esludiantes, campesinos, obreros v cesantes; la realizacion de los murales liene
su base en nuestra lucha, en nuestra vida, en nuestro arle popular. En segunda inslancia se invila a
Ios artistas al rabajo de las brigadas, ya no son |os artistas los que “incarporan’ &l pueblo sino que
es el pueblo el que "incorpora” a los arlistas a sus expresiones en e mure; esta union es con la
finalidad de comprometer y ligar politicamente al artista con el proceso sogial, plantearle nuevas
posibilidades de (rabajo al misma liempo que los brigadistas reciben de ellos una preparacion
técnica y eslélica mas complela para salisfacer y elevar a un mayor nivel la calidad de los murales.

El mural de los brigadistas convierte el arte en fuerda eficiente y parlicipante, viva en la Irans:
larmacion de'la socledad: impulsa el abandono de una éiite privilegiada para albergarse en las
entrafias mismas de la vida popular proyectandola en una aclividad polilico-cullural a traves del
trabajo de masas.

Anales ga la Universidad de Chile, sbril-junio da 1571,

1.2 EL ARTE BRIGADISTA
OSVALDO AGUILO

Algo que no pedemos: dejar de mencionar cuando “leemos” el panorama de las arles plasticas de
eslos anos es el trabajo, extenso por cierlo, de las llamadas "Brigadas Muralistas”, sin duda el
fenomeno de mayor resonancia a nivel popular en el campao de la plastica. Las Brigadas Muralistas
fueron la viva expresion de la vilalidad que afravesaba a una juvenlud activa y creadora que vivia
prolagonicamente la agltacion social, y que sin delenimienlo se enlregd a la lucha polilica .que
copaba dia a dia, en posiciones encontradas, lensadas, todo el ambilo social. El espirilu de
desmistificacion, de desenclaustramiento, sin afanes estelicislias o lrasgendentalistas, la lleva a
congquistar la calle llena de mensajes, con el triurifo en las manos, relvindicando el paisaje urbano
come el primer saporte de comunicacion v cancientizacion social, y elevando el presente inmediato
y cotidiano a prmera inslancia de molivacion arlistica.

Las brigadas lenian ya, almomento deltriunfo de la: Unidad Popular una cierta hisloria recorri-
da, Sus primeras manifestaciones como grupos propagandisticos fueron molivadas por las
campafias eleclorales de 1958 y, parlicularmente, |a de 1864, en las que divulgaban (os lemas y
consignas de sus candidalos. Este trabajo; fruto de grupos andnimos, o nacldos al margen del arte
profesional, ird despertando el interés por la calle como soporte, interés que sumado a la influencia
del muralismo mexicano |leva a artistas chilenos a asumir lo que denominaban “arte publico”. En
1966, en la exposicion "Vielnam Agresion” (muestra de arne colective), José Balmes declarara; “...
sentiamos la necesidad de un lenguaje sintético, monumental... Estan las mil competencias de lo
que pasa en la realidad... una forma de expreésion en ese contexto no puede expresarse para una
pequefia galeria, liene que ser para las grandes masas, puesto que se trala de un arle para las
masas” 1, :

Es durante el perlodo de la Unidad Popular cuando las brigadas concilaran la mayor incorpo-
racion delos artistas plasticos. Lo que antes habian sido sdlo "rayados" de slogan; ahora pasan a
ser imagenes coloridas que grafican las principales consignas del progrmama de la UP y que asumen
la forma, al igual que |as anliguas leyendas, de un trazado escrilural que precisa asi de la leclura
lineal, que se va enirelazando y leyendo de jzquierda a derecha. Anistas como Balmes, Gracia

' oak Balmes "El desafic de la pinfur poliia’. Aconcagun N 1, pags. 108141, Espada 1875,
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Baérrios. Pérez, Guillerme Nufiez, Roberto Malta, etc.. seréan algupos de los que asumirdn esta
praclica.

La mas imporiante de ellas sera la Brigada Ramona Pama, de las juventudes comunisias
(nacida aproximadamente en 1964 y reaclivada en 1868), a la que se sumaran vatias anonimas y
Iuego, mas tarde, las brigadas "Inli Peredo! y "Elmo Catalan” del Parlido Socialisia, las que expon-
drén su trabajo conjuntamente ¢on un manifiesto en el Museo de Arte Modemo. en la muestra que
se'denominara "El Arte Brigadista’, realizada en 19871,

igualmente relevante sera el trabajo mural de los estudianles universitarios (que inician un
activo y camplejo movimiento que buscaba vincular las universidades a los procesos de cambio),
por cuanio en la Universidad se concentraba la intelectualidad y el impulgo de creacién profesional
y desde donde emanaba hacia el resto de la sociedad el mayor polencial de proposiciones y
experimentacion artislica, Es asi comp los alumnos de Feman Meza, de la Escuela de Arguitectura
de Santiago y los de Francisco Brugnol (actual director del Taller de Artes Visuales) de la Faculiad
de Bellas Artes, son algunos de [os que salen a intervenir la cludad y los cédigos visuales que en
ella operan, inictativas en las que no sdlo participan esludiantes sino también profesores y
ayudanles.

Es significalivo el hecho de que, casi una década mas larde, el grupo CAD A (Colectivo de
Acciones de Arte) al referirse a las acclones de anle establezecan una relaclén con el arle brigadista:
"'Arte de la Historia' -dicen- no porque lemalicen aconlecimientos. sino porgue hacen del desamra-
llo historico y del procesa dialéctico de sus contradiceiones y sintesis, el objeto y el producto del
arte,,, La obra la completa la historia y &llo retrotrae cualquier ageidn al dquiy al ahora en que esa
produccidn se jugga. Su antecedentes mas inmedialo son las Brigadas Ramona Parra. La borraclura
de esos murales eslaba ya contenida en el momento en que fueron pintades. El tiempo gue Chile
ha vivido desde entonces es parle de esa obra inconclusa... vaya nuesiro hamenaje a gligs” 2,

Pidstica Neovanguardisia: Sai Y conlexio, Osvaldo Agulld, Editorlal CENECA, snero 1883

2. MARCOS TECRICOS
PAISAJE/BRUGNOLVERRAZURIZ

2.1 ANTECEDENTES PUBLICOS

L.a exposicion tiene sus antecedenles publicos en 1964, en una mueslra de alumnos del ialler
Balmes, hall de la antigua escuela de bellas artes, Virginia Errazuriz presento dos telas en las que se
alternaban recortes de papel con planos pintados y colores magenia, amarillo, verde nilo, violeta, y
algunos objetos colidianos como tapas de bebidas. coca cola. Y un radiador viejo de automovil al
que se adherian diversos objelos, varios de ellos produclo de la emergente industia del plastico
shyl. Otra obra consislia en un viejo soporie de cholguan pintado en verde nilo muy claro al que se
.adherfan cajas de huevo, lapones eléctricas, cable, un interruptor y una ampolleta. y en algun jugar
en forma méas o menos casual una mariposa recortada en papel lustre; de colores magenta y
amarillo.

Hablamos dejado la representacion e inicidbamos la bisqueda de un trabajo de arte basado
en la presentacion del real Deciamos que la realidad en la representacion es medializada por el que
representa; que los recursos de la representacion, el famoso "oficio”, impedia la percepcion de las
cosas; nos inleresaba el dibujo como concepta y no como gimnasia de la mano y/o anesania,
Simultaneamente vimos en |as manilestaciones de arle popular presencla de una vida que no
encontrabamos eén las exposiciones en general, lo consideramos denolante de un palsaje necesa-
ria de cantactar.

Poco despues en &l mismo hall/dela Escuela de Bellas Artes, con ogcasion de un salon de
alumnas, Virginia Errazuriz preseniaba una serle' de objetos compueslos por remolinos de viento,
de una faclura muy especial y pintados 8 mano. que hablamos comprado un dominge en |a Quinta
Normal, sobre unos cubos de colores con letras, de esos que usan 163 nifos para aprender a leer,
En nuestra indagacion de un arte popular recormiamos ya las diversas callés de Santiago, San
Pablo, Independencia, San Diego, Franklin, el bario Estacidn Central, los domingos la Quinta
Normal, el cerro San Cristobal, también la Vega, el Mercado y Mercado Persa, Esle recorido se
fransformaba en ofra Escuela y cuando asumi plenamente la docencia, lo primero gque hice fue
ejercitar en esa recorido-a los ‘estudianles en un aldn de encuentro con la realidad. La adicion de
remolinos de viento-arte popular-objetos cotidianos injciaban el proceso adecuado de la necesidad
de lenguaje y'de comenzar operaciones fuera de los codigos. en un espacio anlerior a gllas.

Galara Sur, sepliermbre 1863

2 Revista Ruptwa® N4 1, Phg, 2. Ediclones CA.D.A, Chile, agosta 1682,
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