Conversaciones con

Jorge Gonzalez

m RII— Emiliano Aguayo



Tomas Moulian

«Pasados los '80, Jorge Gonzalez no se
convirtiéo en un apitutado del Fondart»

Tomas Moulian es sociélogo, con estudios de postgrado en Bélgica y Francia. Ha sido
docente de las universidades Catélica y ARCIS; Subdirector de FLACSO; Director de la
Escuela de Sociologia y del Centro de Investigaciones Sociales ARCIS y ha publicado,
entre otros, Democracia y socialismo en Chile; La forja de ilusiones: el sistema de parti-
dos 1932-1973, Conversacion interrumpida con Allende y Chile actual, Anatomia de un
mito, con el que recibié el Premio LASA, en Estados Unidos.

Hoy es rector de la Universidad ARCIS y es considerado el intelectual mas destacado
de izquierda chilena. Ademas, y sin militar en el Partido Comunista, fue precandidato a la
Presidencia de la Republica de Chile por esta colectividad (2005).

++: «Aquellas personas que todavia creen
que el rock es s6lo una misica de jévenes,
enloguecida y vacia —relacionada con dro-
gas— se engafian profundamente. En la ac-
tualidad el rock es un fenémeno que ha
trascendido lo musical, para convertirse en
un auténtico movimiento social, digno de
ser estudiado por socidlogos», dice Fran-
cisco Castillo’. ¢Cual es su opinién al res-
pecto? iConsidera que Los Prisioneros fue-
ron un agente de cambio en los ‘80?7

Yo creo que, en efecto, si uno anali-

:: Tomas Moulian.
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za los gustos musicales de los jovenes
politicamente movilizados de los anos
60 y los de los jovenes movilizados en
los anos "80 o ahora, uno encuentra un
cambio total de registro. En los afios *60
el rock no adquiria en Chile el estatus
de un movimiento musical de masas,
por lo tanto, no se consideraba parte
de la cultura popular chilena. Algunos
sofisticados, por supuesto, se interesa-
ban por el fenomeno de Los Beatles,
pero creo que ese mismo fenomeno,
siendo tan universal, tuvo en
Chile mucho menos repercusion
que el de, por ejemplo, Jorge
Gonzilez, porque en ese mo-
mento la misica que era popu-
lar de masas, la Nueva Cancion
Chilena, grupos en torno a Vio-
leta Parra y sus parientes y se-
guidores, que transforman la
cancion en un instrumento poli-
tico social.

Entonces, en los anos "60 el
rock se transforma en musica
politica, con sentido politico. Y
en eso, Los Prisioneros tienen un
papel central y, en particular,
Jorge Gonzilez, porque no es
que fuera la tinica musica de los
*80, también hubo otra misica
entre los 70, todo el tiempo de
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la dictadura, desde grupos como Con-
greso o Santiago del Nuevo Extremo.
Esos también encarnaron una especie de
arte de oposicion, pero sin tener la pe-
netracion popular que tuvo el fenéme-
no de Los Prisioneros.

Con ellos, por primera vez, y en eso
Jorge Gonzilez se distingue como el li-
der del grupo que le pone musica a las
protestas, diria yo. Y, ahora, con la re-
aparicion de Jorge Gonzalez como mu-
sico, Los Prisioneros toman una voz
politica, podemos decir. Y es una voz
politico cultural, porque el contenido de
las canciones tienen mas que ver con la
critica a la cultura que con una critica
politica directa, contingente.

éUna critica que puede representar a
distintos sectores?

Yo creo que no, porque es una musi-
ca que toma partido en una critica que
la podemos llamar ‘la forma actual de la
cultura burguesa’ y se alza frente a ella
en una especie de musica acida, con le-
tras de contenidos. Entonces no es una
musica para cualquiera, sino una musi-
ca que toma partido, que saca banderas.

ti% ¢Ha visto actuar a Los Prisioneros o a
Jorge Gonzalez?

A Jorge Gonzalez lo vi en una mani-
festacion de Gladys Marin y a Los Pri-
sioneros también los he visto.
+:% Quienes los vieron tocar en sus ini-
cios, coinciden en que de inmediato tuvie-
ron la sensacion que serian importantes.
Hoy eso no pasa con ningin otro grupo. {A
qué cree que se debe este fenémeno?

Yo aqui creo que los grandes grupos
se caracterizan por algo mas que su ca-
lidad musical, que es su carisma y su
vinculacion con el momento historico.
Y creo que esas dos cosas, el carisma y
la vinculacion con un momento histo-
rico es lo que hace a Los Prisioneros sin-
gulares. No es s6lo que sean mejores o
peores musicos que fulano o mengano.
Es porque hay ahi un efecto carismatico,
que en este caso lo jugaba mucho Jorge
Gonzilez y una articulacion con la co-

yuntura, donde se hacen voceros de esos
*80, que es un de momento de la rebel-
dia. Una rebeldia, claro, inscrita en una
dictadura y donde, justamente, este gru-
po conecta con lo que los jovenes que-
rian decir y gritar. Y, de algin modo,
ellos se transforman en voceros de co-
sas que estos jovenes llevan en su inte-
rior y que ven expresados. Y esa es la
conexion con el momento historico y
creo que también el carisma, que son
cualidades irascibles un poco, pero que
hacen que Los Prisioneros sean distin-
tos a todos los grupos, porque uno pue-
de decir que Sol y Lluvia también po-
dria serlo, aunque no es un grupo rock,
pero le falta el efecto carismatico. La
época de los "80 no era la época en que
el rock venia en subida, sino que hay
aqui un grupo preciso, muy especial,
que sabe conectarse con estas necesida-
des de masas y como ponerle masica a
las protestas.

El anédlisis mas simple del por qué Los
Prisioneros pasan a la historia seria decir
que es por sus letras, pero muchos grupos
tenian letras tan o mas directas que ellos
y, sin embargo, no ocurrié lo mismo. A
qué se debe?

Hay letras que pueden tener conteni-
dos de la misma categoria, pero alli hay
algo que yo no puedo apreciar. Quizas
haya una especie de rupturismo musi-
cal, propiamente, de Los Prisioneros en
que el rock, como vehiculo de expresion
de ese momento historico, era mas efi-
ciente que el baladismo, podemos decir,
de Sol y Lluvia, Congreso, etcétera. Hay
ahi, propiamente, una energia de la mu-
sica misma que puede haber sido impor-
tante y que no tiene que ver con sonar
bien, como Congreso o Santiago del
Nuevo Extremo, por ejemplo.

Mauricio Redolés dice que la gente le
daba un valor distinto a sus letras. Por ejem-
plo, que éPor qué no se van? se transformé
en una consigna contra los militares, pero
que «la letra reclamaba en contra de los

cuicos que vivian entre Manhatan y Santia-
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go», mientras que No Necesitamos Bande-
ras «es un tema anarco-derechista, que plan-
tea la disolucién total, una mirada muy ni-
hilista y reaccionaria, que en vez de decirle
a la gente: iOrganicense!, proponia lo con-
trario: iAtomicense!».

También argumenta que «Muevan las in-
dustrias» es un tema desubicado con lo
que pasaba en Chile, que se industrializaba
y llegaban productos importados. Y que si
la escribié parafraseando el interés que ha-
bia por el desempleo en Europa, era un
tema extranjerizante.

Por otro lado, se encuentran anélisis dife-
rentes, como el de Alex Zapata’, que indica
que «Muevan las industrias» da cuenta de
la cantidad de desempleados que trajo la
implantacién del neoliberalismo, cuando a
raiz de la politica de importaciones de en-
tonces, cerraron demasiadas empresas an-
tes destinadas al consumo interno del pais,
llegando los niveles de desempleo a alcan-
zar cifras altisimas.

No conozco lo suficiente las letras,
aunque las he oido, pero es perfecta-
mente posible que exista nihilismo; eso
no me cabe la menor duda. Y el nihilis-
mo de derecha o izquierda funciona
igual. Entonces, el nihilismo es un ele-
mento, un contenido flotante de signi-
ficados y que justamente pudo tener
mucha eficacia cultural en la época de
los "80, porque se trata de una sociedad
obstructora, donde las criticas nihilistas
radicales, por mucho que en un analisis
de la letra en si misma uno pueda decir:
«Aqui hay un nihilismo de derecha»,
«Aqui hay un llamado a no hacer nada»;
pese al caracter reaccionario —si uno si-
gue a Redolés— de sus letras, ellas sirvie-
ron como banderas de lucha de los *80.

Entonces, si Redolés tuviera razon,
el fenomeno de Los Prisioneros seria
mucho mas interesante, porque de le-
tras politicamente incorrectas, digamos,
surgio esta conexion con los '80, que
evidentemente tienen Los Prisioneros.
Obviamente, si uno quisiera conectar
«Muevas las industrias» con el periodo
histérico, uno debe decir que la década
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de los *80 es donde efectivamente hay
una desindustrializacion en Chile y, jus-
tamente por los procesos de apertura
de la economia, entra a competir la in-
dustria chilena con la industria extran-
jera y logicamente en esa pelea la indus-
tria chilena cae derrotada y el efecto ini-
cial es un efecto muy desproletarizador.
Pero eso a mi me da lo mismo, porque
es como funcionan las letras lo impor-
tante y que, de repente una letra que no
tiene un objetivo revolucionario actie
como una funcion revolucionaria, es su-
mamente interesante.

::: En la cancion «¢Por qué no se van?» no
hay ninguna parte que hable de los milita-
res, sino de los artistas snob que suefian
con irse de Chile, sin embargo, el coro se
usd politicamente.

Exactamente. Si uno analiza las le-
tras desde un punto semiolégico o
Semantico, justamente encontraremos
que ciertas ambigiiedades de las letras
tienen que ver mucho con su producti-
vidad, porque eso también puede suce-
der asi. Letras que dejan significados
abiertos pueden ser mucho mas utiles
que letras que dejan significados cerra-
dos, porque pueden ser facilmente to-
madas como letras pedagogicas y es un
poco lo que le puede pasar a Redolés.

ile preocupa, como analista del Chile
Actual, que el «El baile de los que sobran»
aln esté vigente?

Ahi hay una identificacion con la
situacion juvenil. Eso tampoco hay que
perderlo de vista, porque no se puede
restringir el fenomeno Prisioneros, en
€sa €poca, a puros jovenes, porque pe-
netra mas alla de los jovenes, pero ob-
viamente que la situacion de los jove-
nes era patear piedras. No digamos que
hoy ha mejorado demasiado, pero en
esa época era eso.

:it ile llama la atencién que estos temas
sigan presentes y adn se usen como mdsi-
ca de fondo para hablar de juventud?
No, porque los '80 y ahora en 2004
hay un largo periodo de tiempo, pero
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los jovenes pateando piedras sigue sien-
do una situacion. O sea, la marginacion
de los sectores excluidos permite can-
tarlo hoy. Esa cancion podria ser sobre
lo que sucede hoy, donde tenemos una
sociedad, una modernizacion de esca-
parate muy grande, pero donde los j6-
venes siguen pateando piedras.

éVe en Jorge Gonzalez una sensibilidad
similar a la de Victor Jara?

No, son formatos muy distintos.
Ademas, ;sabes por qué no? ;Por qué
no los veo similares? Victor Jara era can-
tante de partido. O sea, en un momen-
to en que los comunistas tenian una
enorme fuerza en el terreno artistico y
eran capaces de hegemonizar ese terre-
no, Jara era uno, sino el principal, de
sus cantantes mds importantes. El can-
tante mas comunista de todos ellos,
mucho mis que Angel Parra o que Isa-
bel Parra. Entonces, yo diria que Jara
era un artista militante. Y justamente
la ventaja que pueden tener Los Prisio-
neros es que son vistos como de todos.
No son de los comunistas, no son de
Lagos, no son de la Concertacion. Creo,
ademas, que la musica de Jara era mas
culta, por decirlo asi. Hay que recordar
que Jara era un artista muy multple:
director teatral, actor y cantante. Mas
parecido en ese terreno seria Patricio
Manns, que es novelista y cantante.
Mientras que siempre que pienso en
Jorge Gonzilez, pienso en un tipo que
también patea piedras, digamos, y que
entonces, conecta con una sensibilidad
plebeya. Eso me parece a mi.

+:: Si aJorge Gonzalez lo mata la dictadu-
ra en los "8o, ésu figura se habria elevado
a un sitial de icono misico-politico a la
altura de Victor Jara?

Eso si. Por supuesto, pero es el mar-
tirio ahi el que los uniria. Pero, en el
fondo, en un momento, €l alcanza a re-
presentar lo que representd Jara. Aun-
que Jara nunca fue LA estrella, porque
justamente €l era uno mas, una de las
estrellas de la constelacion. Aca nos

encontramos con un fenémeno de un
grupo paradigmatico y de un Jorge
Gonzilez especial dentro de ese grupo.

::: El 11 de junio de 1987, un bando militar
de la Comandancia de la Guarnicién Militar
de Victoria prohibié una actuacién del gru-
po, invocando la Ley de Seguridad del Es-
tado, acusandolos de negativos para la ju-
ventud. Luego no le prestaban los gimna-
sios ni estadios municipales, lo que los llevé
a abortar una gira por Chile, y el gran deto-
nante fue que Gonzdlez llamé a votar No.
Cuando Los Prisioneros se vuelven a jun-
tar el 2001, muchos politicos de derecha
hablaron de su admiracién por el grupo,
por lo que Jorge Gonzdlez dijo: «Ahora todo
el mundo clama que Los Prisioneros eran
de su época. El otro dia salié Lavi» dicien-
do “ieran de mi época!”. iDe qué época de
él?, ide cuando veia como mataban y tortu-
raban a la gente y él, que esta por la vida,
le daba lo mismo?»°. Y entre esas sorpre-
sas, me encontré con las declaraciones del
actual rector de la Universidad Diego Porta-
les y ex ministro de la dictadura, Francisco
Javier Cuadra, quien dijo: «No se pueden
concebir los '80 y los 90 sin considerar lo
que fueron Los Prisioneros, como manifes-
tacién popular. (..) Los encuentro muy bue-
nos, los escuchaba y los escucho. Incluso
en un curso sobre actualidad de los '80 y
los '90, en la Universidad Gabriela Mistral
los inclui en el programa, como manifesta-
cién popular»*. Ahora bien, esto se decia
cuando ellos eran noticia por el reencuentro,
pero cuando Gonzalez hablé en la Teletén o
el Festival de Vina del Mar, ninguno apare-
cié apoyandolo. En este contexto, icree que
hay hoy una utilizacién, de parte de la dere-
cha, de iconos y referentes de la izquierda
para popularizar su discurso?

Digamos que los iconos siempre son
territorios en disputa, porque estos
iconos se pueden resignificar. El caso
mas notable de resignificacion de un
icono es Pablo Neruda, porque hoy pa-
reciera que Pablo Neruda hubiese es-
crito en El Mercurio. La seleccion poé-
tica de Neruda la saca Ignacio Valente,
que como Critico es muy interesante,
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pero es un reaccionario de tomo y lomo.
Entonces, corresponde a los iconos ser
objeto de disputa y por eso no me ex-
trana nada que pase esto, pero yo creo
que Gonzalez es irrecuperable para la
derecha, justamente por esa tension ni-
hilista en sus letras, donde uno puede
encontrar esa negacion radical que lo
hace irrecuperable para la derecha. De
todos modos, lo que hace Francisco Ja-
vier Cuadra, que es un tipo sumamente
inteligente, es tratar de reposicionarse
€l, mas que reposicionar el icono. Trata
de demostrar eso de ‘Yo, aun en los peo-
res momentos de mi vida, fui abierto’.
Pero, eso le pasa a los iconos.

Fernando Paulsen, periodista, a prop6-
sito del caso Maradona, escribe: «Si le pego
extraordinariamente bien a la pelota édebo
ser santo, o padre ejemplar, o ejemplo para
la comunidad? éQué clase de presion es esa
que la sociedad impone a sus héroes y que,
por cierto, no es equivalente para el resto
de los mortales? (..) Mozart murié a los 35
anos de vida disipada y llena de riesgos, y
ese “desperdicio” cambi6 la historia de la
misica para siempre. (..) Como en la mito-
logia griega, hemos obligado a los héroes
de hoy a abandonar su naturaleza humana,
se les ha sometido a la presién de la cohe-
rencia obligada, del ejemplo forzoso, de los
valores adquiridos por 6smosis. (...) No son
dioses que se hacen hombres, sino hom-
bres que deben hacerse dioses, inmaculados,
perfectos, despojados de su humanidad, del
pecado y la estupidez»®. Jorge Gonzélez ha
sido el Gnico rockero chileno que se ha
declarado piblicamente drogadicto y dis-
puesto a realizar un tratamiento serio para
sanarse. Lo logrd en Cuba y hoy esté sano.
Sin embargo, muchos periodistas aiin insi-
ndan que mantiene su drogadiccién. iCree
que hay cierto seguimiento critico en torno
a él desde los medios?

Yo creo que hay momentos en que
él irrumpe, y justamente se busca neu-
tralizar ese aspecto carismatico que tie-
ne. Y se trata de hacer una accion
neutralizadora con él. Y es bien intere-
sante, porque Jorge Gonzalez podria ser
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usado como alguien que ha logrado su-
perar una cuestion tan problematica
como la droga. En ese sentido, podria
ser usado con un efecto edificante, por-
que el hecho de haberse entregado a su
propia adiccion, lo transforma en al-
guien con una capacidad enorme de rec-
tificacion. Pero bueno, esto es pequeiia
politica en torno a este tipo de perso-
najes publicos.

it En El futuro se fue, Gonzalez dice «El|
futuro se fue, ese afo '9o, pues llegd la
edad media, el patrén de fundo» y luego,
en su disco Mi destino, vuelve a decir que
«Chile es un fundo» de gente que vino de
Europa. éQué opina al respecto?

Lo que rescato ahi es una desilusion
con las luchas de los *80, que termina-
ron en un fundo. Terminaron en una
sociedad gris, poco democratica, don-
de los patrones de fundo siguen man-
dando. Eso me parece interesante, de
ser la voz de los ’80, se transforma en
voz critica de la transicion. Y eso me
parece muy importante.

::: Jorge Gonzdlez, el 2002, cuestiond al-
gunos aspectos de la Teletdn, criticando a
los empresarios y los egoismos y deseos
s6lo de figurar de muchos “rostros”
televisivos. Luego, en el Festival de Vifa
del Mar 2003, cuestiond el doble estandar
de la Iglesia Catélica y Canal 13, que por
un lado hablan de moral y luego se finan-
cian con publicidad erética o que defien-
den los derechos humanos, pero fueron
dirigidos por «el curita de la televisién»,
refiriéndose, quizas, al padre Radl Hasbin,
cercano a Pinochet. En esa oportunidad,
también criticé el marcado nacionalismo
chileno®. iEsta de acuerdo con la forma y
fondo de sus dichos?
Si, totalmente.

+:: iHay una coherencia de Jorge Gonzélez
que no se ve en otros personajes pGblicos,
pues dice lo mismo en The Clinic y en El
Mercurio?

Si. A mi me parece también que ese
es el mérito y eso es lo que convierte a
Jorge Gonzilez en un fendémeno intere-
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sante, porque luego de haber pasado los  ticando y ese desafio que significa ir a
80 pudo haberse convertido en un criticar el Festival de Vina del Mar al
apitutado del Fondart. Ahi hubiera per- propio Festival. Entonces, ahi hay un
dido toda importancia, por lo que la im-  efecta de provocacion muy fuerte, en
portancia que tiene es justamente por una sociedad de provocaciones medidas
un intento de coherencia y de seguir cri- v de casi no provocacion.

:: Notas

Francisco Castillo, £l Rock: sonidos y testimonios de energia y desencanto generacional, Direccion
Investigacion y Extension, Universidad Catolica Cardenal Radl Silva Henriquez, Santiago, 1999.

Tesis para optar a Licenciado en Historia de la Universidad Catélica, La voz de los 'S80 — Nuevos
estilos de baile.

Television Nacional de Chile, programa «De Pé a Pa», 21 de octubre de 2001.
' Revista Rock and Pop, julio de 1996.
* Revista Blank. Articulo: «Sobre héroes y tumbos», por Fernando Paulsen, mayo 2004.
“ A proposito de estos comentarios en la Teleton, el actor y publicista Jaime Celedon indico en el
periodico El Periodista, del 9 de diciembre de 2002: «Estamos en un camino de deterioro progre
sivo. (...) Le encuentro toda la razén. En el sentido de que estamos basureando y cada vez mas
abajo, estamos jugando a empeorar la cosa». Por otro lado, el sociologo Manuel Antonio Garreton,
en su columna de «www.culturachile.ch, en marzo de 2003, se refirié a lo ocurrido en el Festival de
Vina del Mar y aval6 las palabras de Gonzalez, indicando, entre otras cosas: «No hay que olvidar
que probablemente es Radl Hasban el curita a quien |orge Gonzalez se refirid. Tampoco hay que
olvidar que Hasbian hizo un agradecimiento explicito a nombre del pais, a través de Canal 13, a la
DINA por haber salvado al pais. (..) Es decir, lo que dijeron Los Prisioneros es absolutamente
verdad, y lo dijeron a traves de Canal 13, el canal donde Hasbin fue director y expresaba a la
Universidad Catélica. El otro aspecto importante es la critica a los medios de comunicacion, que
inventan un pais falso y que son expresion del mercado, del rating y el poder econémico. Entonces,
la critica de Los Prisioneros va hacia el doble estandar, a |a transmision en un mismo canal de un
mensaje beato y de los desnudos de la publicidad para financiarse. También hay una critica a una
actitud generalizada en racismo, a un nacionalismo estrecho que no ve que el futuro de nuestros
paises esta ligado al conjunto de América Latinan.



::: 1998, Cajon del Maipo.
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