DRTATE pas e | e e ey ;r;-;:_ - :
B .ty B e gl e et e e B
. 1 e l I“ [ S :If:-. * :' f. :s}? A."!lim | :?- Lﬂ’l : A i
I l.-T I' n. [ y ﬁ.,._I-« » L] - =

LA€7 3

ALVARO Y CRISTIAN QUEZADA

ENTREVISTA A
BETTY JOHNSON
DE VODANOVIC

e ateRe R (Priawssens. 2004) 1.8 %~ 103




PAGINA TEATRAE RevISTA DE LA ESCUELA DE TEATRO - UNIV. FINIS TERRAE - N°4 . 2001
a7

Sergio Vodanovic, dramaturgo. Nacido en 1926 y recientemente desaparecido, en febrero del
presente afo. Autor de un importante nimero de obras, todas ellas con una clara intencion
valorica y social. Nos preocupd que no hubiera todavia una memoria que le hiciera justicia,
especialmente conociendo su plena entrega a la vida teatral, desde muy joven. Quisimos
entrar en una percepcion mas cercana acerca de su existencia y de sus ideas, la de su viuda,
Betty Johnson, quien compartio con él toda una vida, testigo de sus més profundos anhelos
y también de sus debilidades. Nos encontramos con ella, una tarde de estas, en su departa-

mento de la comuna de Providencia. Esta fue nuestra conversacion:
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Cristian Quezada: Nosotros hemos te-
nido acceso a cierta documentacion y
a textas en general que revelan {a im-
portancia de fa generacion de los cin-
cuenta —particularmente en lo relativo
a su dramaturgia- y también a la ohra
de su fallecido esposo. Nos impotrta
mucho realizar esta entrevista por la
cercania de su vision y de su opinion y
potr lo gue usted puede aportar para
conocer mas de cerca las circunstan-
cias tamiliares, cuituraies y politicas
que llevaron a Sergio Vodanovic a pro-
ducir su obra dramatica.

Lo primero gue nos interesa saber es
de donde e viene a don Sergio esta
amistad con el teatro.

Betty Johnson: Bueno. yo lo conogi a él
y &l me conocid @ mi cuando canoci sus
obras. Porgue debo decir que a mi me
gustaba mucho el teatro, debido segu-
ramente a que a mi famiiiz también le
gustaba mucho el teatro. En mi padre
habia un actor aficionado, de teatro cam-
pesing, de ese tipo de teatros populares
que se exhibian en esa época, donde
aparecian disfrazados de huaso, que
hacian sainetes y ese tipo de cosas. El
mismo tenia amistad con algunos acto-
res de fa época, Frontaura, por gjemplo,
y nos llevd desde nifia —a mi hermana y
a mi— a los estrenos. Y luego. cuando
aparecen los teatros universitarios. en-
tonces &l mismo nos lleva a los teatros
universitarios. En ese entonces, yo re-
cuerdg haber visto a Sergio ahi. La pri-
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mera vez que {0 vi. lo vi saludando al
pablico, en ei estreng de “"El senador no
es nonorable™. Esafue fa primera vez que
VO 1a Vi,

Después, ya mayor, estudié un ano Pe-
dagogia en Ingles. en la Universidad Ca-
tolica. ¥ para mi Sergio era una figura
familiar cuando, teniendo yo un cargo -
era |a (nica mujer por lo demas—, en la
FEUG. en ese tiempo, pasaba a la Casa
Central —que era donde funcignaba el
teatro de ensayo en esa epoca—. a hacer
los tramites propios de mi cargo, asi
apurada, urgente después de clases,
siempre veia a Sergio, dando vueitas.
fumando, conversando con alguien. Yo
lo veia de [ejos no mas; para miera una
figura absolutamente lejana. “Este caba-
llerg esta bien”, decia para mi misma-
pero nada mas. Y después de algunos
afos, conoci a Sergio en a casa de una
amiga de barrio y ahi todavia no nacia
ningin romance.

C: El conocimiento que usted tiene con
respecto a esa amistad de &l con el tea-
iro, ;de donde le viene?

B: Desde nifto Sergio tenia como la vo-
cacion. Siempre se acordaba de haber
montado espectaculos teatrales. £n Al-
garrobo, por ejemplo. en la casa de ia
familia Canales. Ahi montaban sus es-
pectaculos. Después, en la radio, hizo
mucho radioteatro y, finalmente, su pri-
mera obra, “El principe azul”, que éi la
recordaba con un poco de verguenza.
oe que German Becker se acuerda mu-
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cho de esto. El fue el promotor de esta
presentacion. Fue la primera obra gue
realizo. De ahi viene esa amistad suya
con ¢l teatro.

Quiero decir ahora aigo que él dijo mu-
chas veces. Hay un aspecto importante
respecto al hacer obras en el teatro.
Sergio no fue la primera figura del Tea-
tro de Ensayo y nunca fue la primera fi-
gura de nada en particular. Porque esta-
ha el problema de tener que trabajar. En
la manana tenia que trabajar como abo-
gado y el teatro |o reservaba para las tar-
des. Y ése 85 un aspecto gue lo veo comao
bien importante de su dramaturgia. El
se atrevig cuando le pidieron una obra
de teatro —piensa tl en Sergio como un
muchacho que no tenia mayor prepara-
cion— para presentaria por ia Accion Ca-
tolica en el Teatro Municipal. Y éi 1a hace.
Se lanzan luego oS primeros concursos
para llegar a tener una dramaturgia na-
cicnal, porque se esta en blusqueda de
gna dramaturgia nacional. c¢on
Mortheiru, Debesa, con algunos de los
destacados de la época. Es ahi donde
nace en Sergio esa amistad que i men-
cionas. Claro, después él es invitado 2
EEUU, y ahi comienza el romance.

Alvaro Quezada: ;Conversaba con us-
ted don Sergio respecto de |o que es-
taba escribiendo o lo que tenia pensa-
do escribir?

B: Si, hubo momentos. Recuerdo haber
hecho una vez un comentario sobre una
obra que &l escribig. No recuerdo cual,
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pero recuerdo no haber sido lapidaria.
Recuerdo si haber encontrado que ha-
bia que trabajar mas la obra. Y él la guar-
do vy nunca mas trabajo esa obra. Traba-
jo otras obras. Con lo cual yo me reser-
Ve un poco a emitir mi juicio, porque a
el parecia que le importaba mucho y yo
no tenia mucho por donde.

A: Entonces, ;le afectaban las criticas
viniendo de usted?

B: Me acuerdo que esa obra era bastan-
te complicada y estaba basada en una
situacion que habiamos vivido, siempre
en el tema de los valores. Surgio al com-
probar que habia un grupo de personas
-que son los que en alguna forma apa-
recen siempre haciendo crecer este pais
(los empresarios)- y nos toco a noso-
tros ver algunas cosas bastante feas, en
el sur de Chile, en la zona de Magallanes.
Ademas que, en esa época, yo al menos
no habia leido nada de lo que eso habia
significado, el como se conquistan los
territorios de Magallanes. La obra esta-
ba encaminada como una denuncia en
ese sentido. Me acuerdo que me encan-
to muchoy le dije: “si, pero hay que tra-
bajar mas esta relacion en tal cosa”. No
la volvio a trabajar. Parece que decidio
mas bien dejarla.

C: Entrando un poco mas en su trabajo
como dramaturgo, ;jcual era la rela-
cion de don Sergio con los directores
en general, los directores que dirigian
sus obras?
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B: Dejarlos que hicieran lo que quisie-
ran. Salvo en una ocasion. Recuerdo una
obra que hizo Domingo Tessier. En esa
ocasion Sergio incluso le pidio que no
la estrenaran.

C: Domingo Tessier aparecia como un
director que frecuentemente represen-
taba sus obras.

B: Eran muy amigos. Eran ambos de |a
colonia, ademads. El es Domingo Tessier
Mihovilovic. Y después Domingo empie-
7a a escribir y Sergio es muy critico de
la obra de Domingo. Encontraba que no
era una mala obra, pero que le faltaba.
“Le falta garra, le falta fuerza, le falta tex-
to", decia. Y se lo dijo muchas veces. Y
Domingo muchas veces volvio a los tex-
tos y volvio a escribir.

C: Pero, Zqué pasa con |a concepcion
de que la obra escrita, la obra del dra-
maturgo es una cosa y la puesta en
escena es ofra? ;Que opinion tenia él
con respecto a eso?

B: Que efectivamente es otra cosa. Pri-
mero, que el teatro es para ser repre-
sentado. Que el solo hecho de ser leido
no tiene ninguna importancia. Tal es asi
que -el lo dice incluso en una entrevis-
ta- él duda que el género teatro sea ne-
cesariamente literario. Para €l el teatro
es el espectaculo.

C: ;El alguna vez dirigio?
B: No, nunca.

C: Le pregunto esto porque, en la
dramaturgia contemporanea, es fre-
cuente que el autor oficie también
como director, para responder mucho
mas a sus imagenes, a sus propias
ideas. Obviamente que el autor, cuan-
do escribe, tiene imagenes, antes de
las palabras. ;Eso a él nunca le llamo
la atencion o tuvo ganas de dirigir?

B: No, nunca. Porque el decia que el es-
pectaculo comenzaba cuando estaba ya
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montado. Cuando ya estaba en la sala,
eso era el teatro. Entonces, si le gusta-
ba conversar mucho con sus directores,
desde luego. Con Pedro Mortheiru, en
“Deja que los perros ladren”, ocurrieron
grandes conversaciones. Lo mismo para
llegar a trabajar con el escenografo de
esta misma obra, que era un artesano,
no propiamente un escenografo, y que
logro crear toda esa ambientacion.

C: En ese tiempo los escendgrafos eran
casi todos arquitectos, ;no?

B: Si, pero lo que yo encuentro intere-
sante de la época en que yo lo conoci vy
también después cuando nos casamos,
fue esa amistad tan grande que hubo
entre ellos como grupo generacional,
siendo algunos mas viejos que otros.
Con Camilo Pérez de Arce, por ejemplo,
con Debesa, con Heiremans... que se
juntaban a leerse sus textos.

C: ;Ese grupo fue el que se llamo Au-
tores Teatrales Asociados?

B: No. Ellos no lo llamaron de ninguna
forma. Se juntaban una vez a la semana
y las mujeres estabamos prohibidas.
Estabamos casadas algunas y su reunion
era como un «club de Tobi». Serviamos
la comida, estabamos en la comida, pero
despues, cuando empezaba la parte in-
teresante e importante, las mujeres ya
no estabamos. A veces yo me acuerdo
de haberme quedado, pero con la expre-
sa indicacion de no abrir la boca.




A: Sin intervenir para nada.

B: Absolutamente. Yo |o entiendo, por-
que es una forma de reunidn que de
pronto tienen los caballeros de alto ni-
vel. Las politicos, cuando se juntan en-
fre si, se juntan sin sus mujeres; l0s eco-
nomistas, los banquerops, con mayor ra-
zOn. Y £sas son reuniones de toda ia vigda
de este mismo tipo. Y ahi habia una pro-
funda amistad entre eltos, una profunda
amistad. Con Camilo Pérez de Arce, me
acuerdo, con su mujer. Eraun grupo muy
importante. Fernando Debesa puede
contar un poco de eso, si se recuerda.
Porque es el tnico que queda.

- Me tlama Ia atengién no haber teni-
do nunca una referencia de ia activi-
dad docente de don Sergio. Y lo que
mas me |llama la atencion es que no
haya trabajado en [a Universidad de
Chile.

B: Del Teatro de Ensayo. si. fue profe-
sar. A la Chile nunca lo llamaran. Ni en
[0S comienzos. SiEndo muy amigo,
como fue, ge Pedro de |2 Barra. Porque
entonces éramos vecinos. £l tenia una
casa en 1a calle Blest Gana; entonces nos
visitabamos poergue éramos del mismo
barrio.

C: ;Habia alguna rivalidad entre las es-
cuelas?

B: Yo creo que la gente de la Universi-
dad de Chile se formd como un ¢lan muy
especial. Y dejaron entrar a muy poca
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gente. El ingreso de Pedro Mortheiru y
Fernando Debesa al Teatro de la Univer-
sidad de Chile me atreveria a decir que
gs un logro cercang a la época de la dic-
tadura. Si no posterior. El Teatro de En-
say0 era una entidad separada de {a EAC
también, absofutamente separada. no
habia trasvasije. Se forma cuando
Banavente decide formar la EAC en el
rectorado de Fernando Castillo Velasco.
Y ahi entran a trabajar personas que 90
son del area de teatro.

C: ;Egon Walif?

B: Egon Wolff de alguna manera también
participa de este grupo de lectura. Enlas
COMIENZOS, pero como invitado ¥ como
el mas reticente a actuar en grupos. El
siempre se expreso de si mismo como
un “lobao estepario™. No le gustaba mu-
cho la cosa de 10s grupos. Fugron gran-
des amigos ¢on Sergio. Después, por
alguna razén, se separaron; nunca he
sabido por qué. Me puedo imaginar que
mas por la actividad de mi marido. Sergio
vuelve a Chile y empieza a trabhajar en
espectaculos contrarios al régimen gde
Pinochet, mucho con el ICTUS. Enton-
ces ahi se produce una separacion ne-
cesaria con la gente con que una vez
companrtio. Nunca fue tampoco de gru-
pos teatrales. de estar con la gente de
teatro. de vivir con fa gente de teatro.
Era muy ceioso de su actividad familiar,
de diferenciarla de su actividad profesio-
nal.

C: ;Percibe usted alguna hermandad
ideoldgica con Egon Waolfi?

B: Si, €s0 siI. En términos de que en ese
ambito son hermanaos, de que ambos
presentan tematicas éticas y valoricas.
Desde diferentes angulos. eso si, pero
Egon tratando en todo momento de
develar mas la postura del personaje.
Sergio era mas del conflicto al servicio
de los personajes.

A: Hay una cosa que me gustaria saher
y en estg entrar un poco mas en 1o que
era st personalidad. En las obras mas
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significativas de su primera época, ¥
sinduda tamhién en estas (iltimas que
pude leer de la década del noventa,
hay esa permanente contraposicion
entre Ia realidad y los principios. De
alguna manera siempre en los perso-
najes, el conflicto interne que estan
viviendo consiste en cdmo pueden so-
portar la presion de |a realidad y de la
conveniencia econdmica con el soste-
ner determinados valores, determina-
das principios. Sufren evidentemenie
una lucha interna. ;Don Sergio vivia
un conflicto similar?

B: En su vida, ng. Mantuvo sus princi-
IS siempre a ultranza. Yo no le conoci
ninguna claudicacion. Y tambien, en al-
gun momento de la relacion familiar,
quisa llevarios a ultranza. Todo esto con
dificultad, por ciertg, al ser padre de una
hija nica, anteponiendo 1as principios
a lo gue ara &l devenir de la sociedad.
Pero la sociedad habia cambiadao, las
relaciones hombre mujer eran diferen-
tes. Esa parte a éi le costd muchisimo.
Le costd como a todos los hombres de
SU GENEracion.

A: El habertrabajado en la Gaja de Em-
pleados Pablicos, todo el tiempo en
que fue abogado, en realidad, incluso
antes. ..

B: De hecho, &l tiene que entrar a traba-
jar muy joven. a los diecisiete o diecio-
cho afos, porque su padre muere. Y su
padre era rentista, nada mas. Lo pilla
toda |la debacle financiera, habida y por
haber, y se queda sin dinero. Cntonces
entra a trabajar, como se entraba a tra-
bajar en esa época, no por concurso,
sino por familiares y amigos conocidos.
Alguien que fue tesarerc general de la
republica le consigue entrar a trabajar
“Este ninito que es tan habiloso que en-
tre a trabajar a la Caja de EEPP”. Tiene
la suerte, realmente 1a suerte, de ingre-
sar al departamento juridico, como una
especie de ayudante, secretario,
“achichincle” se diria en otras partes. Y
ahi se da cuenta de que los abogados
tienen una vida bastante mas regalada



que lps achichingles; entonces decide
astudiar. Estudia en la mafiana y trabaja
en la tarde.

A: Ese contacto con la administracion
publica, 1o nutre ton todo este feno-
mena que esta viviendo, con el fema
tle {a corrupcion.

B: Lo nutre de todos los temas, como la
COrrupcion y un humerg de anécdoias
muy especificas, como ésta del "Seng-
dor no es honorahle™. Eso nace de un
hecho real. Al mismo tiempo éf estd muy
comprometido politicamente con {a De-
mocracia Cristiana. O sea, él dice que si
hubtera sabido en los Padres Franceses
que existia et Partido Comunista, se ha-
hria hecho comunista, pero como no
sabia se hizo falangista, ni siguiera
democratacristiano. Y en ese tiempo
habia una especie de persecucion ¢on-
tra |05 que no fueran de extrema dere-
cha, par parte de dos o tres curas. Tal
es asi que sus ultimos aros de Humani-
dades se va de los Padres Franceses y
se matricula por su cuenta en el Liceo
ge Apiicacion. El va a decirles:*mama,
papa, lo siento mucho, pero me voy al
Liceo de Aplicacion y ya estoy matricu-
lado.” Y ahi también se |e abre a él mu-
cho mas todo lo que stgnifica el mundo
inteiectual de la época.

A: ;El compromiso ¢on el socialismo
cristiano lo mantiene él hasta el final?

B: No en términos de ser miembro de
una agrupacion politica, pero si de con-
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servar las amistades de la época y con
atinidades ideologicas bastante profun-
gas, claro esta. Se encuentra entonces
bastante cercana de los grandes grupos,
de los lideres del partido. E} trabaja, por
ejemplo, en la campara de Frei Montalva
en ia parte cultural. Tratanda de hacer
C05as.

A: ;Cree usted que don Sergio fue real-
mente un idealista?

B: Absolutamente y hasta el final de sus
dias.

A: Senti un dejn, debao reconocerlo, al
leer sus ultimas ohras, de un cierto es-
cepticismo en la postura de don
sergio. Senti alge asi como “me la
gand ia realidad”.

B- Si. vy si lees “Girasol”, eso también
esta. Esta bastante mas claro. En “Gira-
sol” al menos se mantiene la unidn hom-
bre-mujer. Para ia realizacion de un pro-
yacto comuin.

C: En el momente en que se produce
la revolucion socialista en Chile —es-
tamos hablando e fings de los aifos
sesenta y principios de los setenta—,
desde su posicion de abogado, con
todo el enfrentamiento social gue se
producia entre el obrero y el empresa-
rio, el burgués. ;Como ve don Sergio
la situacion de {os explotados en Chi-
le, como ve la situacion de esa clase?
Lo digo por los mensajes que ohserve
en “El delantal bianco™, en que éltoma
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partido por el explotado, por el mas
dehil. ;Gomo vive el esa? ;Con qué
dalor, con qué emocion?

B: Dada su trayectoria, y debido a que
Sergio ya no es propiamente un joven —
ya no es un agdolescente, un estudiante,
Un ning—, 1o que piensa es que, primero
S que si era Allende el presidente elec-
10, hay que apovar a Allende. El ests den-
tro de los grupos que, desde dentro del
partido democratacristiano, esta tratan-
go de apoyar este movimiento. Cuando
nace el MAPU lo invitan a participar, pero
a el no le gusta mucho fa gente que ve
participando en el MAPL. Ve participan-
do a quien &l quiere muchg gue gs Jai-
me Celeddn. pero no le gusta mucho Iz
actitud de Jaime frente a esto. Y dice:
“¥Yo mejor al MAPU no me meto. €on
Jaime Celedon ni a misa”. Pese a que
con Jaime eramos amigos, nos vemos
ahora mas seguido con Maira. por ejem-
pio, y con otro tipo de gente, dentro del
partido siempre. Hasta que sale con el
grupo de la lzguierda Cristiana. Y sigue
desde luego ahi con el compromiso, sin
ser &l creyente. Sergio pierde {a fe muy
temprano en su juventud y nunca la re-
cupera. Tenia la nostalgia del creer, pero
nunca logro recuperar la fe.

A: ;Es esa nocion de “me gustaria ser
¢apaz de tener fe”?

B. Claro, exactamente, "No tengo el don
de |z gracia.” Y en algin miomento é
creye que foiba a tener a.tfravés de mi,
pero 56 encontrd con otra descreida. Mi



papa no era creyente y mi mam4 a me-
dias; ella diria "“soy catdlica pero a mi
manera”. Mi padre no decia “soy ateg”,
sino “soy librepensador”. Mi madre le
replicaba: “t( no eres iibrepensador, sino
come curas, que es muy diferente™.

{: Hablemos un poco de 1a influencia
del golpe de estado.

B: ;Como sentimos nosotros el golpe?
Terrible. Lo sentimos muy cercano. To-
dos nuestros grandes amigos teniendo
gue irse, Patricio Gijon, por ¢jemplo, es
UR muy gran amigo nuestro: nos cong-
cimos €n casa de su mujer. Nosotros
vivimos muy cercano todo aquello. Y
luggo también, cuandc nos fuimos a
Colombia, donde estuvimos dos afios y
medio. Yo ya habia dicho que no a un
cargo en el Oriente porque en Bangkok
no me veia bailando tailandes, pero ha-
hia otra oportunidad de haber ido a Fran-
cia, o a Paris precisamente, sino a Lyon
y 4hi nos vamos de nuevo. El siempre
sintig como muy fuerte lo que significa-
nba el destierro elegido de su padre. Su
padre eiige desterrarse, se viene, pero
el siente que su padre pertenece a un
grupo gue no estd enclavado en nada
gentro de |z sociedad chilena. Su padre
lo tiene a [ps cuarenta y siete afios de
edad y mas incluso, camo su ditima hijo.
Entonces generacionalmente tampoco
hakia mucho encuentro con su padre.
No hay muchas imagenss de padre en
los recuerdos de Sergio. En cambip, la
madre si fue una figura muy principal.
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Lina madre italiana.

A proposito de lo que tiene que ver con
la direccion teatral, con quienes Sergio
trabajb mas, en términos de “meter tam-
bién su cuchara”, pera no necesariamen-
te en la direccion, porque finalmente o
terminaba haciendo Nissim Sharim, fue
conel ICTUS Y luego, después bastan-
te —porque hizo clases alli también-fue
en el Teatro Q, con Juan Guevas. El pue-
de nablar mas de fa relacion de &l con la
direccion. £n este ambito &l les daba
toda fa libertad siempre v cuando (o que
el consideraba las partes fundamenta-
les del texto no se las fueran a cambiar.
Pero si estaba de acuerdo si la obra se
enriquecia con la intervencion. Siguien-
go con todo este cuento del “atreverse
a", cuando &l comienza con la experi-
mentacion en el Teatro de Ensayo es
cuando nace "Nos tomamos la Univer-
sidad”. Ese fue un lindo trabajo también
de experimentacian teatral, en que e
texic se enriquece a través del trabajo
con los actores y con la direcgion.

C: Entiendo que hay un pericdo de
tiempo, que es posterior al golpe, en
que para de escribir.

B: En Colombia mismo fue. Esa obra,
“Nosotros [0s de entonses”, la escribi
del 13 de septiembre al 30 de octubre.
Liega a Golombta y, bueno, &} ya tenia
contactos en Colombia. Habia ido en un
par de pcasiones a los festivales de tea-
tro de Manizales e incluso fue en &l ano
1973. Ahi los invitaron para que fueran
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¢on la obra "Nos tomamos 1a Universi-
dad” y tiene un encuentro muy intere-
sante con los alumnos, con 1os univer-
sitarlos gue no podian entender lo que
pasaka en Chile. No podian entender que
fuera un problema que entrarzn los mi-
litares a la universidad, porque ellos as-
taban acostumbrados que entraran a
cada momento a detener 3 alguien. En-
tonces, después de esa charla, él se da
cuenta de que la obra aquella correspon-
dia a un época muy precisa de nuestra
historia y que ya nunca se volveria a re-
petir, Le cugsta mucho insertarse y tam-
poco lo desea, esta irritado. Finalmente,
S€ Inserta para trabajar en café concert,
con bastante éxito. Le ofrecieron hacer
clases en una universidad y no quiso.
Consideraba que no tenia cdmo abordar
a un publico joven. coma conocer lo que
era ese publico joven en cuanto a su pro-
pia realidad. No estaba por ensefiar el
teatro asi como historia del teatro nada
mas, no le interesaba. Y ahi siguié es-
cribiendo. . .

C: ;El siente que en los iltimos diez
afios de historia de nuestro teatro
(como lo piensa un Egon Woitt, por
ejemplo) hay una cieria ingratitud del
medio teatral ¢chileng hacia los auto-
res que son basicos para entender 13
dramaturgia?

B: Si, pero ademas siente que no esta
vigente. Que el tiempo no pasd en vano
y que &l no se metio. En eso era muy
respetucso. No pretendia que la gente
joven pensara igual que él, que actuara
iguai que el. En lps talleres que hizo en
ese pericdo justamente, guince afos tal
vz —le tocd hacer guiones de televisidn,
por ejemplo- defendfa lo que era 1a ac-
cion dramatica y les decia a los alum-
nos constantemente que si no habia ac-
cion dramatica eso no llevaba a ninguna
parte. Eso era 10 gue él |es criticaba a
los jovenes en sus proyestos. No les cri-
ticaba ni ef como hablaran, a pesar de
que le molestaba mucho que no 1o hi-
cieran en un buen espanol —si no era en
el mejor espaiiol al menos sin tanto ga-
rabato, sin eso demasiado coloquial-.
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C: ¢No se siente un poco olvidado, asi
como Egon Wolff {que utiliza esa pala-
bra)?

B: Si, pero no guarda rencor al respec-
to. De pronto é1 to veia como ;qué ha-
hia pasado —no solamente en el teatro,
sino que en todo nuestro quehacer— para
que no hubiera conocimiento de quié-
nes eran 1gs que habian actuado en de-
terminado momento? A & le molestaba
mucho gue vinieran i0s muchachitos del
colegio: "venimos a entrevistarlo, de-
cian.” El nunca les negaba una entrevis-
ta, pero les gecia: “quierg gue se identi-
figuen, de dénde vienen, por qué viengn.
gué han leido de mi”. Nadie habia lefdo
nunca nada. Incluso aiumnos de perio-
dismo. Venian a entrevistario, porque
“podia” ser un personaje.

C: ;{Que pensaha de la escuela de tea-
tro de la Universidad Catolica?

B: ;La actual?

C: Si. la que alcanzd a conocer en sus
altimos aiios.

B: No le gustaba para nada. No [e gusta-
ha, no tanio por 1o que ensenaran o No
ensenaran, sino gue encontraba que era
com@ una mala intervencion la de ia so-
ciologia en el teatro. Porgue esia inter-
VENcion se escapaha, se iba del fenome-
no teatral propiamente tal.

A: Eran construcciones intelectuales de
olros amhitos cientificos.

B: Claro, claro. No era “lo” teatral.

C. ;Como fue su relacion con el teatro
post dictadura. Con las nuevas corrien-
tes teatrales chilenas, Andrés Pérez,
por ejempla?

B: Le interesaron mucho en un comien-
z0, pero despues no. Te lo voy a expli-
car un poco mas especificamente: El no
padia entender que hubiera que [legar a
un teatro y pasarlo mal. Que no hubieta
butdcas, que no nupiera... Ese detalle a
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&l le importaba mucho. por sus prodle-
mas fisicos, problemas ya de ia edad. Y
que por lo demas son lgs problemas
propios de toda la gente de nuestra edad.

G: ;Pero con respecto a las nuevas co-
rrientes y nuevos lenguajes del teatro.
Teatristas como Andrés Perez, ¢como
Ramon Griffero?

B: Yo diria que &l se sentia mas cercano
a Griffero. Yo creo que de Pérez ng vio
nada. Y si le interesé mucho el teatrg
mudo de Mauricio Celedon. Ese sile in-
teresé mucho. Le interesd porla puesta
en escena, porque a &l le encantaha el
espectaculo. Sergio fue un hembre de
companias de revistas. Donde fuéramos
nasotros, viajando por el mundo, veia-
Mos companias de revistas. £n Santia-
go ibamos al Burlesque. al Picaresque y
a todos esos espectaculos. El especta-
culo era lo gue a él lo atraia, (o [lenaba
absolutamente. Entonces, si el especta-
culo era bueno, salia feliz. Para éf, 1o que
Se proponia arripa de un escenario te-
nia que tener una cierta calidacd. Pero yo
te podria decir que el dejd de ir al teatro
cuando se le hizo dificil ir al teatro.

A: El sufrig una enfermedad durante
bastante tiempo. ;De qué manera cree
usted que eso marcd su concepcidn de
vida, su sentido de vida, su obra, fi-
nalmente, como expresion de si mis-
mo?

B: Su enfermedad no aparece. Sergio
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tenia sobre su enfermedad el velo del
olvido absoluto. Velo que se le devela y
|0 saca a relucir si tiene que internarse
en una clinica. En ese momento él pasa
a ser otro. se hipersensibiliza. Pero sale
de la clinica y tiende un velo absoluto
sobre su enfermedad. Considera ti que
el es un hgmbre que nace con un rnan
enfermo y recién a los 73 anos cae en
didlisis. Es una maravilla.

C: ;Hay algo que nosoiros no hayamos
abordado y que usted finalmente gui-
siera agregar?

B: No. No. no en lo teatral, no. Mira, tal
VEZ Un aspecic de su concepcion de la
pareja humana. £l siempre decia que en
la vida de patreja ambos aportaban una
luz muy fuerte. “"Momeantito”, le decia yo.
“Esta gs una lampara gue tiene dos gran-
des ampolletas, pero cada una tiene un
circuito diferente; uno fa prende o Ja apa-
ga". Y esto permitia mantener 1as
individualidades.

Déjame decirte, ademas, que yo fui
archivera de gl durante sus primeros
anos de la administracion pablica, pero
después asumi mis propias obligacio-
nes y no tuve el tiempo para ordenar sus
papeles. El no era muy ardenado. “Dej-
enme gue yo en este desorden me en-
tiendo”, decia. Pero cuando quise res-
catar {0s escritos finales no tuve ningu-
na dificultad para encontrarlos, puesto
aue estaban los que habia querndo con-
servar, kl resto | tird.



