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El mundo contemporaneo, con sus cambios vertiginosos y sus
fenémenos siempre crecientes de urbanizacién, migracion,
circulacién planetaria de bienes de consumo y de informacién
—en tiempo real- a través de radio, television e Internet,
plantea importantes desafios para la humanidad. No solo en
términos de sustentabilidad sino también relacionados con la
cada vez mayor homogeneizacién cultural que estas grandes
transformaciones tienden a crear en todo el planeta.

Los seres humanos experimentamos necesidades de
pertenencia. En virtud de ellas, es habitual que nos
presentemos sefalando el pais e incluso la localidad de la que
provenimos, como también el oficio al que nos dedicamos.
Sentir que pertenecemos —que formamos parte de algo- nos
da seguridad y nos provee de un reconocimiento esencial,
configurando nuestra indispensable base de identidad, desde
la que nos situamos para ser y para crear tanto en lo individual
como en lo social.

Por lo anterior es que, junto con sumarnos a los procesos
de integracién creciente, nos parece igualmente relevante
contribuir a que nuestra sociedad conozca, rescate y difunda
sus valores esenciales, respetando las individualidades locales
con sus particulares y diversas tradiciones y culturas. Y si la
proteccién del patrimonio cultural surgidé en torno a las obras
de arte y los monumentos —bienes tangibles de gran relevancia
histérica o simbdlica—, hoy requerimos, ademas, profundizar
en el reconocimiento y rescate de nuestras tradiciones,
pensamientos, palabras y saberes, entre otros muchos y
variados bienes intangibles. En sintesis, necesitamos conocer
y preservar los bienes de todo tipo que nos constituyen como
pueblo y como nacién.

Una vez mas, las paginas de PAT son nuestra invitaciéon a
conocer, comprender y disfrutar de la gran variedad de riquezas
que nos identifican, como también de los actores que viven
tras ellos. Desde las mariposas chilenas hasta el guitarrén de la
zona central, pasando por el Parque O'Higgins y los boletos de
la Polla, solo por nombrar algunos temas. Feliz lectura.

Wiy, [vn

Magdalena Krebs Kaulen

Directora Bibliotecas, Archivos y Museos



EL CONSABIDO jUMPER AZUL MARINO

Querido y denostado tanto por ellas como por ellos, el jumper escolar se
impone como un imborrable entre los recuerdos. Su uso fue decretado
en 1968, como natural consecuencia de la reforma escolar de 1964 que
buscaba democratizar la educacién. Por eso se pensé en un modelo lo
mds simple y barato posible, sin pinzas ni tablas que lo encarecieran —la
misma razén por la que los vestones de los colegiales no tenfan solapas ni
bolsillos—. De ahf, claro, la inestimable utilidad del disimulado alfiler de
gancho con que es posible acortarlo y ajustarlo a voluntad. También sirve
para alivianar su austeridad republicana el usarlo en combinacién con
corbatines estudiadamente sueltos y calcetas arrugadas en proporcién
durea, que contribuyen a restaurar la marca corporal que el traje —tan
azul y tan recto— pretende encubrir.
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LA SINUOSA PALMA DE BEAUCHEF

Insélita en su indescifrable curvatura, este raro ejemplar de palma
chilena (Jubaea chilensis) sorprende a cuantos circulan junto a la
entrada peatonal del Parque O’Higgins. La especie de drbol en cuestion
es endémica de Chile y, ademds, la (nica sobreviviente de todo el
género de palmas jubaea. “No sé de otra palmera asi”, asegura Maria
Macaya, agrénoma de la Subdireccién de Aseo, Ornato y Jardines de la
Municipalidad de Santiago, a cargo de sus cuidados. Son sus vigorosas
raices las que la afirman para no caer —sosteniéndola como “mono
porfiado”, explica Macaya—, y es su ansia de luz la que origina su
segunda curva, que apunta al cielo. Emplazada frente a la Facultad de
Ciencias Fisicas y Matemdticas de la Universidad de Chile, es el festin de
los alumnos que “enarbolan” —valga, mds que nunca, la expresion—
curiosas denominaciones para describirla: “la palmera sigmoide”, “la
obtusdngula”, “la mondtonamente creciente” o “la integral acostada”.
¢Muestras de afecto? Qué duda cabe.
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TRAS LA FACHADA

CASA BAHAMONDE-WERNER EN TENAUN

Es probable que en una de las habitaciones de esta casona de Tenatin,
en Chiloé, se haya escrito parte de Chile o una loca geografia, pues
su autor, Benjamin Subercaseaux, la visitaba asiduamente, como
asimismo numerosos y prominentes politicos, y uno que otro obispo.
Edificada en 1930 por Sixto Bahamonde —boyante exportador de
madera y papas—, en ella se criaron los seis hijos que tuvo con Ana
Werner, junto a numerosos huérfanos. La muy notable duefa de casa
fue ademds alcaldesa de Dalcahue, agricultora, piloto de avionetas,
primera capitana de barco en el pais y destacada jinete (era habitual
verla cabalgando por la zona con un revélver al cinto). Tras su
fallecimiento en 1977, la grandiosa construccién entré en un periodo
de visible deterioro contra el cual, sin embargo, los descendientes de
don Sixto y dofia Ana intentan hoy dar la batalla.

Lincoyan Parada




Mauricio Toro-Goya

EL HABITUE

LA PROFESORA ALFARERA

Sus frecuentes visitas al museo de Ovalle sirvieron de inspiracién a la
profesora normalista Irlanda Rojo para elaborar su propia alfareria con
visos precolombinos. Comenzé hace dos décadas, como aficionada.
Luego introdujo la cerdmica como asignatura en la Escuela de Artes y
Musica de Ovalle, donde era docente. Una vez jubilada, organizé talleres
para agrupaciones sociales, donde ha formado a cerca de 200 personas
desde 2005, dotdndolas, de paso, de un oficio para ganarse la vida.
Invariablemente, los talleres comienzan con una visita al museo, donde
llaman la atencién el tamafio de algunas piezas y su perfeccién decorativa.
“Yo incorporo disefios mds actuales y pigmentos contempordneos”,
explica Irlanda. “No hago réplicas, sino recreaciones”, puntualiza la
pedagoga, quien incluso ha expuesto sus obras en el mismo museo.







Por Catalina Mena / Fotografias de Cristobal Olivares, partitura de José Pérez de Arce

osé Pérez de Arce (1950) egreso

del colegio convencido de que la

historia de Chile comenzaba con
lallegada de los espanoles. “Nunca me
hablaron de las culturas originarias de
América. Cuando las descubri, me di
cuenta de que me habian enganado.
Y eso me marcé mucho. Significé un
cambio total de perspectiva”, confiesa.
Tanto asi que ha dedicado suvida
aregistrar, clasificar, almacenary
divulgar sonidos e instrumentos de
origen precolombino, muchos de los
cuales se reinterpretan actualmente
en las tradiciones del campo chileno.
Segtin él, lo que le interesa son los
cddigos originales de un tiempo en
el que viviamos conectados con la
naturaleza e integrabamos la musicay
el sonido a nuestra cotidianidad.

Desde los afios 70 viene investigando
aquellas creencias y visiones estéticas
de las culturas prehispdnicas de Chile
que siguen inspirando manifestaciones
actuales, tales como la musica ritual
mapuche, los bailes chinos que se
ofrecen en devocién a la Virgen, y los
cantos a lo divinoy a lo humano.

En paralelo, ha utilizado estos
conocimientos en sus propias
creaciones musicales, experimentando
con sonidos, instrumentos, técnicas
vocales y formas compositivas de las
culturas prehispanicas, como son la
improvisacion simultanea de varios
instrumentos, las voces y sonidos
guturales, y las estructuras ritmicas
repetitivas, que suelen sumir a los
ejecutantes en un estado de trance.

En 1982 montd una exposicion sobre
instrumentos indigenas en el Museo
Chileno de Arte Precolombino. Con

el fin de acercar a los visitantes a esos
extranos objetos en exhibicidn, convoco
aun grupo de musicos paraimprovisar
con ellos. Asi nacid La Chimuchina, una
banda que sigue vigente, integrada por
ély otros investigadores y arquedlogos, a
quienes se suma Cuti Aste, acordeonista
del grupo Los Tres. El primer disco
solista de Pérez de Arce, Son ido (2002),

es fruto de surecopilacién de voces

de etnias en peligro de extincion a lo
largo de todo Chile, e incluye también
musicas instrumentales y registros de la
naturaleza, como algunos cantos de ave.

“Para los yamanas o kawésqar, todas las
cosas tienen cancion: el lobo de mar, la
piedra, el pajarito. Y dicen que también
los sonidos de la naturaleza poseen un
significado y anuncian lo que va a pasar.
Por ejemplo, si vaallover o si habra
sequia”, asegura.

Hoy, la obsesion de José Pérez de Arce
es el guitarrén chileno, instrumento
en el que se ha perfeccionado como
intérprete y que ha convertido en su
gran companero: “Ya casi no toco nada
mas”, confiesa. Con guitarrén grabd
en 2004 su segundo disco como solista,
Nometomesencuenta, donde mezcla
temas de rock latinoamericano (de
Café Tacuba y Gustavo Cerati, entre
otros) con décimas campesinas que

¢l mismo cant6 e interpreto. En la
grabacion participaron los musicos de La
Chimuchina, ademas de Silvio Paredes
(de Electrodomésticos y Los Mismos),
mas los folcloristas Santos Rubio y
Osvaldo Ulloa.

En sus trabajos con guitarrdn, Pérez
de Arce puede sumar instrumentos
como la baterfa o las flautas que se
usan en los bailes chinos a la Virgen.



PAT

AL RESCATE

Apartado de la ortodoxia, el musico
combina libremente elementos
tradicionales y nuevos para generar

un sonido contemporaneo a la vez

que profundamente enraizado en lo
ancestral. Y aunque su personalisimo
trabajo transita entre el rock, los sones
campesinos e incluso la musica concreta
experimental, siempre transmite una
atmosfera rural. Esta reside en los
versos —de su propia autoria—, que
ponen el dedo en lallaga de una sociedad
desvinculada de su origen.

¢Como aprendiste a tocar el guitarrén?

Fue hace diez anios con Santos Rubio,
que esunade lasleyendasvivasdela
tradicion original de los guitarreros de
Pirque, junto a Osvado Ulloa. Eraun
personaje absolutamente mitico. Me
consegui algunas de sus grabacionesy
llegé un minuto en que lo contacté. Me
mandé hacer un guitarrén nuevoy le
pedi que me ensenara.

10

¢Por qué a ratos tus piezas desafinan?

Porque responden a otros cddigos: en
los pueblos originarios, los conceptos
de “afinado” o “desafinado” poseen

un significado distinto al que tienen
en Occidente. Aunque son culturas
con un gran desarrollo musical, lo que
les importa es la carga emocional. En
general, ademas, los instrumentos
americanos no estan hechos para
ejecutarse con el virtuosismo que se
exige a otros géneros musicales. Sivas a
una rueda campesina de guitarron, hay
cantantes pésimos, pero que son igual
de importantes que el resto porque
tienen mucho entusiasmo. Les dicen:
“Oye, guatdn, que cantdimal”.Ya
nadie le importa.

Qué es lo que te fascina tanto del
guitarrén?

Fijate que cuando estaba en el colegio
me fabriqué una guitarra de 18 cuerdas

y ni siquiera sabia que existfa el
guitarrén. Lo conoci recién en 1979,
porque me tocd ilustrar un libro de
Samuel Claro Valdés sobre la musica
chilena tradicional. Cuando viel
guitarron y lo dibujé, inmediatamente
quise conocerlo mas y aprender a
tocarlo. No tengo una explicacién
racional. A mi me parece que es un
objeto descollante, y me impresiona que
casi no haya sido estudiado.

Pero en tu disco lo mezclaste con
rock; no fuiste muy sumiso frente a la
tradicion...

Y cuando el disco salid, fui a mostrarselo
muerto de miedo a Santitos, y le
encanto. Es que acd no se tratade
interpretar al pie de laletra, sino de
hacer algo propio, y de hacerlo en el
presente. Esa es la cultura. No es algo
que se deja congelado, sino algo que se
integra. Cuando respetas de verdad una
cosa, es que estd metida en tuvida.

Primavera, 2013 / N° 57



Partitura de José Pérez de Arce
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“LOS RAROS SOMOS NOSOTROS”

$Qué relacion hay entre tus
composiciones para guitarrény la
musica precolombina?

El canto a lo divino y el uso ritual del
guitarrén vienen de la tradicion
chamanica precolombina. Su intencién
es la misma: generar el trancey
conectarse con un estado de conciencia
mds elevado. En todas las culturas
vernaculas el trance ha cumplido una
funcién fundamental, y la masica

ha sido el elemento utilizado para
producirlo. Pero nuestra concepcidon
occidental ha prohibido cualquier forma
de trance, lo que es una rareza absoluta.
Por otra parte, la musica originaria
estaba integrada a todas las actividades
diarias; era una forma de comunicacién
habitual, mientras que en nuestro
mundo de Occidente no hacemos musica
cotidianamente, sino que la delegamos
alos especialistas. Solo los musicos
estdn autorizados para expresarse en ese
lenguaje, y eso es otrarareza.

oY qué nos estamos perdiendo?

Basta con ver todos los problemas

que tiene la ciudad. Hemos perdido
equilibrio, hemos perdido integracion,
no tenemos conexién con nada. Te comes
un pollo y no solo ignoras cémo fue

ese pollo cuando estaba vivo, sino que
tampoco quieres saberlo.

¢Cuadl es el sentido de traer al presente
estos sonidos originarios?

Es que yo no traigo algo antiguo ala
actualidad: para mi es una experiencia
presente. No hay que buscarlaen el
pasado ni afuera de uno, sino dentro,
porque todos estamos profundamente
impregnados de nuestra memoria

aunque no seamos conscientes de

eso. Yo saco a relucir algo que esta

ahi, y creo que asi senalo como esta
sociedad —que nos impone el consumo,
la desconexiény el estrés— no es la
unica forma de organizacion posible.
Nosotros tenemos argumentos muy
solidos; tenemos una tradiciéon que
nos muestra otra manera de viviry nos
senala que alli se encuentrala clave de
un equilibrio perdido.

2Y qué te ha ensefiado a ti el investigar
las culturas originarias?

Lo mds fuerte es darme cuenta de que los
raros somos nosotros, los occidentales.
Pensamos que somos el centro de la
historia y por eso no nos damos cuenta.
Pero lo cierto es que desde siempre ha
habido formas de funcionar totalmente

DIVINO ENCORDADO

distintas, donde la conexion espiritual
y laintegracion social se han dado
naturalmente. En nuestra cultura
chilena se ha prohibido la diversidad:
no se hablan los distintos idiomas, no
se muestran las distintas culturas,

se prohibe ser indigena. Hay muchas
cosas totalmente aberrantes. As{ como
el ecosistema necesita diversidad de
especies para sobrevivir, la cultura
también. Lo mio no es una recuperacion
romantica, sino basada enla certeza de
que, si seguimos matando la diversidad,
vamos a desaparecer.

* Mas informacion sobre el uso tradicional del
guitarrén en el documental Cantando me
amaneciera, realizado por Claudio
Mercado y Gerardo Silva, disponible en
https://vimeo.com/20299491.

Aunque su origen exacto no es conocido, se cree que el guitarrén chileno data de
fines del siglo XVI. Deriva de la guitarra o vihuela barroca en su forma y estructura,
pero sus 25 cuerdas constituyen una adaptacién local que lo diferencia de los

otros guitarrones americanos —como el mexicano y el argentino, con menos
cuerdas—. Es esta particularidad la que le da el sonido de varios instrumentos
juntos y genera una sensacion de comunidad orquestal que hace grato escucharlo
durante horas. Violeta Parra y Victor Jara se interesaron en su sonido y lo integraron
a sus composiciones. En la tradicién, el guitarrén aporta el fondo timbrico de las
décimas de estructura regular (o payas) que expresan una emocién compartida. Ha
acompanado desde siempre el tradicional canto a lo divino —que se ofrece a las
imdgenes catdlicas y habla sobre temas de la fe— y el canto a lo humano —referido
al amor, los problemas sociales y otros temas—. De hecho, se lo considera un
instrumento sagrado, y cada vez que se fabrica uno, se lo “bautiza” con la bendicién
de un cura. Adn contintia firmemente arraigado en la cultura campesina del Chile
central, y ha revivido en la creacién reciente de mdsicos como el payador Manuel
Sdnchez (40), quien lo utiliza para cantar a lo humano. Con su guitarrén y su voz,

ha recorrido pueblos campesinos cercanos a Santiago —como Loica, Pumanque

y Paredones— donde atin hay ruedas de payadores que, en ocasiones, se relinen

también en encuentros nacionales.

1
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El escritor a/r}gentino Ricardo Strafacce
dice que én el café portefio se esté solo y
acompanado a la vez, y que el'encuentro allii
"tiene siempre algo de azar".
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El arte de perder el tiempo

¥

Muy temprano, a media manana, por la tarde o al volver del trabajo: no
existe un momento en esta ciudad que no sea apropiado para detenerse
en un café. Solo o acompanado. A conversar o a leer. Tan intenso es el
amor de los portenos por sus cafés, que la ciudad cuenta con una —para
nosotros, inusitada— Comision de Proteccion y Promocion de los Cafés,

Bares, Billares y Confiterias Notables. Su mision: preservar estos espacios
de antologia, emplazados en la frontera justa entre la afioranza doméstica
y el bullicio callejero.

Por Cynthia Rimsky / Fotografias gentileza de Maria Aramburl y del archivo del Café Tortoni

qui en Buenos Aires, cuando conocés a alguien, no

le pedis el teléfono; le preguntds en cudl café para”,

dice el escritor argentino Ricardo Strafacce. En
cuanto a €él, hace 40 afios que para en el café Varela Varelita,
dos veces al dia: a las siete de la tarde, por un conac, y a
las diez de la noche por un fernet y una partida de domind.
Cuando alguien viene aqui por primera vez y pide, por
ejemplo, un cldsico vermtii con soda, verd llegar a su mesa
un ancestral triolé, con sus tres platillos de aluminio. Pero
donde antiguamente servian salamin, queso y aceitunas,
ahora habrd mani, ramitas y papas fritas. Y la segunda vez
que entre aqui, el mozo le preguntard: ¢un verma?

Strafacce pertenece a una clase de personaje que todo café
se precia de tener: la de los habitués. “Yo vivo muy cerca,
pero hay otros que se vienen del Microcentro o del sector
Congreso solo a tomarse un café aqui. Somos entre 12 y 15
personas, y paramos en el sector de la barra. Algunos vienen

hasta cinco veces por dia: taxistas, periodistas, encargados
de edificios. Llevamos charlando 20 afios”.

—¢Y de qué vienen hablando hace veinte afios?
—DPolitica, flitbol y mujeres.

Desde 1988 que algunos cafés tradicionales de Buenos Aires,
como el Varela Varelita, estan protegidos por la Ley 35, que
en su articulo 2¢ declara “cafés notables o patrimoniales”
a “aquellos que estdn relacionados con hechos culturales
significativos, por antigiiedad, disefio arquitecténico o
relevancia local”. En forma paralela a la ley, el Gobierno de
la Ciudad cred la Comisién de Proteccién y Promocién de
los Cafés, Bares, Billares y Confiterias Notables. Integrada
por representantes tanto del poder ejecutivo de Buenos
Aires como de organizaciones empresariales vinculadas al
turismo, la entidad pesquisa establecimientos en peligro
de desaparecer, declardndolos “notables” para ayudarlos
a remontar.
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DE LA MANO DEL TANGO

“Manana jueves se abre una casa de café en la esquina frente
al colegio, con una mesa de billar, confiteria y botillerfa”, decia
el periddico Teldgrafo Mercantil del 4 de junio de 1801. Fue la
primera mencién en la prensa de dichos locales, que partieron
en esta ciudad como un almacén-fiambreria con un despacho
de bebida y café al costado. Los duefios, en su mayoria
inmigrantes gallegos, asturianos o italianos, vivian atrds o en
los altos de la propiedad. Con el tiempo, los almacenes fueron
cerrando y pasaron a funcionar como bar y café o confiteria
(con variedad de dulces de fabricacién propia), y algunos
agregaron billares.

Instalados a comienzos del siglo XX, los cafés del centro se
caracterizaban por sus mesas y sillas Thonet, apliqués de bronce
con vidrios tallados a mano, anillos —también de bronce—
en las columnas, vitrales, baldosas de vidrio pintado para las
paredes, piso en damero, mostrador de estanio y mdrmol,
vidrios biselados para separar el café del bar o billar, vitrinas
de roble y mozos profesionales que conocian el nombre de
los clientes y charlaban con ellos (todavia existe la tradicional
carrera de garzones con bandeja en la Avenida de Mayo).
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El Tortoni, fundado en 1858 y alin vigente, es uno de los cafés mas
célebres de Buenos Aires.

Desde su origen estuvieron asociados al tango. Fue en algunos
cafés donde se compusieron muchas canciones memorables,
como por ejemplo los tangos Sur, Mi taza de café y Muchacho
de cafetin, todos escritos por Homero Manzi en el local que
hoy lleva su nombre. Ademds, la bebida es el tema mismo de
numerosos tangos, como en el caso de Cafetin de Buenos Aires
de Santos Discépolo, El dltimo café de Castillo, Viejo Tortoni
de Héctor Negro, Café de Barracas de Cadicamo (y el mismo
Cadicamo, en homenaje al tanguero habitué de la Puerto Rico
Café), Café para dos de Canaro, Cafecito de mi barrio de Laino,
entre muchos otros. En todo caso, la vida cultural de los cafés
iba mds alld del tango. En el palco del Café de los Angelitos
tocaba la orquesta de sefioritas de las hermanas Cacase. A
Los Laureles, en Barracas, iba Angel Vargas, el ruisefior de las
calles portefias; y la pena del Tortoni era visitada por Garcia
Lorca y Pirandello. Cuentos, novelas y poemas fueron escritos
o transcurren en cafés. Borges y Bioy Casares iban a La Biela;
Gombrowicz, al Rex; Garcia Lorca, al Tortoni; Roberto Arlt y
Alfonsina Storni, a Las Violetas; los intelectuales de izquierda,
a La Paz, César Aira a un café de Flores, y asi.
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UNA RELACION AMOROSA

Horacio Spinetto, arquitecto, pintor aficionado, museélogo,
historiador de la ciudad, miembro de la Academia del
Tango y presidente de la Comisién de Cafés Notables, va
por su tercer café del dia en La Poesfa de San Telmo. Lo
pide “clarito”, porque ya no le da el cuerpo. “Lo notable”,
dice, “no son los cafés, sino la relacién intensa que tienen
con ellos los portefios, y que determina que, a pesar de las
cadenas modernas, contintien teniendo su ptiblico”. Por eso,
segln dice, el préximo afio la ciudad postulard a inscribir el
hdbito del café en la lista de Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Unesco.

Aunque se quejen de su economia, los portefios sacrifican
otros gastos para tomar café tres veces al dia. “Es como
un patio en comtn para los que viven en departamentos
pequeiios”, comenta Carlos, propietario del café Mar Azul.
Y Mdnica Avila, directora de colegio, cuenta alli que, durante
un viaje a Entre Rios, tuvo que hacer tiempo y buscd un café.
En el pueblo, formado por inmigrantes alemanes del Volga, le
dijeron que no habia cafés porque alli “se trabajaba”. Es que
“el tiempo del café es el tiempo improductivo”, asegura el
escritor Strafacce.

“Venia aqui desde que comencé a caminar. La gente es
parte de mi casa: los veo y los trato mds que a mi familia”,
asegura Jorge Garcia en La Embajada. A media cuadra de la
sefiorial Avenida de Mayo, el recinto parece el club social
de algin pueblo asturiano, y las baldosas alrededor de la
barra mantienen la huella de los zapatos que las gastaron.
En el subsuelo del 36 Billares, en tanto, una docena de
hombres juegan. Mientras, a la tradicional confiteria Las
Violetas contindan yendo religiosamente las sefioras del
barrio Almagro a tomar el té, y El Banderin cerrd la calle
para festejar sus nueve décadas. Por su parte, en Corrientes
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A la izquierda, el café Varela Varelita, en la esquina de Scalabrini
Ortiz y Paraguay. A la derecha, el café La Poesia, en el barrio de
San Telmo.

sigue el Gato Negro, con su venta de especias, La Giralda,
con sus churros, y La Academia con sus mesas de billar. En
una mesa se discuten los amorios de una vedette, y luego
se preguntan si acaso uno de los parroquianos se sigue
injertando pelo. “Se lo hizo tres veces. Iba a los bailes y
se acomplejaba. Pero yo no lo haria, aunque me regalen el
tratamiento”, comenta alguien.

LA OLA DE DEMOLICIONES

A mediados de los 70, muchos de estos cafés estuvieron al
borde de la quiebra ante la ola “modernizadora” que retird
parqués, revestimientos, bronces y mdrmoles para instalar
jardines de invierno con vidrios comunes, plantas pldsticas,
iluminacién dicroica, muros en tonos pasteles y servicio de
restordn. La competencia, para los que siguieron en pie, fue
cruenta. Muchos de ellos, aunque ya formaban parte de la
historia politica y artistica de la ciudad, se vieron obligados
a cerrar. Como el Café de los Angelitos, fundado en 1890 y
que bajé las cortinas en 1993. Liliana Varela, subsecretaria de
Patrimonio Cultural, cuenta: “Desde que tengo uso de razén
fue un desastre. Yo misma firmé la orden de demolicidn,
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La ciudad de Buenos Aires esté considerando postular nada menos
que el "habito del café" a la lista de Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Unesco.

pero una tormenta lo tiré abajo antes. Un grupo de vecinos
comenzé a bailar tango frente a las ruinas en sefial de
resistencia. No cejaron hasta que en el 2007 un empresario lo
volvié a abrir y, aunque dicen que no es lo mismo, alli esta”.

El Britdnico también fue salvado. “En el 2006, el duefio de la
propiedad no quiso renovarles el contrato de arriendo a los
duefios del café. Los vecinos lo denunciaron a la Defensoria
del Pueblo de la Ciudad, y la ministra de Cultura de la Ciudad,
Teresa Anchorena, presenté un recurso de amparo para
impedir que se instalara un comercio distinto al bar en ese sitio
—y para que, si se restauraba, no se pudiera modificar—. La
policia tuvo que desalojar el café con la gente adentro, pero
después se impusieron las gestiones frente a la Defensoria
del Pueblo y hoy, con un nuevo duefio, contintia siendo el bar
del barrio”, cuenta Carlos, chileno, quien trabajé durante 18
afios como mozo, hasta que llegé a ser socio.

QUIEN CUIDA A QUIEN

El poder legislativo de la Ciudad de Buenos Aires estd facultado
para declarar drea de proteccidn histérica a un inmueble que
tenga valor patrimonial, obligando a su duefio a mantenerlo
y a respetar su disefio original. Pero si el edificio donde estd
ubicadoel café noameritaingresaradichacategoria, es posible
recurrir a la Comisién, cuya tarea es elaborar y mantener
un catdlogo de los establecimientos notables; consensuar y
proponer proyectos para conservarlos y rehabilitarlos o, si
corresponde, para restaurarlos con asesoramiento técnico

16

LOS VECINOS

Existen en Buenos Aires diversas organizaciones de vecinos:
Basta de Demoler, Proteger Barracas, SOS Caballito, Proto
Comuna Caballito y Vecinos Sensibles de Palermo, entre
otras. Esta lltima comenzd celebrando viejas tradiciones que
tienden a desaparecer, como las fogatas de San Pedro y San
Pablo. Basta de Demoler, por su parte, hace presentaciones
ante el Gobierno de la Ciudad, recurriendo incluso a la
Justicia. Y Proteger Barracas logré que la Legislatura de la
Ciudad aprobara por unanimidad la Ley 3954, que limita

la altura de la nuevas obras en las cuadras de casas bajas,
preservando asi las construcciones histéricas del barrio.
Actualmente, las organizaciones vecinales de Caballito
luchan para impedir que se construya un centro comercial
gigantesco, mientras que Salvar Floresta se empefia en
proteger y recuperar los cines de barrio.

especializado; ayudarlos con subsidios para que mantengan
su arquitectura original; integrarlos a circuitos turisticos,
incluirlos en publicaciones y financiar cantantes que actien
en ellos —a condicién de que no cobren entrada—.

Sin embargo, no es fdcil que un establecimiento sea
declarado notable. Para ello debe contar con una arquitectura
representativa de una época, poseer cierta continuidad en el
rubro o acoger situaciones culturales destacables —como la
de ser un referente en el barrio, o haber tenido parroquianos
célebres—. Para que el London City, por ejemplo, entrase en
dicha categoria, contribuyé el que fuese el punto de partida'y
de llegada de los viajeros del Malcolm en la novela Los premios,
de Julio Cortdzar.

Mientras, en la confiteria Saint Moritz, a pasos de Florida, los
antiguos manteles con el nombre del café bordado a mano
resisten todas las remodelaciones. De los tiempos en que fue
confiteria, quedan los rollos de papel de envolver y las plantas
con las que tuvieron la ilusién de modernizarlo. Ahora, entra
un hombre de pelo largo y canoso, deja sobre la mesa un libro
con el titulo La verdad. No lo lee, sino que se dedica a mirar
por la ventana el movimiento de la calle —o al vacio, nunca se
sabe—; pasa el tiempo, le pregunta al mozo si vendié el auto.
Una mujer dice por teléfono que estd en una reunién, aunque
en realidad estd con un hombre que la aconseja sobre algo
personal. Strafacce tiene razdn: los cafés persisten porque,
en la manera de habitar esta ciudad, los portefios contintian
atesorando la costumbre de charlar y de perder el tiempo.
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MONUMENTOS HUMANOS EN CHILE

Por Miguel Laborde *

Exactamente igual que en Buenos Aires, a comienzos del

siglo XX hubo también aqui inmigrantes italianos y espanoles

que abrieron cafés en el centro de la ciudad, con las mismas

sillas Thonet, mostradores de marmol, apliqués de bronce y

estantes de maderas finas. Estos cafés, bastante numerosos,

seguian vigentes en los afnos 30, acogiendo a un publico
“ ”.

donde se mezclaban las cuatro “p”: poetas, politicos, pintores
y periodistas.

Nufioa tenia los suyos, cada cierta distancia, entre las avenidas
Macul y Vicuiia Mackenna. También los tuvo la avenida Matta,
donde por afios fueron mayoria los anarquistas y la gente de
teatro. La musica caracterizaba a los cafés de la calle y el
barrio San Diego.

Pero los bares fueron desplazando
a los cafés. El alcohol, que gatilla “la
mona alegre” y suelta la lengua, o “la
mona triste” del depresivo que necesita
hundirse en la melancolia, calzé6 mejor
con el cardcter chileno que la abierta
sociabilidad de los cafés. Entonces, mds
que de cafés notables, en Santiago —y en Chile en general—
habria que hablar de bares.

Cierto dia, en Isla Negra, Pablo Neruda se cruzé con el doctor
Joaquin Luco y le hizo unas preguntas sobre el corazén
como drgano, su anatomia y sus funciones, para dedicarle
alglin poema. El médico lo disuadid: lo que corresponde al
chileno es el higado, que es el 6rgano mds grande de todos
y, también, el ligubre hogar de la cirrosis. La cosa es que el
poeta quedd convencido, y de alli que escribiera su “Oda al
higado”, en la que aflora su carifio por ese companero de
tantas juergas y soledades.

No se bebia menos en Paris. Pero, como bien observaraAlberto
Rojas Jiménez, alld el vino lo acompanaban de tallarines,
pan, carne, cosas asi. Acd éramos demasiado pobres. Juan
Francisco Gonzdlez desfallecla a media mafana de pura
hambre, esperando ansioso la préxima llegada, desde el sur,
de un trozo grande de dulce de membrillo: era su salvacidn,
por unos dias. Antonio Roco del Campo, autor del principal
homenaje editorial al Santiago de los 400 anos, en 1941 se
asomaba a los bares, a los restoranes, para sumar un trozo de
pan, una pizca de sal, un algo de aji rojo, y ser feliz con ese

El alcohol, que gatilla *“la
mona alegre” y suelta la
lengua, calz6 mejor con
el caracter chileno que la
sociabilidad de los cafés.

sandwich precario. No ayudaban a la salud los malos vinos,
esos que evoca Jorge Edwards en sus dltimos libros, y que
en los labios y manteles dejaban circulos morados. Apenas
alcanzaban las monedas para “parar la olla” en la casa, jamds
para consumir algo a diario en un café o en un bar.

Con ese publico tan inestable, estos lugares nacfan y morian;
casi nunca duraban mds de una generacion. El Torres, en
Santiago, es un fenémeno tnico de resiliencia contra viento
y marea.

Ese mismo Alberto Rojas Jiménez, que envidid los tallarines
devorados por los artistas franceses, ya sabemos cémo
termind, tratando de hacer “perro
muerto”: otra tradicion de pobreza
extrema. Lo empujaron fuera de la
Posada del Corregidor, en una noche
de lluvias, lo que le causé la muerte.
Tenia apenas 34 afos, era amigo de
Neruda y de Rubén Azécar, pionero de
la vanguardia poética y director de la
célebre revista Claridad.

Los patrimonios son aqui mas intangibles que en otras partes.
Hasta el cuerpo humano ha sido para el chileno un soporte
abstracto, y recién ahora, en las nuevas generaciones, han
despertado la gastronomia, el mundo de los sabores y las
texturas, los deportes extremos, los viajes por los rincones
perdidos del territorio, el vivir el cuerpo con los cinco sentidos.

No es casualidad que se mantengan los llamados cafés
notables de Buenos Aires, y que aumenten su nimero,
incluso. Eso esta directamente relacionado con la capacidad
que tiene esa ciudad de endiosar a sus cantantes, deportistas
y politicos; como sucedid en la Florencia renacentista, donde
primero hubo un “descubrimiento” del ser humano como la
verdadera medida de todas las cosas, y luego vino la creacién
arquitecténica de hitos monumentales humanistas.

Por ahora, los grandes monumentos de Chile son naturales.
O humanos.

* Investigador en temas histéricos relacionados con arquitectura y urbanismo.
Lidera la Revista Universitaria de la Universidad Catdlica, es profesor de
Urbanismo en la Universidad Diego Portales y miembro honorario del
Colegio de Arquitectos. Autor de Santiago, lugares con historia y Santiago,
regién capital de Chile, entre otros libros.
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Consejo de Monumentos Nacionales, mas de 200 sitios

atrimoniales se han visto alterados por el paso del Rally Dakar desde

~ 2009. Pese a lo anterior, este tipo de evento deportivo no esta obligado

a someterse aI Sistema de Evaluacion de Impacto Ambiental. Por eso,

idas.orientadas a evitar que los vehiculos dafen el patrimonio

‘oviememssolo de las intenciones, pasiones y
| pmpetencia.

-
Por Verdnica Waissbluth / Fotografias de Mauricio Garrido, archivo Prensa Hermanos Prohens, archivo de la Fundacién
Desierto de Atacama y archivo del Instituto Nacional de Deportes.

™



PAT
REPORTAJE

diferencia de las carreras de autos en pistas cerradas,

los rallies se corren durante varios dias y a través de

caminos o territorios abiertos. En lugares que van
desde la civilizada Montecarlo y los Alpes suizos hasta
los mucho mds agrestes Nairobi, Australia o Siberia,
estimulan invariablemente las ansias de aventura tanto de
participantes como de espectadores. La velocidad a campo
traviesa, los parajes ignotos y —mezcla de Mad Max con
el Llanero Solitario— la determinacién implacable de los
corredores hacen de la competencia algo tan encarnizado
como fascinante.

El Rally Dakar es el mds importante del mundo en su formato.
Originalmente se corria en Africa y Europa (desde Paris, en
Francia, a Dakar, en Senegal), pero en 2009 se trasladé a
Sudamérica, con un trazado inicial en Chile y Argentina, al
que se sumo Perti en 2012. La versién 2014 dard su largada
en Rosario, Argentina, el 5 de enero préximo, y por primera
vez incluird a Bolivia, con un tramo que pasa por Uyuni. En
Chile, la ruta recorrerd las regiones de Antofagasta, Tarapacd,
Atacama, Coquimbo y Valparaiso, donde se ha fijado la meta
final para el 18 de enero.

La Amaury Sport Organisation (ASO) —responsable del Tour
de Francia, de la Maratén de Paris y del Abierto de Golf de
Francia— organiza la competencia, en tanto que el Instituto
Nacional de Deportes (IND) lleva a cabo la coordinacién vy el
seguimiento en Chile.
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RECORRIDO RALLY DAKAR 2014
(Mapa publicado por los organizadores)
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QUEMAR EL BARCO

No solo hay coincidencia sobre el valor patrimonial de la
region, sino también sobre el potencial turistico de su aridez
extrema. “La zona constituye un testimonio de los grandes
emprendimientos acometidos por el hombre para habitar

el desierto mds seco del mundo”, sefiala el arqueélogo Luis
Cornejo. “Ello agrega valor a sus atractivos paisajisticos, por
lo cual deberia ser doblemente protegido”.

De hecho, la Subdireccién de Turismo de Intereses
Especiales' dio cuenta de que el Country Brand Index
2006 identificé a Chile como uno de los diez destinos
internacionales catalogados de “estrellas emergentes” por
su naturaleza pristina?, entre otras razones.

Al respecto, el arquedlogo Gonzalo Pimentel acusa que,

en nombre de la actividad turistica, “el rally afecta un
patrimonio que, precisamente, podria atraer un turismo de
clase mundial”. Y Luis Cornejo precisa: “No se trata de poner
un cerrojo al desierto, jpero tampoco quememos el barco
para calentarnos!”.

1 http://www.corfo.cl/downloadfile.aspx?CodSistema=20020129172812
&CodContenido=20071214111346&CodArchivo=20071214111819.

2 Un ecosistema pristino, también llamado relicto o fésil, es aquel
cuyo proceso de evolucién ya finalizé, aunque sus caracteristicas
significativas son todavia visibles en forma material (en http://www.
icomos.org/landscapes/index2esp.htm).
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La misma sequedad del desierto
—que conserva los vestigios
arqueoldgicos— es también la
responsable de preservar —por
tiempo casi indefinido— las huellas
de neumatico.

INGRESOS CUANTIOSOS Y VISIBILIDAD TURISTICA

Las cifras del rally son tan titdnicas como la carrera misma:
en la versién 2012 habrian ingresado al pais USs 54 millones,
la mayor parte de los cuales se gasta en transportes,
combustible, alojamiento, alimentacién, comercio y otros
servicios' —lo que, por cierto, constituye un importante
estimulo a la actividad econémica de las regiones por las que
pasa laruta—. Y las cifras de impacto medidtico no son menos
impresionantes: 2.300 periodistas acreditados produjeron,
entre otras cosas, cerca de 1.200 horas de transmisiones
televisivas en 190 paises, y 95 millones de personas conocieron
el territorio nacional gracias a las imdgenes de la competencia
en los medios, seglin un estudio realizado en 14 paises de
Europa, Asia y Norteamérica. “Es una excelente plataforma
para promover a Chile y sus destinos”, sefiala Daniel Pardo,
subsecretario de Turismo, quien enumera algunos de los
atractivos de las regiones por donde pasa la carrera: “Los
geoglifos del Valle de Lluta y las momias Chinchorro del Valle
de Azapa, tnicas en el mundo; el Parque Nacional Lauca vy la
Reserva Nacional Las Vicufias; el volcan Licancabur, el Salar
de Atacama, la Reserva Los Flamencos”.

Cabe senalar, sin embargo, que el atractivo turistico de dichos
lugares se debe precisamente al valor propio de su patrimonio
natural y cultural. La biéloga Michaela Heisig, PhD (c) de la
Universidad de Hamburgo y docente del Magister en Gestion
Ambiental de la Universidad Catdlica del Norte, enfatiza que
el drea entre Coquimbo y Valparaiso pertenece al hotspot de
biodiversidad de Chile Central’.

El Consejo de Monumentos Nacionales (CMN), por su parte,
destaca la alta densidad, variedad y significacion de los
sitios arqueoldgicos existentes en el drea de la competencia.
Para el arquedlogo Luis Cornejo, consejero del CMN en
representacion de la Sociedad Chilena de Arqueologia,
director de Arqueologia de la Universidad Alberto Hurtado y
autor del informe post Dakar 2013 del CMN, aquellos vestigios
“entregan informacién clave para entender la historia humana
y son constitutivos de identidad”.

1 Datos proporcionados por la Subsecretaria de Turismo del Ministerio de
Economia, Fomento y Turismo.

2 Ladenominacion de hotspot se utiliza para denominar a 35 regiones
biogeogréficas del planeta, que destacan por su alta concentracion de
biodiversidad, cuya conservacién estd amenazada.
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Geoglifos de Chug-Chug, en la Region
de Antofagasta, dispuestos cerca de las
antiguas rutas de caravanas de llamas
que unian Chiu-Chiuy Calama con el
oasis de Quillagua.

IMBORRABLES HUELLAS DE NEUMATICO

Se trata de un territorio frdgil en extremo, a merced —en
parte— de los “mds de oo vehiculos pesados (.) que
participan en la competencia, ademds de los vehiculos de
prensa y espectadores”, como sefiala un oficio del CMN.3

Paradojalmente, ademds, es la misma sequedad del desierto
—que conserva los vestigios arqueoldgicos— la que también
garantiza la preservacion de las huellas de neumdtico.
“Como no llueve ni corre viento, nada se borra”, explica Luis
Cornejo. “Y no son solo los rastros del Dakar, sino también
los del ptiblico y los de otras muchas carreras en distintos
periodos del afio: las improntas quedan alli, virtualmente
para siempre”.

El IND sostiene que desde 201 es la ASO quien financia
los estudios de caracterizacién del patrimonio en la ruta,
las medidas de proteccién y mitigacidn, los informes de
su estado tras la competencia, y las compensaciones si es
que hay sitios afectados. Sin embargo, Emilio De la Cerda,
secretario ejecutivo del CNM, aclara que los organizadores
de la carrera solo se hicieron cargo de los estudios “desde el
2012; el informe de 201 fue efectuado por la Universidad de
Chile a través de una licitacién del CMN”.

Como sea, el IND consulta actualmente a diversas
reparticiones publicas —los ministerios de Bienes
Nacionales y Medio Ambiente, CMN, Servicio Agricola y
Ganadero (SAG), Corporacion Nacional Forestal (Conaf),
Corporacién Nacional de Desarrollo Indigena (Conadi),
Vialidad y Estado Mayor Conjunto, entre otras instituciones
—, las que sugieren por dénde puede o no pasar
la carrera.

Seglin propuestas del CMN, la ASO modificé el trayecto por
Inca de Oro y Finca de Chanaral, por donde pasa el Qhapaq
Nan o Sendero Vial Andino —ad portas de ser declarado
Patrimonio de la Humanidad por la Unesco—; descarté pasar
por el alto Loa y por el sector de Llamara en la Region de
Antofagasta, y cambid el recorrido por el sector de Mantagua-
Ritoque, por su importancia arqueoldgica. También decidid
no pasar por las cercanias de la formacién Bahia Inglesa, de
enorme valor paleontoldgico.

Una vez incorporadas las sugerencias de los servicios
consultados, la organizacién contrata a profesionales

3 Oficio 5216/12 del CMN, Stgo., 18 de dic. de 2012.

Primavera, 2013 / N° 57



GEOGLIFOS
Y FOLLETOS DE PREVENCION

En los cerros de la zona de Chug-Chug
—en la Regién de Antofagasta— hay
sorprendentes figuras de hombres y
animales, y también formas geométricas
inscritas en la tierra. Son cerca de 500
dibujos realizados por etnias locales
durante siglos, del 1000 a. de C. al 1450
d. de C. Seglin el arquedlogo Gonzalo
Pimentel, los campos de geoglifos

en Chile se encuentran entre los mas
importantes del mundo', y se siguen
descubriendo mds.

En el informe emitido tras el Dakar de
2013 se menciona que la carrera pasé a
escasos metros de algunos de ellos, y que
si bien no hubo afectacién directa por
vehiculos del rally, el ptiblico dejé “huellas
peatonales que suben a los cerros donde
se encuentran los geoglifos: la carrera no

debiera pasar por la proximidad de este
sitio, ni de otros con tales caracteristicas
de relevancia”, asevera el arqueélogo Luis
Cornejo, autor del informe.

Para preservar los geoglifos, la Brigada
del Medio Ambiente de la PDI distribuird
folletos y afiches informativos en los
pasos fronterizos para el rally 2014.

Estos impresos se agregan a los que

se entregaron a los espectadores tras

la primera versién de la competencia;
considerando la importancia patrimonial
del lugar, se trata de una labor preventiva
algo discreta...

1 Gili, Juan: Geoglifos de Chug-Chug.
"Degradacién del patrimonio arqueoldgico:
propuesta de resguardo y puesta en valor."
Tesis para optar al Grado de Magister
en Territorio y Paisaje, Universidad
Diego Portales, Santiago, 2011. En http://
magisterterritorioypaisaje.com/2013/07/09/
rescate-geogrifos-de-chug-chug/.

“No se trata de poner un
cerrojo al desierto, jpero
tampoco quememos el barco
para calentarnos!”, comenta
el arquedlogo Luis Cornejo.
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Asistentes a la competencia celebran a los corredores en Copiapd.

para confeccionar una linea de base que senalard los hitos
patrimoniales del trayecto y su condicién previa al rally.
A partir de dicha linea se prepara un reporte que sefiala
dénde poner los cercos, banderas y cintas de colores en
torno a cada hito. En algunos casos, el informe recomienda
complementar la inspeccién visual previa con excavaciones
y recoleccién de materiales. Y si se pronostica que el sitio
se verd inevitablemente afectado —como en varios talleres
Iliticos?, cuyas piedras pueden cambiar de lugar tras el paso de
los vehiculos—, se solicita elaborar fichas y tomar fotografias
antes de la competencia para que la informacidn original
quede registrada.

Pero el sistema ha tardado en consolidarse: “La
implementacidn sistematica de estas medidas ha sido posible
recién en los dos Ultimos Dakar, y se estdn planteando
para el Dakar 2014. Los primeros afios no se acogieron las
indicaciones de proteccién del CMN, aplicindose de forma
parcial, o derechamente no haciéndolo”, sefiala Emilio De
la Cerda.

VELOCIDAD A CAMPO TRAVIESA

No solo el CMN critica el procedimiento. El arquedlogo
Gonzalo Pimentel —de la Universidad del Norte y de
la Fundacién Desierto de Atacama— se queja de que
la inspeccién previa del trazado es solo visual vy, por lo
tanto, somera: “Al carecer de sondajes y excavaciones,
se pueden pasar por alto restos arqueoldgicos de un valor
incalculable, que corren el riesgo de ser pulverizados por
los vehiculos”.

4 Lugares en que se elaboraron distintas herramientas de piedra, y que se
caracterizan por presentar restos de ese proceso.
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La incorporacién de tramos nuevos —con el consiguiente
aumento potencial de dafio— es otro foco de critica por
parte del CMN. De hecho, el organismo recomienda efectuar
la carrera siempre por la misma ruta aunque, por esencia, se
trata de un punto dificil de convenir con los organizadores
pues, tal como comenta Gabriel Ruiz Tagle, subsecretario de
Deportes, “ello va contra el espiritu de este deporte, que pone
a prueba la navegacién de los pilotos en rutas desconocidas”.
No obstante, explica que “la organizacién ha procurado
disminuir al maximo las nuevas rutas a utilizar. Asi, el track de
2013 incorpord solo un 13% de tramos nuevos, mientras que
un 87% correspondid a trazado ya recorrido”.

El CMN también reprueba que la carrera atraviese paisajes
abiertos. Aunque no lo rebate, Gabriel Ruiz Tagle asegura que
“Chile es el pais que tiene menos kilémetros de competencia a
campo traviesa, y cada afio se intenta reducirlos al minimo. En
los sectores en que se aprueba este tipo de carrera, se exige ala
organizacidn poner puntos de control que permitan evitar que
los pilotos se salgan de las zonas autorizadas. Igualmente, los
espacios abiertos propuestos deben contar con el permiso de
todos los servicios publicos que estudian el trazado”, agrega.

¢SON SUFICIENTES LOS CUIDADOS?

Pero, a pesar de las discrepancias, ambos organismos
coinciden en que la situacion ha mejorado, pues la dltima
version de la competencia registré solo un 25% de sitios
afectados, lo que representa una disminucién considerable
respecto del 47% de dafios verificados tras el rally 2010.
“Es posible concluir que el impacto directo del Rally Dakar
2013 es de escasa magnitud”, se asegura en el informe post
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“La carrera debiera someterse al Sistema de
Evaluacion de Impacto Ambiental: seria lo
mas transparente”, dice Emilio De la Cerda,
del CMN.

Dakar 2013 realizado por el CMN, que atribuye la mejoria a “la
aplicacién oportuna de medidas de proteccidn de los sitios”.

Pese a ello, el Colegio de Arquedlogos A.G. y la Sociedad
Chilena de Arqueologia se plegaron en junio pasado a un
recurso de proteccién interpuesto por el abogado Mariano
Rendén y la Fundacién Patrimonio Nuestro en contra del
Rally Dakar 2014. “Derechamente, los organizadores de
la carrera estdn cometiendo un delito al infringir la Ley
17.288” —la misma disposicién que se invoca cuando, para
escandalo de la opinidn ptblica, turistas extranjeros dafian
sitios patrimoniales—; “lo justo seria que recibieran las penas
que se imponen a todo el que cause dafios a un monumento
nacional o que afecte de cualquier modo su integridad”, explica
la abogada y arquedloga Paola Gonzdlez, vicepresidente del
colegio de la orden y docente en el Magister de Derecho
Ambiental de la Facultad de Derecho de la Universidad
de Chile.

La profesional afiade que la metodologia utilizada en el
informe del CMN es deficiente, y apunta al “relajamiento de los
estdndares de evaluacién de dafios post Dakar”. Luis Cornejo,
en cambio —que aplicé en terreno dicha metodologia—,
indica que “la inspeccidn visual del perimetro protegido del

Tras la primera versidn del rally, se implementd una campana para
prevenir los dafios al patrimonio en las zonas dispuestas para
el publico.

sitio, y la constatacién de la cantidad y profundidad en que
penetraban en este las huellas de vehiculos, cumplen con
los requerimientos para medir el impacto de los corredores
inmediatamente después de la carrera en los lugares
antes ya protegidos, objetivo claramente definido para
dicho informe”.

Por otra parte, Paola Gonzdlez sefiala que la linea de base es
muy restringida, pues contempla solo la ruta y no los espacios
de servicio. “Ello a pesar de que los dafios indirectos son
igualmente graves: en el sector Punta Teatinos, por ejemplo,
se construyé un estacionamiento de motos que perjudicé
gravemente un importante conchal descubierto por Hans
Niemeyer a mediados de los 60”.

PROTOCOLOS Y RESULTADOS

Emilio De la Cerda afirma que “el CMN ha sido extremadamente
claro en manifestar su preocupacién por el dafio que
ha generado el Rally Dakar a los sitios arqueoldgicos y
paleontoldgicos, durante todas sus versiones. Lo anterior
estd respaldado por sendos informes que son de publico
conocimiento y que han sido la principal voz en la materia.
El contraargumento que debe ser expuesto frente a aquellas
voces que pretenden ver una cierta relajacién en nuestro
actuar, es que esta preocupacién ha ido acomparada desde
el principio por una actitud proactiva de parte de nuestra
institucién, y que ya estd rindiendo frutos. Este trabajo
permanente ha tenido como objetivo central establecer
protocolos y exigir resultados a los organizadores, para
aminorar por esta via el dafio a los monumentos nacionales
mencionados. En eso hemos estado los dltimos cinco afios v,
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La fotografla correspondeata decmaocuarta y ultima'e etaa del "
Rally Dakar 2013, desarrollada entre La Serena y Santlago
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FLORES Y BACTERIAS

Horacio Larrain, Ph. D. en Antropologia Social y coordinador
regional del Centro del Desierto de Atacama de la Pontificia
Universidad Catdlica, es uno de los expertos referidos por

el Colegio de Arquedlogos en lo que a patrimonio natural

se refiere. Larrain asegura que, entre otras, la competencia
pone en riesgo a la bromelidcea Tillandsia Landbecki, pequeia
planta que crece entre Arica y el rio Loa y que constituye

una especie botdnica tinica. No obstante, la Subsecretaria
del Medio Ambiente constaté en terreno que el trazado de

la préxima competencia no afecta la zona especifica donde
crece dicha especie.

Por otra parte, Larrain comenta que el singular Desierto
Florido se encuentra amenazado por la carrera, aunque el
IND senala que esta no corre a campo traviesa en las dreas
donde se produce dicho fenémeno.

pese a lo que se pueda decir, los avances son innegables. Esto
se puede constatar en el informe de danos post Dakar 2013
—el mds completo y oportuno realizado hasta la fecha—, ya
que la comitiva de inspeccién pasé inmediatamente después
de los competidores para ver si en efecto fueron ellos los que
provocaron el dafio. Lo anterior no significa que el Consejo
de Monumentos crea que el Dakar dejé de ser perjudicial, en
ningln caso: hemos sido constantes en sefalar el dafio que
provoca la competencia”.

Sobre esto dltimo, en todo caso, los competidores opinan
distinto. El motociclista Felipe Prohens, por ejemplo —el
mejor chileno en la octava etapa del Dakar 2013—, defiende
la conciencia ecoldgica de los deportistas. “Todo el mundo
habla de las bellezas de la Patagonia, pero cuando estds
varias horas bajo el sol y en completa soledad te das cuenta
del enorme caudal de vida que hay en el desierto; y el rally
sirve para darlo a conocer”.
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Prohens apunta mds bien a otro fenémeno: “Soy atacamefio,
criado en Copiapd. Y, en realidad, lo que verdaderamente me
da rabia es la explotacién de la zona: la contaminacién de los
relaves, las tuberias que atraviesan las dunas, los socavones
que hacen desaparecer cerros completos, jeso si que
es preocupante!”.

LA ESPERANZA DEL SEIA

El deterioro que menciona Prohens es causado por proyectos
que por su naturaleza productiva estdn, sin embargo,
sometidos al Sistema de Evaluacién de Impacto Ambiental
(SEIA). Pero el rally “no cuenta con las caracteristicas que
establece la ley como para ingresar a dicho sistema”, indica
Gabriel Ruiz Tagle. Segin la Ley de Bases Generales del
Medio Ambiente, los proyectos o actividades susceptibles
de causar impacto ambiental que deben someterse al SEIA
comprenden ejecucién de obras, programas o actividades en
parques nacionales o en “cualesquiera otras dreas colocadas
bajo proteccién oficial™. Por su parte, el reglamento del
SEIA detalla que, para ser colocadas bajo proteccién oficial,
dichas dreas deben estar delimitadas geogrdficamente y ser
establecidas mediante un acto de autoridad —entre otros
requisitos—. Por tanto, el primer problema que surge para
incorporar los sitios arqueoldgicos a este sistema, es que
en la mayoria de los casos, estos carecen de un poligono
definido. Ademds, el senalado “acto de autoridad” no tiene
lugar en el caso de los monumentos arqueoldgicos en Chile,
sencillamente porque estos tienen calidad de tales por el solo
ministerio de la ley, sin que medie una declaracién explicita
en cada caso.

Pero la mencionada normativa no es inamovible, pues la
dicta el Primer Mandatario en el marco de su potestad

5 Art. 10 de la Ley de Bases Generales del Medio Ambiente

Segun Gabriel Ruiz Tagle,
subsecretario de Deportes,
Chile es el pais con mas
kilbmetros de competencia por
caminos existentes y menos a
campo traviesa.

reglamentaria. “Cualquier modificacién que se considere
pertinente a este reglamento, debiera proponerse al
Presidente de la Republica”, advierte Diego Montecinos,
encargado del Area Juridica del CMN. Segtin la institucién,
por lo demds, el rally si podria ingresar al SEIA en forma
voluntaria, tal como se sefiala en el articulo 9 de la Ley
19.300. “Si la carrera cumpliera con los estandares del
sistema de evaluacién ambiental, los sitios presentes en el
drea de influencia directa debieran ser cercados o rescatados
previamente”, comenta Paola Gonzdlez, del Colegio
de Arquedlogos.

“Nos parece que la carrera debiera someterse al sistema:
seria lo mds transparente”, concuerda Emilio De la Cerda. “Si
el Dakar va a producir dafios eventuales, que opere bajo las
mismas |égicas de revisién que exigimos a las mineras y a
las inmobiliarias. Eso seria lo mds ecudnime y técnicamente
adecuado: el ingreso al SEIA deberia ser requisito para
cualquier actividad que se pueda prever y que vaya a
afectar eventualmente a sitios”, sentencia. “No se trata de
ser fundamentalistas, sino de conciliar la conservacién del
patrimonio con iniciativas de desarrollo que vdlidamente
se realizan”.

De esta forma podria, quizds, comenzar a zanjarse la
controversia acerca de una iniciativa que, pese a su atractivo
sobre los medios y el piblico, enfrenta a dos organismos de
Estado —el IND y el CMN— vy levanta duras criticas de los
arquedlogos colegiados —quienes afirman que viola la ley—:
si, tal como cualquier actividad productiva, el Rally Dakar se
sometiese a la normativa asociada al SEIA —que establece
un marco preciso para el levantamiento de lineas de base y
para las medidas de mitigacién y compensacién—, se daria
un paso significativo en la proteccién de nuestro patrimonio
y, por consiguiente, en el resguardo de nuestra identidad.
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En su hipotético catdlogo de "iméagenes chilenas”, Tejeda incluiria obras de Alonso de Ovalle, Mauricio Amster,
la Lira Popular, Mauricio Rugendas, Claudio Gay e imédgenes de la cultura popular, entre otras. (archivo Biblioteca
Nacional, salvo Ultima imagen a la derecha del archivo de Verde).

lo largo de suvida, Juan Guillermo

Tejeda ha practicado el oficio de

artista visual, disenador, docente,
escritor y columnista entre muchos
otros. Como director artistico del
pabellon chileno en la Expo Sevilla
92, cofundador del diario 7%e Clinic,
disenador de los “artefactos” de Nicanor
Parra, columnista en diversos medios
chilenos e ilustrador en otros tantos
europeos (con el seuddnimo TEX), Tejeda
ha transformado en imagenes muchas
de las tendencias de las sociedades
actuales, explorando los vinculos entre
identidad, cultura y visualidad.

También ha estudiado estos vinculos en
libros como Diccionario critico del diserio
(Paidés, 2006) y Diserio. La forma de lo
cotidiano (UDP, 1998)". En la siguiente
entrevista, Tejeda habla acerca de esas
imagenes que miramos, buscando
descubrir (o disimular) las identidades
de Chile.

$Qué eslo “chileno”, valgala
redundancia, en las imdgenes de Chile?

Las imagenes de los paises estan
desapareciendo, porque los paises
estan desapareciendo. En Google Images,
por ejemplo, hay una cascada de
imagenes de todo tipo y sobre muchas
cosas, todas entremezcladas. En esa
vordgine, las imagenes de los paises se
van disolviendo, pues su historiay su

1 También nos ha legado unas memorias con
bastante humor: Allende, la sefiora Luciay yo
(2002) Santiago, Ediciones B.
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territorio —que estan en la base de sus
imdgenes, porque es lo que sus miembros
comparten— se disuelven en un
patrimonio comun, global: hoy es mas
probable que una persona en Instagram
se relacione mds con otra persona en
Instagram al otro lado del mundo que
con el casero del almacén de la esquina.
En ese sentido, construir “imagenes
pais” parece hoy un ejercicio inutil. Ya
nadie compra guias turisticas ni busca
imégenes “oficiales” de un lugar.

"El significado y el
valor de las imagenes
dependen, en gran
parte, del poder que
hay tras ellas”.

Pero ciertos estudiosos* dicen

que la presion de lo global origina
precisamente lo contrario: una
exacerbacidn de las identidades locales.

Si, aparece una resistencia de lo local a
ser barrido por lo global.

2 Garcia Canclini, Néstor (1996) Consumidores
y ciudadanos. Conflictos multiculturales de
la globalizacién, México, Grijalbo. Montoya,
JesUs y Esteban, Ange\ eds. (2008) Entre lo
local y lo global, Madrid, Iberoamericana. Diaz
G. Viana, Luis comp. (2004) El nuevo orden
del caos. Consecuencias socioculturales de la
globalizacién, Madrid, SCIC.

oY esa resistencia de lo local acaso no se
representa en imagenes?

iPor supuesto! No son tendencias
absolutas, sino al contrario: ambas

son reales y se complementan. Las
experiencias globales reafirman el gusto
por lo propio, por lo conocido. Yo vivi
catorce anos en Espanay volvi porque
queria tener la sensacién de pertenencia
aun lugar: ala marraqueta, al dulce

de membrillo, ala sefiora regando

el jardin, a todo lo que uno percibe
como “propio” y que podrian serlos
rasgos de lo identitario. La suma de lo
que hay aqui, y que no estd en otros
paises, podria ser un sedimento paralo
identitario y, por tanto, para una imagen
del pais. En lugar de eso, lo que se hace
en las ferias y agencias que manejan
“imdgenes pais” tiene mas que ver con
la actividad econdémica, con exportar e
importar. Mas que la identidad, lo que
muestra la “imagen pais” es que Chile
es un pafs seguro para invertir, un lugar
bien organizado para el turismo. De eso
se trata.

ENTRE LO PROPIO Y LO ADQUIRIDO

Lejos estan los anos en que Tejeda se
preocupaba de producir una imagen para
Chile en el exterior. A comienzos de los
90, el Iceberg de la Expo Sevilla intentd
mostrar un pais diverso y fascinante
para el extranjero; uno que no se agotaba
en las asociaciones con Pinochet y la
dictadura, “lo inico que se asociaba
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con Chile en esos anos”, cuenta. En la
tranquilidad de su taller, se ocupa ahora
de “lo propio”.

“A milo que me gusta es aquello que uno
no encuentra en otros lugares: un gesto,
un tono de la voz, la manera de preparar
un desayuno o celebrar un cumpleanos.
Hacer las cosas de la manera en que uno
lo ha hecho siempre es muy bonito y

. . n
siento mucha afinidad con eso".

La sensacion de estar en casa...

De pertenencia, yo diria. Esa es la palabra.
Pertenecer a un grupo, formar parte de
unos ritos y ceremonias, de unos hitos,
de nombres, lugares y palabras. Eso
constituye parte de nuestras identidades
contemporaneas, pero a la vez son
experiencias que se van demoliendo

en medio de una cultura cada vez mas
internacionalizada, en la cual objetos
familiares, como un cuchufli, van
perdiendo su sentido por el marketing y
la estandarizacién.

Las cosas adquieren un sentido a partir
de sus usos cotidianos; se forman
habitos, relaciones de pertenencia,
anoranzas que estdn en el centro de
nuestra identidad. La teteray la paila
son, por ejemplo, imagenes poderosas
de mi infancia, pero que empiezan

a ceder terreno a otros objetos que

los reemplazan, como el hervidor
eléctrico, con el cual yano tengo la
misma familiaridad ni siento la misma
pertenencia.

Eso suena nostalgico.

Es que el sentido de pertenencia es
bien nostalgico, tiene relacién con la
tradiciény lo pasado, que es lo que se
enfrenta a esta globalidad modernay
depredadora.

En su Diccionario critico, Tejeda nombra
“vernaculos” a estos objetos hacia los
que siente pertenencia: “Llamamos
vernaculo a lo estrictamente local, a
aquello que de modo espontaneo se

"Producimos un
volumen de imagenes
infinitamente mayor

al de cualquier periodo
anterior, pero los
sistemas digitales
no garantizan su
conservacion”.

enfrentay resiste a la homologacion
universal impuesta por agentes
morfoldgicos mds poderosos”3

Explica que vernaculos son los objetos
y actividades que nacen de un modo
distintivo, “propio”, y que, ademads,
no hanvariado en el tiempo: se han

3 Tejeda, Juan Guillermo (2006). Diccionario critico
del disefio. Santiago: Paidds.

ADVESTENCIA: MANTERER FUERA DIEL ALCANCE DE L

hecho siempre igual, con los mismos
materiales, y de un modo distinto a
como se harian en cualquier otro lugar,
sin ceder a las presiones globalizantes ni
transformarse en souvenir.

“Laartesanfay la cocina, por ejemplo,
tienen unas recetas y unos modos

que simplemente son como son, no

se le anade ni cambia nada. Hay en

eso algo tranquilizante. Lo vernaculo
es lo familiar, lo opuesto alo que

viene de afuera. El filésofo Humberto
Giannini dice que la casa es el lugar
donde estd alojada nuestra identidad*.
Nosotros salimos al mundo y luego del
contacto con la calle, con los otros, se va
desgastando nuestra ‘carga identitaria’.
Entonces volvemos a casa y alli nos
esperan nuestros olores, nuestros
cachureos, nuestras fotos: todos los
simbolos de la pertenencia”.

Entonces, ¢para tila identidad reside
en lo vernaculo, en el sentido de
pertenencia?

No. Lo propio —lo vernaculo, lo
familiar— es lo contrario a lo ajeno.
Pero laidentidad es algo distinto y mds
complejo, porque las personas estan en
contacto tanto con sus usos cotidianos
como también con lo que pasa en el
mundo exterior. Un aficionado al fitbol
sigue las ligas internacionales y un
aficionado ala musica escucha muchas
bandas extranjeras. Entonces, lo “casero”

4 idem, p.72.
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forma solo una parte de la identidad; la
otra la forman los rasgos de lo que se ha
adquirido de la cultura global.

SIMBOLOS DE IDENTIDAD

Alguna vez tuvo Tejeda laidea de
reuniry sistematizar un catdlogo de
“imagenes chilenas”; un repertorio
de representaciones de esos objetos

y esas practicas que, por una parte,
pertenecen alo propio y que, por otra,
son tensionados —modificados o
formateados— por la cultura global.

¢Como habrias confeccionado tu
catalogo de “imagenes chilenas™?

Habria sido un trabajo histérico y muy
interpretativo; es casi imposible que
hubiese seguido un método cientifico.
Lo primero habria sido, por ejemplo,
documentar como se ha construido la
imagen de Chile en diversas fuentesy
textos. Tendria que haber comenzado
con la Historia del Reyno de Chile del padre
Alonso de Ovalle: una de las primeras
crénicas del pais acompanadas de
imagenes, de apuntes geograficos y
mapas de ciudades. Luego estd el Atlas
de Claudio Gay, con ilustraciones

bien detalladas de plantas, lugares,
vestimentas y objetos; el Chile ilustrado
de Santos Tornero, un conjunto de
grabados, y el 4lbum de Rugendas.

Asi habria que ir construyendo una
iconografia de Chile. Las ilustraciones de
Mauricio Amster para el libro de Castedo
y Encina serian otra fuente ineludible.
Asi como laidentidad es una suma de
identidades, laimagen de un pais es una
coleccidon de imagenes.

¢Pero hay imagenes “chilenas”?

Hay ciertas imdgenes que podrian
considerarse propiamente “chilenas”

el escudo nacional, la bandera, el
copihue, el emblema de Colo Colo, la
empanada de horno, la Lira Popular, la
cordillera, etc. Estas imagenes existen.
Hay imagenes como estas que uno siente
propias, que estin radicadas en culturas
verndculas. Junto con ellas, aparecen
otras que son mas bien la expresion

de culturas adquiridas. Por ejemplo,

el aporte del arte chileno al tema del
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desnudo es bien modesto: algo de
Valenzuela Puelma, de Rebeca Mattey
poco mds. Sin embargo, nos aficionamos
alaescultura francesay buena parte de
los monumentos puiblicos en Santiago
siguen lalinea de ese tipo de escultura,
con muchos desnudos que se vuelven
parte de nuestras imdgenes propias.
Esto nos llevaria a diferenciar entre dos
tipos de imdgenes: unas adquiridas, que
no son propias pero a las que nos hemos
vuelto aficionados, y otras vernaculas.

"Si me encargaran
construir hoy una
imagen de Chile,
produciria un ‘clima
grafico’ con objetos que
remitan a lo ‘chileno’;
mantos mapuches
y chalecos chilotes,
pero también carteles,
una ruma de diarios,
e incluso la sefiora
regando el jardin”,

¢Qué pasa con otro conjunto de
imagenes como las del Chino Rios o de
la Bolocco en la television, que no son ni
vernaculas ni adquiridas?

S$i, hay un conjunto de imagenes que
provienen de lo pop y de lo masivo; de
los imaginarios de la television y el
consumo, que pasan a formar parte de
nuestra identidad visual.s

5 Tejedarecomienda un volumen acerca de
carteles populares en Chile durante los Gltimos
40 afos: Un grito en la pared, de Mauricio Vico y
Mario Oses (Ocholibros, 2009).

JTensionan lo verniculo esas imagenes
televisivas, en las que parece no haber
nada estrictamente tradicional ni local?

Esrelativo. Las imagenes mediaticas
forman parte de una tecnologiay de
una cultura globales, pero generan su
propio universo de referencia cuando

se instalan en un lugar. Entonces,

nos habituamos a don Francisco tras

50 anos de verlo. Y queremos seguir
viéndolo, porlo que, finalmente, nuestra
television es diferente a la de Argentina
oalade Al Jazeera. Podriamos decir

que hay un “perfil verndculo del pop™: la
publicidad, los carteles, las etiquetas de
los productos en los supermercados, los
logos y nombres de fantasia; hay incluso
un pop global-internacional y otro pop
vernaculo.

Aparecen estos elementos en los
isotipos y las imagenes que hoy se
utilizan para representar a Chile?
Siamime encargaran hoy hacer una
imagen de Chile, yo producirialo que
llamamos un “clima grafico™ tendria
un galpén o una bodegallena con
objetos que remitan a lo “chileno”; cosas
folcldricas, mantos mapuches, chalecos
chilotes, pero también una ruma de
diarios £/ Mercurio, carteles, zapallos
italianos y aun “instalaciones” como la
sefiora regando el jardin en la esquina.

Pero la fundacién Imagen de Chile
usa las Torres del Paineynoala
sefiora regando.

Claro, porque seguramente la
encontraran picante o inconveniente,
no lo sé. Pero ninguna de esas imdgenes
se excluye o es mejor que la otra: es muy
dificil sintetizarlaidentidad de un

pais en unaimagen, pues la identidad
hoy es —como hemos dicho— una
suma de distintas identidades: Chile

no es una sola cosa, por lo que no tiene
una solaimagen. En ese sentido, las
imagenes no tienen valor universal, pues
responden a experiencias y usos precisos
y distintos. El habitante de provincia es
diferente al de San Carlos de Apoquindo,
y ambos quieren ver expresadas sus
experiencias en imagenes: el joven se
quiere sentir joven, el jubilado, jubilado,
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y el mapuche, mapuche. Y toda esa
diversidad deberifa tener expresion en
imagenes. ¢ Pero en una sola imagen
pais? No lo sé. Las imagenes son signos
v los signos siempre son mds pequenos
y menos complejos que la realidad.
Suponen un recorte y una intencion:
cuando yo hago una imagen, quiero
mostrar cierto aspectoy

ocultar otro.

Sin embargo, en las imagenes que
publicitan Chile en el extranjero
suelen mostrarse paisajes, y no
personas ni historia.

Es que las personas son siempre
problematicas (risas). Ademas, la
geografia de Chile es un elemento
distintivo de nuestro pais, incomparable
con la de otros paises que deben apelar

a otros elementos para construir sus
imagenes hacia el exterior.

Si, pero no es el inico elemento
distintivo. Otros paises con geografias
portentosas también utilizan otros
elementos para sus imagenes, como
Estados Unidos.

Estados Unidos tiene una maquinaria
visual tnica en el mundo, que no
necesita realizar esfuerzos como los de
Chile para presentarse en el exterior.
Casi toda la cultura pop es producida por
ellos; son una potencia cultural. Todos
sabemos como se ve un délar, pero alld
no saben cémo es un peso chileno, y no
tienen por qué saberlo. El jazz, la Estatua
dela Libertad, las estrellas de cine, los
superhéroes, Nueva York: los Estados
Unidos son todo eso. No necesitan
construir unaimagen del pafs. Tienen

la fuerza.

¢La fuerza?

El poder, los medios para difundiry
construir las imédgenes de su sociedad
por todas partes. Porque el significado

y el valor de las imagenes dependen, en
gran parte, del poder que hay detrds de
ellas: la fuerza de laley paraimponer que
labandera se ice en Fiestas Patrias, por
ejemplo. Y por otra parte, el éxito de una
imagen depende no solo de la sintesis
que hace de lo propio y lo global, sino de

su capacidad para leer adecuadamente
el contexto. Eso significa que debe ser
capaz de sintonizar con las intenciones y
expectativas de sus publicos; debe tener
la fuerza suficiente para ser reconocida,
aceptaday usada por mucha gente.

Por su presencia en la ciudad, por su
estrecha interaccidn con el espacio
urbano y por su uso publico intensivo, la
imagen del Transantiago, por ejemplo,
podria haber sido muy poderosa —
pocas imagenes tienen tanto piblico
“cautivo”—, aunque ese potencial ha
sido desaprovechado.

"Las imagenes
mediaticas forman
parte de una cultura
global, pero generan su
propio universo
de referencia cuando
se instalan en
un lugar”.

2Y qué te parecen las imdgenes de marca
con las que se quiere promover la ciudad
de Santiago?

No he seguido el concurso de cerca, asi
es que no es demasiado lo que puedo
decir. Pero en todo caso no me gustaron
mucho, son bien pobres. Aqui no se

esta sintetizando nada. Hay elementos
distintivos de la ciudad, como la
cordillera, que no pueden faltary que,
sin embargo, estan ausentes en estos
logos. No es claro cudl es su ptblico y su
sentido, y tampoco me parecid adecuado
que su eleccidn se sometiera a plebiscito,
pues la elaboracidén de una imagen es un
trabajo especializado, técnico.

En ese sentido, gtienen las imagenes
valor patrimonial?

Las imagenes no son objetos materiales,
sino representaciones o signos
convencionales sobre las cosas. Un
objeto no es una imagen, una persona

tampoco (con excepcion de los politicos,
que son en si mismos representaciones
de ideas o grupos politicos). Lo que
tiene existencia material es el soporte
de laimagen: el papel, el tablero, la tela.
Son los soportes los que se deterioran

y los que deben ser resguardados

y conservados. Hoy tenemos un
problema bien complicado con esto: en
la actualidad producimos un volumen
de imdgenes infinitamente mayor al

de cualquier periodo anterior de la
historia, pero los sistemas digitales
para almacenarlas y distribuirlas no
garantizan su conservacion. Guardamos
un monton de fotos en el celulary puede
pasar cualquier cosa: se cae al agua, se
rompe. Entonces, todas las imagenes
acaban perdiéndose. Muchas imdgenes
que se producen también desaparecen
rdpidamente.

Y silas imdgenes, hoy mas abundantes
que nunca, son perecederas, jcudl sera
la memoria visual que conservaremos
del presente?

Es dificil saberlo. El presente es
complejo de ordenary no lo entendemos
del todo.
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En el I|ceO~Santa Teresita de Talca

Patrulla
patrimoni

Como parte de un taller electivo sobre patrimonio de su liceo, 40"
nifas de 12 a 4¢ medio recorrieron diversos sitios de la Region d,el y
Maule. Unas reportearon y escribieron, otras tomaron fotografias. Ya
tienen un sitio web e hicieron una exposicion. Ahora esperan obtener
financiamiento del Fondart para publicar un libro.

Por José Miguel Valenzuela / Fotografias de Cristébal Olivares, Belén Ayala y Angela Diaz
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Cristobal Olivares

EL VIAJE

Sonlasio:30 deunsdbadoy el frio himedo calalos huesos. Un
bus se detiene en la plaza de Cauquenes. De él baja corriendo
una ruidosa y alegre multitud de 40 ninas que se abalanzan a
explorar la iglesia Nuestra Sefiora de las Mercedes. Equipadas
con cdmaras fotograficas, ldpices y libretas, toman notas de
todo, entrevistan a la encargada, sacan fotos al 6rgano —ya
un poco maltrecho—, a la gruta de la entrada, y a las tres
campanas fabricadas en 1911 por Corbeaux y Cia., Fundicién
Yungai (sic).

Tras las alumnas baja tranquilamente
Francisco Gutiérrez, el profesor de historia
a cargo del grupo. Luego explicard que —
después de varias sesiones tedricas en el
colegio— esta es la primera vez que el curso
sale a terreno para explorar directamente lo
que definieron como su tema de estudio: el patrimonio de la
Regién del Maule.

El viaje en cuestién forma parte de un taller escolar de
valoracién del patrimonio maulino —tanto cultural como
natural—; una actividad educativa que Gutiérrez concibid
y materializ6 con notable perseverancia. Durante las
semanas previas, €l y sus alumnas investigaron sobre la
Regién del Maule: su geografia, su historia, sus costumbres.
Identificaron 31 hitos patrimoniales, y en este paseo podrdn
conocer unos cuantos.

La lista de hitos es amplia. Aunque el taller fij6 como punto
de partida aquellos bienes oficialmente reconocidos como
Monumentos Nacionales, pronto se considerd necesario
ampliar la mirada, incluyendo dentro de su comprension
de patrimonio otras expresiones o actividades tipicas, como
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Solo dos de las 40 nifias
de Talca habian visitado
la provincia de Cauquenes
antes de este viaje.

son la préctica del surf en Curanipe, la feria de Cauquenes
o la queseria de Chanco. Intencionalmente, dejaron fuera el
rodeo, pues desaprueban el maltrato animal.

Si bien el colegio es de Talca, Gutiérrez y sus alumnas
decidieron poner su atencion en Cauquenes, una provincia
que —como dicen— estd bastante olvidada. Seglin acotan,
les parecid atractivo investigarla porque la mayoria de los
chilenos de otros sectores —principalmente de Santiago y
del Norte— asocia “el sur del pais” con lugares como Pucén,
Valdivia o Puerto Varas. “Hoy, Cauquenes
y esta regién son como un pasillo; la
gente pasa de largo”, explica Francisco
Gutiérrez.

Solo dos de las 40 estudiantes habian
visitado la provincia de Cauquenes antes
del viaje, pues sus atributos son poco
conocidos. “Aqui hay apenas tres hitos patrimoniales con
reconocimiento oficial: la parroquia San Luis Gonzaga de
Sauzal, Chanco, y la Ciénaga del Name”, precisa el profesor.

Dentro del curso, las estudiantes se asignaron funciones: 31
de ellas asumieron el rol de redactoras y eligieron, cada una,
un hito patrimonial sobre el cual escribir un breve ensayo
o0 narracién. Las 13 restantes oficiardn de fotégrafas, con la
misién de trabajar coordinadamente con sus companeras
escritoras, registrando algunos de los puntos escogidos.

Tanto las narraciones como las fotos tienen un cardcter
muy personal. Lo que se busca, ademds de valorizar el
patrimonio de la regién, es dar protagonismo a las mismas
estudiantes, privilegiando el acercamiento individual y la
propia interpretacién. Una vez realizada la actividad en torno
a las riquezas observadas, deberdn rendir cuentas.
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CACHOS, PONCHOS Y MORTEROS

Después de visitar la iglesia, la travesia continda hacia el
mercado de Cauquenes. Las nifias hacen el recorrido en
comparnia del gobernador, Guillermo Garcia. El lugar es una
mezcla de colores y aromas, con puestos de cachos para
chicha; ponchos, calcetines y cubrecamas de lana de oveja;
morteros de madera, chupallas y vasijas de greda de las
loceras de Pilén, reconocidas como Tesoros Humanos Vivos
desde 2012.

Cuesta reagrupar a las alumnas para emprender viaje a la
siguiente parada: Chanco. A poco andar, el bus se interna
por un camino estrecho flanqueado por talleres mecdnicos,
viejas casas de adobe, el infaltable retén de Carabineros
y plantaciones de pino. El destino es la queseria del lugar,
donde las nifias arriban a media mafiana. Arrecia el hambre
y las visitantes hacen fila para comprar quesos. Se ven
entusiasmadas por el paisaje: una campifia digna de tarjeta
postal, con pasto intensamente verde, cabras blancas que
brincan e incluso una vaca premunida de un sonoro cencerro.

La historia del queso de Chanco data de mediados del siglo
XIX, época en que también se fundé el pueblo, en una
zona con grandes praderas (donde pastan los animales),
ubicada a pocos kilémetros del mar. A la salinidad del aire,
precisamente, se atribuye el sabor particular de su queso,
elogiado en crénicas y relatos. Una de las variedades
estrella es la que se fabrica con leche de vaca y de cabra.
La produccién local, sin embargo, no cuenta aiin con
denominacién de origen. “Cualquiera le podria poner
‘Chanco’ a un queso”, observa el profesor.

Mientras espera para comprar un trozo con merquén,
Estefania —una de las fotégrafas— da su opinién: “Lo que

A laizquierda, jornada de taller en las oficinas de PAT, en Santiago.
Al centro, entrada de la iglesia Nuestra Sefiora de las Mercedes en
Cauquenes. A la derecha, fotografiando ensaladas en el Mercado
Central de misma ciudad.

Las alumnas se asignaron
distintas funciones: 31 de ellas
son redactoras y las 13 restantes
son fotdgrafas.

pasa es que, culturalmente, Chile no se toma muy en serio.
Gracias al taller, en cambio, ahora venimos a Chanco vy
entendemos su importancia”.

La siguiente parada en el itinerario es la Reserva Nacional
Federico Albert, bautizada con el nombre del botdnico
alemdn traido por el gobierno de Balmaceda para detener
la erosién de la zona. El cientifico puso en marcha un plan
extensivo de forestacidn, gracias al cual se evité el avance de
las dunas que amenazaban con cubrir Chanco y sus queserias.
En la reserva conviven peumos y maquis con los elevados
eucaliptos plantados por Albert, que suscitan la admiracién
de las integrantes del taller.

PATRIMONIO EN EL AULA

Aunque existen iniciativas pedagdgicas similares en otras
comunas del pais —como, por ejemplo, los Etndgrafos
Escolares del Patrimonio, en Andacollo, o el taller de
Patrimonio en la escuela E-26 de San Pedro de Atacama—,
el estudio y la valoracién del patrimonio no son una practica
generalizada en el sistema escolar chileno.

En este tipo de talleres, las alumnas tienen la oportunidad
de investigar y adquirir ellas mismas el conocimiento, lo
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Profunda religiosidad se llama esta fotografia de la Virgen del
Carmen en la iglesia San Alfonso de Cauquenes, tomada por
Angela Diaz, de 4° medio.

que constituye un valioso aporte pedagdgico. Con esta
metodologia, que va mds alli de la simple recepcion de
contenidos, se modifica la relacién jerdrquica habitual entre
alumnos y docente. Seglin Francisco Gutiérrez, las ninas
toman este quehacer con laresponsabilidad de un profesional.
“Cuando ellas hablan en publico, lo hacen como si hubieran
estado entrendndose desde hace afios”, sefiala con orgullo.

Otra caracteristica particular de esta actividad es que no
proviene de una exigencia curricular, sino de la propia
iniciativa del profesor y sus estudiantes; basicamente porque
los temas patrimoniales estdn relativamente ausentes en el
curriculum oficial.

Ello aunque el drea de especialistas agrupados en el Programa
Patrimonio Educacional (PEE) —del ministerio del ramo—
edité en 2009 la publicacién Actividades patrimoniales, que
tenfa como objetivo contribuir a “reafirmar los sentidos
de pertenencia a una identidad”. El texto no volvié a ser
publicado, y el mismo PEE —cuyo fin era promover “que
las comunidades educativas reconozcan, valoren y protejan
su patrimonio (tangible e intangible), fortaleciendo sus
raices y generando vinculos con la localidad”— estd hoy
descontinuado.

Seglin precisa Loreto Fontaine, responsable de la Unidad
de Curriculum y Evaluacién del Mineduc, no corresponde a
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las funciones del Ministerio de Educacién editar y publicar
materiales, sino limitarse a elaborar el curriculum en el que
dicho material debe basarse.

“Hay un curriculum nuevo, que empezé a funcionar el 2012
hasta tercero bdsico, y que este afio se implementé hasta
sexto”, agrega. “No existe una unidad sobre patrimonio en ese
curriculum, pero el tema aparece en distintas asignaturas. Eso
hace que se internalicen mejor los conceptos. Si yo escucho
hablar, por ejemplo, de momias en el desierto de Atacama en
la clase de historia, y luego, el mismo afio, lo veo también en
arte, integro estas dos informaciones y se me asienta mejor
el conocimiento”, aclara Loreto Fontaine.

Aun asi, sefiala que estd en curso una reforma curricular que
pondrd los asuntos patrimoniales en un lugar mas central que
el que ocupan actualmente.

Francisco Gutiérrez, por su parte, le resta importancia
al curriculum: “No es por justificar el nuestro, pero
compardndolo con el que rige en Barcelona, por ejemplo, no
podria decir cudl curriculum estd mds actualizado. Estuve en
esa ciudad en una pasantia y pude darme cuenta”.

El prefiere destacar lo diictil del curriculum nacional: “Aunque
no pone el énfasis en el patrimonio, si te da suficiente
flexibilidad para desarrollar actividades como esta u otras,
abordando temas patrimoniales”, explica.
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En vez de ser simples
receptoras de contenidos,
las alumnas tienen la
oportunidad de investigar
y crear ellas mismas el
conocimiento.

UNA IDEA AUSPICIOSA

La idea de realizar este taller nacid en el 2012, cuando el liceo
Santa Teresita obtuvo el primer lugar en el concurso “Leer es
viajar”, donde se pedia a escolares de educacién bdsica que
escribieran textos sobre su regidn. Las orgullosas ganadoras
fueron premiadas en un acto piiblico en la plaza de Talca,
mientras que sus textos y fotografias fueron publicados en el
libro El Maule es leer.

Francisco Gutiérrez, por su parte, narra como decisiva
la experiencia que tuvo luego del terremoto de 2010, al
comprobar la destrucciéon en diversas localidades de la
regién. Justo antes del desastre, habia viajado a Bolivia. A
su regreso se encontré con buena parte del pais devastada:
“Todo lo que yo habia visto no hacia mds de tres semanas,
muy bello, muy lindo, estaba en el suelo. Eso me hizo pensar
en lo importante que era trabajar en este proyecto”.

La personalidad de este profesor ha sido crucial para el éxito
del taller. Gracias a su gestién, el proyecto ha conseguido
numerosos auspicios y apoyos, como los de la Gobernacién
de Cauquenes, la Universidad Auténoma y el Museo Histérico
Nacional, entre otros. Gutiérrez se desplaza en un bus con
su comitiva de estudiantes transportando un penddn con el
nombre del taller (yloslogos de las instituciones que lo apoyan),
y tiene incluso un sitio web donde estan publicados los textos
y las fotografias de sus alumnas (http://patrimonioprovinciac.
wix.com/patrimoniocauquenes). Y aunque las actividades son
financiadas por los apoderados, él estd intentando conseguir
ayudas suplementarias para imprimir las fotografias.

El taller ya ha tenido repercusiones mas alld de la sala
de clases y del grupo. El 5 de septiembre pasado, sus
miembros inauguraron una exposicién en la sede de Talca
de la Universidad Auténoma, donde mostraron las fotos mas
destacadas. Asimismo, las alumnas fueron recibidas el 9 de
octubre en el Museo Histérico Nacional en Santiago, donde
participaron en actividades sobre fotografia patrimonial.
Ese dia estuvieron también en las dependencias de PAT,
aprendiendo sobre los procesos de elaboracién y edicién
de contenidos de la revista, y analizando sus imdgenes en
compaiiia del fotégrafo Cristébal Olivares.

Uno de los propdsitos finales del taller es publicar un libro con
todos los textos y fotografias, para lo cual estdn postulando
a un Fondart.

ALUMNAS SELECCIONADAS

Una caracteristica del proyecto es que no se ponen notas
para evaluar a las nifias, todas inscritas desde el inicio en
forma completamente voluntaria. De hecho, el interés que
despertd el taller fue tan alto que el profesor tuvo que hacer
una seleccién para elegir entre el gran niimero de postulantes.

Claudia, una de las alumnas, recuerda su participacién en
el certamen “Leer es viajar” de 2012, y relata: “Quisimos
presentarnos de nuevo, pero el concurso era solo para
Basica. Entonces dijimos ‘subamos de nivel: postulemos a
un Fondart regional”.

“Yo quiero estudiar literatura”, cuenta por su parte Melissa,
“y esto me sirve muchisimo para lo que me propongo hacer
después del colegio”.

Al eso de las 5 de la tarde, cuando ya todos estan terminando
de almorzar, Claudia y Javiera, ambas de 17 afnos, se levantan
de la mesa y proponen un brindis —con bebida, claro— por
el éxito del taller: “Hemos aprovechado muy bien el viaje y
estamos muy contentas por haber participado. Ahora solo
queda terminar el trabajo y publicar el libro. {Salud!”. ¢

El vivido mercado de Cauquenes estimula la creatividad del
taller, cuyas alumnas logran aciertos con su cdmara y su
pluma; como la fotégrafa Belén Ayala y la escritora Kristen
Burgos, ambas de 2¢ Medio, cuyos trabajos reproducimos a
continuacién:

“CAMARONES PROVINCIANOS”

En las hiimedas vegas de los alrededores de la ciudad de
Cauquenes habitan los camarones de barro. Estos crustdceos
aparecen en la época de invierno, y son comercializados

en ferias libres o en carreteras de la zona. Se trata de un
sustento econémico y ancestral, extraido con esfuerzo por
generaciones de maulinos a tempranas horas de la mafnana.
Se venden en grandes canastos de mimbre, y luego de un
largo camino, llegan a la rica mesa de la gastronomia tipica
del Maule.

‘-"' - - -
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Una discusién econdmica y patrimonial:

SEMILLAS BAJO LA LUPA

Mientras en las redes sociales proliferan las criticas a la Ley de Obtentores
Vegetales, mas conocida como “Ley Monsanto”, sus defensores aseguran que
esta aporta a la competitividad y a la insercion en la economia global, entre
otras ventajas. Miguel Angel Sanchez, director ejecutivo de la Asociacién Gremial
ChileBio, y Maria Isabel Manzur, miembro del Directorio de Chile Sustentable,
exponen aca sus puntos de vista.

Por Sofia Torey / llustraciones de Patricio Roco

Actualmente se tramita en el Senado

la actualizacién de la ley de propiedad
intelectual en vegetales, basada en el
Convenio Internacional para la Proteccién
de las Obtenciones Vegetales (Convenio
UPOV), del cual Chile forma parte desde
1994 en la forma establecida por su Acta de
1978. El acuerdo establece un conjunto de
protecciones para la propiedad intelectual
de los llamados “obtentores”, quienes

desarrollan nuevas variedades de vegetales
para uso agricola, forestal, ornamental

u otros; entre ellos, el Instituto Nacional

de Investigaciones Agropecuarias (INIA)
—principal desarrollador de variedades

en el pais—, empresas biotecnoldgicas y
grandes productores transnacionales de
semillas, y también pequefios y medianos
agricultores.

Al suscribir el Tratado de Libre Comercio
con Estados Unidos en 2003, Chile se
comprometié a adherir a la version mds
nueva del Convenio UPOV: su Acta de 1991.
Para hacerlo, el pais requiere aprobar una
nueva ley que, entre otras disposiciones,
amplia el periodo de vigencia de los
derechos de los obtentores, y los
extiende al producto de la cosecha
si no pueden ejercerse sobre
la semilla —lo que limita la
reproduccién y comercializacion,
por parte de los agricultores,

de variedades vegetales que cuentan con
propiedad intelectual—.

A un lado de la discusién estdn quienes
declaran su preocupacién por las llamadas
semillas “tradicionales”, fruto del cultivo
histérico de ciertas comunidades. Del otro,
estdn quienes defienden los beneficios
asociados a las semillas y plantas “de

uso agricola”, producto de innovaciones
tecnoldgicas desarrolladas por institutos de
investigacidn, universidades y empresas.

¢Qué valor asigna usted a las llamadas
semillas tradicionales? ¢Cree que debieran
ser preservadas para conocimiento y uso
de las futuras generaciones?

Miguel Angel Sanchez: Muchas de estas
semillas, que no han sido desarrolladas
mediante programas de mejoramiento
genético y sin una importancia significativa
en cuanto a productividad, son un
reservorio de variabilidad genética. Por
lo tanto, es fundamental preservarlas

y guardarlas, pues en ellas es posible
encontrar genes o caracteristicas

de adaptacién a nuevas condiciones
climdticas, a plagas o a enfermedades.
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Sin embargo, es necesario consignar que
muchos pequefios agricultores utilizan
variedades mejoradas, debido a las
ventajas productivas que presentan sobre
las variedades tradicionales.

Maria Isabel Manzur: Las semillas
tradicionales son producto del trabajo de
los agricultores, quienes durante miles de
anos han creado, mejorado y mantenido
las miles de variedades de cultivos de

las que disfrutamos hoy en dfa. Pero,

por desuso y falta de valoracidn, este
patrimonio, cuyo valor es reconocido por
la FAO, estd en desaparicidn tanto en el
pais como en el mundo. Chile no tiene

un listado de sus variedades de cultivos,
lo que debe hacerse a la brevedad para
conocerlas, establecer medidas de rescate
y facilitar su libre uso por parte de los
agricultores. Para contribuir a este objetivo,
la Fundacién Sociedades Sustentables

ha elaborado un Catdlogo de Semillas
Tradicionales de Chile, que estd disponible
online, gratuitamente.

¢Considera usted que las semillas
tradicionales “pertenecen” a determinados
pueblos, etnias o comunidades, a los que
deberia reconocérseles derechos por parte
de quienes las usan para sembrarlas o para
desarrollar nuevas semillas? ¢Considera
apropiados los mecanismos legales para
reconocer y administrar los eventuales
derechos sobre este tipo de semillas?
¢Deberian existir mecanismos especiales
para que las comunidades locales
registrasen sus semillas tradicionales?

M.A.S.: Las semillas tradicionales son
patrimonio de la humanidad. Estos temas
son regulados por las leyes de acceso

a recursos genéticos, no por leyes de
propiedad intelectual en plantas cultivadas,
hoy en discusién en el Senado. Estas
tltimas leyes tienen como objetivo tinico
velar por los derechos de quien desarrolla
una nueva variedad, ya sea pequefio,
mediano o gran agricultor, o una institucién
publica o privada. No se necesitan
mecanismos adicionales para registrar las
semillas tradicionales.

M.L.M.: Para que una variedad pueda
ser patentada, debe ser nueva; por ser
preexistentes, la legislacién no permite
patentar las semillas tradicionales. Por
ello, deberian ser protegidas a través

de un sistema de registro o listado, que
garantice su libre disposicién para todos
los agricultores que deseen cultivarlas.

¢Cree usted que la suscripcion por parte de
Chile del nuevo convenio UPOV beneficia
o perjudica la situacién de las semillas
tradicionales y la de sus usuarios?

M.A.S.: No afecta en nada a las semillas
tradicionales y a sus usuarios, pues

las implicancias del convenio son

solo sobre las nuevas variedades.

De forma conjunta, estas deben

ser nuevas (no comercializadas con
anterioridad), distintas (no descritas en
ningtn listado oficial de variedades de
plantas cultivadas), homogéneas (las
caracteristicas agronémicas deben ser
las mismas en todas las plantas de la
variedad) y estables (la caracteristica debe
ser heredable a las futuras generaciones).
Las variedades nativas y/o tradicionales
no cumplen al mismo tiempo con estos
cuatro requisitos fundamentales. De esta
forma, las aprensiones sobre posibles
efectos contra las semillas tradicionales
no tienen sustento.

Ademds, el proyecto en discusidn es claro
en sefialar que los agricultores pueden
guardar semillas para uso propio sin

fines comerciales, al contrario de lo que
algunos grupos alegan. Nadie obliga a un
agricultor a utilizar semillas con propiedad
intelectual; este las utiliza cuando estima
que le reportardn un beneficio.

M.L.M.: La suscripcién de Chile al UPOV
91 es innecesaria, pues nuestro pais ya
suscribid su versién anterior. La nueva
versién establece un mayor desequilibrio
entre los derechos de los obtentores y los
de los agricultores. Por ejemplo, extiende
el periodo de proteccién de los derechos
del obtentor y restringe el derecho de los
agricultores a usar semillas protegidas

==

o

para la préxima siembra, obligdndolos

a comprar semillas todos los afios, en
circunstancias de que el 80% de los
agricultores del mundo guardan semillas
para la préxima temporada. Ademds, si
usan en forma ilegal semillas patentadas,
las comparifas pueden confiscar sus
cosechas y los productos elaborados

a partir de ellas, lo que finalmente
criminaliza la agricultura.

Por otra parte, la agricultura industrial
requiere renovar sus variedades cada
cierto ndmero de afios, pues al no estar
adaptadas a las condiciones locales y al
ser altamente dependientes de plaguicidas
y fertilizantes quimicos, no resisten los
cambios climdticos ni las nuevas plagas.
En cambio, el pais posee un patrimonio
de semillas locales adaptadas que, bajo
sistemas agroecoldgicos, no requieren
pesticidas ni fertilizantes quimicos,
aseguran rendimientos, dan resistencia
ante las inclemencias climdticas y
garantizan la seguridad alimentaria.
Pero estos sistemas de agricultura
sustentable con semillas tradicionales
—que independiza a los agricultores de
las semillas patentadas y de los insumos
quimicos que envenenan nuestros
alimentos— no se promueven, pues no son
lucrativos para las companias.
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¢Qué beneficios ha traido hasta ahora
para Chile haber suscrito el Convenio
UPOV en 1994?

M.A.S.: El desarrollo de una nueva
variedad requiere entre 10 a 15 afos de
trabajo y una gran inversién en talento
humano y recursos. Con un sistema
robusto de propiedad intelectual sobre
nuevas variedades de plantas cultivadas,
los principales beneficiados son los
agricultores, campesinos y pueblos
indigenas, ya que podran acceder
constantemente a nuevos materiales
que se adapten de mejor manera a sus
requerimientos agricolas y de produccién
—con el consiguiente aumento de su
productividad y, por lo tanto, de sus
ingresos—.

En Chile, el registro oficial del Servicio
Agricola y Ganadero (SAG) contiene

1.770 variedades vegetales, mientras

que el registro de variedades vegetales
con propiedad intelectual contiene 700
variedades. Estas Ultimas son la base de
la agricultura y la fruticultura chilenas, y
han permitido al pafis ser lider mundial en
rendimientos de cultivos y exportaciones
fruticolas, siendo —por lejos— los
principales beneficiados con estos
atributos la agricultura y los agricultores
del pais, incluidos los pequefios. Por otra
parte, existen muchas variedades ptiblicas
de libre acceso. Es decisién del agricultor
qué tipo de variedad siembra.

M.L.M.: La suscripcién de Chile al convenio
ha beneficiado a las empresas extranjeras
de semillas y ha promovido poco la
creacion nacional de nuevas variedades.

El sistema de patentes es mayormente
utilizado por los paises industrializados y
por las corporaciones para proteger sus

tecnologias. En el Registro de Variedades
Protegidas del SAG, solo el 5% de las 700
variedades registradas son de mejoradores
nacionales; el resto pertenece a empresas
extranjeras, mayoritariamente de Estados
Unidos, Europa, Nueva Zelanda y otros.

¢Qué problemas o perjuicios ha traido
hasta ahora haber suscrito este convenio?

M.A.S.: Estamos hablando solo de la
propiedad intelectual de las nuevas
variedades de vegetales. Es el mismo
fundamento de la ley de propiedad
intelectual que rige para los libros o
programas computacionales, vigente

en Chile desde hace 20 afios, y que a
nadie se le ocurre cuestionar. Hoy en dia
algunos grupos han desinformado a la
poblacién, principalmente debido a su
desconocimiento técnico en el tema. Por
ejemplo, en Chile y la mayor parte del
mundo no se pueden patentar los vegetales
y solo se puede optar a derechos de
obtentor para quien desarrolla una nueva
variedad; son cuestiones muy distintas, y
que a los grupos opuestos a la tecnologia
no les interesa aclarar.

M.1.M.: Al suscribirlo, se avanzd en

la expansién de semillas patentadas

y transgénicas, lo que perjudica

la sobrevivencia de las semillas
tradicionales, pues incentiva su
desaparicién por el reemplazo con
variedades nuevas; y esto se agudiza al no
dictarse leyes que permitan mantenerlas
para las futuras generaciones. Es cierto
que los agricultores pueden recurrir a las
variedades libres o tradicionales si no
quieren usar semillas patentadas; pero el
problema es que las semillas tradicionales
no estdn en el mercado o son escasas,

lo cual los deja ¢asi sin otra opcién que

-

comprar nuevas variedades protegidas
por derechos de obtentor —que, por lo
demads, son mas caras—. Antes de avanzar
en un proyecto de ley que da tantos
derechos a las empresas, el pais debiera
proteger su patrimonio genético y poner

a disposicién de los agricultores —que no
quieren pagar de mds por las semillas—
semillas libres no patentadas.

¢Qué nuevos beneficios aportard la ley de
obtentores vegetales que se tramita en el
Congreso, mediante la cual Chile ajustaria
su legislacién al Acta de 1991 de la UPOV?

M.A.S.: Robustecerd el sistema de
propiedad intelectual en vegetales en Chile,
e incentivard atin més el desarrollo de
nuevas variedades. Ello, porque extiende
la proteccién no solo a la semilla, sino a

la planta entera o a partes de esta —que
también pueden utilizarse para fines
reproductivos—. Ademds, prolonga el
periodo de proteccién de 15 a 20 afos en
cultivos, y de 18 a 25 anos en drboles y
vides. También considera los conceptos de
proteccion provisional, que otorga beneficios
de obtentor entre la presentacién de la
solicitud de obtentor y la inscripcién final,
y de variedad esencialmente derivada, que
establece claramente qué es una nueva
variedad vegetal.

M.I.M.: El proyecto de ley que reemplaza
a la Ley N°19.342 —que actualmente
regula esta materia— estd en discusién
en el Congreso, y se desconoce si serd
aprobado o cudl seria su versién final.
Pero conociendo su texto actual, dudo
que traiga algtin beneficio al pafs; al
contrario, adolece de graves vacios que
impiden comprender los reales alcances y
consecuencias de esta propuesta legal.




¢Qué problemas o perjuicios nuevos
traerd dicha ley?

M.A.S.: Traerd problemas solo para los
que estdn acostumbrados a piratear

las variedades vegetales con propiedad
intelectual. Algunos grupos, principalmente
activistas antitransgénicos y ONGs,
argumentan que la aprobacién del proyecto
permitiria el uso de transgénicos en el
pais, y que empresas internacionales
reclamarian derechos de propiedad por
nuestras variedades vegetales nativas.
Pero una variedad que quiera optar a la
propiedad intelectual no puede haber

sido comercializada antes, y no puede ser
conocida ni figurar en listados oficiales

de especies vegetales, lo cual invalida la
aprensién de que alguien pueda aduefarse
de vegetales o semillas nativas o con uso
histdrico. Por otra parte, la nueva ley
tampoco implica un aumento en los costos
para los pequefos agricultores; mds atin,
deja en libertad a los paises para regular
el “beneficio del agricultor”, referido a

que los agricultores usen en su propia
explotacidn, y sin fines comerciales, el
producto de la cosecha de variedades
protegidas para siembras posteriores —lo
que puede significar menores costos para
los pequefios agricultores—. Y en cuanto a
los transgénicos, hay varias iniciativas en
el Congreso para regular su uso, lo cual no
tiene relacién con una ley de propiedad
intelectual en vegetales. Hoy solo resta
aprobar la actualizacién de dicha ley, pues
la adhesién de Chile a UPOV 91 ya fue
aprobada por la Cdmara de Diputados, el
Senado y el Tribunal Constitucional.

M.I.M.: La Ley de Propiedad Industrial
chilena prohibe patentar las variedades
vegetales. Sin embargo, este proyecto
de ley podria facilitar a las empresas

adueniarse de vegetales o semillas
campesinas e indigenas con uso histérico
en nuestro pais al considerar como
“nueva” o “distinta” cualquier variedad
que no haya sido comercializada
ampliamente o inscrita en registros de
propiedad intelectual. Asi ocurrid, por
ejemplo, con el poroto enola de México,
del que se apropid un norteamericano que
cobré regalias a los agricultores locales,
impidiéndoles exportarlo. Por ello, el
Tribunal Constitucional recomendd al
SAG una particular diligencia al verificar
si una variedad vegetal es “nueva” y
“distinta”. Ademds, el proyecto tampoco
es claro en limitar el derecho del obtentor
sobre variedades con impacto negativo
en el medio ambiente, como las semillas
transgénicas que contaminan otros
cultivos y perjudican el desarrollo de la
agricultura organica.

Como firmante de la Convencién

de Diversidad Bioldgica, Chile esta
comprometido a proteger el acceso a
los recursos genéticos y la participacién
de sus beneficios. ¢En qué medida ello
complementa o se contrapone con los
objetivos del nuevo convenio?

M.A.S.: Las leyes de acceso a recursos
genéticos y las leyes de propiedad
intelectual en plantas cultivadas son temas
distintos, que se regulan por separado,
aunque muchos grupos los confunden y
generan confusién en la ciudadania.

M.1.M.: Ambos tratados se contraponen.
La Convencién de la Diversidad Bioldgica
sefnala que los agricultores, campesinos
y pueblos originarios tendrian que ser
consultados si una compafiia o persona
quiere acceder a una variedad creada
por ellos, y que tienen derecho a recibir

una compensacién por su uso; establece
una forma de acceso, consentimiento
fundamentado previo y distribucién justa
y equitativa de los beneficios al agricultor
o la comunidad que aporta el material que
dio origen a la innovacidn. Sin embargo,
el Convenio UPOV no reconoce el trabajo
innovador de agricultores, campesinos

ni pueblos indigenas desarrollado por
miles de afnos para crear las variedades
vegetales que existen hoy. Solo reconoce
como inventivo y digno de beneficio lo
que es producido por un obtentor de
acuerdo al UPOV.

Por otra parte, si bien Chile es miembro
de la Convencién de la Diversidad
Bioldgica, no ha establecido estos
derechos en su legislacion, lo que permite
a las empresas acceder libremente a

las semillas tradicionales, crear nuevas
variedades, patentarlas y cobrar regalias,
sin beneficios para las comunidades que
aportaron el material. Tampoco ha suscrito
el Protocolo de Nagoya sobre Acceso a
Recursos Genéticos y Participacién Justa
y Equitativa en los Beneficios que se
Deriven de su Utilizacién, derivado de
esta Convencidn y acordado en 2010. En
junio de 201, 17 senadores impugnaron

la constitucionalidad de la aprobacién del
UPOV 91 ante el Tribunal Constitucional.
Aunque la impugnacién fue rechazada por
seis votos contra cuatro, la sentencia del
Tribunal sefiala que Chile debiera contar
con una legislacién sobre acceso a los
recursos genéticos, y distribucidn justa 'y
equitativa de los beneficios. p
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Creado hace 140 anos en lo que fuera “La Pampilla”, nacio como “Parque
Cousino” para ser rebautizado, en 1972, con su nombre actual de “Parque
O’Higgins”. De escenario de chinganas mudo a paseo aristocratico, pasando
luego a cobijar paradas militares y a encarnar el sueno de un democratico “jardin
del pueblo”, para concluir albergando —ademas— parques de entretenciones,
recintos para espectaculos masivos y universidades. Hoy conviven en él una
sobreposicion de proyectos que nunca han terminado de articularlo plenamente,
ni en su programa interno ni en su relacion con la ciudad.

Por Carmen Cecilia Diaz, basado principalmente en la investigacién de Pia Montealegre / Fotografias de Cristébal Olivares,
Rodrigo Carrasco y archivos de Pia Montealegre, Biblioteca Nacional y Pedro Encina
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El empresario Luis Cousifio financié la construccién del
Parque que llevaba originalmente su nombre, dotando a la
ciudad de un espacio al aire libre, pensado para el encuentro
social a la manera de un gran salén decimonénico arbolado.
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“Aungue no soy
enemigo de los juegos
de Fantasilandia, yo
los trasladaria a otro

lugar”, dice el arquitecto
Rauil Bulnes.

os dias de semana el Parque O’Higgins amanece
tranquilo: se ve gente trotando por sus calles interiores,
mujeres con nifios de la mano o en coche, un hombre
con su diario buscando un asiento, una pareja de mediana
edad que acorta camino desde la estacién préxima del Metro.

Los viernes, sin embargo, alrededor de las tres de la tarde el
asunto cambia. Aparecen grupos de jévenes que se rednen a
conversar y tomar cerveza, felizmente —ahora— con alguna
regulacién. Los domingos, cerca de dos mil personas se
instalan a pasar el dia saboreando un asado o en un picnic,
ddndole al lugar un tono distendido y familiar.

Después de los festivos, toneladas de desperdicios dan
testimonio del paso de los visitantes —en promedio, dos
millones al afio—. Este afo, por ejemplo, las 500.000
personas que concurrieron durante Fiestas Patrias dejaron
tras de si unas 140 toneladas de basura, volviendo a hacer
patente la urgencia de delimitar zonas y servicios para acoger
a la gente y, a la vez, asegurar el cuidado y la sustentabilidad
del lugar.

Pero, ¢cudl es el sentido esencial de un espacio como el Parque
O’Higgins? ¢Qué funciones aspira a cumplir y qué cuidados
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Esquema de los principales elementos en el Parque.

necesita? Sus tan concurridas zonas arboladas conviven con
una enorme explanada central (la llamada “elipse”) que cada
19 de septiembre, y con exactitud ritual, cobija nuestra tan
identitaria parada militar, ademas de otros muy diversos y
heterogéneos actos masivos (desde los mas rockeros hasta
politicos e incluso religiosos). Mientras, en su centro y por
sus costados se levantan construcciones concesionadas a
privados, como Fantasilandia, el teatro Arena Santiago (hoy
“Movistar Arena”) e incluso una universidad (con alcance de
nombre incluido): la Universidad Bernardo O’Higgins.

Pia Montealegre Beach, arquitecta y vecina del sector,
asegura que el Parque esta muy lejos de recibir los cuidados
que merece. Y que esto no es un problema nuevo, pues su
casi siglo y medio de historia esta marcado, precisamente,
por su sobreposicion de proyectos, que no han logrado
cristalizar en uno principal que lo articule en plenitud —lo
que, tristemente, se ha traducido también en una ausencia
crénica de recursos para su desarrollo y cuidado—.

DEL DESCAMPADO AL GRAN SALON

Inaugurado en 1873 con el nombre de “Cousifio”, el actual
Parque O’Higgins nacié en un terreno adquirido en 1845

Primavera, 2013 / N° 57



En la pintura "Septiembre en el Campo de Marte" del francés Ernesto Charton de Treville, de 1845,
se muestra una escena en La Pampilla, ubicada en el terreno donde luego se emplazaria el Parque.

por el Estado para realizar ejercicios militares durante el
gobierno de Manuel Bulnes. Como en la antigua Roma, es sus
comienzos se llamé “Campo de Marte”. Dos pinturas’, una
hecha por Rugendas en 1837 y otra por Charton de Treville
en 1845, permiten visualizar cémo lucia este espacio antes
de convertirse en parque: una gran extensién polvorienta
a la que llegaban los santiaguinos a caballo para organizar
chinganas con cuecas, chicha y chacolf.

Fue el intendente Benjamin Vicuna Mackenna quien bautizaria
las calles que delimitaban este terreno con los nombres
de cuatro militares extranjeros que combatieron en la
Independencia de Chile: Beauchef, Rondizzoni, Tupper y Viel.?

Y fue Luis Cousifio Squella, amigo de Vicufia Mackenna, quien
le haria a este una oferta irresistible: financiar la creacién de
un gran jardin ahi mismo que, conviviendo con el “Campo

Llegada del Presidente Prieto a la Pampilla para la fiesta nacional de 1834, de
Rugendas, y 18 de Septiembre en el Campo de Marte, de Ernesto Charton
de Treville.

De Ramén, Armando (1985). “Estudio de una periferia urbana: Santiago de
Chile 1850-1900", Historia, 20, Instituto de Historia, Pontificia Universidad
Catélica de Chile, 199-294.

de Marte™, emulara al parisino Bois de Boulogne. El propio
Vicufia Mackenna ya imaginaba algo parecido en La ciudad
de Santiago en 1856: “Seria un espléndido regalo para el
ornamento de la ciudad completar los atractivos de ese paseo
de La Pampa, que con el tiempo tendrd pocos rivales, aun
entre las mds opulentas capitales”.

Recuerda Pia Montealegre, cuya tesis de magister es hoy
uno de los documentos mds completos disponibles sobre el
Parque O’Higgins*: “Junto al Camino de Cintura y los paseos
del cerro Santa Lucia, el Parque terminaria siendo una de las
tres piezas clave del programa urbano que pretendia insertar
a Santiago en la modernidad”. Y explica: “Esta triada ilustra el
espiritu urbanistico de Vicufia Mackenna: la construccién de
un contorno (el Camino), un punto de vista (el Santa Lucia) y
un jardin urbano (el Parque)”.

La idea de un espacio verde que conviviera con otro para ejercicios militares
marcé desde el nacimiento del Parque, lo que Pia Montealegre llama
"palimpsesto espacial”.

Montealegre Beach, Pia (2010). “Un jardin para el pueblo. El imaginario de
la Unidad Popular en el Parque O'Higgins”. Tesis presentada al Instituto
de Estudios Urbanos y Territoriales de la Pontificia Universidad Catélica de
Chile para optar al grado académico de magister en Desarrollo Urbano.
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En laimagen, de 1906, se observa la laguna que emulaba la del
parisino Bois de Boulogne, donde se solia pasear en bote.

Alrededor de 1870, Santiago tenia 130.000 habitantes,
diseminados en unas pocas casonas afrancesadas, diversas
chacras y calles fangosas, y numerosas chozas o “tolderias”,
como las [lamd Vicuiia Mackenna. Si a ello se suma la escasez
de agua potable y una todavia incipiente red de alcantarillado,
no era menor la urgencia de contar con lugares que dieran
“respiro” y “exclusividad” a los vecinos bien asentados. Sobre
todo cuando —como era el caso— se prometia contar con
un “gran salén verde decimondnico; un lugar para acceder
al aire puro y libre del campo, pero sobre todo un punto de
encuentro social”.

La obra fue encargada al ingeniero Manuel de Arana Bérica,
y en ella colaboré el empresario Maximiliano Errdzuriz®.
Cousifio moriria meses antes de la inauguracidn, sin alcanzar
a ver el Parque que, en su honor, se bautizaria con su
apellido. Apenas un ano después, en 1874, la Municipalidad
de Santiago comenzaria a solicitar erogaciones a los vecinos
para costear el mantenimiento del flamante parque. Triste

presagio financiero.

5 Montealegre (2010), op. cit.

6 Errazuriz habria importado personalmente varios miles de arboles desde
Francia.
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EL EDEN Y LA COPIA

Olmos, acacias, encinas y fresnos crecian en el Parque
Cousifio hacia 1888. Para entrar al recinto habia que pagar
40 centavos por carruaje y 20 por jinete. Seglin se cuenta,
la atmdsfera del lugar no podia ser mds glamorosa. Asi lo
consigna Alfonso Calderdn, sefialando que, para el centenario
de 1910, “ni en el Hyde Park en Londres, en el Central Park de
Nueva York, o en el Palermo de Buenos Aires, se encontrarian
equipajes mejor presentados que los que concurren al paseo
del Parque Cousino”.’

Seglin el historiador Armando de Ramén, lo que se buscé con
el Parque era “realizar alli los ritos inimitables de la clase alta
cuando, ataviada con sus mejores joyas y trajes y montada
sobre lujosos carruajes importados, daba inicio al paseo que
los ‘mostraba’ al resto de las clases sociales”.® La nostdlgica
frase de Luis Orrego Luco resume el suefio: “A veces creia
encontrarme en Paris...”.

7 Calderén, Alfonso (1973). Cuando Chile cumplié 100 afios, Santiago,
Quimantu.

8 De Ramdn, Armando (2001). Santiago de Chile (1541-1991). Historia de una
sociedad urbana, Santiago, Sudamericana.
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Pia Montealegre asequra que
“nada ha logrado peinar en el
Parque la persistencia hirsuta

de la Pampilla’.

Alrededor de 1913 llegaron al Parque los primeros automdviles.
La gran atraccidn juvenil era pasear en bote por la laguna,
donde las senoritas acudian premunidas de sombrillas.
Paulatinamente, sin embargo, comenzé a notarse que las
familias de alcurnia migraban a otros sectores de la ciudad
y que, en consecuencia, acudian menos a “dejarse ver” en
el Parque.

I“

Los coches de lujo fueron reemplazados por el “carro 19” —
conocido también como “carro Parque™—, y se hizo presente,
ademds, otro tipo social. Extrafia mezcla, pues hasta fines del
siglo XIX, como lo sefala el historiador Luis Alberto Romero,
“rotos y decentes” solo se encontraban publicamente en
ciertas fechas.’ Unos afios después, el mordaz Alone —quien
vivié gran parte de su vida en la calle Beauchef— escribié
sobre el entonces Parque Cousifio: “Sirve de indice para
medir nuestra decadencia; es un laboratorio para estudiar lo
que en nuestra cultura hay de falso™."

Perdida la exclusividad, la fantasia de un “edén” —al decir
de la Cancién Nacional— con que sofié la élite social de la
época se alejé de este espacio ptblico. Y la “copia feliz”, a la
que se refiere irénicamente el arquitecto y paisajista Teodoro
Ferndndez, “mds que feliz, termind apenas en una copia
destefiida”, descuidada por las sucesivas administraciones
municipales.

En 1945, la violacién y el asesinato de una nifia sordomuda
—Ila Marinita>—, recordada atin a través de su animita,
horrorizaron a los santiaguinos y contribuyeron a estigmatizar
al Parque como un “lugar peligroso”.

En los anos 60, el Parque Cousifio perdid veinte hectdreas en
su zona oriente por la construccién de la Carretera Norte-Sur.
Ya en esos afios flotaba en el aire la idea de que era necesaria
una urgente remodelacién. Por eso, no fue raro que en 1970

9 Transporte publico correspondiente a los llamados “carros de sangre”.

10 Romero, Luis Alberto (1997). ;Qué hacer con los pobres? Elitey sectores
populares en Santiago de Chile 1840-1895, Buenos Aires: Sudamericana.

11 Alone (1946). “El parque eminentemente nacional”, Revista Zig-Zag, N° 2155,
Santiago.

12 Marina Silva Espinoza, “la Marinita”, era una nifia sordomuda que murié a los
seis anos junto a un arbol donde todavia se la recuerda.

el propio Salvador Allende impulsara la tarea, comenzando
por rebautizarlo con la denominacién “Parque O’Higgins” —
eliminando, de paso, la evocacién de quien fuera su principal
benefactor—. La remodelacién quedd en manos de un equipo
de arquitectos dependientes de la CORMU'3, compuesto por
Ratil Bulnhes, Carlos Martner, Myriam Beach y Virginia Plubins.

EL “DiA FELIZ”

La reinauguracién del Parque coincidié con el segundo
aniversario del “gobierno popular” de Allende. Los medios
oficialistas pregonaban: “Un dia feliz le espera en Parque
O’Higgins, abierto al pueblo por el gobierno del pueblo”.
Curiosamente, los afiches impresos por la Editorial Quimantu
tenian un logotipo que no mostraba elemento verde alguno,
sino el trazado de la elipse.

El “dia feliz” se concretd el sdbado 4 de noviembre de 1972
con un nutrido programa. En la inauguracién oficial el gran
ausente fue el propio Allende, que por esos dias intentaba
enfrentar el “paro de octubre” con un cambio de gabinete.
El que si estuvo fue Augusto Pinochet, quien subrogaba en la
Comandancia del Ejército al general Carlos Prats, nominado
en la cartera de Interior.

El remozado Parque comenzd a recibir la nunca antes vista
cifra de 150.000 visitas cada fin de semana. “Aqui hay un
espiritu distinto, que se expresa en esta conciencia de la tarea
comun de un parque auténticamente chileno”, sefial6 Allende
en los tijerales.

El golpe militar de 1973 impactd fuertemente en el Parque. En
lo inmediato, el riego y los cuidados perdieron toda prioridad,
ocasionando la merma de numerosos drboles. En el tiempo
que siguid, el Pueblito “privatizé” sus restoranes —los que

13 Corporacién de Mejoramiento Urbano, CORMU
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Fiestas Patrias en el parque Cousifio: tradicién de
musica, comida y regada conversacién que parti6 en La
Pampilla y perdura hasta hoy.
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antes compartian una cocina comtin—, las instalaciones
del talud quedaron en desuso, los juegos de madera fueron
sacados “por seguridad” y el antiguo Hogar Parque O’Higgins,
construido en tiempos de Pedro Aguirre Cerda —y que seria
el Museo de la Solidaridad— pasé a manos de Cema Chile (y,
afios después, a la Universidad Bernardo O’Higgins).

En 1976, se entregd una importante superficie de la esquina
sur-poniente del Parque —en concesién por 5o afios— a los
juegos Fantasilandia. Pero la elipse pavimentada que Allende
regalara al Ejército —y donde se realiza hasta hoy, cada 19 de
septiembre, la Parada Militar— permanecié inmutable.

En los afios 8o se promulgaron dos nuevas leyes que
incidirian significativamente en el entorno del Parque: la ley
de universidades privadas de 1981, a cuyo alero se instalaron
sendas sedes de educacién superior en las vecinas calles
Replblica, Echaurren, Vergara y Ejército; y el subsidio de
renovacion urbana aplicado desde 1994, que ejercié un
importante impacto en las dreas vecinas.

En los afios 9o, el estadio techado para 12.000 personas
—proyectado en 1954 por el arquitecto y deportista Mario
Recordén— fue concesionado al complejo de espectdculos
Arena Santiago, que desde entonces llena las graderias con
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A la lzquierda, arriba: el ex Presidente Salvador Allende en los
tijerales del Pueblito, julio de 1972. A la Izquierda, abajo: plaza
de juegos en roble disefiada por la arquitecta Myriam Beach,

desmontada luego del Golpe Militar. A la derecha: fragmento
del aviso de la reinauguracién de 1972.

nutridos y muy disimiles programas, que abarcan desde
Andrea Bocelli hasta la popular cantante adolescente Violetta.

En 2006, el alcalde de Santiago Ratil Alcaino impulsé el
disefio de un plan maestro que planteaba el ajardinamiento
completo del Parque —incluida la elipse—, barriendo con los
restos del Pueblito y con Fantasilandia. Sin embargo, las ideas
de ese plan nunca se completaron. Dos afios mds tarde, y a
excepcion de la Plaza de Artesanos y las construcciones que
la circundan, los locales del Pueblito fueron efectivamente
cerrados y luego demolidos; donde estaba la calle principal
hoy existe solo un skate park.

¢PATRIMONIO DE SEGUNDA CLASE?

El presidente del Colegio de Arquitectos, Sebastidn Gray,
sefiala que en Chile existe la pésima costumbre de construir
en las dreas verdes. “Es una expresién de nuestra mezquindad
mds pura, porque es terreno gratis”. Asegura que el Parque
O’Higgins es la manifestacién fisica de una “filosofia
pragmadtica, irresponsable y contraria al interés ciudadano”;
y que, tal como cualquier elemento patrimonial, el lugar
“podria declararse monumento nacional para blindarlo ante
concesiones no favorables”.
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La llegada de la alcaldesa
Carolina Tohd ha traido aires
de cambio, pero la elaboracion
de una estrategia global para
gestionar el Parque estd ain
porverse.

Victor Gubbins, Premio Nacional de Arquitectura, subraya la
relacién entre drea verde, salud y calidad de vida en el origen
de los parques de todo el mundo: “En Santiago el promedio
de drea verde por habitante estd bajo los 9 m?/hab que fija
como minimo la OMS“. Si queremos ser desarrollados, ¢por
qué no ideamos un plan integral que gestione y acreciente los
espacios verdes?”

Al respecto, Virginia Plubins sefiala que los parques ptblicos
deben cumplir “su objetivo de ser un pulmén de la ciudad”, y
Miguel Lawner pone el acento en la idea global de “un espacio
popular y no mercantil, con jardines, buena sombra, zonas
de picnic y panoramas accesibles”. Por su parte, Radl Bulnes
indica: “Partiria limpidndolo. Y aunque no soy enemigo de los
juegos de Fantasilandia, los trasladaria a otro lugar”.

La reciente llegada de la alcaldesa Carolina Tohd ha traido
aires de cambio: ide6 un nuevo plan de manejo de las fondas,
con especial énfasis en los horarios y el manejo de la basura,
y anuncié que revisaria las concesiones. Pero la elaboracién
de una estrategia global para gestionar el Parque esta todavia
por verse.

Con la experiencia de haber liderado el Programa de Parques
Urbanos del Ministerio de la Vivienda (Minvu), iniciado en
1992, el arquitecto Francisco Schmidt aboga por la creacién
de una institucionalidad que gestione todos los parques en
Chile, extendiendo la nocién de drea verde al concepto mds
amplio de espacio piiblico: “El programa para los parques del
siglo XXI no puede ser el mismo que el de los parques del
siglo XIX”. Pese a ello, Pia Montealegre llama a no olvidar que,
en el lugar, “nada ha logrado peinar la persistencia hirsuta
de la Pampilla”, y que “incluso hoy, aunque la fonda estd
contenida en un recinto custodiado, el comistrajo popular
sigue esparcido por el jardin, reviviendo en cuerpo y espiritu
la costumbre republicana de celebrar al aire libre”.

Myriam Beach, quien disefié los juegos de madera del parque
en 1972, insiste en que los parques hay que pensarlos para

14 Organizacion Mundial de la Salud

Festival de musica popular Lollapalooza, que se realiza en el
Parque desde 2011.

las personas que compartiran la sombra, una comida o los
juegos. Y eso, dice Teodoro Ferndndez —autor del Parque
Bicentenario de Vitacura, entre otros—, significa que las
areas verdes “no son sitios inmutables, sino lugares para la
gente, con pisadas, riego y reposicion de plantas. También
con construcciones, pero minimas. Si no, estamos hablando
de otra cosa; no de parques”.

Las coincidentes voces expertas insisten: el Parque O’Higgins
necesita atencién integral y permanente. De no tenerla, es
posible que en el mediano plazo desaparezca. Si la consigue,
se podrd evitar que el gran territorio simbdlico que es se
convierta en patrimonio de segunda clase. p

EL PUEBLITO

Enmarcado en la concepcidn de un “parque popular”,

el llamado Pueblito ocupd desde su creacién un espacio
importante. Su arquitecto jefe, Ratil Bulnes, explica que su
finalidad era “asumir la misma idea de las ramadas —de
precaria construccién—, pero con algo mds permanente y
bien hecho, que aportara al lugar”. Su estética “pintoresca”
no estuvo exenta de polémica, recuerda Miguel Lawner,
pero funciond bien en su contexto. La idea, argumenta
Bulnes, era representar construcciones caracteristicas del
norte y el sur de Chile en un ambiente festivo y accesible.

Como una ocurrencia particular en torno al Pueblito,
Salvador Morera, dueno de la cadena Chez Henry, propuso
en 1972 —junto a Moy de Tohd— “un aparato estatal para
proveer de alimento a obreros y escolares”, mediante
grandes cocinas que se instalaron en el casino del edificio
UNCTAD v... bajo el talud del Parque O’Higgins. Alli se
producian raciones que eran distribuidas a bajo precio,

29%

como parte de la “campana de la merluza”*.

* La campana de fomento al consumo de merluza se inicié en abril de
1972, fruto de un convenio entre el gobierno de Salvador Allende y la
Unién Soviética.
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a foto es de mi madre antes
- r
asarse. Ella murié cuando P
yo tenia 13 afos. Por eso, todos /-F"
'sus recuerdos me quedaron P

muy grabados. De ella me

viene el gusto por el encaje
por el refinamiento. Para mi
romanticismo es mi mama”



“TEJER ME SALVO
LA VIDA”

Con creatividad y audacia, reinterpreto la identidad chilenay
latinoamericana a comienzos de los 70. Sus abrigos, chalecos y vestidos
—tejidos con lanas chilotas, cosidos en tela cruda de osnaburgo y lino,

o bordados en hilos de seda— florecieron en un contexto marcado
por la estética hippie, la busqueda de nuestras raices y el fomento de
la industria nacional. Hoy, a los 82 anos, Maria Inés Solimano sigue

defendiendo su propuesta.

Por Catalina Mena / Fotografias de Jorge Brantmayer y archivo Maria Inés Solimano

vanzar punto a punto, aguzar el
Aojo, detectar el error, deshacer

y volver a empezar: para Inés
Solimano el tejido ha sido una metafora
delavida misma. Gracias a este oficio
consiguid autonomia econdmica
desde muy joveny, masalladelo
préctico, logré desplegar su creatividad,
asentandola en el rigor y la nobleza de un
trabajo artesanal que ha trascendido las
modas pasajeras.

La historia se remonta a cuando

tenfa cinco afios y su abuela materna

le ensend a tejer entregindole, sin
saberlo, un conocimiento que marcarfa
suvida: nunca mds dejo de tener un
par de palillos en las manos. Como
universitaria —estudio pedagogia en
Historia— confeccionaba sus propios
vestidos y chalecos porque no tenfa
plata para comprar ropa. Tras terminar
la carrera en los anos 60, administro
un centro de arte y artesania que habia
fundado en conjunto con el mueblista

austriaco Marc Buchs. Algunos de los
creadores mds notables de la época
exhibian ahi piezas especialmente
fabricadas para ser vendidas en el lugar.
Como Ricardo Irarrdazabal, por ejemplo,
que exponia alli sus cerdmicas, y Juan
Egenau, que mostraba sus platos, o

los hermanos Castillo, escultores, que
ofrecian lamparas de metal.

Inés se encargaba de los contactos.
Convocaba alos artistas, les proponia
ideas para hacer objetos mas comerciales
y, cuando viajaba, les trafa lanas, piedras
y metales para sus trabajos. La galeria
era una aglutinadora de los circulos
culturales de la época. El fot6grafo
Sergio Larrain y el escritor José Donoso,
por ejemplo, eran visitantes frecuentes.
“En ese tiempo habia mucho interés por
las raices. Los clientes estaban avidos de
objetos chilenos; se sentian orgullosos
de lo propio”, cuenta Inés.

Después de este centro manejo sus
propios talleres: en la Casa de la Luna

en calle Villavicencio y, luego, Point

en plena Providencia, que llegd a ser
unaboutique famosa. “La cosa empezd
a tomar vuelo. Haciamos vestidos,
tunicas, faldas, todo muy dominado
por el estilo hippie que reinaba en la
época”, recuerda. En 1975 murio su
esposo, el conocido periodista Luis
Hernandez Parker. Viuday con dos
hijas, Inés tuvo que armarse de valory
reaccionar rapido para sacar adelante a
sufamilia. En 1981 se trasladd a una casa
antigua en Bellavista, donde ain vive

y trabajay desde donde ha mantenido
una clientela cautiva, que valora el sello
de autor que caracteriza sus prendas.
Hoy, con casi 50 anos de trayectoria, ha
dejado de hacer costuray en su taller
solo se confeccionan tejidos. En los que,
por cierto, todavia mantiene el sello de
sus ponchos y chalecos con disefios y
colores inspirados en el paisaje, aunque
su fuerte son delicados vestidos de
novia tejidos a palillo con hilo de seda.
Muchas chilenas pagan hasta un millén
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“El color es determinante para mis disefios,
porque es un lenguaje emocional”.

de pesos para casarse envueltas en el tan
personal y noble espiritu que confieren
sus disenos.

¢Como se mantiene a un publico cautivo
durante tantos afios?

Mira, yo casé a toda la Democracia
Cristiana con mis vestidos de novia. A
las hijas de Gabriel Valdés, a todas. A
una le bordé con perlas una sabanilla
de Chiloé; y luego casé a sus hijas. Una
senora me dice que le disené el vestido
de novia el ano 81, y que ahora se va
acasar suhija. Y me trae el vestido. Y
la hija quiere algo parecido, pero mas
actual, con mas escote, con otra forma,
acorde alo que ahora se usa. Una se va
adaptando, es muy inconsciente todo,
pero cada momento cultural influye
sobre el vestuario.

“MI MEMORIA ES VISUAL”

Inés Solimano captd la atencion de

las chilenas desde el comienzo. Su
propuesta se conectaba de manera
muy natural con la estética del
momento, pero también calzaba con
los discursos latinoamericanistas y de
fortalecimiento de la industria chilena
que caracterizaron las politicas de Frei
Montalvay, luego, de Allende. “Fue un
verdadero chilenazo”, comenta Inés.
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Por esos anos, en la fabrica Yarur,
intervenida por el Estado, se realizd
un novedoso proyecto que tomaba
motivos pascuenses y diaguitas para
estamparlos en telas de algoddn.
Elocuente es el hecho de que, en 1972,
el Museo Nacional de Bellas Artes
montara la exposicion de vestuario
“Un Chile oculto”, auspiciada por esta
textilera, yque formaba parte de la
“Campanade lamoday el vestuario
autoctono chileno” impulsada por

el Gobierno. Aunque Maria Inés no
participd de esa muestra, pertenecia
al movimiento. Pero nunca le interesd
seguirlo al pie de la letra: preferfa, mas
bien, mezclar elementos de distintas
tradiciones, transformandolos con su
imaginacion imparable.

A qué atribuyes esa importancia que se
dio ala ropa hecha en Chile?

En ese momento imperaba un ideario
nacionalista, pero ademds no habia
importaciones, lo que provocd un
boom delo artesanal y una auténtica
valoracidén de lo propio. Sencillamente,
no habia oferta extranjera.

2Y qué piensas de los nuevos disefiadores
que rescatan la artesania?

Hay varios que estan recuperando
técnicas ancestrales y materiales
tradicionales, y eso es importante.
Pero creo que todavia son iniciativas
aisladas, que no marcan la pauta: no
hay una cultura realmente interesada
en lo propio, y se sigue mirando mucho
hacia afuera. La situacién no puede
compararse con el movimiento de los
anos 70, cuando la cultura general
estaba realmente interesada enlo local.
Habia un sentido de identidad mucho
mas fuerte.

2Qué elementos patrimoniales tiene
tu ropa?

No soy muy consciente

de eso, porque trabajo

con la intuicién. Pero

puedo decir que recupero

algo originario; algo

que pertenece aun

mundo pasadoy que

no solo es chileno o

latinoamericano. Por otra

parte, creo que lo mio

tiene mucho que ver con
la naturaleza.Y si hay un patrimonio
chileno importante —algo que nos
identifique—, son los paisajes. A las
mujeres que trabajan conmigo les digo
que tejan los ponchos como un cerro: los
colores se van degradando hacia arriba
y va subiendo laluz. Ylas lineas no son
rectas, sino como lomas que se
van fundiendo.

¢Qué importancia tiene el color en tus
disefios?

Para mi es determinante, porque es un
lenguaje emocional. Me gusta observar
mucho las cosas, ver los diferentes
matices y llevarlos a mis disenos. A mis
tejedoras les digo: “Mire esta piedra. ¢De
qué color es? Tiene puntitos blancos,
puntitos azules, estdllena de miles de
detalles que no se notan a simple vista”.
El mirar las cosas en su totalidad te

hace creativa.

JQué valor le asignas a la durabilidad?

Es algo sentimental. Soy duenia de poca
ropa, pero de calidad, y le tengo carino.
También hay gente que me regala cosas
buenas, como un pantalén europeo

de unalana maravillosa que me legd
una amiga de su madre muerta. A mi
me gusta la ropa con historia, lo que

es austero y noble en su material y en
su factura. Un vestido de hilo de seda
puede durar todalavida.

“SIEMPRE ME ESTOY
REINVENTANDO”

¢Algunas vez utilizaste, por ejemplo,
motivos étnicos en tus disefios?

No. Nunca recurri a una traduccion
directa de las imagenes, como se hizo
con la moda autéctona. No he usado
motivos mapuches o pascuenses o
diaguitas, sino que he tomado elementos
tradicionales que me gustan a mi, pero
siempre para experimentar, para hacer
cruces nuevos.
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Qué elementos, por ejemplo?

En Europa Oriental, por ejemplo —
donde viajé de joven—, la ropa tiene
cortes cuadrados en las mangas; no es
redonda, sino mas bien como tinica.
Eso me encantd, y cuando después

fui a México, me di cuenta de que alld
usaban el mismo tipo de manga, con
una estructura mds antigua, diferente
ala que se usa en el mundo occidental.
Con esaidea cosi vestidos de osnaburgo
—una tela sin fibra y muy resistente
con la que se fabricaban las sdbanas

de los mas pobres—. Y se me ocurrié
bordarlos con hilos de seda brillante: ah{
generaba una tension entre lo rustico

y lo fino. Los dibujos eran ventanas de
casas populares chilenas o pajaritos. Asi
mezclaba distintas influencias.
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Y, en términos mas especificos, squé
cultura tradicional chilena te interesa?

He usado lalana chilota. Yo veia esos
tejidos y me parecia que el material
eraincreible, pero que los disenios eran
duros y las prendas no estaban bien
terminadas. Entonces las agarré y les
cambié el diseno y las terminaciones.

&Y lo mapuche?

No tanto. Siento que los mapuches son

demasiado apegados ala tierra, y yo

soy mas aérea. Me parece que lo chilote
! 13 b4 3

es mas “volado”, mas conectado con el

cieloy el mar.

De la artesania latinoamericana, gqué
has tomado?

Lo que mas me intereso fue lo mexicano.
Cuando llegué de un viaje a México,

lo tinico que queria era bordar. Por eso
mis primeros trajes tenfan muchos
bordados. Pero los motivos no eran ni
mexicanos ni chilenos: eran disenios
inspirados en trabajos de artistas.

Por qué?

Es parte del mismo proceso, y ademas
&Y como ha evolucionado tu trabajo en tuve que adecuarme para que mi

el tiempo? trabajo fuera un negocio del cual
pudiera vivir. En los 80, con la crisis
econdmica, sali a vender miropaa
Europa y Nueva York. Y entonces hice
vestidos mds simples, mas austeros.
Las francesas no me compraban nada,
porque ellas siguen la moda al pie de la
letra. Pero en Italia me fue bien, porque
alla se aprecia mucho lo que esta hecho
amano con buenas terminaciones.

En los 9o tuve que buscar un nicho,
acotarme y profesionalizar el trabajo.

Siempre me estoy reinventando. En los
70 haciaropamdslocay masvariada:
vestidos con bordados, tenidos, mezclas
de disenos y colores mds fuertes, que
primaban en ese momento. Ahora los
tonos son mas “terremoteados”, como
digo yo; entre verde y café, entre rosa

y gris, mas indefinidos. Ademas, yano
hago costura, sino solo tejidos y vestidos
de novia.
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En Chile lo mio pasé a ser “artesa”, y
habia prejuicio con eso.

2Y qué efecto tuvo el fenémeno de las
importaciones en tu trabajo?

Lleg6 la ropa china y se desvalorizo
todo: primaba la tela de nylon, ordinaria,
desechable. Pero también se impuso

la moda Thatcher, que era rigida,
estricta. Todo eraigual, de los mismos
colores, del mismo corte. Todas las
mujeres andaban con lamisma falda,
con la misma tela. Entonces tuve que
reinventarme, aunque siempre mantuve
algunas clientas que fueron siguiendo
mi trayectoria. Pero en los go hice un
estudio —de lo més elegante alo mds
popular—, y me di cuenta de que habia
un vacio en la ropa de lujo para ocasiones
especiales. Teji 22 vestidos de madrina

y de novia, y otro montén de disenos
unicos; las ventas comenzaron a subiry
el taller se consolidé.

¢Cuantas tejedoras trabajan contigo?

Ahora tengo 34. Las mujeres llegan

acd como tejedoras “de cositas” y
terminan siendo verdaderas artistas.

Se convierten en expertas del oficio y
cambian sumanera de vivir. Comienzan
arelacionarse de otra manera con el
trabajo, incluyen a los maridos cesantes
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que pueden ayudar a ovillar. Por algo

el tarot tiene el signo del oro que es un
artesano. Estd la familia con los hijos,
todos trabajando en un meson. Es

una manera de comunicarse. Se teje y
se conversa, se hace y se deshace. Eso
también pasa en la vida. Tejer te da una
estructura. Si dices que te estd yendo
mal, por algo serd. Y puedes hacer un
cambio. A mi, tejer me salvo lavida.

En qué sentido?

En muchos sentidos. Por unlado me
permitio sobrevivir y mantener a mi
familia, y también me ayudé a pasar
momentos muy dificiles. Para el Golpe
Militar, por ejemplo, yo tenfa un alto
de lana y me puse a tejer. Me la pasé
tejiendo todo ese dia, y eso me salvo.
Tejer es lo basico: el ser humano ha tejido
siempre. Y al hacerlo se produce una
conexion entre el cuerpo y la mente que
viene de una sabiduria ancestral, y no
delintelecto.

“CHILE SE VOLVIO FALSO”

Aungque Inés Solimano vivid en plenitud
el espiritu de los 70, nunca se alineé con
ninguna tendencia. Econdmicamente
independiente desde que sali6 del
colegio, entrd a la universidad en una

época en que las mujeres eran aiin
minoria en la educacién superior. En los
60 se declard feminista; lefa a Simone de
Beauvoir y reivindicaba la igualdad de
derechos junto a un grupo de amigas.

2Y qué decia tu marido?

Es que ¢l era muy feminista. Cuando
decia “falta mantequilla”, yo le
contestaba: “La distancia que hay entre
tiyla mantequilla es la misma distancia
que hay entre yo y la mantequilla”.
Entonces se reia, y salfa a comprar.

JSientes que rompiste esquemas para tu
época?

Mirdndolo desde hoy, quizas es asi.

Su fuerte son ahora los delicados
vestidos de novia tejidos a palillo con hilo
de seda.

Tengo 82 anos, sigo trabajando y soy
liberal en muchos sentidos. Pero la
verdad es que mis padres eran mucho
mds liberales que yo, y entonces no

tuve que hacer ningtn esfuerzo para

ser como soy. Nunca me hablaron de la
virginidad ni nada de eso. Por otro lado,
mi abuela era madre soltera y tenia hijos
de dos parejas diferentes. Nunca se casd.
Ademads, en mi familia no habia plata

y daba lo mismo. Nos arreglabamos. A
mi padre le gustaba pasarlo bieny sus
amigos eran todos artistasy escritores.

Y qué diferencia ves entre el medio
cultural del Chile actual y el de tu
juventud?

Primero que nada, la gente lefa el doble
que ahora. Ylefa a autores chilenos,
porque en la editorial Zig Zag podias
comprarte un libro muy bueno por
500 pesos de ahora, no habia IVA. Los
libreros eran los espanoles que llegaron
en el Winnipeg el ano 39. Y los artistas,
los escritores, los intelectuales, estaban
mucho mds metidos en lo que pasaba
en el pais; participaban de la politica,
eran mas protagonistas. También en
los afios 70 hubo una efervescencia
cultural enorme. Pero en este momento
la cultura se ha banalizado a un nivel
estratosférico. Hay gente inteligente,
gente que produce, pero en
general yo encuentro que reina
la siutiquerfa.

¢Como asi?

Chile se volvié falso. La vida

antes era mucho mds sencilla.

Sitt eras pobre, no hacias
ninguna historia, te las arreglabas.
Ahoralo tnico que importa es trepar:
se perdio totalmente el sentido de la
autenticidad. Nadie quiere ser lo que es,
todos aspiran a otra cosa.

oY como te afecta eso a ti?

Me duele la cosa frivola, poco natural,
poco sincera. Me molesta mucho cémo la
ciudad se ha segmentado, como segrega
ala gente. Cuando yo eranina todos
vivian en el centro, no existia tanta
distincion de barrios ni de suburbios. Yo
trabajo con mujeres populares, pero les
vendo a otras que tienen recursos. Estoy
entre dos mundos; veo que esas personas
viven en dos paises totalmente distintos
y me gustarfa que se entendieran mds.
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COLUMNA DE OPINION

ELTIEMPO RECUPERADO

Por Pia Montalva *

El trabajo de Maria Inés Solimano se inscribe en una novedosa
corriente estética que define el disefio chileno de fines de los
60. En los ambitos textil e indumentario se denomina “moda
autéctona”. Su propdésito principal es rescatar referencias
latinoamericanas vy chilenas, y producir piezas significativas
para nuestra identidad nacional. La propuesta se ve beneficiada
por un entorno afin donde se discuten los efectos de la posicién
periférica que ocupan América Latina y Chile en el concierto de
las naciones, y su impacto en los planos econémico, politico y
cultural. La integracion de los mercados, la solidaridad entre
paises, la consolidacién de los sistemas democrdticos y el
reconocimiento de una lengua y una historia comunes cruzan
el discurso de la época.

Por otra parte, la irrupcion del movimiento hippie favorece la
inclusién y la legitimacidn de los significantes asociados a la
moda autdctona, gracias al valor que adquiere la produccién
artesanal en el contexto de la vida
en comunidad. Materiales de origen

se visten con “ropa importada” proveniente de los saldos de
liquidacion del Primer Mundo. Ingresa también ropa de la
India, que se articula sin dificultad con un nuevo movimiento
en boga, el folk. Bajo la etiqueta Point, Solimano asume
esta tendencia orientalista, pero conserva la estética que
caracteriza su propuesta original. Trabaja formas equivalentes
alas de antafio, sumando amplias polleras gitanas y pantalones
bombachos al tobillo, y privilegia las fibras naturales con
la incorporacién de una nueva tela llamada bambula. Sus
conjuntos tenidos a mano —en colores tierra, coral, celeste
o morado— se componen de prendas lisas que combinan
entre si gracias a tonalidades similares pero no idénticas,
organizadas en degradé. Esta delicadeza visual les confiere un
sello inconfundible.

Hacia 1978 la ropa de algoddn tefiida a mano comienza a
invadir las nacientes ferias artesanales. Deviene un signo de
resistencia a la dictadura militar. Sin
embargo, Maria Inés Solimano ya

natural, como lana y algoddn,
reemplazan a las fibras sintéticas. Las
telas crudas son enriquecidas mediante
técnicas de tefiido y bordado a mano,
y las fibras tejidas se procesan en
madquinas y telares manuales, a palillo

Bajo la etiqueta Point, Inés
Solimano asume la tendencia

orientalista en boga a mediados

de los 70, pero conserva la

estética de su propuesta original.

ha abandonado este camino y ha
incursionado en el tejido a palillos
—mds dificil de copiar, sesiin
sus propias palabras—. Algoddn
y lino siguen siendo sus materias
predilectas. En el caso de los

y crochet. Marco Correa, Nelly Alarcén,

Alejandro Stuven, Enrique Concha y Marfa Inés Solimano
son ampliamente conocidos por el ptblico gracias al apoyo
de los medios de comunicacidn, interesados en cubrir el
disefio chileno.

A pesar de la visibilidad alcanzada por el grupo, el proyecto
de Solimano es el dnico que sobrevive al paso del tiempo.
Sus primeras piezas —adscritas a la Casa de la Luna— datan
de fines de los 6o. Se trata de blusas, ttinicas y vestidos de
estructura simple, confeccionados en osnaburgo y en crea,
crudos o tenidos a mano; telas que abundan en el periodo de
la Unidad Popular. Llevan bordados multicolores en el canesti
y las mangas.

Luego del golpe de Estado, a mediados de los 70, la instalacién
del nuevo modelo econémico y la consiguiente apertura de los
mercados amplian la oferta indumentaria. Chilenas y chilenos

vestidos —al margen de la variedad
de puntos y texturas resultantes—, introduce dos elementos
que permitirdn identificar un “Solimano” en el futuro: una
estructura que se adapta a la forma del cuerpo y se ensancha
acorde al largo, y ondulaciones horizontales que destacan la
cadencia de los ruedos y determinan la distribucién del color
cuando la pieza asi lo requiere.

Luego de haber exportado un volumen considerable de prendas
a la cadena de tiendas por departamentos Bloomingdale’s,
Maria Inés Solimano decide retornar a las piezas dnicas.
Diseia y elabora vestidos de novia donde confluyen el talento,
la creatividad, la experiencia y el oficio de una de las grandes
de la moda chilena.

* Pia Montalva es disefiadora, Doctora en Estudios Latinoamericanos por la
Universidad de Chile, y autora de articulos y libros sobre indumentaria y
moda en Chile.
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1 Museo Nacional de Historia

Natural (MNHN) estaba vacio.

Aun danado por el terremoto
del 27 de febrero de 2010, su edificio
—que data de 1876— seguia cerrado
al pablico. Dentro de él, sin embargo,
la arquitecta Marfa de los Angeles
Medina (33), trabajaba con ayuda de
una lupa, guantes de ldtex, una cimara
fotograficay un computador. Habia
conseguido autorizacion especial
paraentrar al lugary enfrascarse en la
confeccién de un minucioso catastro
de las mariposas chilenas del MNHN.
Aunque llevaba ya meses trabajando
y habia observado docenas de cajas
con muestras entomoldgicas, la
mariposa que vio al abrir la tapa logré
sorprenderla. Sibitamente, recordd su
infancia en Coyhaique.

60

La especie Colias vauthierii vauthierii es
muy comuin en nuestro pafs. Es la tipica
mariposa naranja con el borde de las alas
café oscuro, visible en el verano cerca de
Coyhaique y mas abundante aiin desde
Chiloé al norte, especialmente en la zona
central. Se la conoce como la “mariposa
de la alfalfa”, porque entre principios

de octubre e inicios de marzo es comin
verla sobrevolando los alfalfales. De
tamano medio —entre 30y 44 mm el
macho y de hasta 5o mm la hembra—,
suvuelo esirregulary zigzagueante, y
prefiere posarse sobre flores amarillas

o blancas. Segtin el drea en que se
encuentra, el color de los machos

varia desde el naranja intenso hasta

el amarillento o rojizo, mientras que

la hembra es blanquizca con pequenas

Colias vauthierii vauthierii

manchas marrdn grisiceas, clara
expresion de uno de los mas radicales
dimorfismos sexuales* presentes entre
las mariposas chilenas.

Nada de esto sabfa Marfa de los Angeles
de nina, cuando vivia en Coyhaiquey se
dedicaba a explorary disfrutar del paisaje
delaPatagonia, llena de curiosidad por
lanaturaleza que larodeaba: arboles,
pajaros, nieve y hastala humedad que
hacia resplandecer el aire en ciertos
momentos del ano. Los procesos
naturales se toman su tiempo en esa
region. Con la primavera y lallegada de
las flores silvestres, sin embargo, todo se

1 Diferencias en la fisonomia, como forma, color o
tamario, entre machos y hembras de una misma
especie.
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Liderado por Maria de los Angeles Medina (arriba), el equipo est
integrado también por el entomdlogo Alfredo Ugarte, el disefador
Erick Vigouroux y el fotégrafo Mateo Barrenengoa (abajo).

llenaba sibitamente de mariposas. “Era
como una explosion. Yo las agarraba, las
observaba ylas criaba en cajas de zapatos.
Nunca pensé que después de tantos

anos podria reconocerlas, aunque lo hice
apenas vi el ventral de una Colias vauthzerii
vauthieri”, dice.

DIFUNDIR CIENCIA

Laidea de hacer difusién cientifica

y patrimonial utilizando formatos
distintos al académico se le ocurrié
ala arquitecta cuando, tras visitar

un jardin botanico en Vancouver,
Canadd, comprd unos naipes llamados
Bugs, knowledge cards (Bichos, cartas de
conocimiento). Cada una de las cartas
traia la foto de un insecto en el anverso
e informacidn sobre este en el reverso.
“Eran entretenidas y tenfan valor

como objetos de disenio. Jugando con
ellas entre varios amigos, me di cuenta
de que al compartirlas, todos lograban
identificar informacién menos
notoria, e incluso inducir datos que no
estaban presentes en los naipes. Se me
hizo evidente que algunos formatos
son mds cercanos a la gente, porque te
permiten incluir informacién que de
otra manera serfa muy ariday dificil
de comunicar”, cuenta.

Le comentd de su hallazgo a su amigo
disenador Erick Vigouroux y entre

los dos decidieron sacar adelante un
proyecto de difusion de las mariposas
chilenas. Laidea era disenaruna
plataforma comunicacional novedosa,
que permitiera ofrecer mds informacién
visual de la que habitualmente
entregan los mostrarios de mariposas,

EL PUNTO DE PARTIDA DEL PROYECTO
MICRA ES LA IDEA DE QUE LAS MUESTRAS
ENTOMOLOGICAS DESBORDEN LAS

FRONTERAS DE LOS MUSEOS.

y proporcionar al mismo tiempo datos
cientificos comprensibles para todo el
mundo. Por ello, se integraron al equipo
el fotdgrafo Mateo Barrenengoay el
entomologo Alfredo Ugarte.

En ese tiempo, Medina trabajaba

en planificacién urbanaenla
Universidad de Chile. Muy pronto,
cuando se adentro en la investigacion
de las mariposas chilenas, reparé en
que este campo habia sido muy poco
difundido. La primera publicacién en
incluir una resenia sobre las mariposas
fue el Atlas de la historia fisica y politica
de Chile de Claudio Gay, publicado en
1854. Luego de eso, la divulgacion
habia sido muy escasa, con la
excepcion del libro Las mariposas de
Chile de Luis Pena y Alfredo Ugarte.
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" TAL COMO LAS ABEJAS, LAS
MARIPOSAS INTERVIENEN EN

EL PROCESO QUE SUSTENTA
LA ALIMENTACION DE TODOS
LOS ANIMALES DE LA TIERRA,
INCLUIDO EL SER HUMANO: LA

__POLINIZACION.




Acercar las personas a la entomologia
(estudio cientifico de los insectos) fue
uno de los desafios que se planted el

proyecto Micra.

“Yo no sabia nada de mariposas ni
tampoco de entomologia. Asi es que se
me venia mucho estudio por delante”,
recuerda. Entonces se puso en contacto
con Mario Elgueta, entomdlogo
y curador del MNHN, y le pidi6
autorizacion para estudiar el catilogo
de mariposas y usar la biblioteca de la
institucién. Elgueta aceptd y, ademds,
se entusiasmo con el proyecto. “Desde
que me presento su idea, me parecid
novedosa e interesante. Nuestro trabajo
es demasiado especializado y solemos
fallar al tratar de comunicarlo. Por eso
necesitamos proyectos como este, que
se hagan cargo de una difusién masiva
y accesible. Consideré que debia ser
apoyadoy asi se lo manifesté al director
del museo. Y el resultado recibié muy
buenos comentarios.”

Al tiempo que lefa y estudiabalo
publicado en nuestro pais sobre la
materia, se dio cuenta de que el estado
de conservacion de las mariposas

del MNHN no era el 6ptimo para ser
fotografiadas. Como su vision del

proyecto exigia contar con imdgenes de
primera calidad, era un incoveniente
de peso. Decidid entonces ponerse

en contacto con los duenos de tres
importantes colecciones privadas:

la de Manuel Galvez, taxidermista,
coleccionista y entomdlogo autodidacta
de Rancagua; la del fallecido y muy
reputado entomdlogo Luis Penia, y la de
Dubi Benyamini, entomdlogo israeli
experto en algunas mariposas chilenas.

No fue facil lograr que estos cientificos
—celosos de su trabajo— le permitieran
utilizar sus colecciones. “Yo siempre

los abordé desde una posicién de
observadoray de admiradora de su
quehacer; aclarando que nuestro
objetivo no era producir ciencia, sino
difundir su trabajo. Porque lo terrible
es que no se conoce: nadie sabe lo que
hacen ni por qué es importante. Ellos lo
entendieron y fueron generosos con el
proyecto”, cuenta.

En paralelo, Maria de los Angeles
debid ingenidrselas para encontrar

financiamiento. Después de
encerrarse por fines de semana
completos a buscar en el Fondart

una categoria en la que calzara

una idea como la suya, dio con la
linea de conservacién y difusién

del patrimonio que forma parte del
Fondart regional. Postuld sin nunca
haberlo hecho antes. Y gand. En
paralelo se contactd con la empresa
fotografica Canon, que, tras meses de
negociaciones, la apoy6 con equiposy
financiamiento.

DAR VIDA A LOS MUERTOS

Después de revisar las colecciones, vino
el momento de fotografiar las muestras.
La opcidén habitual era utilizar lentes
macro, que permiten acercarse mucho
al objeto fotografiado y obtener gran
detalle, pero que al mismo tiempo, por
sureducida profundidad de campo,
hacen dificil retratar un objeto que no
sea plano —como una mariposa—y
poder enfocar bien todas sus partes.
Ademas, no era facil obtener imédgenes
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LAS MARIPOSAS
CONSTITUYEN EL SEGUNDO
ORDEN DE INSECTOS MAS
NUMEROSO DEL PLANETA,
CON CERCA DE 175.000
ESPECIES CONOCIDARS.

vividas retratando ejemplares
inanimados. “Fotografiar un objeto
muerto es como retratar a una momia:
habia que hacer algo mas atractivo”,
dice Medina. Por eso acudieron

a Laurence Packer, especialista
canadiense en abejas que ha descrito
varias especies nativas de Chile, cuyo
laboratorio en Toronto se especializa
en fotografia entomoldgica. Después
de mucho ensayo y error, llegaron a
refinar un sistema de fotograffa macro
compuesta computacionalmente,

en el que la cdmara se monta sobre

un riel con control electrénico para
desplazarse muy pequenas distancias
acercandose a la mariposa.

Ademads de controlar cuidadosamente
lailuminacidn, se subdivide el espesor
de la mariposa —entre 5y 11 mm,

64

Ejemplar de Tatochila mercedis mercedis, especie
relativamente abundante en Chile, entre Copiap6 y Chiloé.

por lo general— enla cantidad de
tomas necesarias para capturar, con
buen detalle y foco preciso, todas

las secciones del insecto. Luego, el
total de las tomas —entre 6y 38,
dependiendo del tamanoy formade la
mariposa— es procesado mediante un
software que produce una sola imagen,
completamente clara. “No hay otra
forma de hacer una foto macro tan
detallada de un insecto completo.

La técnica aporta nitidez y foco, lo

que permite apreciar el espesor de la
escama, el volumen y color del pelo o
el brillo y ancho de la antena, entre
otras particularidades. La edicidon
digital que sigue juega también un rol
importante, porque al mostrar colores,
formasy disenos, se logra ‘darvida’ a
especimenes muertos, deshidratadosy
momificados”, asegura la arquitecta.

Utilizando esta técnica, el equipo llegd
a fotografiar 130 especies. De ellas, 5o
fueron seleccionadas para el catdlogo
final, conformando una panordmica
inéditay selecta de las mariposas
diurnasy nocturas mas reconocibles

de Chile.

MICRAMARIPOSAS

Una micra (también llamada micrdn) es
una unidad de longitud equivalente
auna milésima de milimetro. Esta
erala escala en que se trabajaban

las imdgenes del proyecto y, por lo
mismo, fue el concepto escogido

para bautizar la iniciativa. “En un
milimetro caben 5o escamas del alade
una mariposa, pues cada una de ellas
mide cerca de 20 micras”, se lee en
www.micra.cl.
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Zerene caesonia caesonides

Polythysana cinerascens macho

Urbanus-proteus macho

Por la insuperable vastedad de su
publico potencial, como también por

la flexibilidad y cercania que ofrecen

sus herramientas de diseno, se escogio
el formato de sitio web como uno

de los centrales para este proyecto.
“Querfamos redefinir la difusion
cientifica, permitiendo que el receptor
construyera su propio material a partir
de lo que pudiese procesar. Por eso
inventamos este sistema, que incluye un
buscador para encontrar alas mariposas
ya sea por sunombre o por su habitat,
tamano, habito de vuelo y/o color”, dice
Medina. En otras palabras, quienes han
visto, por ejemplo, una gran mariposa de
color café oscuro en zonas entre Atacama
y Concepcion, podran llegar a encontrar
esta especie —la Battus polydamas
archidamas, conocida comiitnmente como
Papilonio negro— aunque no sepan su

LAS MARIPOSAS DE CHILE

“Mariposa” es el nombre comin que
reciben los lepidépteros, denominacidn
que proviene de las palabras griegas
lepis, que quiere decir escama, y pteron,
que significa ala: “ala cubierta de
escamas”. Se conocen cerca de 175.000
especies, agrupadas en 127 familias, por
lo que constituyen el segundo orden

de insectos mds numeroso del planeta,
después de los coledpteros. Destacan
por desarrollar uno de los procesos de
crecimiento mds fascinantes del mundo
animal: la metamorfosis.

Se estructuran en base a un cuerpo con
seis patas y dos pares de alas cubiertas
de escamas imbricadas, es decir,
perfectamente ordenadas para volar
seglin sus necesidades; muy similares a
las escamas de los peces, que se alinean
para facilitar su desplazamiento en el
agua —aunque la configuracidn de las
escamas en las mariposas sirve para
estabilizar el paso del viento por debajo
y sobre las alas—. Una de sus estructuras
mds caracteristicas es la espiritrompa,
similar a una lengua, que les permite
extraer el néctar de las flores y obtener
asi energia para volar y reproducirse.

Son altamente sensibles a los cambios
en su ecosistema y, en conjunto con las
abejas, intervienen de manera directa en

nombre cientifico. De paso, se enteraran
de que es una de las mariposas mas
grandes de Chile, con una envergadura
alar que supera los 75 mm —y puede
llegar, incluso, a los 105 mm— y que,
junto al café muy oscuro que predomina
en sus alas, se encuentra también

en amarillo y blanco con pequenas
manchas rojas. Es especialmente visible
cuando se posa en una flor o en el suelo.
También descubriran que, en ciertos
anos, cuando su poblacién aumenta
explosivamente, cientos de ellas pueden
divisarse volando mar adentro, en un
ultimo viaje del que solo volveran ala
playa devueltas por el oleaje.

La iniciativa comprende, ademas,
la exposicion “Micramariposas™,

2 Mayor informacion en www.facebook.com/
micramariposas

el proceso que sustenta la alimentacidn
de todos los animales de la tierra, incluido
el ser humano: la polinizacién. Por

eso es que su estudio podria entregar
informacidn relevante de cara a los
actuales desafios ambientales.

Hasta la fecha se conocen en Chile —
incluyendo las islas de Pascua y Juan
Ferndndez— 176 especies de mariposas
diurnas, las que pertenecen a cinco
familias taxonémicas. Del total de las
especies conocidas, poco mds del 25%
vive solo en Chile, es decir, es endémico.
Entre dichas especies, una de las mds
grandes es la Castnia psittacus o mariposa
del chagual, que llega a medir entre 9

y 11 cm y que se considera un eslabdn
intermedio entre las mariposas diurnas
y las nocturnas, pues vuela casi siempre
durante la tarde y la puesta del sol.

Otra mariposa endémica en Chile es la
Polythysana cinerascens, que destaca por
su marcado dimorfismo sexual, donde

la hembra y el macho no solo difieren
en forma y coloracidn, sino en hdbitos
de vuelo: mientras la hembra vuela de
noche, el macho lo hace durante el dia.
Otra notable especie endémica es la
Argyrophorus argenteus argenteus, la tnica
mariposa completamente plateada del
mundo. Ver, bajo el sol, los brillos y
destellos de sus aleteos color aluminio es
un inolvidable espectaculo.

compuesta por catorce fotos de 1,90
por 1,20 metros —ademads de otras
cuatro mds pequenas—, exhibida ya en
la Biblioteca de Santiago, en el MNHN,
en Ancud, Canete, La Serena, Ovalle,
Linares, y que sigue itinerando por
otras regiones de Chile.

Dicho sea de paso, las mariposas le
dieron un vuelco a la vida de Maria
de los Angeles: renuncid a su trabajo
como arquitecta y estd dedicada por
completo a la difusién de nuestro
patrimonio natural. Actualmente
trabaja en su segundo proyecto,

que consiste en el primer mapa
colaborativo de la biodiversidad de
Chile, elaborado de forma abiertay
participativa al estilo de Wikipedia,
llamado “Neguén”, segiin un concepto
mapuche que rescata la relacion entre
el hombre y la naturaleza. ¢
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El Mercado Central
de Concepcién

En abril pasado y ante la consternacion de los penquistas, un cruento incendio destruyé
casi el 70% de uno de los més singulares edificios publicos de arquitectura moderna en el
pais —obra de Ricardo Miller y Tibor Weiner iniciada en 1940—. Las llamas reavivaron la
conciencia sobre la necesidad de protegerlo, agilizando su declaratoria como Monumento
Nacional —a favor de la cual el Consejo de Monumentos voté en julio pasado—. El paso
siguiente es la firma de un decreto del ministerio de Educacion que oficialice la decisién.
Mientras tanto, sus locatarios, los expertos, las autoridades politicas y toda la comunidad
penquista discuten sobre la mejor manera de reconstruirlo.

Por Natalia Hamilton / Fotografias de César Miller, Archivo del Museo de Historia Natural de Concepcién, Archivo FADEU
Pontificia Universidad Catélica de Chile, revista Arquitectura y Construccién, Flickr Alfotor, José Luis Saavedra M.

La construccion tardé tres
afos y supuso un notable
despliegue de ingenieria en
su época, sobre todo por el
uso de nuevos conceptos
antisismicos. Toda su
arquitectura esta concebida
en torno a su disefio
estructural, cuyo elemento
esencial lo constituye un
llamativo manto curvo
conformado por piezas de
hormigén armado —arcos,
vigas, diagonales y pilares—, el
que llegaria a transformarse
en una imagen iconica del
centro de Concepcidn.
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Archivo Museo de Historia Natural de Concepcién

La Recova fue el primer mercado
de esta ciudad, ubicado en un
edificio de influencia neocléasica
en la esquina de Maipu con
Caupolicén, a un costado de la
antigua carcel. En la fotografia,
tomada a comienzos del

siglo XX, se divisa a lo lejos
uno de los tranvias eléctricos
que comenzaron a usarse en
Concepcién a partir de 1905.

Archivo Museo de Historia Natural de Concepciéon

El terremoto del 24 de enero
de 1939 destruyd gran parte
de las viviendas y edificios
publicos de Concepcién. La
fotografia muestra el estado
en que quedd La Recova, en
cuyas afueras se aprecian los
escombros y un caballo muerto
que, presumiblemente, tiraba
de una de las carretas que solian
apostarse en las afueras

del recinto.
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Como parte de los esfuerzos de reconstruccién que
siguieron al terremoto, se llamé a un concurso publico
para levantar un nuevo mercado en una de las manzanas
mas importantes de la ciudad: la que definen las calles
Maipu, Caupolican, Freire y Rengo. La fotografia de la
izquierda muestra la maqueta del anteproyecto ganador,
de los arquitectos Miller y Weiner, con su innovadora
planta de tipo pandptico. El proyecto que se construiria
—finalmente- seria el que se muestra a la derecha,
desarrollado por los mismos arquitectos, en base a una
béveda principal inspirada en los hangares de aviaciény a
dos alas laterales.

Achivo FADEU
Revista Arquitectura y Construccion N° 11,

diciembre de 1947

Su nave, de gran altura y simpleza,
acogia uno de los espacios méas vivos
de la ciudad, con olores, colores y
sabores que hasta hoy forman parte

de la memoria colectiva penquista. Al
interior del Mercado coexistian puestos
de carnes, pescados y mariscos, frutas,
verduras y especias, ademas de tiendas
de artesanias y de mascotas, incluida
una pajareria. También se encontraban
|as tradicionales cocinerias, donde
lugarefios y visitantes degustaban
empanadas, humitas, pastel de choclo,
picarones y, en especial, todo tipo de
pescados y mariscos de la zona.
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Vista desde calle Caupolicéan, 1971.

La imagen ilustra el estado

actual del edificio, al que el
incendio despoj6 de su techo
—originalmente de zinc—,
dejando al descubierto su

sélido entramado de hormigon.
Durante los 90, esta propiedad
municipal fue entregada a una
sociedad privada compuesta por
locatarios del mercado, luego de
lo cual sobrevino un periodo de
pronunciado deterioro. El proceso
para declararlo Monumento
Nacional fue emprendido en 2012
por el Consejo de Monumentos
sobre la base del trabajo conjunto
realizado con la organizacién
internacional Docomomo —
dedicada a la conservacion

de obras arquitecténicas

del movimiento moderno—.

Hoy, nuevamente en manos
municipales, el mercado espera la
oportunidad de renacer.

Flickr Alfotor
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POCO RELATADA

HISTORIA

Con la exposicion “Visito mi Region”, la Fundacion Futuro busca rescatar los
principales elementos culturales y naturales que caracterizan a distintas zonas
del pais. Incorporando la vision de sus propios habitantes, naturalmente.

Concepcién vy, de a poco, los transetintes se acercan a

curiosear. Un anciano se detiene y lee con atencién una
gigantografia sobre el Salto del Laja, que seglin la descripcidn
era antiguamente “un lugar de culto donde se reunian
ancianos mapuches para pensar y masticar pifiones”.

I os mddulos ya estdn instalados en la Plaza de Armas de

Se trata de la muestra titulada “Visito mi Regién”, un proyecto
de la Fundacién Futuro que se propone difundir la historia
y otros elementos identitarios de las regiones de Coquimbo,
el Maule, la Araucania, Bio-Bio, Valparaiso y Los Rios. Con
buenos resultados, la exposicién se ha montado ya en las
primeras tres regiones de la lista, y desde el 22 de octubre
recién pasado se encuentra en Bio-Bio.

En los 5o paneles se presentan temas de gastronomia, musica,
artesania, personajes, naturaleza, edificios emblemdticos
e historia, entre otros. “Mi padre nos educé con su trabajo
de operario”, “Soy nacida y criada aqui”, “Trabajé 25 afios
en la fdbrica de pafios”, son algunos de los testimonios que
recoge la exposicién para narrar, por ejemplo, la historia de la
otrora famosa industria textil Bellavista Oveja Tomé, donde se
elaboraban los casimires y las lanas que durante buena parte

del siglo XX vistieron a la sociedad chilena.

También estd presente la “animita Petronila Neira”, venerada
en la zona luego de que la muchacha —tenia 20 afios— fuera
encontrada muerta y flotando en la Laguna Redonda de
Concepcidn. Y, cémo no, el cantautor Victor Jara —nacido en el
pueblo de San lgnacio—, quien ocupa un espacio relevante en
la muestra, con trazos de su vida y su obra, e informacién sobre
las violentas circunstancias de su muerte en septiembre de 1973.

UN PROYECTO CIUDADANO

“Visito mi Regién” deriva de la muestra “Visito mi Historia”,
creada por la misma fundacién en el 2010 con motivo del
Bicentenario, y que aun recorre el pais. El propdsito que inspird
esta iniciativa era dar cuenta de la historia del pais en forma
amena y accesible, a través de paneles con gigantografias,
instalados en lugares publicos.
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“Pero en regiones se echaban de menos datos locales. Por
eso decidimos hacer un recorrido por el devenir de cada
zona”, explica Catalina Camus, una de las historiadoras a
cargo de la exposicién, quien ademds sefiala que la historia
de cada regién no ha sido un tema demasiado investigado,
y menos atin difundido. “Nos aliamos con municipalidades,
universidades, artistas, autores y prensa del lugar, porque
no queriamos difundir el desarrollo regional solo a partir de
nuestros conocimientos”, relata Camus.

“Es un proyecto ciudadano en que hemos escuchado mucho a
la gente, y eso ha sido fascinante. La determinacién de lo que
es ‘patrimonial’ estd delegada en las comunidades”, resalta
Magdalena Pifiera, directora de la Fundacién.

Asi por ejemplo, en el Maule se robd la pelicula la artesania,
“porque hay mucha variedad, tanto en la materialidad
como en la diversidad que se observa entre las localidades”,
comenta la directora. En Coquimbo, por su parte, se puso
énfasis en los pueblos originarios, por la importancia que allf
tienen culturas como la diaguita o la molle.

Pero la tarea no es sencilla. “Lo mds dificil en este proyecto ha
sido rastrear y encontrar fotografias antiguas. Recurrimos a
bibliotecas, archivos, museos y diarios regionales para reunir
material. Ademds, siempre hay un historiador aficionado o
un coleccionista que nos envia imagenes inéditas”, cuenta
Catalina Camus. “Queremos hacer un recorrido patrimonial
de la regién, pasando por el territorio natural y por los
pueblos originarios. Y también estan los eventos histéricos y
la vida urbana, que nos gusta mucho porque permite mostrar
la ciudad en el pasado: los clubes sociales, los primeros cafés,
las fiestas de la primavera, las antiguas fotografias del liceo.
Son temas que generan gran cercania’, agrega.

Es ese el gran objetivo del proyecto: visibilizar el patrimonio
regional no solo en las grandes ciudades, sino también en la
vida cotidiana de las localidades mds apartadas; las que son,
a menudo, las mds ricas en tradiciones. p
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DE LAS REGIONE

Por Paulina Modiano / Fotografias Fundacion Futuro

| Archivo Fundacién Futuro

En los 50 paneles se presentan
temas de gastronomia, musica,
artesania, personajes, naturaleza,
edificios emblematicos e historia,
entre otros. A la izquierda, el
campanario de Rere, Monumento
Nacional; a la derecha, trabajadores
de la antigua fabrica Bellavista
Oveja Tomé.
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QUIPU*

FUTBOL PROFESIONAL EN CHILE

Primera Division, Primera B'y Segunda Division son las tres categorias en que se juega hoy el futbol profesional en
Chile. Con cerca de 40 clubes y mas de 1.000 jugadores, la cifra mas abrumadora relacionada con esta pasion nacional
es, sin embargo, virtualmente imposible de precisar: son los millones de chilenos que, con mayor o menor fanatismo,
la siguen cotidianamente en calidad de publico. Entre todos los deportes que se practican en Chile, el futboles por
lejos el mas emblematico’y el mas masivamente arraigado en nuestra identidad.

Investigacion de Rodrigo Astorga

JUGADORES CHILENOS CON MAS .
PARTIDOS EN LA SELECCION mund|ales 2 1 5 gOles

[ACTUALIZADO AL 20/11/2013)

son'los que ha’jugado hasta ahora Chile, en'los convirtié Francisco “Chamaco” Valdés
Jugadores Partidos anos 1930, 1950,1962,1966,1974,1982,1998y durante toda su carrera futbolistica,
2010.Elde Brasil en 2014 serd el noveno'y, de que se extendi¢ desde 1961 hasta
1. Leonel'Sanchez: 84 paso, la primera vez en que se clasificaa dos 1982, enlos clubes Colo Colo,
2. Claudio Bravo*: 78 mundiales’en forma consecutiva: Unién Espanola, Antofagasta,
3. Nelson Tapia: 7% Wanderers'y Deportes Arica,
& Alberto Fouillionx: 71 s 05955
y ’ el hasta hoy maximo
5 Mar_clelo Salas: 7 l goleador en'la historia del
(7’- ::a,b[azn Estay: 23 go es e n u n futbol chileno de primera
~Ivan-Zamorano: u division. Le siguenPedro
8. Pablo Contreras™: 67 SOlO pa rtldo Gonzélez, que jugd entre
9. Mlexis Sanchez*: b4 1985y 2006 por Valdivia,
10 Gonzalo Jara*: 43 Anotd Luka Tudorjugando U. Espaﬁola, Coquimbo,
por Universidad Catdlica Cobreloa, U, de Chile
*en actividad, es decir, frente a Antofagasta el y¥'S. Morning, con 212
podria aumentar. 2V de noviembre de 1993, goles, y luego Honorino
transformandose en figura Landa (por U. Espaniola,
clave del'triunfo por 8-3. Green Cross, Magallanes, La

Serena, Huachipato y Aviacion,
entre 1959y 1974) con 193.
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MAXIMOS GOLEADORES DE LA SELECCION CHILENA
[ACTUALIZADO AL 20/1172013)

Marcelo Salas Ivan Zamorano Carlos Caszely Leonel Sanchez Alexis Sanchez

*Quipu es una palabra quechua que significa *nudo”. También nombra un sistema * Alafecha, Alexis Sancheziguala en'goles la cifra
de contabilidad mediante cuerdas delana o'algodén y nudos de uno o varios alcanzada por Jorge Aravena, quien se retir6 del
colores, desarrollado por las antiguas civilizaciones andinas. futbol profesional en 1993.



TITULOS OBTENIDOS EN PRIMERA DIVISION

Green Cross: 1

Magallanes: &
%

Y g,

Wanderers: 3 Ude Chitei 16
U. Catolica: 10
Cobreloa: 8 ’@‘
A.,‘
72
@ Everton: 4
Palestino: 2 Alltaliano: 4

U. Espanola: 7

80 argentinos

juegan hoy en'la Primera
Division del futbol chileno,
conformandola colonia
mas numerosa de
extranjeros. Les siguen
los paraguayos con
12 jugadoresy, luego;,
los’uruguayos con’11,
los colombianos con
dos’y, por ultimo, los
venezolanos, japoneses
e italianos con 1 cada
uno {aunque elitaliano es
argentino de nacimiento).

CLASICOS DEL FUTBOL CHILENO
(EN'PRIMERA DIVISION)

Colo Colo — Universidad de Chile

Triunfos de Colo Colo: 76

e 174 _ _
D, partidos Triunfos de U.de Chile: 48
(‘{’\s\.
&

Universidad Catdlica - Universidad de Chile

Triunfos de U, de Chile: 66

Triunfos de U, Catélica: 52

s 177

partidos

S

v ]
titulos de primera
u w L 4
division
obtuvo Luis “Zorro” Alamos, la mas alta
cifra‘obtenida por técnicoalgunoenel
fatbol chileno; con la Universidad

de Chile en'los anos 59,62, 64y
65,y con Colo-Coloenel 72.

goles en menos
de 3 minutos

es la‘insélita-marcacion lograda por
el’argentino Mario Vargasjugando

por Huachipato contra Coquimbo Unido
el'23'de junio de 2001, AUn'mas sorpresivos
fueron'los minutos en que se convirtieron:
89,90y 92 El tiempo transcurrido entre el
primer’y ltimo gol fue exactamente de dos
minutos'y 58 segundos.

2232 v

estuvo José Maria Buljubasich de Universidad
Catélica durante 2005, el mas largo periodo
sin'goles en contra de arquero algunoen
Primera Division del futbol chileno. Le siguen
Eduardo Fournier, de Cobreloa, con 16 horas'y
52 minutos, y luego Jorge Cortés, de Everton,
con’16’horasy 28 minutos, ambos en 1985.

y

San Felipe: 1 S.Morning: 1

Huachipato: 2

ha sido la
mayor goleada

14-

propinada por algin equipo de Primera
Divisién en la‘historia del futbol chileno.
El'titulo’lo comparten, curiosamente dos
equipos que, aun mas curiosamente,
lograron dicho -marcador en el mismo ano
de 1934 Union Espanola’y Magallanes,
imponiéndose a Morning Stary a Santiago
National, respectivamente.

tarjetas
rojas

harecibido el'jugador Moisés Villarroel,
de Santiago Wanderers, el mayor ndmero
de expulsiones registradas en la primera
division, Aun estéd en actividad, porlo que
esta cifra podria aumentar.

Expulsado a los
segundos

de'haberingresado a’la cancha; la marca
es del hondureno Wilmer Velasquez,
lograda en 1996 jugando por Deportes
Concepcion contra'Universidad Catélica, y
no ha sido superada desde entonces.

Fuentes principales:

~ Marin, Edgardo (1995): Centenario historia total del futbol chileno: 1895-1995, Santiago: Editores Consultores REI.
~ Marin, Edgardo/ Martinez, Julio (1985) La roja de todos 1910-1985; Santiago: SOEM Services

~Archivos personales de Rodrigo Astorgay Luis Antonio Reyes

~"Lahistoria del futbol chileno” (1985) diario La Nacion, Santiago de Chile:
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LOS DISENOS
DEL AZAR

A casi ocho décadas del primer boleto de Polla

Ano tras ano, miles de chilenos suenan con transformarse en
millonarios por afortunado designio de este trozo de papel, cuyo diseno
ha experimentado notables cambios a lo largo de su historia, como se
muestra —a escala real— en estas paginas. Desde las primeras versiones,
con sinuosas grecas y una acotada paleta de colores, hasta las que luego
comenzaron a incorporar paisajes naturales, personajes historicos,
celebridades deportivas y arte chileno, entre otros motivos. Giran los
tiempos, gira el diseno, giran las ruedas de la fortuna.

Por Antonia Bafiados / Imagenes de la Polla Chilena de Beneficencia
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Boleto de 1980

Boleto de 1981
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Boleto de 1983

Boleto de 1984
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BITACORA

Muestra interactiva sobre bailes religiosos

“Mi Segunda Piel” es el nombre de esta exposicion abierta en el Museo
Ruinas de Huanchaca hasta fines de marzo, y en la que se muestran
vestimentas completas, instrumentos musicales, fotografias y mapas de
ubicacién de los bailes religiosos de la Regién de Antofagasta. Estas fiestas
son “parte constitutiva de ser nortino y antofagastino”, segiin Fernando
Zliiga, antropdlogo a cargo de la investigacion. Los asistentes pueden
fotografiarse con maquetas de los instrumentos caracteristicos, imitar
algunos pasos de bailes por medio de infografias, espejos y diagramas

SE CATALOGAN OBRAS
MUSICALES HASTA AHORA
DESCONOCIDAS

Un impreso con mas de 400 obras
musicales o relativas a la musica,

de la Biblioteca Patrimonial de la
Recoleta Dominica —dependiente de
la Dibam—, esta disponible desde
mediados de octubre para consulta
de musicos, investigadores y usuarios

en el piso, e incluso colocarse un arnés especialmente disefiado para
experimentar la pesadez de los trajes.

MEMORIAS DE LA SALUD:
LA VIDA DE NUESTROS
HOSPITALES

Mas de 200 fotografias ha recibido

la campafia nacional “Memorias de

la Salud: Recopilando imagenes con
Historia” (www.memoriasdelasalud.cl),
organizada por la Unidad de Patrimonio
Cultural del ministerio del ramo en
conjunto con pasantes del Master de
Historia y Gestidén Patrimonial de la
Universidad de Los Andes. El propésito:
recopilar material para consolidar un
archivo fotogréfico de la historia de la

salud publica de Chile.
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en general. El catdlogo fue preparado
por el musicélogo Victor Rondén,
director de la Escuela de Postgrado de
la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile, quien revisé mas de 100.000
volimenes. El material incluye piezas
—compuestas entre los siglos XVl y
XIX— hasta hoy desconocidas, varias
de las cuales fueron reprobadas por la
Iglesia por contener acordes o textos
considerados impropios.

Pk ool e

DOCUMENTAL TANANA: PORTENTOSA NAVEGACION
POR EL ARCHIPIELAGO FUEGUINO

Hijo de la fallecida Ursula Calderén —una de las Ultimas dos hablantes de la lengua
yagan—, el artesano Martin Gonzélez Calderéon navegé desde nifio por los canales
del archipiélago de Tierra del Fuego, acompafiando a sus padres en la caceria de
nutrias para comerciar sus pieles. El documental Tanana, de Alberto Serrano —
director del Museo Antropolégico Martin Gusinde de Puerto Williams— y Cristébal
Azécar recoge los saberes mas profundos de la zona, de los cuales Gonzélez
Calderdn es uno de los escasos depositarios. La produccién cuenta con el apoyo
del Fondo de Fomento Audiovisual del Consejo de la Cultura y las Artes, de la
Dibam y de Herman Monges, funcionario del mismo museo.

En lengua yagan, la palabra tanana denomina la preparacién del zarpe, y entre
otras situaciones, el documental muestra como el protagonista construye y navega
una gran canoa de corteza de coiglie —segun un modelo Unico en el mundo—y
navega en ella.
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Memoria Chilena celebra
sus 10 arios con nuevo
sitio web

Con motivo de sus 10 afios, el portal
www.memoriachilena.cl estrend un
nuevo disefio y nuevas funcionalidades,
las que aumentan considerablemente
las posibilidades de interaccién de los
usuarios con la informacion y los mas de
77.000 objetos digitales disponibles en
el sitio. A partir de ahora, los contenidos
pueden compartirse directamente

en redes sociales y ser enviados

por e-mail, ademés de encontrarse
georreferenciados a través de Google
Maps. Ademas, el sitio tiene versiones
para distintos dispositivos moviles.

CHILE YA CUENTA CON
SU PRIMERA BIBLIOTECA
PUBLICA DIGITAL

(Te imaginas solicitar en préstamo
libros en formato digital (e-pub y PDF)
para leerlos en tu computador, tablet,
e-reader o celular? Desde fines de
octubre esto ya es posible gracias a la
primera Biblioteca Plblica Digital del
pais (www.bpdigital.cl), implementada
por el Sistema Nacional de Bibliotecas
Plblicas (SNBP), perteneciente a la
Direccién de Bibliotecas, Archivos

y Museos (Dibam). Ya cuenta con
alrededor de 3.800 titulos (nimero que
seguira creciendo), los que incluyen
textos narrativos, best-sellers, grandes
clasicos, novedades editoriales
nacionales e internacionales y textos
técnicos de diferentes areas del
conocimiento, orientados a estudiantes
de educacién media y superior. Para
mayor informacion, contéactate con tu
biblioteca publica o ingresa a
www.bpdigital.cl

AUY DOCKERS
DU MOMDE EMTIER

Finaliza concurso
para ampliar el Museo
Historico Nacional

Proximamente se levantara un

nuevo espacio para aumentar los
laboratorios, depésitos y espacios
expositivos del Museo Histérico
Nacional (MHN). La obra se anexaréa
al edificio tradicional, y para
construirla se convocé a un concurso
en el que participaron 54 proyectos.
El jurado otorgd el primer lugar a
Diego Aguilé y Rodrigo Pedraza, cuya
propuesta “nos sorprendié por su
elegancia”, segun explic6 Magdalena
Krebs, directora de la Direccién

de Bibliotecas, Archivos y Museos
(Dibam).

MARURI TOUR DE
ANDREA GOIC:
RASPANDO LA MEMORIA

En diciembre se lanza el libro Maruri
Tour, correspondiente al proyecto

del mismo nombre de la artista

visual Andrea Goic en la comuna de
Independencia. La iniciativa rescata la
memoria de la antigua calle a través

de la participacion de sus actuales
habitantes, y sus avances se exponen en
https://vimeo.com/71545596.

SE DONA IMPORTANTE COLECCION
DOCUMENTAL DE MUSICA
POPULAR CHILENA

Cerca de 350 carpetas de investigacion con recortes,
correspondencia, papers, partituras, entre otros;
discos vinilo de musica chilena y latinoamericana
—280 long play—; y registros con entrevistas y
grabaciones de conciertos —589 cintas, dat y mini
discs de 1976 a 2000—, estan hoy disponibles para
el uso de investigadores, estudiantes y publico en

el Ampuc (Archivo de Musica Popular Chilena) del
Instituto de MdUsica de la Pontificia Universidad Catdlica.
Los documentos fueron donados por la connotada
etnomusicéloga escocesa Jan Fairley —Doctora en
Etnomusicologia por la Universidad de Edimburgo con
su tesis Karaxud! The Music of the Chilean Resistance:
An Analysis of Compositions and Performance—, y
constituyen una de las colecciones mas completas
sobre la materia.

ACLARACION

Por error, en el articulo "Cumbia
a la Chilena" publicado en PAT N°
56 se omitié el nombre de la antro-
poéloga Antonia Mardones Marshall
como una de las integrantes del
Colectivo de Investigacion Tiesos
pero Cumbiancheros.
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Gutiérrez, F. (1941).
Gentileza de

EFEMERIDES DE LA CIENCIA
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LOS ALBORES DE LA PSICOLOGIA CHILENA

Fue en la Escuela Normal de Copiapd, en 1905, donde —curiosamente—
se instald el primer laboratorio de psicologia experimental del pais. Alli,
con ayuda de intrincados dispositivos mecdnicos, los maestros y sus
discipulos —retratados en la fotografia— se abocaron a la observacién
de diversos fenémenos de atencién, percepcién, memoria y fatiga.
“Estos primeros gabinetes de investigacién no se ubicaron en institutos
de salud, sino en el ambito pedagdgico, lo que demuestra la importancia
conferida a la psicologia como apoyo cientifico de la educacién chilena”,
asegura el académico Gonzalo Salas, autor de una completa historia de
la profesion en el pais. Recién en 1947 se abriria la carrera de Psicologia
en la Universidad de Chile —la primera en América del Sur—, a la que
seguirian luego otras similares en Colombia, Brasil y Argentina entre
otros paises.

vqﬂjld de Atacama.
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CURIOSIDADES BIBLIOGRAFICAS

Ademas de nuestros mas insignes tesoros bibliograficos, los depdsitos

de la Biblioteca Nacional albergan miles de rarezas que, como agujas en

un pajar, esperan el feliz momento de ser descubiertas. Obras menores

y sin pretensiones, que pueden llegar a cobrar un valor inusitado como
testimonio de cuanto han cambiado las costumbres, percepciones y formas
de entender el mundo. Basta revisar estos ejemplos.

Por Macarena Dolz

Revista La Pulga (1909-1916)

Autoeditada por los hermanos Smith, residentes de Papudo,
esta microrrevista registré durante siete afos el dia a dia del
naciente balneario. Qué barcos arribaban o zarpaban del
puerto, la inauguracién del ferrocarril, la escasez de agua e,
incluso, los rumores detras del precipitado regreso a Santiago
de uno de los veraneantes son algunas de las noticias que el
periddico relata en clave familiar y amena. Llaman la atencién
experimentos editoriales como las paginas con aplicaciones
de arena de las playas locales, o los concursos que premiaban
al ganador con tortas de dulce de La Ligua. Los fondos
recaudados por la venta de ejemplares estaban destinados a
la puesta en marcha de un dispensario local.

84

Coémo debe
jugarse el fatbol
(1941)

BIBLIOTECA MACICHAL

Para la década del 40, el
I futbol era un pasatiempo
inmensamente popular en
los centros urbanos del pais.
Sin embargo, este instructivo
revela que su penetracion en
el mundo rural aun era escasa.
Editado por el Instituto de
Informacion Campesina, el
texto buscaba familiarizar a
los habitantes de los campos
con el balompié, explicando
sus reglas desde cero,
describiendo la composicién de los equipos y formulando
las claves tacticas del juego. En una época en la que el
alcoholismo era visto como uno de los principales problemas
de salud pubilica, la préactica de deporte habia de mantener a
los hombres en edad util lejos del vicio de las cantinas.

OL&BETT

Carmen Marin, o,
la endemoniada de
Santiago (1857)

Este intrigante volumen retne
los informes elaborados

por los especialistas que
evaluaron a Carmen Marin,

la tristemente célebre
"endemoniada de Santiago".
Describe con lujo de detalles
los espantosos ataques que
sufria la joven (comparables a
los de Regan, la protagonista
del filme El exorcista) y da
cuenta de la conmocién
publica que causé el hecho
en el Santiago de 1857. Mas alla del morbo, hay quienes
consideran este episodio como un caso bisagra, donde se
confrontan dos paradigmas de conocimiento —el magico-
religioso y el cientifico—, y en cuyo tratamiento se pueden
rastrear los origenes de la psiquiatria en el pafs.
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