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DESLINDE PREVIO ~

Camilo Mori, como todos los artistas que reflejan en sus creaciones un contenido
interior, es, en cierto modo, producto de los ideales del tiempo en que vive. Su pin-
tura, que no rompe con el pasado ni con la tradicién, nos habla un lenguaje actual.

No quiero decir que siga sumiso el avatar de toda novedad. Al contrario, si nos
fijamos con atencion advertiremos la presencia de un concepto pleno de todo aquello
que caracteriza la perdurabilidad. En el arte no hfay rupturas. Todo es consecuencia
del pasado. Cada gesto nuestro es la suma de mil gestos precedentes. Mori lo piensa
asf cuando nos dice que las diferencias son mas aparentes que reales: «Los valores
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permanentes y las constantes espirituales se mantienen y se contintian, pese a las
reacciones de épocas y de personas. Lo bueno de ayer y lo bueno de hoy se identifican
en el tiempo».

Cada dia se ve mas claro: lo que importa es la modernidad que se apoya en la
experiencia recogida en el estudio de los viejos maestros.

Vemos, pues, que Camilo Mori vibra con el ideal de su tiempo. Pero, a la vez,
su actividad, tan suva, tan personal, aparece corregida por el conocimiento.

Este saber es en él primordial preocupacion. No hay labor creadora auténtica
si no se apova en ese escrutar silencioso, duro, rebelde. La pintura es—ademads de
otras muchas cosas—una constante v dolorosa experiencia. El lenguaje expresivo
no se ofrece propicio ni facil. Es rebelde a la mano, se escapa—flaido indécil—in-
cierto y tembloroso. Se lucha para que ese conjunto de lineas, de masas y de vibra-
ciones cromdticas adquiera un sentido definitivo, para que el ritmo y la armonia
figurativa sean como un universo creado.

Yo he visto a Camilo Mori frente a una tela en via de ejecucion. Silencioso, sus
ojos han seguido con absorto anhelo el palpitar oculto de la propia obra, su fosco
hermetismo, su desdefiosa negativa a la entrega. Era todo ello el andlisis rigoroso
realizado por el artista siempre descontento, siempre ansioso de perfeccién. El acorde
preciso, el equilibrio arménico de las masas eran estudiados con severidad cientifica.

Esto no quiere decir—claro es—que nuestro pintor ahogue con el exceso de doc-
trinas el impulso de su sensibilidad v de su inspiraci6n.
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La férmula més exacta y que mejor lo define serfa: conocimiento y sensibilidad.

Pero tampoco estd aqui la precisa caracterizacién de su arte.

Es necesario ver con cierto detenimiento hasta qué punto—dentro de los limites
justos marcados por el conocer y el sentir—hay un elemento capaz de marcar su
impronta impalpable y sutil. Ver si existe otro factor mds apto para producir la en-
sambladura y ajuste de aquella dualidad. Cada artista se salva, precisamente, por
ese factor imponderable. Y es en ello en donde reside la raiz del estilo.

Camilo Mori es un pintor puro. Es decir, un artista que va a las artes figurati-
vas rectamente, sin otra preocupacion que la de resolver problemas plésticos; la de
hallar una forma adecuada a su ideal artistico.

{Qué otra cosa ha sido, en suma, la pintura de los maestros del pasado? Y en
Cézanne y en Seurat—por ejemplo—no ha sido asi? Y al citar a estos dos modernos
lo hago pensando de nuevo que la pintura es una bisqueda adolorida de nuestra pro-
pia realidad interna.

Las péaginas que siguen intentan ver a Camilo Mori a través de la vida y de
la obra del pintor.

e
‘LA VIDA EN TORNO®

Naci6 Camilo Mori Serrano en Valparaiso, en los afos postreros del siglo que
Daudet, injustamente, calificara de estipido. El nombre de la ciudad natal tiene
resonancias de aventura. «Valparaiso, port de nbstalgie>—ha dicho Salvador Reyes
al evocar en la lejania la magia azulenca de sus secretos marinos. «Camilo Mori—es-
cribe Andrés Sabella—no niega su nacimiento maritimo, de ahijado salobre: Val-
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paraiso le revienta en el pelo blanqufsimo y sutil, como una conjuncién de espumas. . . »

Hay en su presencia fisica—en efecto—algo de capitén de alto bordo. Sus ojos
claros, glaucos, dan una imagen anticipada del mar. Hay algo ulisiano en su aspecto,
en sus maneras, en sus gestos, Tiene una ancha sonrisa comprensiva. Su etopeya,
su retrato espiritual, corresponde a la imagen/perentoria que hemos trazado.

Sin embargo, ese atractivo que el puerto heterbelito v diverso tiene para explicar
literariamente una vocacién profunda, falla en este caso. No es el mar lo que parece
conformar la sensibilidad pictérica de Mori. Al menos su presencia no es decisiva
para las peculiaridades de su obra. Su horizonte no es la comba precisa de la
lejania marina, sino el caos intrincado de las callejuelas del <cerro». Senti—dice
Mori—Ila atraccién por lo <pintoresco» de mi ambiente, lleno de color y de sorpre-
sas en las formas.

Es necesario entender aqui la palabra <pintoresco» en el sentido de pictori-
co. Es decir, como algo en que predominan la masa y la diversidad de planos mor-
folégicos: como una totalidad de lo visible, unida toda en conjuncién de sus diver-
sos elementos.

El mar fué primordialmente para Mori la invitacién al viaje, el camino a un mas
all4 en donde estaba la solucién de muchas incdgni-
tas, de muchos enigmas que fueron como los fantas-
mas de su juventud. Es el mar el que habria de lle-
varloa la vieja Europa, al Greco, a Veldzquez, a Go-
va, a Manet. El que lo habria de poner frente a
la pomposidad de los barrocos, a la gracia lirica
de los franceses, a la sensualidad de los nérdicos.

El estimulo ancestral le llega por ese boquete
salobre que se mete en las casas v las impregna de
nostalgia. Es un buen estimulo que pocos han re-
sistido.

Somerscales pinté la bahia de Valparaiso. Y
también Whistler. Aquél, azul, luminosa, radiante,
como una epifania matinal en gloriosa trasparencia
cristalina. Este, misteriosa de cendales griseos, de

1 P=) platas vespertinas. Lo que demuestra que el paisa-
=B gh je—como el estilo—es el hombre.

«Nunca he sentido el mar como tema en si
mismo—dice Mori—. Por mi lado, si lo pinté fué
como parte de un tema de puerto. Nacido en un
paisaje vertical (cerros, casas), no senti la lejanfa
horizontal, salvo, a veces, como contraste. .  »,

He aqui unas palabras sutiles que nos llevan
) al fondo mismo del problema creativo.

Los influjcs vienen de dominios desconocidos.
No es lo literario, ni el romanticismo misterioso y
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de leyenda lo que ve en el puerto, sino las coordena-
das del paisaje preferido, la urdimbre, el pdter composi-
cional: en este caso las lineas verticales predominan-
tes en los barrios altos de la ciudad.

Ve-—en definitiva—en pintor.

Descontemos, pues, la «ciudad del viento» como
elemento decisivo. Veremos después como la ha pinta-
do Mori y cébmo ha captado, méis que sus elementos
allegadizos, su permanente sustantividad.

:Influjo familiar?

Mori tiene sangre italiana. Su padre naci6 en un
puertecillo pesquero del golfo de Génova, frente al
mar de Liguria, en esa regién en que, seglin las pala-
bras precisas de Ortega v Gasset, prendi6 el germen
integral de la vida moderna.

s
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Si de influjo se puede hablar, debemos ver en estas circunstancias de su origen
(+yo soy yo y mi circunstancia», ha dicho el mismo Ortega) el lado de la precision
y de su afan por elaborar pacientemente la obra de arte. Y, sobre todo, lo que he-
mos llamadao la blsqueda del conocimiento.

Mori al visitar Italia en una época de formaci6n supo ver el sutil eco de una
afinidad ancestral. Sin entrar completamente en el fatalismo determinista es induda-
ble que el hombre es—como senala Taine—producto en buena parte del medio am-
biente en que se desenvuelve su vida. A la vez todo el pasado gravita sobre él en
forma inexorable.

No hubo en la familia Mori ningiin pintor. No conoce nuestro artista antepasa-
do que haya dejado el recuerdo de una actividad estética. El hermano mayor ha-
cfa copias a la acuarela. Camilo sinti6, al verlo, des-
pertirsele una vocacién que hasta entonces parecia
dormir en su intimidad mds recondita,

Sin embargo, muchas veces, anteriormente, se
sorprendid dibujando. Eran primero esquemas en los
que entraba mis el juego de las lineas, el divertisse-
ment, la metifora plastica, que el afdn de aprisionar
la realidad. Eso vino después.

A medida que el hombre adquiere conciencia del
mundo que le rodea, a medida que va aprendiendo
la densidad, el contorno y la morfologia de las cosas
quiere sorprenderlas en su realidad inmediata, quiere
esclavizar sus apariencias tangibles.

Sélo los nifios y los grandes artistas liberados de
la tiranfa aparencial, hacen una obra inventada.

Pero este contacto directo con los objetos plas-
ticos es, sin embargo, indispensable, es condicién
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esencial para el logro de una obra de jerar-
quia. El arte es fantasia creadora, vuelo e im-
pulso lirico, pero—a la vez—artesanfa, oficio,
gusto por el contacto manual. X
| No, la carrera artistica de Mori no es algo
! que se produce al azar. Por lo demés la casuali-
| dad y el instinto creador importan menos de lo
| que se suele suponer. El desprecio por las teorfas
v por las normas formativas encubren cuando
) menos una real incapacidad creadora y la im-
posibilidad de razonar los movimientos de nues-
tra vocacion.
Desde que siente Camilo Mori levantarse
en ¢l esa vocacién con afdn incontenible y co-
‘ mo desborde de su més escondida conciencia vi-
|

tal, la encauza. Reflexiona, piensa y pone sus
cinco sentidos en marcarle un camino. Seré pin-
tor. Y lo serd con todas sus consecuencias. Via-
§ jard atraido por los nombres que desde los dias
\ escolares tenfan ya una resonancia inalcanza-
ble, aun sabiéndolos junto a su corazén. Leerd,

estudiari, se empapara de doctrinas y de teo-
2 rias. Dibujard, tratard de domefar la forma.
QL.L[&J/‘ i -\ 1g. Eern no nos aldelanl.ernns, 0
f “’*“. r Su primer maestro fué don Evaristo Ga-
ol all rrido, padre de Pablo, el misico. Mori no se ha
entretenido en fijar su silueta. Pero lo imaginamos sencillo y rico de afanes do-
centes, contemplando el arte como una ética a la que debemos someter los linea-
mientos de nuestra vida. Estos maestros primeros marcan siempre una huella inde-
leble.

Més tarde, en la Escuela de Bellas Artes, tuvo Mori como profesores a Richon-
Brunet, a Juan Francisco Gonzélez, a Valenzuela Llanos, a Agustin Undurraga. Es
decir, cuatro nombres que sefialan, respectivamente, cuatro direcciones antagénicas
v que tienen, al menos, la ventaja para el discipulo de compensar cualquier predilec-
cién preconcebida y desequilibradora.

El contacto didéctico de estos maestros, no es, pues, absorbente ni viene a sefa-
lar con exceso la limitacién de un influjo estético. ;Seria posible advertir en
la obra actual de Camilo Mori alguna huella de esos contactos? Ellos suponen en
cierto modo la liquidacién del achocientos v Mori esta dentro de una nueva y diferen-
te sensibilidad.

Fueron maestros en el concepto recto y etimolégico del vacablo: es decir, ensefia-
dores de una técnica. Y lo hicieron al modo en que estas cosas se hacian en la época
juvenil de nuestro pintor. Tal vez sin mucho rigor pedagbgico, pero persiguiendo in-
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cansables, con tenacidad, la gramdtica plastica, domefiando las dificultades expresivas,
insistiendo en el dibujo.

Después, el aprendizaje sigue por otros caminos. Aquel muchachito que vino de
Valparaiso casi en fuga roméntica y en persecucién de un ideal hondamente sentido,
realiza otra escapada. Esta de mavor trascendencia, mas decisiva para su arte, llena
de dificultades materiales, pero alegre, cara a la vida, libre de prejuicios. Se marcha
a Europa.

Va a Italia el afio 1920.

Se siente arrastrado por un misterioso embrujo. Quiere ir al encuentro de viejos
y dormidos ecos latinos cuyo susurro ha sido un vago anhelo de nifiez. Va a la costa
ligur, mira el mar de la Antigiiedad. Vuelve los njos v se encuentra con el sutil, con
el transparente paisaje florentino.

¢Siente Mori el choque ancestral? Sin duda. Desde la ar-
quitectura, que ¢l encuentra grave y severa, hasta su concepto de
vida, advierte en seguida una afinidad grata a su espiritu.

Toda Europa es cruzada por su ansia de aprender. Com-
prende en Holanda a Vermeer, en Italia a los primitivos, en
Flandes a Rubens y a Ensor, en Inglaterra identifica en las bru-
mas de Londres a Turner, en Espafia ve en la claridad de sus ho-
rizontes el apresto tictil de sus pintores.

Hace en Paris el descubrimiento de que su inquietud—quie-
ro decir su inquietud de viajero v su inquietud pictérica—es co-
mo la resonancia ecoica de muchas otras inquietudes. Italia fué
el remanso v, a la vez, el deslumbramiento. Italia nos revela que
todo ha sido dicho, que todo ha sido gozado en las pasiones su-
blimadas del arte.

Parfs es—por lo menos en esa época o hasta ella—la’ lucha y
la conquista diaria. Es, desde luego, el ideal més caro del artis-
ta, puesto gue aqui, por el contrario, pueden decirse cosas nue-
vas y volcar en formas inéditas el viejo anhelo creador. El arte
estd iluminado por un florecer de luces matinales.

He visto las carpetas de Mori y en ellas se acumulan esbozos
de cuadros, apuntes perentorios, fugaces impresiones del paisaje
urbano, caricaturas de los amigos, de las parejas absortas del
aperitivo, el clochard, la peripatética; dibujos shbitos, trazados
en cualquier papel—servilletas, sobres, prospectos—v con los més
diversos elementos grificos. El café, la tertulia, la reunién en la
chambre d'hétel, todo es pretexto: el amigo que escribe la carta o
el comensal del restaurant. Se trata de ejercitar la vision y la
mano, dominar las dificultades expresivas que ofrece esa vida
multitudinaria v dindmica.

Pero la capital francesa es—ademés del trabajo y de la préc-
tica artesanal—una atmésfera densamente cargada de arte, el
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estimulo propicio. Basta dejarse llevar. Visita Mori el Louvre y ve que la pintura
no ha terminado en los estertores de los tltimos venecianos. Advierte que Guardi
y Tiépolo y Goya pueden ser—como los primitivos—el final de un periodo vy, a la
vez, el comienzo de nuevas concepciones.

Los grandes maestros, con otra sensibilidad, con otras normas, han renacido en
las orillas plateadas del Sena.

Los apuntes urbanos de la Ciudad-Luz (1921-23 y 1928-32) exhiben una absolu-
ta y total consustantividad con ese ambiente de griseas y plateadas luces. Hay en
ellos—ademés—una méagica dimensién espiritual. Las brumas matinales dan a los
edificios una presencia fantasmal, les prestan un alma hermética, adolorida, impia
v, a la vez, noble.

Viaja también a Espafia. Reside una temporada en Segovia. Sus apuntes de la
vieja ciudad castellana ofrecen una diferencia fundamental con los realizados en Pa-
ris. Aquéllos son tactiles, de lincas y arabesco concreto, de dureza casi escultérica.
Tienen la concrecién y, a la vez, la melancolia de la visiones de Antonio Machado:

Lejos, enfrenle de la tarde roja,
rvefulge el ventanal del torredn.

Los apuntes parisienses, por el contrario, son expresivos, fuertemente atmosfe-
rizados, casi musicales en la variedad y opulencia de la valorizacién de tonos.

Ello, naturalmente, no indica veleidad estilistica, sino méas bien respeto y sumi-
sién a la esencia plastica de los objetos, a su autonomia como objetos materiales.




Mori puede elegir éste o aquel estilo de acuerdo con su tendencia natural; puede,
incluso, modificar el apunte para llegar a la solucién final buscada. Pero el apunte
como tal, aparece siempre bien caracterizado segiin su ambiente y segtin el espiritu
especial que parecen poseer los objetos.

No otra cosa hace Picasso cuando ante el paisaje de Horta de San Juan, en la
atmosfera latina y transparente de Tarragona, se le revela el secreto de las formas
ctibicas. Las cosas tienen una perspectiva intima que no todos saben ver. Por las apa-
riencias externas se suman a la unidad del universo. Por esa determinada perspectiva
interior se individualizan vy se erigen en unidades sefieras. Mori ha sabide verlo asi.

Los viajes dan ductilidad a la pupila rigorosa de nuestro pintor. Le ensefian a
establecer fronteras ideales en la manera de concebir la captacién de las formas. El
mundo se le aparece diverso, vario, miltiple.

Pero la visita a los viejos centros artisticos de Europa le hace sentir también en
forma imperiosa algo fundamental para su evolucién posterior. Mori lo ha expresado
con sencillez profunda: «Europa me hizo comprender, en sintesis, que la pintura exis-
tia, no en funcién de la realidad, sino en raz6n de si misma. Y que los clisicos pin-
taban, més que la realidad, la razén plasticas.

Tras ese incesante avatar de trashumancia artistica—-Paris, Florencia, Roma,
Venecia, Madrid, Berlin, Londres, Amberes—en busca siempre de voces afines,
Camilo Mori vuelve a la patria. Sus pupilas claras, su mente, su recuerdo, traen el
paisaje espiritual, pleno ahora de significativo sentido.

Es necesario—no obstante—que aquella acumulacién de estimulos y de visiones
se apoye y se ordene en su espiritu. Estamos en el umbral de la obra personal, en el
encuentro de sus impulsos mis intimos con las experiencias vividas.

El choque es rudo, pero en la medida en que el artista sabe supeditarse y some-
terse a la conciencia creadora nos da la posi-
bilidad del triunfo. Mori soslaya esa dificul-
tad y su pintura es desde entonces muy per-
sonal. Cualesquiera que sean el estilo y la
aparente contradiccién en la forma de reali-
zar algunas telas de esta época, se advierte
una base permanente y la fidelidad a médulos
v normas preconcebidos.

Sus admiraciones son sintomdticas. La
contemplacién y el estudio de los maestros del
pasado le han permitido hallar el camino de
sus preferencias. En esas admiraciones hay
dos raices. El hombre que sabe, el artista
cargado de conocimientos que es Camilo Mo-
ri, es ecléctico. El Greco, Goya, Velidzquez,
se llevan sus preferencias, -

Pero en seguida surge la concordancia al
sefialar al cretense como su maestro més afin.
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<A riesgo de cometer una herejia—nos seiala Mori—creo que el Greco es la sin-
tesis de la pintura italiana—de donde viene—condimentado con lo espirituals.
De los nuevos prefiere a Braque y Matisse, admiracién ésta que se tife de otras no
menos precisas: < Picasso y Rouault. Este iiltimo por lo completo que resulta para mi
propia concepcidn estéticas.

/Quiere decir esto que entre los dos misticos, el eretense v el francés, estd osci-
lando Ginicamente la raiz de la obra de Camilo Mori?

Parece que no. Esa admiracién diplice explica una posicion de espiritu. El la
ha definido v la ha colocado dentro de dicho clima ideal: <Para lo mio diria realismo
constructivo. Y digo realismo por el contenido humano que aspiro a expresar. Con-
tenido tan complejo como el del hombre mismo». Se busca en la pintura su propio
valor autonémico, su razén propia, la llamada forma arfistica, pero—a la vez—se
impregnan las formas de humanas congojas.

Dominio de la plasticidad en primer término. He aqui lo que persigue v lo que
halla en todos los maestros modernos. En este sentido es también hijo de su época.
Su arte esta condicionado por una serie de imperativos que son, desde luego, externos
a sus propias intuiciones.

Si estudidramos a los artistas de su grupo generacional veriamos en Laureano
Guevara, en Isaias Cabezén, en Pedro Luna, en Augusto Eguiluz, en Vasquez, en de
Dominicis, en Perotti, en Luis Vargas, en Laura Rodig, en Rebeca Castro, cualquiera
que sea la posicién personal de cada uno de ellos en el orden estético, una misma ac-
titud espiritual, Pero no podemos adentrarnos en el estudio que tal relacion plantea.
Baste sefalar que una interpretacién colectiva del grupo coetdneo ofreceria rasgos
sobremanera interesantes.

Volvamos a Mori.

Desde entonces ha ido afirmindose en una labor silenciosa, reflexiva, consciente
de su responsabilidad creadora.

Un viaje a los Estados Unidos lo enfrenta a un medio distinto, pero ttil para com-
parar sus experiencias europeas con la juvenil audacia del pragmatismo vanqui.

Poco ha sido, sin embargo, lo que el contacto con esa atmésfera trajo a su pin-
tura. Caso diametralmente opuesto al de Herminia Arrate, una interesante vy malo-
grada pintora de su generacion, gue pudo traer en sus telas el alma inmensa y acon-
gojada de la gran ciudad neoyorkina.

El arte de Mori refleja la direccién europea. Mdas concretamente: la de la Es-
cuela de Paris. Segiin lo preconizado por ese grupo estelar de nuestro tiempo, ha bus-
cado como norma esencial la liberacién de la anécdota figurativa para obtener la
independencia de la obra de arte, y que ésta sea, como dice Maurice Denis, una
superficie plana cubierta de colores en un cierto orden.

Ha expuesto en Salones, ha obtenido recompensas, entre ellas la Medalla de
Honor en el Salén Oficial de 1942, v ha sabido animar con su presencia y con su acti-
vidad el conjunto de realizaciones de lo mejor de la pintura chilena. No ha mostrado
sus obras con exceso, porque sabe que las exposiciones exigen una actividad apresu-
rada y la premura en arte se produce en desmedro de la calidad.
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Desempeiia Mori labores educativas en la Escuela de Arquitectura. Esta acti-
vidad disciplina su hacer, lo encauza sistematizindolo de acuerdo con una logica
constructiva. En juvenil madurez, abiertos a las formas los ojos de claras pupilas, al
viento la albura de los cabellos, es hoy uno de los altos representantes de las artes
figurativas chilenas.

CREACIGON

En las péginas que anteceden hemos aludido con frecuencia a la obra del maes-
tro v a sus caracteristicas. Es necesario ahora ahondar mis en el andlisis y ver la
peculiaridad que define con rasgos permanentes esa obra.

La pintura de Camilo Mori ha evolucionado en perfeccién y ha ido afirmando su
estilo. Desde el naturalismo inmediato de los primeros afios—en el que se advierte
cierto influjo de Alvarez de Sotomayor—, primeros afios de aprendizajes v de duda,
hasta la Gltima manera, se ha modificado la forma y por ende el lenguaje representa-
tivo. El espiritu—empero —, su esencia, ha variado poco.

En las obras actuales se puede observar, por el contrario, un afianzamiento de
los primeros atisbos. En efecto, si contemplamos el Autorretrato, 1916, envuelto en
cendales brumosos, escrutacién de un alma mediante la plistica de broneas sonorida-
des, o algunos paisajes de Valparaiso, con paredones dorados por el sol, serd facil
adivinar cierta actitud sentimental hecha de nostalgia, de honda melancolia.

Mori propendia entonces a una subjetividad extremada, sin violentar, empero,
las formas, a la manera de los expresionistas. Es decir, el pintor no habia encontrado
afin la adecuacién vy coherencia de forma y contenido.

Algunas obras posteriores, como Ma femme (expuesta en el Salon d'Automne,
Parfs, 1929); Composicion, 1930; Orador, 1935 v El escultor Gernuin Montero, 1937,
muestran va una paradigmica posicidn de alejamiento de toda actitud sentimental.
Sefialan en su diversidad morfolégica v en el modo de las soluciones técnicas la per-
secucion de los puros valores Plﬁsi icos. En Orador, por ejemplo, la inclinacion decidida
hacia el cubismo sintético v la brevedad
formal que ofrece el tema son el pretexto
para establecer el ritmo v juego del cro-
matismo y-—sobre todo—del arabesco li-
mitador v definidor de los voliimenes.

Se produce después un momento du-
bitativo, de ascilacion entre dos atraccio-
nes igualmente poderosag Se inclina a la
postre por cierta filosofia plastica de ins-
piracion superrealista; lo que estd dentro,
como veremos después, de su natural evo-
lucién espiritual. Las telas que represen-
tan dicho momento son: La Noche, 1940,
Museo de Valparafso; Suefio 1940; Inte-
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rior, 1941; Silencio, 1941 y
Tridngulo, 1941. En ellas se

| § il
busca ahincadamente la fa- ( ..1’5
cultad expresiva. Z y
Claro es que se trata de ( ey
obras en plenitud de crea- ﬂ
‘\_‘ et

ci6n, perfectamente equili-
bradas en la adecuacién en-

tre el fondo y la_manera de x
estar realizado, entre la te- =
mética y la artesania. En al-
guna de ellas—Interior—pa-

-~

rece escapirsenos su signifi-
cacién. Se diria una de esas
escenas de alucinante evoca-
cion onirica en que se viven
momentos hincados en la /
conciencia. Camilo Mori ha \m
pintado un suefio. Pero al "'& \
vuxtaponer diversos elemen- ¢ S

tos pldsticos y varios episo- \vvA u\l '\ﬂﬂ—’—%

dios v aconteceres, ha que- 4k \)

rido, preferentemente, com-

poner, desde el punto de vista piclérico, una tela de gran contenido creacionista.

Ahora bien, si proyvectamos el conjunto de esas obras sobre el panorama esté-
tico ideal del que son parte, se comprendera en seguida que constituyen una etapa,
un eslabén en la cadena del estilo del pintor.

El superrealismo ofrece posibilidades inesperadas y sorpresivas cuando se quie-
re lograr una restauracion del oficio y del bien decir. Mucho se ha combatido esta
escuela. Pero pocos han sabido ver en ella lo que tiene de disciplina y de sublima-
cion de las formas. Para sus epigonos todos los objetos tienen idéntica importancia
desde el punto de vista de la jerarquia pictérica. En La Noche, Mori ha pintado con
igual afan el mindsculo caracol del primer término v la cara de la modelo.

La minuciosidad de ejecucién, lo esmerado del dibujo, el gusto por los pafos
sabiamente arrugados, la justeza de las relaciones tonales, la bisqueda—en defini-
tiva—de un tema que condiga con el planteamiento previo de ciertos problemas
plasticos, son la mejor manera de llegar a la forma definitiva.

Por otra parte el superrealismo contiene una dosis considerable de conceptos
espirituales que ayudarin por supuesto a encontrar aquella ferma final en su aspecto
subjetivo.

Henos aqui, pues, enfrentados va al rostro actual del pintor.

Mori ha vuelto—después de un largo perfodo de bisquedas v de ensayos—a la
rafz de su primera inquietud. El superrealismo ha dejado muchos de sus elementos
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v, sobre todo, le ha hecho comprender mejor el alma de las cosas, al tiempo que lo
acercaba al hombre,

Esto se comprende de modo palmario si estudiamos su tela Domingo en Vai-
parafso, 1946, que sefiala el alejamiento de aquella escuela y, a la vez, exhibe ya la
maduracién de los elementos bebidos en sus diversas experiencias. El paisaje urba-
no aparece solitario. El fondo se pierde en la lejania azul. Es la huida hacia el infinito,
hecha mas deseable v patética porque el dnimo aparece conturbado en medio de la
fantasmal presencia de los dos edificios que estrechan el horizonte. Esa linea lonta-
na nos atrae fiusticamente por su potencia de espacialidad v por el sentido espiri-
tual del azul v del velero. La presencia de la mancha oscura del gato en el primer
término hace mas desierta la calle.

;Hav en las cosas inanimadas una posibilidad de expresion espiritual?, he pre-
guntado al pintor ante este cuadro.

La respuesta sefiala en definitiva su posicion estética.

«Siempre lo he sentido asi—

. ﬁﬁ\ ha reSPUndiC!U‘l\r'[u’ri—.—. Lo inau‘i-

~SH g mado, en re]dr:érr a cierto espacio

[l (?H\_{_‘.—J__ dominante, ha e]er‘m.dn en lr)du:?

los casos gran atraccién sobre mi

S espiritu. Relaciones que bien pue-

den ser creadas, pero que suelen

encontrarse también en el hecho

real. Combinaciones que para mi

cristalizan en el que yo llamo el

conjuro de las cosas (mias alld de

la simple conjugacion de los ele-

mentos) por lo de mdgico que

emana de esos totales. Ej.: de Chi-
rico, Bermann, Bérards.

Poco a poco hemos ido en-
trando en una atmosfera de ilimi-
tados contornos. Mori capta el se-
creto tangible de las cosas. Nos da
de ellas su peso especifico, su den-
sidad, su dureza. Pero aspira a ver
en ellas el dualismo materia-espi-
ritu en el que viene a fundirse to-
da obra de arte que aspire a la pe-
rennidad. Ejemplo de ello lo tene-
mos en Exodo, 1949, en donde el
espiritu del tema est4 condicionan-
do la forma. Toda la masa en su
dramética crepitacién colorista es
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una vigorosa unidad conmovida patéticamente por
el juego dindmico, dolorido, angustiado, del ara-
besco.

La forma final—que tal vez podemos estimar
como definitiva—se aproxima al barroco. Evolu-
¢i6bn que estd, por lo demés, dentro del desarrollo
de las etapas creadoras en casi todos los pintores.

El arte—hemos dicho al principio—es dolor.
Refleja con frecuencia el dual antagonismo de ten-
dencias opuestas. Bernard Dorival, refiriéndose a
(Cézanne—clasico y barroco, alternativamente—ci-
ta a Racine:

Mon Dieu! Quelle guerre cruelle.
Je trouve deux hommes en moi.

Ese mismo dualismo se nota en la obra de ple-
nitud de nuestro pintor. Gusta, ademds, del sen-
sualismo cromético, del movimiento volumétrico,
del empaste generoso. Mas, a la vez, hay también una contenci6n del vuelo lirico,
el deseo de someter la orquestacién cromatica a la norma que rige y encauza.

Esta es su lucha.

"l
l_'.-..dt.\"l i

P

ELEMENTOS DE LA CREACION

El retrato es uno de sus temas dilectos. Esta temdtica le permite, precisamente,
llegar a la conjuncién de los dos elementos en apariencia contradictorios. <El retrato
——dice Mori—es la ecuacidén mas dificil de resolver por el compromiso entre lo figu-
rativo y lo plastico>.

En los rostros femeninos hay siempre una suave, una delicada saudade. La nos-
talgia asoma a los ojos y alienta en el movimiento de la cabeza que se inclina con
melancolia hacia un lado. Hay aqui una sutil poesia. Mori es un poeta. Es decir,
«un hombre—siguiendo a Vossler—cuya representacién del mundo lleva en si el
color de la aforanza y estd poblada de ensuefios, de esperanzas y nostalgiass. Mori
enfrenta al modelo con su propio destino, parece proyectarlo hacia el infinito, dén-
donos asi la segunda naturaleza que es la psicologia.

Junto a la escrutacién de lo animico, la arquitectura plistica. Junto al impulso
lirico, el ademén que retiene y mide.

Los ojos.—Si en la obra de Camilo Mori hay una constante estilistica, esa constante
son los ojos de las figuras que hay en sus cuadros. Desde La Noche, que sefiala la mis
extremada posicién, hasta los retratos més objetivos, como La vigjera, 1928 (Museo
de Bellas Artes, Santiago), la mirada aparece siempre como oculta por la bruma y
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por los cendales de la melancolia. Se diria que los ojos, a fuerza de escrutar su rea-
lidad méas visceral y agénica, se han vaciado.

Las mdscaras.—En muchas telas de Camilo Mori aparece un juego metaférico
de méscaras. En Imterior, en Mdscaras y en La Noche, especialmente, la presencia
del rostro inanimado y funambulesco pone un estremecimiento angustioso. (Qué
honda significaci6n puede verse en la imperturbable realidad de esos rostros vacios?
La ausencia de pensamiento, de pasiones, de impulsos instintivos, de sentimientos,
es lo que permite, en suma, que cada uno preste a estas facies exangiies y en oguedad
el reflejo de su propio estado animico.

La luna.—El disco nocturno asoma su blanca curva misteriosa. La luna es en
Sueiio, en Nocturno v en La Noche sobre todo, un ser metafisico, de presencia irreal,
alucinante, sobrecogedora. El espacio se prolonga en un vacio de infinito y contri-
buyve a marcar la tridimensionalidad de la ficciébn pictérica.

El cromatismo tiene una gracia lirica. Rico por la extension de sus gamas, con
tendencia a la tonalidad cilida, aparece en las obras de su tltima época—Exodo,
Naturalezas muertas, Calle v Encuentro, etc.—refulgente, casi diamantino por la fa-
cetada modulacién que el pintor consigue. La materia es opulenta y la pincelada
suelta, fluida.

El color no esta supedidado al dibujo. No se advierte, en suma, el punto de union
de estos dos elementos. Dibujo v cromatismo aparecen fundidos en una unidad per-
fecta. Las obras de Camilo Mori son pictéricas. Quiero decir que viven por la masa,
por la valorizacién de los volimenes, por la profundidad establecida mediante la
morfologia coloreada. No por el claroscuro, sino por aquella modulacion de tonos a
que antes hemos aludido.

Asi tenemos, pues, que en la zona marcada por la oscilaci6n de las artes—de un
lado la linea, del otro la masa—Camilo Mo-
ri ocuparia el sector del dinamismo, del co-
lor, de la poesia, de la expresividad.

Lo que no quiere decir, segtin hemos vis-
to, que desdefie el estilo, la austeridad, el or-
den. Su obra, en cierto modo, es una sintesis
de ambas corrientes.

El dibujo de Camilo Mori es un dibujo
de pintor. En estos trazos nerviosos y agiles
el rigor matemitico de la linea estd supedita-
do en cierto modo a su intensidad expresiva.
El dibujo sugiere mas que dice.

Desde la pura caligrafia de Ingres, des-
de sus estilizados arabescos y sus deforma-
ciones sutiles, hasta el impresionismo, la linea
adquiere una extraordinaria vibracién. Al es-
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tatismo v a la voluntad de estilo sigue el movimiento y el dinamismo pictérico.

Camilo Mori est4 en el lado extremo de esta tltima posicion.

Su dibujo contiene una intensidad pléstica indudable. En estos trazos, surgidos
con admirable espontaneidad, no hay pesible rectificacién. La tensién de un mésculo,
la actitud de reposo o el relajamiento vital estdn expresados con un solo rasgo que se
hincha imperceptiblemente. A veces, la linea se pierde o senala con escueta taqui-
graffa unas formas rotundas. Si nos fijamos con mayor atenci6n, veremos que el dibu-
jo mantiene, empero, un inexorable rigor de construccién. Nada, en electo, estd dejado
al azar. Por debajo de estas lineas sumarias, oculta en las indicaciones elipticas de un
impresionismo sutil, se advierte la pasién de definir las formas con singular precisién.

No olvidemos que el dibujo es aquf el camino que nos habrd de conducir a la
obra final. El dibujo, en suma, como sustentéculo del color y coma cafiamazo para
la pigmentacién colorista. El dibujo como arabesco limitador de los volimenes. Por
eso, Camilo Mori no mancha, ni busca el claroscuro. La plumilla corre nerviosamente
v no es otra cosa que la escritura

’ ; ~ TN
perentoria de lo figurativo.

Generalmente el dibujo en
Camilo Mori es un simple ejerci-
cio visual, entrenamiento para la
captacién de las formas y para
traducirlas a su expresién figura-
da. De ahi que muchas de estas
obras estin hechas a la pluma, di-
rectamente, y sin corregir. Lo que
importa es aprehender la vida, el
movimiento, la potencia volumé-
trica, como el taquigrafo recoge el
discurso. Més todavia. El dibujo
de Mori prescinde de todo aquello
que no es sustancial. Nos da, en
una palabra, lo inmutable. Su li-
nea es de una extremada sensibili-
dad para expresar el dinamismo
morfol6gico sin renunciar a lo sus-
tantivo y permanente.

Dibujo de pintor hemos dicho.
Y, sin embargo, el dibujo en Ca-
milo Mori constituye una obra con
perfecta autonomia e intenciona-
lidad artisticas, Veamos, por ejem-
plo, la Maternidad de la pagina
XVII. Las lineas estdn limitadas
aqui a lo esencial. Sin embargo,




encerrada en estos trazos de movimiento contenido y potencial la vida fluye tu-
multuosa. No hace falta més para dar realidad vital a unos voltimenes vy a unas for-
mas. El milagro se ha producido con el mfnimo de elementos representativos.

Otras veces el dibujo es utilizado para traducir unas formas y, modificandolas
de acuerdo con un plan previo mental, utilizarlas como pauta de una ulterior com-
posicién pictérica. Asf lo vemos en la Naturaleze de la pagina XI, transformada sor-
presivamente en el cuadro al 6leo, Playa. Las botellas, la jarra y los distintos objetos
inanimados del dibujo de estilo cubista bastante acentuado, se convierten en el cua-
dro en un conjunto de figuras femeninas que tienen algo de ensonaci6n superrealista.
El desarrollo plastico—la metamorfosis— del primitivo dibujo hasta la composicién
al 6leo nos ofiece asi un fenémeno de evolucién del pensamiento creador sumamente
curioso. No lo es menos la mutaci6n del estilo cubista en el superrealismo final.

Todo ello demuestra en forma evidente de qué modo los pintores de la nueva
sensibilidad han hecho de las artes figurativas una actividad en donde la voluntad
de razén y la inteligencia entran tanto como el impulso instintivo e irreflexivo.

Lo pictérico de su dibujo se ve muy ostensiblemente en los paisajes.

Mas, lo pictérico no quiere decir recargamiento de los rasgos expresivos, sino
definiciébn cabal de unas formas, individualizacién, diferenciacién plastica. El pai-
saje urbano en su variedad multiple y en su dinamismo volumétrico esti logrado
por un toque sensible y lirico, que sin renunciar a los rasgos definidores, hace la obra
vaporosa, plena de gracia, pimpante como un cartén japonés.

En estas obras, Camilo Mori se muestra como el artista consciente y razonador
que es. La composicibn paisajista estd sometida a los principios irrenunciables de
proporci6n v de equilibrio. La discriminacién de los planos en el sentido de la pro-
fundidad estd lograda en forma sutil por el simple adelgazamiento de las lineas y
por la eliminacién progresiva de elementos figurativos. La simplicidad de la escritura,
el movimiento v direccién de la arquitectura, la atmosferizacién sugerida, insinuada
apenas, todo eso, tan plenamente conseguido en el paisaje de la pagina IX, nos esta
diciendo que Camilo Mori ha estudiado con provecho v con sensibilidad los agua-
fuertes de Rembrandt.

Una vista de Valparafso (pag. XX) ofrece a Mori la posibilidad de dar salida
a su voluntad constructivista, sin dejar por ello de mostrar el estilo suelto y fluido
de sus apuntes de desnudo y de sus otros paisajes.

«Las lineas no existen en la naturaleza», ha dicho Goya. Sin embargo, la ca-
pacidad de abstraccién que el hombre posee le ha llevado a buscar en el dibujo un
medio que le permita establecer la formula de las apariencias. Sin esta reduccion es-
quemética, no existiria la posibilidad de dar a las formas su intima contextura. Ingres
lo ha dicho con honda comprensi6n. Mori sabe esto y ha dibujado permanentemente,
con afin, con ansia de ver en el dibujo la cifra de las cosas.

Camilo Mori, que es, ademds, un fino y moderno cartelista, ha sabido aprovechar
las posibilidades de sintesis que el trazo ofrece a quienes saben llegar a ella. Su pin-
tura es la unién inteligente y sabia de dibujo y color.
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1949, Sala del Pacifico. Santiago.

HA EXPUESTO EN CHILE

1913. Salén del Centro de Bellas Artes de San-
tiago-Valparaiso.

1915-1948. Saléon Ofcial. Santiago.

1919. Salén de Primavera de la Federacidn de
Estudiantes. Santiago.

1920, Salén de Otofo. Casa Eyzaguirre. Santiago.

1924, Salén de Primavera de la Federacién de
Estudiantes. Valparaiso.

HA EXPUESTO EN

1921. Salon d'Automne, Paris.

1922, Salén de Otono. Madrid,

1926, Salon d'Automne. Paris.

1929, Salon des Independants, Paris.

1929, Exposicion de Sevilla. Fspafia.

1930. Salon d'Automne. Paris.

1932, Salon d'Automne. Paris.

1935. Carnegie International Exhibition. Pitts-
burgh, EE. UU.

1937. Exposicion Chilena, Lima.

1939, f;rruc’?iy of Independent Artist.

ork.

XXVII

Nueva

1928, Salén Libre, Valparaiso.

1930. Salén Libre. Valparaiso.

1933-1948, Sal6n de Verano. Vifia del Mar.

1943. Salén de Invierno Independiente. Santiago.

1944-1946. Salén de la Asociacién de Pintores y
Escultores. Santiago.

1947. Salén de artistas portefios. Santiago.

EL EXTRAN]JERO

1939. Latin American Art, Riverside Museum.
Nueva York.

Golden Gate Exhibition. San Francisco.
EE. UU. L
Chilean Contemporary Art, En gira por
los EE. UL.

Exposicién Chilena. Buenos Aires.
Exposicion Chilena. Rio de Janeiro.
Exposicién Chilena. Bogota y Lima.
Exposicién Internacional de Arte Moderno.
Musée d'Art Moderne. Parfs.

19404
1942,

1943.
1944,
1946,
1946.
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