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Por fin venga el pueblo entero
vengan tedlogos y ricos

en mi verso les suplico

que responda algan versero,
amarradito lo quiero

que se me ponga de frente
con su saber eminente

a combatir por historia

y a estrellarse en mi memoria
venga el sabio mas valiente.
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PROLOGO

Maximiliano Salinas, teélogo de profesion, historiador de las menta-
lidades religiosas y profundo conocedor de la mentalidad popular, inno-
vador de caminos en el compromiso cristiano, nos invita con esta obra
que prologamos a asumir cultura y liberacién como dos términos que se
necesitan.

' La vigorosa cultura carnavalesca medieval espariola, con su honda
sensibilidad religiosa, en el marco de la tradicién oral, vino con la plebe y
la soldadesca, y se difundié por las culturas agrarias del campesinado
iberoamericano. Es una religiéon popular cuyo desapego y desconfianza
hacia la cultura eclesiastica es evidente y paradojal, pero cuya fe en el
Creador, en la Virgen Maria y su Hijo Jesucristo, efusivamente cantada,
rezada, peregrinada y festejada, esta fuera de toda duda.

Frente a la imposiciéon de una teologia y una racionalidad religiosa
ascética. que privilegia la figura patriarcal de Dios Padre, negando las
virtudes del afecto, el amor, la mujer, y demonizando las preocupaciones
intramundanas, se alza una sensibilidad y una sabiduria religiosa hermo-
samente versada en cuartetas y estrofas. Desde la Pasion de Cristo
~dominio de Satanis—. en un movimiento ascendente, reivindica el triunfo
del amor sobre la muerte, el amory la “ternura” de Maria, la Navidad como
carnaval del pobre y la fraternidad de los Santos en un camino hacia la
Fiesta del cielo, bucélica utopia de redencion agraria popular, La Iglesia y
su cultura oficial, clerical, letrada y urbana versus el cristianismo popular
y su folklore, oral y campesino.

Religion popular y religion oficial enfrentadas. Como ha sugerido
Weber, en el desarrollo histérico de la religién, la evolucion desde una re-
ligién popular y magica hacia una religién oficial y sacerdotal se realiza
primordialmente gracias a una racionalizacién de la relacién del hombre
con lo divino, con una doble peculiaridad: por una parte, se impone la idea
sistematica y racional de Dios y su relacién con los hombres, y por otra
parte, la conductareligiosa intramundana se “irracionaliza” especificindo-
la hacia fines extramundanos. El culto deja de ser un ritual mimético que
opera por coercion magica dirigido a los "espiritus o demonios” y pasa a
ser un ritual simbélico que opera por stiplica, sacrificio y adoracion orien-
tado a los dioses.

Lo notable de la obra de Salinas es que nos permite ver esta con-
traposicion entre religion oficial - religion popular con otra luz. La religion
popular parece estar mas orientada intramundanamente, pero no por ello
pierde un hondo contenido espiritual como se puede observar en las
paginas que siguen. La stplica, el sacrificioy la adoracién de la religién son
una forma de llegar a Dies, pero ahora debemos reconocer que también
la fiesta, el canto, la risa y el camaval son otra forma de aproximarse al
Creador. Los rituales asi llamados "magicos” dejan de ser coercion mani-
pulativa de los dioses y “demonios”, v pasan, por el contrario, a ser ritos
de comunicacion profundamente emotiva y expresiva con el rostro mas
amoroso de Dios, por medio de la ternura de Maria, protectora de los hu-
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mildes. La “racionalidad” urbanizante y modernizante de la religién oficial,
represiva del cuerpo y del sano placer, dominadora del hombre y de la
naturaleza, aleja de aquella comunién participativa entrs hombres y mu-
jeres, entre hombres, bienes y naturaleza, y entre el "cielo y la tierra™ que
expresa la fe popular. Es, en realidad, un nuevo rostro de Dios el que aso-
ma: el Dios que acompana los ciclos naturales de la vida y no el Dios
desencadenante del Prometec moderno de la racionalidad cientifico-
tecnoldgica.

El libro de Salinas es un “contrapunto”. Un “contrapunto” de este
“Canto a lo divino y a lo humano™ de quien siendo tedlogo se despoja de su
racionalidad cbstrusa y se deja llevar desde el alma hasta el corazén de los
pobres. El autor nos conduce por un sendero insospechado por medio del
cual vamos viendo.arriba, en lo alto, “el cielo™ de su composicion cientifi-
cay al mismo tiempo poética. Es la misma vision de los pobres del campo:
Dios que es canto, amor, fiesta y poesia.

El mérito cientifico de la obra esta en la metodologia histérica y ti-
polégica del autor, que siendo estereotipica, posibilita penetrar en ciertas
profundidades que ¢l espeso ramaje de los versos y de nuestras antegjeras
nos hubieran negado. Es realmente considerable la cantidad de datos y €l
riguroso manejo de fuentes inusuales que hace el autor, y que le permiten
peneirar por canales novedosos en una cosmovision distinta. Los pobres
hablan a través de Salinas. Sabemos gue el autor estda consciente del
problema de toda “traduccion”. Mayor riesgo todavia cuando se busca
traducir al mundo letrado aquello que vive la fe popular. El texto que
tenemos entre manos sacude, abre pistas, despeja caminos, cuestiona y
critica. Es una basqueda, y por lo mismo, no siempre resuelve todas las
preguntas planteadas, y a veces sugiere, por la fuerza de sus propias
opacidades, nuevas interrogantes.

Es mucho Io que la obra de Maximiliano Salinas aporta. Con razén
el profesor Luis Maldonado, vastamente conocido por sus obras sobre re-
ligiosidad popular, la ha elogiado ampliamente al ser presentada como
tesis doctoral en la Universidad Pontificia de Salamanca. Descubre un
mundo hasta ahora oculto en el estudio de la religiosidad popular lati-
noamericana y abre por ello nuevas perspectivas para los futuros trabajos
sobre la tematica.

Por todo esto debemos agradecer la aparicion de esta obra. Maximi-
liano Salinas abre un surco insospechado para la reflexion teologica, la
prictica evangelizadora, pero, por sobre todo, un espacio novedoso y
refrescante para contrastar y revisar nuestra vivencia de fe alaluzde la fe
de los pobres.

Cristian Parker G.
Decano Ciencias Soclales y Humanidades
Universidad Academia de Humanismo Cristiane

-

Santiago, abril 15 de 1991



Tengo el gusto de expresar mi admiracion y elogio por el trabajo
doctoral que ha presentado en esta Universidad Pontificia de Salamanca
el Profesor D. Maximiliano SALINAS CAMPOS.

Su investigacion sobre “Canto a lo divino y espiritualidad del opri-
mido Chile, hacia 1900", ha resultado de alta calidad cientifica y de una
gran brillantez. Realmente abre perspectivas nuevas para el estudio de la
religiosidad popular en Latinoamérica y para su incorporacién al ambito
de la reflexién teoldgica.

En Madrid, a 29 de octubre de 1985

Fdo.: Luis Maldonado Arenas
Catedratico de la Universidad Pontificia de Salamanca
y Director del Instituto Superior de Pastoral
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1. EL TEMA: LA ESPIRITUALIDAD DEL OQPRIMIDO EN CHILE DEL
‘800 AL 'S00

Este trabajo quiere emprender el estudio de la Religion popular
chilena tal como fue vivida por las clases subalternas durante la gran
época de la Oligarquia, del ‘800 al '900 ( en un arco que puede precisarse
cronolégicamente entre 1850-1930).

De entrada, pues, nos interesa reconstruir histéricamente la expe-
riencia religiosa del pobre, en el horizonte global de una sociedad que se
yergue para dominarlo, someterlo.

Este es nuestro punto de vista.

Por eso es que, especificamente, nuestro afan conduce a poder
descifrar una particular espiritualidad del oprimido, la busqueda de la
peculiar “sed de Dios que solamente los pobres y los sencillos pueden
conocer™'.

Dicho asi, se entiende que este trabajo es, al mismo tiempo, histé-
rico y teolégico. La busqueda, en el pasado de Hispanoameérica, de la fe de
los oprimidos, los débiles y despreciados de este mundo.

El periodo que hemos escogido, decimos, es el del tradicional domi-
nio histérico de la Oligarquia, en todo el continente latinoamericano, y en
Chile en particular. La época en que labra su hegemonia, desde mediados
del ‘800, alcanzando su momento de apogeo entre 1880 y 1914, y que
comienza a entrar en crisis hasta 19307

Se hace dificil entender la experiencia religiosa del pobre sin antes
tomar debido conocimiento del rol jugado por el catolicismo oficial (jerar-
quico, institucional) en este periodo histérico.

Digamos algo brevemente en este sentido.

La Oligarquia chilena vivié su época hegemonica cobijada en el
absolutista Estado construido por Diego Portales, a partir de 1830, y en
la larga prosperidad econémica, brindada por el salitre, a contar de 1880.

Si en esos dos pilares residié el poder politico y econémico de la
clase dominante, el poder social continué residiendo incolume, como en
la época colonial, en el dominio de la tierra, en la “hacienda™.

Con todo, la “pax oligarquica™ no funcion6é completamente sin el
poder moral y religioso que aportaron incluyentes sectores del catoli-
cismo oficial. El catolicismo conservador, encarnacion caracteristica de la
Religién oficial de la época (unida al Estado), fue el modelo privilegiado por
la Oligarquia catolica para sustentar el orden social y politico chileno desde
mediados del ‘800 hasta 1930.

No es el lugar aqui de hacer un analisis exhaustivo del catolicismo
conservador chileno. Basta decir que su trayectoria histérica coincide con
las etapas de formacion, expansion y decadencia del orden oligarquico.
Pueden distinguirse, asi, una etapa de constitucion de la experiencia con-
servadora entre 1850 y 1880, otro momento de estabilizacion y apogeo
entre 1880y 1914, y finalmente, una etapa de desgaste y deterioro, desde
1914 a 1930.
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El ideal conservador, tomado de las ideologias restauracionistas
eurcpeas, sirvio en Chile para justificar el poder patriarcal y autoritario,
de ancestro colonial, de la Oligarquia, y sacralizar el Estado absolutista
de Portales®,

En su momento de apogeo, el que mas nos interesa, el catolicismo
conservador tendi6 a identificarse con la pastoral global de la Iglesia, lo
que provocod no pocas confusiones, sobre todo en el pueblo sencillo que
llego a ver en la institucion eclesiastica una prolongacion de la misma
Oligarquia.

Esta situacion se hizo particularmente aguda a partir de la cruenta
guerra civil que derribo al presidente de la Republica José Manuel Bal-
maceda en 1891, donde, el pueblo pobre, y los Cantores a lo Divino que
vamos a estudiar, vio al clero directamente comprometido con la domina-
cion oligarquica desatada sin tapujos a partir de ese ano.

Uno de los mas importantes Cantores a lo Divino que estudiaremos,
Daniel Meneses, denuncio entonces:

Al fin, pues, la religion
estd muy aumentada,

no parece ley sagrada

mas bien es inquisicién.

A eterma condenacién
tendran que ir los catélicos
por su sermones diabdlicos
que predican al creyente,
en voz del omnipotente:
iabajo los apostolicos!®,

Una peligrosa situacion se desencadené entonces en el catolicismo
chileno a fines del ‘800.

La latente contradiccion entre Religion oficial y Religién popular,
presente desde los origenes de la sociedad colonial, se hace ahora explici-
ta, violenta, publica, politica, abriéndose una grieta que continuara cre-
ciendo hasta finales de la época oligarquica (es lo que advirtié con estu-
por el jesuita Alberto Hurtado en uno de los textos mas licidos y polémicos
de la primera mitad del ‘900, ;Es Chile un pais catélico?, de 1941),

A comienzos del ‘900, con la situacién generada a partir de la guerra
civil de 1891, el clero chileno fue un instrumento politico al servicio de la
unidad del bloque oligarquico, su misién electoral, incluso, fue, en pala-
bras del Arzobispo Gonzalez Eyzaguirre a la Santa Sede en 1914, “unir
las voluntades de la aristocracia™.

Las clases populares, progresivamente, fueron abandonando la
Religion oficial, sostenedora de una politica de esta indole. Este proceso
se dio claramente hacia 1900 en Santiago. Este es el preciso contexto so-
cial y eclesiastico de la poesia religiosa popular que analizamos en este
trabajo.
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La Iglesia jerarquica atribuy® este distanciamiento a la obra conjun-
ta de agentes internos y externos a la cultura popular como la “supersti-
cion” y el “laicismo” (a través del socialismo), sin advertir en ningun
momento la responsabilidad propia en el asunto. Mas bien, acentud el
disciplinamiento conservador de las clases subalternas, a través de ins-
tituciones socioreligiosas indicadas precisamente para ellas, como la
famosa Sociedad de Obreros de San José fundada en 1883.

Este tipo de instituciones, si bien pudo tener éxito en las areas
controladas directamente por la Oligarquia catélica (los trabajadores
agricolas de las “haciendas” utilizados como masa de maniobra electoral),
desprestigio aun mas a la Iglesia en Santiago, donde las clases popula-
res podian escapar del disciplinamiento conservador,

Los miembros de esta sociedad catélica de obreros, llamados his-
téricamente los Josefinos, fueron considerados los responsables de los
espectaculares saqueos durante la guerra civil de 1891.

Una destacada Cantora a lo Divino que estudiaremos, Rosa Arane-
da. denunciaba a los obreros conservadores:

Brindo, dijo. un Josefino,
cuando tocan a saqueo

los de sotana y manteo

soy el ladron mas ladino.

Diestro soy en mi destino

que no hay con qué comparar,

si me quieren atrapar,

echo, pues, los voladoras,

y en menos de un cuarto de hora
yo desocupo un hogar’.

Uno de los pocos y detallados analisis de la Oligarquia catélica con
respecto a la evolucion de la cultura religiosa de las clases populares en
Santiago del 1900 es el que publicaron Guillermo Eyzaguirre y Jorge
Errazuriz en 1903.

Ellos advierten con consternaciéon la explosiva mezcla religiosa y
politica de la “supersticion” y €l “socialismo™

“Del imparcial analisis de los sentimientos religiosos de nuestros
obreros se desprenden dos premisas desconsoladoras, que a no a reme-
diarse, van a dar por conclusion la faz mas desastrosa en que se haya
presentado en las naciones la cuestién social.

Las premisas son 1) Inestabilidad del credo religioso por falta de
conocimiento puro de €l y naturalmente de convicciones en el obrero,
2) Absorcion del socialismo avanzado por la inteligencia del obrero, cu-
yas facultades carecientes de toda instruccion, desvirtdan su posicion
social y no hallan giros sanos para sus tendencias volutivas™.

Para la Iglesia conservadora, el alejamiento de la Religion oficial era
sinénimo de caer en el socialismo, visto como el principio de desquicia-
miento, de disolucién, de los fundamentos teologicos del orden oligarquico®.
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En esta confusa y amenazadora cultura religiosa popular del San-
tiago del 1900 es donde queremos internarnos. Nuestro instrumento,
nuestra fuente, sera la literatura de cordel de la época. ¢Hay alli supersti-
cion? gY socialismo? i

Mas hondamente, fuera de una lectura conservadora, uUEremos
descubrir la espiritualidad del oprimido, la experiencia religiosa del pobre,
fundamentalmente campesina, rural, que comprueba en la ciudad, con
indignacion, cémo la Iglesia, su Iglesia, se alinea con sus opresores'®.
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U.

2. LAS FUENTES: EL CANTO A LO DIVINO Y SU CONTEXTO
HISTORICO

Nuestra principal fuente histérica la constituyen dos preciosas
colecciones de literatura de cordel. formadas por alrededor de 1.500 hojas
de versos “a lo Humano y a lo Divino", publicadas en Santiago (prin-
cipalmente) entre 1880 y 1910.

Estas colecciones, que no han merecido hasta el momento ningon
andlisis de tipo literario o histérico, son:

a) Coleccién Rodolfo Lenz, de la Biblioteca Nacional de Chile,

b) Coleccién Raul Amunategul, de la Biblioteca Central de la

Universidad de Chile.

Ambas retinen la produccién poética popular que consta especial-
mente de décimas glosadas, pero que, ademas, incluyen “cuecas”™ y otras
compaosiciones en verso.

Estas colecciones son un fondo inestimable para la reconstruccion
de la cultura popular chilena del ‘800 al ‘900, La iniciativa primera de la
coleccion se debié al interés particular del profesor de filologia aleman
Rodolfo Lenz, pionero de la investigacion folklérica en todo el continente.
En 1894, con los materiales reunidos hasta entonces, escribio un ensayo
titulado Sobre la poesia popular impresa de Santiago de Chile, publicado en
1919, -

La labor del profesor Lenz, realizada durante el apogeo de la sociedad
oligarquica, estuvo llena de incomprensiones y descalificaciones que lo
presentaban como un “ridiculo” y un “charlatan”, un insulto a la cultura
nacional'!.

El poder disponer, asi, en Chile con estas dos colecciones de lite-
ratura de cordel en estas condiciones tan adversas, impuestas por las
élites culturales, es ya una singularidad histérica’?.

Los origenes histéricos del Canto a lo Divino provienen del Otofio
medieval hispanico, del ‘400, con la poesia franciscana de Inigo de Mendo-
za y de Ambrosio de Montesino, entre otros, Como un ejemplo de este
momento fundacional, demostraremos, en su momento, la dependencia
de los cantos chilenos por el Apocalipsis con el texto de Montesino De como
San Juan vido la disposicion y hermosura de la ciudad de Dios.

También observaremos la dependencia de los relatos chilenos po-
pulares de la Pasion de Cristo con el relato de la Pasion del andaluz Juan
de Padilla, El Cartujano (obra compuesta a fines de '400)",

En Chile, si bien el Canto a lo Divino fue una forma coman en la
literatura colonial del ‘500 y del ‘600, a partir del ‘700 en adelante, pasé a
ser una poesia eminentemente rural y popular'®,

;Quiénes son los autores de la literatura religiosa popular de cordel
en el Santiaga del 19007

Usualmente, las hojas de poesia (0 a veces cuadernillos) venian
firmadas. De modo que, al mencs, sabemos el nombre de sus autores,
pero, desgraciadamente, no mucho mas que eso.
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Los autores mas importantes, tanto por la cantidad como por la
calidad de su obra, son cerca de una decena.

Sus nombres son: Bernardino Guajardo., Rosa Araneda, Daniel
Meneses, Nicasio Garcia, Javier Jerez, José Hipoélito Cordero, Juan Bau-
tista Peralta, Adolfo Reyes y Desiderio Parra.

El primero de ellos, proplamente, no es del 1900. Guajardo es la
ultima gran figura de la antigua generacion de poetas populares nacidos
a cornienzos del ‘800, durante la guerra de la Independencia. Fue el prime-
ro en hacer imprimir sus versos, y con ello alcanzé una gran fama.

Aunque recurtimos naturalmente a su importante obra, su mundo,
su universo cultural y religioso -murié en 1886-, es ajeno a las grandes
transformaciones sociales posteriores a la guerra civil de 1891, que mar-
cara a los demas autores!'s,

De los otros Cantores a lo Divino hemos podido fechar algunas de
sus hojas (ninguna trae indicacion de fecha, salvo cuando editaban cua-
dernillos, o cuando el propio Lenz anotaba con lapiz el dia de la compra
de las hojas).

Del poeta Nicasio Garcia, hombre de gran ancestro campesino, in-
mediato sucesor de Guajardo, hemos podido fechar textos de 1886, 1887,
1888, 1889, 1890, 1898 y 1905. De Rosa Araneda solo dos de 1894 y
1895. De Javier Jerez, de 1898 y 1906. Del poeta José Hipélito Cordero
hemos fechado de 1894, 1896, 1899, 1900, 1901 y 1907. De Daniel Me-
neses, uno de los mas importantes, de 1892,1895, 1896, 1897, 1901,
1902 y 1906.

De Juan Bautista Peralta, de quien disponemos mayores datos
biograficos, hemos fechado textos de 1896, 1897, 1899, 1902, 1903, 1906,
1907 y 1913. Finalmente, del poeta Adolfo Reyes sé6lo sabemos que escri-
bio entre 1893 y 1901,

A contar de 1890, y durante unos breves afios, un medio de
aglutinamiento y comunicacion entre estos poetas fue un periédico in-
teresantisimo, generador de una voz genuinamente popular y antioligar-
quica. Se llamaba El Aji, y fue publicado en Santlago entre 1889 y 1893
(en 1896 volvio ocasionalmente a salir).

En este 6rgano de expresion de las clases subalternas, “periodicu-
cho de mala muerte” (segtin la prensa oligarquica), el cantor Adolfo Reyes
ofrecia sus versos, hacia llegar su voz Nicasio Garcia, y contestaba a sus
adversarios Rosa Araneda’®.

El Aji era un periddico vinculado al Partido Democratico, primera
organizacion politica de las clases populares chilenas a fines del ‘800. El
gran merito de este periédico fue alcanzar unavoz auténoma de los gru-
pos subalternos en Santiago, reivindicando los intereses ético-politicos
¥ culturales del pobre frente al universo ético-politico hegemoénico de la
Oligarquia. Buscando su autonomia de clase, postulé la neutralidad de
las clases trabajadoras frente al conflicto que desangro al pais en 1891y
denuncié valientemente el sistema politico-social implantado por la Oli-
garquia a la muerte de Balmaceda.
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El Aji combiné esta denuncia con la acerva critica al catolicismo
conservador, que habia hecho de la Iglesia su presa, transformando a la
institucion eclesidstica en un campo beligerante y bastion de los triunfa-
dores del 91.

En esta trinchera politica, Cantores a lo Divino como Adolfo Reyes,
Nicasio Garcia o0 Rosa Araneda, aprendieron a enriquecer su poesia con la
lucha antioligirquica de la postguerra civil (lucha genuinamente de-
mocratica).

Concluia la experiencia de El Afi, intentada por ullima vez en 1896,
y sobre todo debido a las divisiones internas del Partido Democritico, otro
de nuestros Cantores a lo Divino, Juan Bautista Peralta, se asocia al
llamado Centro Social Obrero, una organizacion que postuléd la unidad
de los trabajadores, sin distinciones politicas ni religiosas (estas distin-
ciones dividian irremediablemente a los sectores populares en catdlicos y
conservadores, o laicistas y radicales).

Este Centro abogd por la abstencion electoral en 1896, que repartia
al electorado entre los candidatos de la Oligarquia conservadora y laicista,
Organizé importantes movilizaciones por “el pan y el trabajo”, e inauguro
1as celebraciones nacionales del Primero de Mayo, entre 1897 y 1901. En
sus inicios, el poeta Peralta publicé el periddico El Grito del Pueblo, a fines
de 1896, 6rgano del Centro Social,

Por 1ltimo, entre 1905 y 1914, el mismo Cantor a lo Divino Juan
Bautista Peralta publicé un prodigioso periédico, que alcanzé inmensa
popularidad, llamado El José Amero. Esta publicacion combinaba la
cultura folklériea, rural (su mismo titulo, folklérico, designa al Demonio)
con el ideal socialista.

Era exactamente la explosiva mezcla que temia que cundiera entre
el pueblo la élite catélica de comienzos de siglo: la “supersticién” religiosa
y el “socialismo” politico.

Veamos, ahora, los escasos datos biograflicos, personales, del con-
junto de los autores nombrados.

Rosa Araneda [ue una poeta excepcional. Hay razones para creer
que fue la autora de mas calidad de su tiempo. El folklorista Antonio
Acevedo Hernandez dijo de ella en 1933: “Rosa Araneda me parece a mi
mas poeta que todos los cantores hombres de su tiempo™7.

Su origen, netamente campesino. Nacié en San Vicente de Tagua
Tagua (Valle Central). Se conserva de ella un verso de 1894 donde justifi-
ca un motin popular contra el gobernador eclesiastico de Valparaiso Don
Ramoén Angel Jara:

Le dieron un penascazo

a don Ramon Angel Jara
si el vulgo no me repara
diré que estuvo buenazo.
El curita en aquel caso
perdio el tino de improviso
le tostaron tan macizo
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segun se dice o se opina
los rotos en la bolina
alla en Valparaiso'®,

También es famosa de ella una parodia materialista o “pagana” del
verso eclesidstico popularizado tlomado de la clasica obra de Nieremberg
acerca del juicio de Dios tras la muerte:

Yo nole temo a la muerte
que la muerte es natural,
sélo le temo a la cuenta

que a Dios le tengo que dar'®,

La Cantora chilena transformso el verso en un sentido vitalista:

Yo no siento de morir
porque el morir no es alrenta,
lo que mas a mi me alormenta
es el dejar de existir?®,

Al parecer, Rosa Araneda murié en los ultimos afios delsiglo pa-
sado. El poeta Desiderio Parra le dedico unos versos a su muerte:

Ya sé bien que todo el reino
su salvacion le desea

por sus graciosas ideas

y sus bonitas palabras,

sélo aqui en Santiago se habla
que murié Rosa Araneda.

Al fin, en el verso que hago

a todos perddn les pido,
Jcuanto no la habran sentido
los que viven en Santiago?
Otro dia habia conversado
diciendo grandes favores,
hoy dia, se haya, senores,

la tal Rosita Araneda

en esa gloria empirea

con la corona de [lores?'.

El esposo de Rosa Araneda [ue otro destacado Cantor a lo divino,
Daniel Meneses. De él. dijimos, tenemos [echadas obras entre 1892 y
1906.

No conocemos su lugar de origen, pero se [irmaba como “poeta
nortino”, Su conocimiento y devocion a la Virgen de Andacollo, lo asocia-
ria a la provincia de Coquimbo (Norte chico).
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Antonio Acevedo Hernandez dice de €l que "se manilestaba un agu-
do observador de los acontecimientas politicos™?. En particular se
autoconcebia como defensor de los pobres. En 1897, escriblendo un dia-
logo entre dos “rotitos” (dos pobres), sobre politica, alude a si mismo:

“Se conoce que dicho poeta se dedica a defender los intereses de la
clase obrera y de la proletaria, y atacar a todos los ricos usureros que pa-
san explotando al pueblo diariamente, sin fijarse que es malo lo que
hacen"®,

Con una posiciéon similar a la ideologia del Centro Social Obrero,
Meneses quiso distanciarse de la Oligarquia catélica o laicista. Ambas
fracciones eran, en su planteamiento, una misma expresion de la diabé-
lica clase dominante. Decia Meneses:

¢
Da gusto ver alegar

a un pechornio y un mason,
y cual tendra la razén
YO voy aqui a preguntar.

vy ando en mis sentidos bellos
que los demonios son ellos
que habitan sobre la faz*',

Sus simpatias politicas se inclinaban a exaltar la figura del Presi-
dente derrocado José Manuel Balmaceda, en contraposicion a la Oligar-
quia conservadora que tanto jugé en ello. Véase, en este sentido, una
“cueca” publicada en 1895:

Gana el bando liberal
y el conservador cayo
vival vival Balmaceda
cuyo partido triunfé.
Triunf6 como se sabe
v es evidente
castigar al pechono
por insolente.

Por insolente, jay si!
claro, clarito,

y tendran que marchar
de hito en hito.

Asi con mil dulzuras
mueran los curas®.

Meneses denuncié el ascendiente del catolicismo oligarquico sobre
el clero, mostrande a éste al servicio de la voluntad politica de aguél,
para someter al pueblo. Asi, hace decir al presidente de la Republica
Federico Errazuriz Echaurren, un'“hacendado” catolico, dirigiéndose a un
“huaso” (habitante pobre del campo) que reclama por la miseria del pue-
blo, las siguientes palabras:
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Si el pueblo quiere ser rey

y mostrarseme altanero

yo junto a todito el clero

v lo hago darse a mi ley,
pues yo no soy como el Bei
ni atin he estado en Turquia
veras la culpa no es mia

no me friegues la paciencia
rotoso de porqueria®®.

Como ningiin otro, este Cantor a lo Divino denuncié con acritud a la
Religion oficial conservadora (“el clero que ensena lo latino™, como decia)®,
y su ideologia de sometimiento e intimidacién. Rechazaba su disciplina
sacramentalista, tan ajena a la Religién popular, que hacia de la confesion
un vehiculo de control y de represién. Meneses argumentaba:

Yo tengo otro parecer

y les digo con franqueza

que el que mucho se confiesa
suele la Gloria perder®.

Sus ideas politicorreligiosas le condujeran en 1901 a escribir unos
versos a favor de la separacion entre la Iglesia y el Estado®.

En uno de sus ultimos versos fechados, en 1906, Meneses da cuenta
de la profunda distancia que lo separa de la Religion oficial, y de la creen-
cia (que le achacaban) de que Dios lo ha castigado por alejarse de la prac-
tica sacramental.

La sensacién que transmite el poema es el de una mutua demoni-
zacién entre el Cantor a lo Divino y el catolicismo oligarquico:

El Dios poderoso etermno

me tiene a mi castigado

un gran lugar separado

en un rincon del infierno.
Porque yo no me confieso
como se confiesa el beato

Dios me ha dado este mal trato
y solo sufro por eso,

el que esto pruebe es un leso.

De todo soy mal mirado,

pruebo que muy enojado

Dios se encuentra con mi mismo
y me tiene en el abismo

un gran lugar separado.

A la religion catélica

que dia en dia predican
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y los que mas la practican
les hallo intencion diabélica,
revisando la Apostélica
encuentro en ella un averno
haciendo terno y cuaterno
no pasaré mas alla

aunque mi morada esta

en un rincén del infierno®,

Del poeta Javier Jerez no sabemos casi nada. Por su estilo y por

sus hojas se desprende que tuvo relaciones amistosas con el matrimonio
de poetas Meneses-Araneda.

Con todo, sabemos de su clara posicion de defensa de los pobres

durante ¢l gobierno de Errazuriz Echaurren. Escribio en 1898:

{Pobres chilenos, qué haremos
con tanta calamidad!

Federico el presidente

hoy nos mira sin piedad.

El pobrerio descalzo

aburrido esta en fastidio,

por robo y por homicidio,

no le temen al cadalso.

Al fin tengamos paciencia

y pidamos con anhelo

una proteccion al cielo

y del Senor la clemencia.

Su divina providencia

nos colme de bendiciones,
nuestros verdugos mamones,
que se ausenten del poder

y no podamos mas ver

la plaga de maricones®'.

Antes ya habia condenado la politica de Jorge Montt, el miembro

de las Fuerzas Navales que asumié €l gobierno después del derrocamien-
to del presidente Balmaceda:
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Don Jorge Montt se sento

en la silla y doy aviso

y por el pobre nada hizo .
al publico digo yo.

Quedo con melancolia

el pueblo y el cristianismo,

sumergido en el abismo

causa de la carestia.



r

Grande fue la tirania
del ricacho impertinente,
12

Acerca del poeta Adollo Reyes tampoco tenemos grandes noticias.
Probablemente vinculado a Valparaiso, se hizo famoso por confeccionar
xilografias para acompanar las hojas impresas de la literatura de cordel.
Gustd de versos burlescos y festivos relacionados con la Iglesia, como €l
clasico (de origen espariol) que dice:

Yo a la iglesia no voy
porque estoy cojo

a la chingana si
poquito a poco™,

Defensa de los pobres, y denuncia de los ricos, fue su transparente
mensaje profético, a partir de la postguerra civil de 1891, En tiempos de la
presidencia de Jorge Montt, relata la miseria del pueblo santiaguino:

El rico se banquetea

y el pobre estda como alambre

no importa diran los ricos

que el pueblo se muera de hambre.

La perversidad del mundo
cada dia causa estrago

y la miseria en Santiago
acrecienta sin segundo®'.

En una "cueca” denunciaba la politica represiva del presidente
Errazuriz Echaurren, mandatario que sucedié a Jorge Montt contando
con todo el respaldo de la Oligarquia catélica, de la cual era un prominen-
‘te representante:

Yo soy Federico

que al pueblo mando

si se me pone arisco

lo dejo tecliando.

Lo dejo tecliando, si,

si agacha el morio,

asi yo echo guata

con el pechonio.

Con el pechono, si,

porque €l me apoya
35
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En relacién al poeta Juan Bautista Peralta disponemos de mayores
detalles acerca de su vida. Sabemos que nacié en 1895, en un “fundo” de
los alrededores de Santlago (Lo Canas).

Durante su infancia canté en varias “fondas” (o “chinganas”) san-
tiaguinas. En 1881 quedé ciego. En su juventud, a instancias de un her-
mano, propuso convertirse al Protestantismo, proyecto que abandono a
los pocos meses, decepcionado por la falta de devocion a la Virgen Maria
(se conserva de €l un poema titulado Acalorada polémica entre urnt evange-
lista y un catélico romano, de 1899).

Su posicién politica, que culminé en el socialismo, fue la basqueda
de una movilizacién de las clases pobres para resistir frente a los abusos
de la Oligarquia. Para ello trabajé en el Centro Social Obrero. En 1897
celebré la llegada al Parlamento del miembro del Partido Democratico
Artemio Gutiérrez.

Hacia 1906 llegé a colaborar con Luis Emilio Recabarren, el legenda-
rio fundador del movimiento obrero chileno, en el periédico La Reforma.
Ese afio llamaba a la unidad de los trabajadores:

Arriba los corazones

vivan los hombres honrados
unamonos como hermanos
todos los proletariados®.

Cuando ocurre la horrible matanza de los obreros del salitre y sus
familias en 1907, el Cantor a lo Divino la compara con la de los inocentes
hecha por Herodes:

Por fin, tigres del infierno,

abortos de la milicia,

el pueblo pide justicia

asesinos del averno.

Si nada os hace el Gobierno

tendréis de Chile el desdén,

y como Herodes también

veran de noche tus ojos
las victimas y despojos

de Iquique y no de Belén.

Si existe un Dios justiciero

y hay un infierno monstruoso
castigue al fascineroso

al tremendo carnicero.

En aras del pueblo obrero
venga la divina espada

y acabe con la poblada
militar, alma de hiena,
porque injusta fue la escena
en Iquique consumada®”.
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Su labor literaria mas destacada la concentra en la publicacion del
periodico ElJosé Armero, que, mezclando folklore y socialismo, propug-
naba una inversion carnavalesca de la sociedad chilena:

“José Arnero vino al mundo, rotoso, con chupalla y sin camisa,
trayendo sobre su pecho desnudo esta tinica inscripeion, grandiosa, so-
berbia y sublime:

jAbajo los Caballeros!
jArriba los Rotos!™é,

El personaje “José Arnero” (fruto de la inventiva fantastica del Can-
tor a lo Divino Juan Bautista Peralta, alimentada de religiosidad cam-
pesina) era una parodia folklérica y socialista de la figura de Cristo, de cara
a las exigencias de la sociedad oligarquica chilena.

Esta suerte de Mesias campesino, hijoen la tierra de una “chinganera”
farmosa (la “Peta Basaure”), desciende de las maravillosas f[iestas de la
Gloria a implantar la justicia para los pobres, y desenmascarar al clero
oligarquico.

El periodico, publicado entre 1905 y 1914, hacia parodias burlescas
de la liturgia catedralicia santiaguina, y de los himnos eclesiasticos de la
época. Peralta publico con su [irma articulos en 1905, 1907 y 1912%.

Todos estos Cantores populares no se pueden comprender, na-
turalmente, sin el contexto histérico y religioso de las clases populares
de su tiempo.

Aunque ellos publican sus hojas en la ciudad, su cultura, su vision
del mundo, su sistema de imdagenes y de pensamiento es rural, agrario.
En 1895, el 54,5% de la poblacion chilena era rural, y Santiago, la princi-
pal ciudad del pais, contaba sélo con 256 mil habitantes.

Para internarnos en e! dificil (e inexplorado, también) camino de la
reconstruccion de la cultura y religion populares, rurales, de la época,
nos hemos ayudado de la siguientes fuentes:

al Informaciones eclesidasticas:
Especialmente, los Sinodos coloniales y republicanos, y los Libros de
Visitas parroquiales del Arzobispado de Santiago desde 1853 hasta 1924,

bl  Relatos de viajeros extranjeros a Chile:

Principalmente del ‘800, desde Von Chamisso, en los albores del
siglo, pasando por Hall, Bladh, Mellet, Smith, Treutler, Wiener, Verniory,
hasta Child a [ines de la centuria, y olros de principios del ‘900, como
Wright o Maitland.

c Descripciones de folkloristas,

historiadores y costumbrislas de Chile:

Sobre todo, la obra de la generacion de [olkloristas del 1900 como
Julio Vicunia Cifuentes, Ramoén Laval y Ricardo Latcham, los especialis-
tas del habla chilena de la época como Zorobabel Rodriguez y Manuel
Antonio Roman, autores de diccionarios de chilenismos, etc.
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dl  Peribdicos de la época:

Hemos seleccionado alrededor de 140 textos referentes a fiestas y
creencias religiosas populares chilenas, publicados, sobre todo y afno a
ano, entre 1870 y 1920.

Estos textos fueron publicados en periddicos de todo el pais. Se-
leccionamos 22 localidades geograficas, desde la provincia de Tarapaca
hasta la de Chiloé (Iquique, Negreiros, Copiapé, Vallenar. Carrizal Alto,
Ilapel, La Serena, Coquimbo. Quillota, Los Andes. Melipilla, Santiago,
Valparaiso, Rancagua, Curicé, Talca, Curepto, Linares, Concepcion, Yum-
bel, Lota. y Ancud).

Ademds, consultamos tres publicaciones extranjeras. Una es El
Museo de las Familias de Madrid en 1859 (una de las mas antiguas
descripciones importantes de la fiestas de la Virgen de Andacollo), y las dos
restantes son las colecciones de los Misioneros Asuncionistas Franceses,
publicadas en Paris, acerca de la actividad de los religiosos en las dreas
rurales de Chile (Souvenirs, de 1892, 1893y 1894 y 1896, y L’Assomptiort,
de 1923).



3. EL TRABAJO: TRES CICLOS RITUALES Y
UN INTENTO DE COMPRENSION

La produccion literaria de los Cantores a lo Divino es inmensa,
Ademas de ser al mismo tiempo compositores a lo Humano, su poesia
religiosa es abundantisima.

En general, puede dividirse en poesia biblica y poesia ritual (ademas,
podria agregarse una poesia de meditacion o exhortacién catequética,
menos significativa, y de dudoso origen popular).

Nosotros optamos claramente por abordar la poesia ritual. Es la que
nos parece mas expresiva de Ia vida y la espiritualidad del pueblo, la que
acompana los ciclos vitales de una sociedad rural (la Semana Santa en el
otofio, la Navidad al comienzo del verano, etc.).

a)l El ciclo de la Pasion

Primero estudiamos la poesia ritual de Semana Santa, los llama-
dos Cantos por “Padecimiento”.

La conmemoracion del sacrifllicio de Cristo, representacion drama-
tica de la propia muerte del pueblo, en el marco natural, agrario, del oto-
no (muerte, también, de la Naturaleza).

b) El ciclo de la Navidad

A continuacion presentamos la poesia ritual de Navidad, donde
junto a los Cantos a lo Divino por el Nacimiento del Mesias, se mezclan
los Cantos a lo Humano de Nochebuena, fiesta al mismo tiempo religiosa
y “profana”.

La fiesta del Nacimiento del Nifio Dios, representacion del nacimien-
to del pobre, cobijado por la solidaridad del pueblo (el caracter de los
villancicos de la Novena del Nifio Dios) y en el marco regocijado del co-
mienzo del verano, de la explosion [rutal de la Naturaleza (vida, entonces,
de la Naturaleza y del pueblo).

cj El ciclo de Maria, los Santos y los Angeles

Finalmente, abordamos un ciclo complejo relacionado con el culto
popular a Maria, los Santos, y los "Angelitos”, este altimo un rito funeral
de los nifos.

Aparentemente complejo, este ciclo puede denominarse el ciclo de
la Gloria, pues, a diferencia de los anteriores, predominantemente “his-
téricos” (relacionados con los ciclos “naturales” de la vida y la muerte del
pueblo y del cosmos), éste agrupa a la poesia ritual de caracter “escatolo-
gico".

Aqui se representa, y en ello radica toda su importancia y unidad, el
renacimiento permanente del pobre, mas alla del “padecimiento” y de la
muerte.

41



d)  Unintento de comprension

Por ultimo, nuestro trabajo se cierra con un pequeno capitulo de
caracter conclusivo (no concluyente), que intenta relacionar y entender
comprensivamente el conjunto de 1a poesia ritual analizada.

Esto nos lleva a afrontar el problema global y atin no suficientemen-
te atendido [y, a veces, ni entrevisto), de la espiritualidad histérica del
oprimido en Hispanoamérica y Chile.

En particular, partiendo de la experiencia poética y campesina del
Canto a lo Divino, habria que apuntar que dicha espiritualidad se ajimen-
ta de una tradicién juglaresca de origen medleval, que, recoglendo la
cultura popular carnavalesca, y, al mismo tiempo, un cristianismo de
raigambre franciscana, ha alimentado durante siglos una resistencia (y
hasta una inversién simbélica) de las religiosidades del “poder” (tan
importantes en la “Cristiandad™ hispanoamericana)®',

El cantor a lo Divino Daniel Meneses,
que publico versos entre 1892 y 1906
(segan grabado popular aparecido en un pliego de cordel, A., 184.)
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UNA TIPICA HOJA DE CANTO A LO DIVINO PUBLICADA EN
SANTIAGO DE CHILE HACIA 1900 (DANIEL MENESES, L. 7, 100).
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EL CANTOR A LO DIVINO DANIEL MENESES, QUE PUBLICO
VERSOS ENTRE 1892 Y 1906 (SEGUN GRABADO POPULAR
APARECIDO EN UN PLIEGO DE CORDEL, A., 184).







En las narraciones populares de la Pasién de Cristo se da cuenta de
de Satanas como padecimiento y muerte del hombre y del pueblo.

ica de Crlstu como quien libera del padccimiento y de la muerte.
Este contrapunto basico enfrenta la furia agresiva y destructora de
as, que desencadena el rigor y la fiereza, el tormento y la pesadum-

ado, a través de la termura, la alegria y la mansedumbre.

ma composicion de Rosa Araneda -Las tentaciones de Lucifer y el
de Jesucristo- (incluida en una hoja de versos sobre la Pasion)
;] contrapunto mencionado. Satands aparece como quien “siem-

a el desconsuelo” y Jesus como quien se opone enérgicamente a ello.
)emonio y su “desconsuelo” estan vinculados al efercicio del poder, a
atarantada” (inquieta, atropelladora, violenta) voluntad totalitaria de

'yj.-aiegr-ia. de amor en definitiva, invocando la prec-maa y asombrosa
= Jos astros:

Jamas le pudo tentar

Luzbel a Cristo en la tierra,
1 ue El le dio la guerra

' ;hasta que lo hizo arrancar.
~ Suintento era gobernar
1 ' todo el mundo en su ataranto,
y el Senor dijo, no aguanto
que éste siembre el desconsuelo
~ ya que los seres del cielo
alumhran con brillo tanto®?,

@  El Padecimiento, la obra de Satands |
- A través de las composic'ionas- de los Cantores a lo Divino del 1900

| ; -”w ad de Satanas es eJ padecimiento Dice el poeta Nicasio Garma en
éamposicién La pérdida de Lucifer. mezclando la idea del sufrimiento

- Y al verse como reptil
llora, gime y se maldice

Al fin, quedd Lucifer

. en las cavernas rabiantes
| 03
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Narrando una aparicién del Diablo el poeta Adolfo Reyes en su
composicién El futre que se lo llevo el Diablo de las mechas (“futre”,
sinénimo de rico, ciudadano, elegante) senala:

La gente pues quien pensara
vio al Maligno en los tejados -
tan horrible y demacrado

de la estatura muy rara*.

Los personajes del Antiguo Testamento pierden la dicha y el gozo
por obra de Satanas. El poeta José Hipélito Cordero atribuye los pa-
decimientos de Job al principio diabélico:

Satanas con ambicion

le quité todo su gozo
45

El poeta Daniel Meneses dice otro tanto de Salomoén, en su composi-
cion titulada Las opulencias de Salomon:

Al fin el mucho querer
olvidé el amor tierno
porque Satan del averno
la dicha lo hizo perder?®.

Quien haga “pacto” con el Diablo estara destinado al padecimiento.
El poeta Daniel Meneses en una composicién titulada La nifia que hizo
pacto con el Diablo para que le diese marido da cuenta del penoso y
desgraciado destino que le deparé el Maligno:

Al fin, la joven logro

lo que deseaba tener
y ya cuando fue mujer
a padecer empez6*7.

Una antigua “cueca” chilena, de principios del '900, como cancién
festiva (y, por ello, en cierta manera, “exorcista” de los sufrimientos de las
clases populares) aconseja no dejarse llevar por las “penas y dolores”
sino que, por el contrario, hay que darselas a Satanas, su engendrador
y verdadero dueno:

Como el pajaro, amigos,
vamos cantando,

y penas y dolores
demos al Diablo.
iDemos al Diablo, si,
demos al Diablo!*8,
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Una intencién similar se halla en esta otra “cueca” nortina, recogida
en la segunda mitad del ‘800:

No te dé pena hijito
déjale al Diablo

SuS Cuermos y su cola
y sus unitas largas®®.

El temido mundo de la brujeria, en cuanto manipulacion deliberada
de lo diabdlico, [ue para las clases populares chilenas del 1900, una
expresion de esta voluntad de padecimiento, de muerte, o de muerte en
vida. El folklorista Julio Vicuna, al describir las creencias populares sobre
la brujeria sefala:

“(Los brujos) son individuos maléflicos, incapaces de hacer delibe-
radamente el bien. Nadle nace brujo: el serlo es un acto voluntario, que
presupone cierto refinamiento de maldad, pues el individuo sabe que le
aguarda una vida de miseria y de odiosidades, sin mas compensaciones
gue la satisfaccion de los males que causa, y el vano orgulle de verse temi-
do de los que le rodean... Los brujos atentan contra la vida de las personas,
ya enviandoles una ‘roclada’, especie de maldicion que las hiere de una
manera fulminante, ya sometiéndolas al martirio lento pero seguro del
‘dano’...*,

Los brujos aparecen asi como un particular instrumento de Sata-
nas, en una voluntaria “opcién por el padecimiento”. Los brujos se
relacionan con la muerte, como sucede a través de la presencia del
“chonchén” o ave mitolégica nefasta, o con la represion del cuerpo, me-
diante los “imbunches” de la mitologia de Chiloé®'.

Especialmente relacionado con el padecimiento del pobre, el fol-
klore chileno de principios de este siglo aseguraba que en las “cuevas de
Salamanca”, o habitaciones de los brujos, vivian “las princesas malas de
otros lugares que han hecho sulrir mucho a los pobres™:2,

Si bien la brujeria apuntaba a un padecimiento de tipo individual,
la denuncia popular de una voluntad saldnica y colectiva de padeci-
miento se fue perlilando con claros acentos en el campo relativo a la
explotacién social y econémica. con cada vez mayor [uerza, desde el ‘600
hasta el "900.

Del ‘600 arranca una de las tradiciones religiosas populares mas
vigorosas al respecto. Una cruel e influyente encomendera de la época,
Dona Catalina de los Ries, legendaria por los maltratos y torturas a sus
criados y trabajadores, [ue denunciada cormmo una presencia diabolica,
én “paclo” con Satands. Segun la tradicién popular, ella encargé al Diablo
la factura del enorme y desgarrador ‘Senior de la Agonia’, una venerada y
atormentada imagen del Crucificado, que hasta hoy preside uno de los
templos de Santiago. En esta leyenda colonial, aiin viva en el ‘800, pre-
domina la asociacion simbélica entre los oprimidos y la agonia de Criste:

“El Diablo [ue quien, a peticion de una mala mujer, elaboro la ima-
gen y que aquella, enfadada un dia por el gesto adusto del Senor, lo envié
al templo de San Agustin™,
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Durante el ‘700 la voluntad satanica colectiva de padecimiento se
‘encarm6, de un modo eminente, para las clases populares, en un corregi-
dor de Santiago, Don Luis de Zanartu, inflexible funcionario colonial que
generalizé un disciplinamiento de las clases subalternas en base al tra-
bajo forzado y los castigos corporales. Zanartu fue visto en *pacto™ con el
Diablo, y como un “crucificador” de los pobres (un gigantesco puente so-
bre el rio Mapocho fue realizado en base a este disciplinamiento):

“El pueblo 1o tildaba nada suave y lo que menos decia de €l era que
tenia hecho pacto con el Diablo para levantar el puenie, o mas bien, que
era el mismo Diablo en persona”™,

Con el transcurso del ‘800 las clases populares chilenas, eminen-
temente rurales, pasaron a denunciar a la Oligarquia del pais comio un
conjunto diabélico. Esto tenia que ver con el enriquecimiento y encum-
bramiento prodigiosos de la clase propietaria, durante la Repablica, a costa
del empobrecimiento y explotacién de los trabajadores. Las exigencias de
rendimiento laboral exigidas ahora por la élite dominante eran incom-
prensibles y extenuantes, monstruosas, para los pobres, que, como se-
nalaba una fuente autorizada del Arzobispado de Santiago en 1843:

“Miran el trabajo no como una obligacién impuesta por el mismo
Dios al hombre..., sino como carga odiosa que conviene restringir al preci-
so remedio de la necesidad del momente... ni atn {ratan de adquirir lo
bastante para conservar honesta y saludablemente la vida. Habituados
a la desnudez y al hambre. miran cormo superfluo todo lo que no es
andrajos y grosero alimento™®.

Puede comprenderse la distancia entre este horizonte histérico e
ideologico del pueblo con el mundo de la riqueza y de lujo crecientes de
la Oligarquia decimonénica, amasada, con el trabajo y los padecimientos
del pobre. La riqueza de los masones, por ejemplo, fue vista por €l pueblo
como resultado de un ritual satanico, el azotar imagenes del Crucificado®.

Una prodigiosa obra de sometimiento de la Naturaleza, y de inédita
exigencia laboral, como fue la construccion del canal de regadio de
Mallarauco (una de las obras de modernizacién de la agricultura en el
Valle Central a fines del '800), fue 'leida’ por los campesinos y habitantes
del lugar, como resultado del mismo ritual satanico mencionado™.

A comienzos del ‘900 los campesinos del Valle Central estaban
convencidos del "pacto” con Satands de los hacendados de la época:

“Con gran desenfado, mezcla de malicia e ingenuidad (la gente cam-
pesina), senala las personas que por medio de estos pactos han allegado
cuantiosas fortunas, y estoy cierto que daria ocasién a condorosas pro-
testas, el conocimiento de los nombres, muchos de ellos respetables, que
andan, a este respecto, en boca de los rasticos campesinos™®,

Tan vigorosa fue esta intuicién histérica de los pobres que concebia
como padecimiento satdnico la explotacion social, que llega a encontrarse
a principios del ‘900 en la literatura pepular del Norte salitrero. Los pro-
pietarios del enclave minero mas importante del pais pudieron ser com-
prendidos como éncarnaciones de Satanas. Un periddico obrero senalaba
poco después de la histoérica y sangrienta represion de Iquique en 1907:
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*Erase el Diablo en una época un soberbio y acaudalado burgués
duerio y sefior de una bodega salitrera y muchos otros predios. El régimen
establecido en sus dominios, era el que mas mal hiciese en las victimas
que a él llegaban a ofrendarle el sacrificio de sus esfuerzos personales...

El Diable los ve, y reflexionando dice: es verdad, me producen el
bien que disfruto, pero la obra del mal no se cumpliria si fuera a tener
piedad de estos desdichados... no es acaso la obra del mal, la del ex-
terminio la que hace germinar mi espiritu?... {Vaya! no seria yo el Diablo si
al bien no lo recompensara con el mal. Dicho esto, el Diablo volvio las
espaldas y llamo a un demonio, caporal o capataz..., y le dijo: La consigna
es esquilmar a estas gentes y pagarles con ingratitudes, amarguras y
sinsabores todo el bien que nos hacen.., Este demonio asi autorizado, no
dejo crueldad por cometer, y las pobres gentes sufrieron inconcebibles
penas... Alli, pues, permanecen esas gentes humildes, que mientras
mas humildes, mas agudos son los tormentos y vejaciones con que el
negro demonio se enseriorea en ellos, con mucho contentamiento del
Diablo padre™®,

“Ingratitud”, “amargura”, “sinsabor”, “crueldad”, “pena”, “tormen-
tos”, “vejaciones”, esa es la obra de Satanas para el pueblo, realizada a
través de la explotacién econdmica y social®.

Acerca de la evidente asoclacion que hacia el pueblo entre los “ricos”,
la clase dominante, y Satanas, a fines del ‘800, puede verse la siguiente
composicion, editada en un pliego de cordel, titulada El Diablo trabajando
en el Mapocho:

' En cinco o seis dias mas
vera el lector espantado
la lista de condenados
que en Santiago estd guardada
y siendo ricos los mas
que el Diablo tiene enganchados

los veran muy enterados
681

La demonologia popular que describimos asocia, de un modo pri-
migenio, la voluntad satanica de padecimiento con una violencia de tipo
patriarcal, como sometimiento injusto y despladado de la Naturaleza, en
su representacion mas notable, lo femenino. Es posible que alli resida la
ultima raiz simbélica del caracter demoniaco del poderoso o del “rico”,
que se posesiona agresiva e injustificadamente de la tierra y de sus ha-
bitantes, mediante las dominaciones econdmica y social.

En los romances chilenos mas arcaicos y populares, de origen his-
pano-medieval, aparece la denuncia del senor, el “"dominus” (rey, duque,
conde, ete.) que agrede diabélicamente el cuerpo de la mujer, En 1912 el
folklorista Vicuna Cifuentes publicé las multiples versiones chilenas de
los romances medievales de Delgadina o Blancaflor y Filomena, criticas
camnpesinas contra la violencia senorial patriarcal, que atormenta y hace
padecer a la mujer.
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Invariablemente estos romances culminaban con la afirmacion de
' caracter religioso de la condicién diabdlica del "dominus”, Al final de una
version santiaguina de Blancallor y Filomena se lee:

El duque Don Fernandillo
a un pefnasco se arrimo
se hizo dos mil pedazos
y el Diablo se lo lleva®.

: En una version de Concepcion del romance de Delgadina incluso
se dramatiza aun mas la condicién infernal del rey, contraponiéndola
con la figura de la Virgen Maria que acompana a la infeliz y atormentada
Delgadina:

La Virgen estd a su lado
comn una corona blanca,
el padre esta en el jardin
y el Diablo se lo llevaba®.

En estos romances medievales creemos puede enconfrarse la de-
nuncia fundamental del padecimiento satdanico (como doler del pobre,
del débil, en este caso, como un paradigma, de la mujer en tanto simboelo
de la opresion feudal y patriarcal).

En la conciencia popular de fines del ‘800 y comienzos del *900, al
menos por el testimonio de la literatura del cordel. la ancestral figura de
la violencia patriarcal sobre la mujer (paradigma de la opresion del po-
deroso sobre el desvalido) se encamné algunas veces en la imagen del clero.

Los narradores populares a lo Humano y a lo Divino recogieron en
diversas ocasiones noticias, ficticias o reales, de eclesiasticos acusados
de violar a mujeres jovenes. El poeta Daniel Meneses compuso por 1o me-
nos dos versos al respecto®.

Rosa Araneda narra en un verso titulado Un tenorio mistico. Un
parroco que forzé una niria de doce anos:

La victima del curita
es ninita de doce arnos,
que €l con embustes y engarfios
sedujo a la pobrecita,
por su lujuria maldita
es peor que los pecadores,
65

La tradicional conciencia campesina de la violencia senorial pasé
a ser aplicada, hacia el 1900, no ya a las figuras arquetipicas del rey,
etc., sino a la de un clero todopoderoso (el de la época conservadora),
simbolo de la dominacién oligarquica sobre el pueblo indefenso.
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b. Cristo, inversién carnavalesca del padecimiento saténico

La demonologia popular condicioné lavisién del Mesias como “mundus
inversus” de Satanas.

Si el Demonio es el principlo del desconsuelo y la amargura,
Cristo es inversamente el principio del consuelo y la dulzura. Si Satanas
es principio de pesar y “ataranto”, el Mesias lo es de la alegria y de la
paz. Si Satanas expresa rigor, Jesus refvindica la ternura.

En este sentido precisc de “trastocamiento™ es que designamos la
accitn mesianica como carnavalesea.:

No son muy numerosos los versos a lo Divino sobre la vida de Jestas
(los grandes relatos populares son los de Pasién y de Nacimiento). pero
en los pocos de que disponemos se encuentra nitidamente este mecanis-
mo de inversion.

Unos relatos de Rosa Araneda sobre el bautismo de Jesus insisten,
por ejemplo, en la alegria, la ternura, y la dulzura de Jesus:

En la orilla del Jordan
con santo y divino amor,
fue bautizado el Senor

Marchaba con gran ternura
en direccion al Jordan,
buscando al sante San Juan
con divinidad y dulzura.

Al fin, de la alta mansién

con un regocijo tanto

bajo el espiritu santo

dando al mundo bendicion,
66

La practica de Jestis es transformar el mundo (subvertirlo, inver-
tirlo), para convertir el terror y la crueldad de su tiempo en un universo
g0zoso, especialmente para los pobres y la multitud del pueblo. La gesta
mesianica, por excelencia, es transformar el agua en vino, hacer hablar a
los mudos, apaciguar la furia del mar, etc. Rosa Araneda da cuenta del
horizonte de crueldad que Cristo quiere subvertir:

Predicaba entre hombres crueles,
de sabiduria lleno,

mientras del odio ‘el veneno

sus enemigos le dan,

el procura con afan

brindarles divina luz,

67
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Daniel Meneses dice que Cristo desafiaba “los tormentos y pesa-
Tes”;

El predicé la igualdad.
la mansedumbre y dulzura.

desafiaba sin recelo

los tormentos y pesares

en esos santos lugares

dando la paz y el consuelo,
68

“En la época del terror”, agrega el cantor, Jesus dio pruebas de su
inversién mesianica:

Predicaba su doctrina
engolfado en gran dulzura,

sin pensar en el dolor
en la época del terror

El agua en vino convirtié
a los treinta anos de edad.
El curd a los leprosos
hizo andar a los tullidos,

a los mudos hizo hablar.,
también apacigué el mar,
de un furioso temporal,

y fueron inmensos los gozos
de toda la humanidad,

y sélo por caridad

para dar paz y consuelo®,

En una composicién publicada hacfa 1890 (en una hoja anénima)
se desarrolla la idea que Cristo anuncid la “democracia” (el verso se titula
Jesits fue democrata). Evidentemente, esta “democracia” no puede en-
tenderse en un sentido burgués o moderno (como democracia liberal o
*democracia cristiana”, esta ultima no habia sido atin introducida por el
clero conservador en Chile), sino de un modo popular y carnavalesco
como inversion del mundo cligarquico dominante.

El poema contrapone el principio de Muerte (las autoridades de
Israel, la aristocracia chilena) y el principio de Amor (el Jesus “democra-
ta”):

Caifas, Herodes, Pilatos,

los que lo juzgaron fueron

y aristocratas nacieron

¥y por esto mismo ingratos.
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Le dieron terrible trato
cuando Cristo declaro
que el Eterno lo mando
para salvar los mortales,

Los pobres desamparados
mas que el rico y usurero
fueron del manso cordero
queridos siempre y amados.
Siempre tiene condenados

a los ricos avarientos

y a los pobres sus tormentos
con dulzura consold

y el triste en €l siempre hallé
caridad, paz y contento.

Los soberbios se burlaron

y Judas salié el primero

y a Jesus el Nazareno
cruelmente crucilicaron.
Los ricos han imitado

su maldad y el Presidente,
porque oprimen lenazmente
a los pobres sin piedad,

y el amor y la bondad

no imitan del Dios clemente.

Finalmente era el Senor
del pueblo divino amante
al que sufria al instante

lo alentaba con su amor
70

Esta misma contraposicion carnavalesca entre Cristo (el prineipio
del Amor) y la Oligarquia (el principio de Muerte) llevé a expresar en un
poema popular publicado en 1899 que el Mesias era “socialista” (evi-
dentemente tampoco en un sentido cientifico o racionalista, que era el
dominante en la época). El mecanismo religioso del pueblo queria oponer
entonces al presidente de la Republica (el oligarca conservador Errdazuriz
Echaurren) con Jesus de Nazaret como dos polos tan encontrados como
el Amor y la Muerte. El verso se titula Lo que era Jesiis y lo que es el
Presidente:

Jesueristo el socialista
sus limosnas repartia,

pero nuestro Presidente
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con muchisima cautela

se reparte del dinero

con toda su parentela.
Jesucristo a los apdstoles
que tenia convertidos

les decia dad al pobre uno
si es que tengais dos vestidos.
Pero nuestro Presidente
usa la ley del embudo

lo menos tendra cincuenta
y el pobre pueblo desnudo.
Jesucristo con tres peces

a miles satisfacia,

pues daba de corazon
todito cuanto obtenia.

Pero nuestro Presidente

al burgués es igualito,

si en ¢l estuviera, al pobre
se lo comeria fTito.
Jesucristo amante al pobre
al enfermo mejoraba,

Pero nuestro Presidente

a todito esto es ajeno,

si por él fuera, a los pobres,
a todos daba veneno.

Jesucristo en aquel tiempo
la confesion no obligaba

y el pobre que se moria
ninguno se condenaba,
Pero el rico que moria

ese si que echaba sello,

se salvaba si pasaba

por una aguja un camello.
Pero nuestro Presidente

se tiene que confesar

para que le digan cémo

al pobre puede ultrajar.

Y asi nuestro mandatario
al morir, ¢se salvara?

un fondo de plomo hirviendo
el Diablo le brindara™.

Con este mismo espiritu carmavalesco de oposicion entre Amor y
Muerte, entre Jesus y la Oligarquia chilena, en 1905 sectores populares
de Santiago apoyaron en tumultuosas manifestaciones a un rebelde y



controvertido sacerdote, conocido como el “Pope Julio”, un “defensor
entusiasta de la imagen de un Cristo pobre, (que) [ustigaba a la oligar-
quia de tal suerte que el Arzobispo lo suspendié de sus funciones en
febrero de 1905772,

El peri6dico publicado por el Cantor a lo Divino Juan Bautista
Peralla, El José Arnero, contrapuso entonces a las autoridades eclesias-
‘ticas de Santiago (como figura de opulencia, aristocratica, y, como Herodes,
perseguidora de Jesus) la imagen del clérigo suspendido (como figura de
pobreza y mansedumbre, como Jesus de Nazaret)™.

Este explosivo contexto histérico e ideoldgico dehe tenerse en cuenta
‘a la hora de comprender las narraciones sobre la Pasion de Cristo que se
publicaban en Santiago.

Volviendo a los textos a lo Divino sobre la vida de Jesiis llama la
atencién el interés de los poetas por rescatar dos dimensiones precisas
de la obra mesianica: el poder de Jesiis de alimentar al pueblo, y de
- demostrar su amor por las mujeres (Magdalena, la Samaritana). En ambos
~ casos puede advertirse la inversién carnavalesca frente a la realidad de
un pueblo hambreado y agredido.

Un relato sobre la multiplicacién de los panes y los peces escribie-
~ ron Rosa Araneda y Daniel Meneses: :

Por un milagro divino

cuando en el monte estuvieron
con dos peces y cinco panes
cinco mil hombres comieron.

Un numeroso gentio

lo acompané hacia el desierto,
y el Salvador como aspierto
les mostraba su amorio,

Jesis de ver el contento
del pueblo que lo seguia,
ya que me hace compania
hay que darle el alimento.
Mandé a Pedro muy atento
que se deje de ademanes

Cristo se maravillaba

dice el sagrado papel
contemplando al pueblo [iel
quie con amor lo rodeaba.
Dulcemente lo miraba™.

El tema del alimenlo se silia en un contexto de mutuo amor entre
Jesus y el pueblo. Algo de eslo se advierte lambién en una version del
Ppoeta Nicasio Garcia:
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En los libros escribieron
los fervorosos carinos,

sin contar mujeres, ninos,
cinco mil se abastecieron’™.

El tema de la ternura de Cristo con las mujeres se desarrolla sobre
todo en las narraciones sobre Maria Magdalena. El poeta Juan Bautista
Peralta habla de “dulztira” y “consuelo”™, en una publicacién de 1896:

El maestro una mirada
muy dulce le dirigio.

el maestro contesté:

debemos tener consuelo,
76

Rosa Araneda menciona la alegria de Maria Magdalena al encon-
trarse con Jesus:

Al fin, fue grande el contento,
el jubilo y alegria,

que en su corazon sentia.
ki

Daniel Meneses habla de Jestis como el “hijo de Maria”, que prome-
te su amor a Magdalena:

Abre tus puertas, sefiora,
aunque sea un momento
yo te prometo de dar,
paz, alegria y contento.

Por enfrente del castillo
paso el hijo de Maria

con un vestido sencillo
iba el que hizo el firmamento’.

Juan Bautista Peralta, al tratar del encuentro de Jesus con la Sa-
maritana, recalca la “mucha dulzura” del Mesias. Curiosamente, el poeta
senala como conversion de la mujer el hecho de “repartir sus bienes™

Jesus con mucha dulzura
agua a Sarai le pidio.

El Dios vivo aqui decia.
anda con mucha dulzura,
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desde entonces aguella impura

sus bienes los repartio,
78

Finalhmente, una de las actitudes mesidnicas mas extraordinarias y
carmavalescas con relacion a la obra de Satanas es la del perdén. Quien
desarroll6 este tema fue ¢l cantor Bernardino Guajardo. Por ejemplo, en
su composicion titulada La bondad de Jestlis expresa:

Pagar un mal con un bien
y una ofensa con carino
se vio en aquel santo nino

Con el traidor mas desleal
fue compasivo y humano,
BO

El tema del perdén presentaba importantes connotaciones socia-
les y politicas en el Chile del ‘800 al ‘900 a propésito de las numerosas
ejecuciones publicas de los delincuentes, generalmente provenientes de
las clases populares.

“Perdén!” era el grito angustiado del pueblo, en tumultuoaas ma-
nifestaciones publicas, con ocasién de las sentencias a la pena capital,
refrendadas siempre por la autoridad suprema del presidente de la Re-
publica.

El implacable rigor de la justicia oligarquica no perdonaba la vida de
los sentenciados. El pueblo advertia alli la violencia y la brutalidad, la
inclemencia demoniaca de una dominacion que extremaba hasta la muer-
te los padecimientos del pobre. Importantes fueron las movilizaciones
populares por el perdon y la vida de sentenciados como Miguel Trivifios
en 1877 o Ismael Vergara en 1895, De la primiera se conserva el testimo-
‘nio de un romance:

¢Qué diré en la clase obrera?
En grupos se empernaban
con todas las grandes [uerzas
de sus pulmones gritaban:
iPerdon, perdén para el reo!
para ver si se apiadaban®',

En estas ejecuciones publicas, el pueblo, y sobre todo el propio
reo, proclamaba la diferencia entre el rigor de la justicia oligarquica y la
misericordia y el perdén, caracleristicos de Dios. Un condenado a muer-
' te, pedn y bandolero, escribia a sus padres en 1887:

“La justicia humana ha cumplido con todo rigor, pero espero que
la justicia divina ha de ser mas piadosa y mas conforme con la misericor-
dia que ha de haber para todos los hambres™?,
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| El poeta Daniel Meneses, como muchos otros cantores a le Humano
l y a lo Divino, expresaba la enérgica protesta popular contra esta practi-
‘ " ca que asociaba indisolublemente Oligarquia y muerte:
\ Es una barbaridad
fusilar a tanto pobre

Por una insigne impiedad
se me ha negado la gracia,

diré al llegar al banco:

jabajo la aristocracia!

Al fin pregunto hasta cuando
regira en Chile esta ley,

que con imperio de rey
siguen y siguen baleando,

el banco del homicida

borrarlo sera mejor,

porque solo el Hacedor

es el que da muerte y da vida*.

Puede comprenderse ahora el valor de presentar a Jesus como
anunciador mesidnico del perdén. El poeta Bernardino Guajardo, en una
composicién titulada Como Cristo nos ensena expresa esta inversion
popular de la inclemencia oligarquica, que no perdonaba la vida del pobre:

Aunque infeliz y fatal

a los que me hacen mas mal
yo les deseo mas bien,

mi corazon doy a quien

comete desatenciones,
B4
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2. LALECTURA DE LA PASION

En las narraciones populares de la Pasiéon de Cristo se encuentra
la expresion literaria mas importante de la espiritualidad campesina, y
rural en general, en términos de la denuncia social de la opresion del
pobre. '

En el padecimiento de Cristo se representa el conflicto social y
economico, ideolégico y cultural, entre campo y ciudad, como enfrenta-
miento supremo entre la masa rural, la mayoria del pueblo, y los podero-
sos, cuyo centro de prestigio y decision esta en la ciudad, asiento del
poder politico y religioso.

Los Cantores a lo Divino llevan a una dimensidn religiosa, teologica,
y por ello radical, dicho conflicto, donde el mundo rural y de la Natura-
leza, representado por Jesus, expresa el universo del Amor, y la sociedad
urbana, representada en la denominacién genérica de los Judios, expre-
sa el universo aniquilador de la Muerte, implacable y destructora.

Las narraciones que presentamos expresan el conflicto originario
de la sociedad feudal hispanoamericana, entre las masas rurales y la
élite urbana®.

A partir del ‘800 en Chile, con la introduccién del capital extran-
jero, y su instalacion en el ambito urbano, las clases subalternas revivie-
ron la vieja intuicién medieval de que en la ciudad se albergaban los
“Judios”, con toda la carga de odio que ello suponia al denunciarlo, como
explotadores y asesinos del pobre®®.

El periédico popular El Aji denuncié a lo largo de la década de
1890 la diabdlica presencia y poder de los principales oligarcas (vincula-
dos al capital extranjero), motejandolos de “Judios”. Esta Oligarquia, que
mostraba todo su esplendor en la ciudad, estuvo especialmente vincula-
da al derrocamiento del presidente Balmaceda, a la industria salitrera,
y a las organizaciones bancarias.

Acerca del politico y banquero Eduardo Matte seniala el periédico
popular, recién derribado Balmaceda:

“La pretendida candidatura por demas funesta para el pais, del
judio mas inescrupuloso que hay en la calle de los Huérfanos, del eterno
vampiro chupador de la sangre del pueblo, del que se ha enriquecido
por medio de la inconvertibilidad de sus billetes, ..., es la de Eduardo
Matte"®?.

Antes de la guerra civil, el periddico hace decir al presidente Balma-
ceda, enfrentado al poder de la Oligarquia:

“¢Qué puedo hacer con estos pobres diablos (refiriéndose a su
Gabinete) cuando tengo por opositores a los judios Matte, Edwards, Mac-
Clare...?™.

Una vez consumada la guerra civil el periodico hace decir al nuevo
Presidente Jorge Montt:

“Si concluyo con los bancos y casas de prendas los judios usure-
T0S se€ me vienen encima y me derrocaran tal como lo hicieron con el
‘dictador’ Balmaceda™®.

61



En 1896 el periodico llama a la calle Huérfanos (en ¢l centro de la
ciudad de Santiago), asiento principal de las oficinas de los bangueros,
la “calle de la Amargura”, es decir, la denominaciéon popular del camino
de Cristo a la muerte:

“La calle de Huérfanos o sea la calle de la Amargura o la de los judios,
que es igual para el caso, la misma donde pasearon a Cristo los escribas
y fariseos, se ha convertido tltimamente en un verdadero refidero donde
los usureros y ajiotistas se dan de palos, puntapiés y mordiscos por las
orejas, con motivo de la quiebra de varios Bancos, centros de reunién
donde acuerdan los robos y salteos...™°.

Desde una concepeién campesina del mundo, los Cantores a lo
Divino, al narrar la Pasién de Cristo, tendran el contexto de esta denuncia
a la Oligarquia (los Judios de la ciudad de Santiago} que significaba la
muerte del pobre.

Esta denuncia era hecha también por los poetas populares. Decia
Juan Bautista Peralta en 1894:

Afirmate poblacion

con el avariento rico

que te limpia hasta el bolsico
con su grandiosa ambicion,
es publico en la nacién

su plata se quiere hurtar.
Chile sera el mas fatal

con diputados banqueros
porque Montt y el extranjero
vivos nos quieren tragar.

Peralta denunciaba especialmente al sector mas agresivo de la
Oligarquia, el sector radical mason: '

Al fin pues el usurero
masones y radicales

es la tropa de animales

que ya nos sacan €l cuero.
Afirmate pueblo entero
armate con una daga

para que el masoén no haga

lo que quiera, te suplico

que déis piedra y bala al rico
hasta que muera esta plaga®'.

Para las clases populares chilenas, los masones “azotaban a Cristo
para que les diera dinero, por las melladuras que el latigo hacia en el
crucifijo, éste les arrojaba rios de plata”. Asi era actualizado un antiguo
mito referente a los judios que hacian otro tanto segun la trgdicion
hispanica medieval®,
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Con mayor o menor intensidad todos los Cantores a lo Divino que
analizamos expresaron su repudio contra esta Oligarquia enriquecida
gue pasaba a controlar vertiginosamente el poder politico en el pais.
Juan Bautista Peralta decia en 1896:

Apoyar los usureres

es una grande desgracia,
porque aquella aristocracia
s6lo nos desea ahorcar,

iMira los dos candidatos!
hoy no hallan qué ofrecer,
pero estando en el poder
ellos son los mas ingratos.
iCuidado con los Pilatos!

Por fin, Jquién no ve el cinismo
del rico para el obrero

cuanto trabaja el banquero
por vernos en un abismo?%,

Hay que tener en cuenta que los banqueros eran el sector privile-
giado de la Oligarquia, ellos controlaban y administraban la circulacion
del dinero en ¢l pais.

A continuacién presentamos el analisis de los principales temas
tratados por las narraciones de los Cantores sobre la Pasién. Hemos
seleccionado ocho temas que nos parecen mas caracteristicos. A lo largo
de ellos se va descubriendo el mensaje religioso de protesta de una clase
social y culturalmente arraigada en la sociedad rural, y secularmente
subordinada. La imagen de Jesus resulta ser la de una suerte de héroe
campesino y popular, victima del poder, la violencia, y los prejuicios que
reinan en la ciudad.

Por una parte, el mundo del Mesias (vinculado a la Naturaleza, a la
mujer, a lo césmico), por otro, el reino de la Muerte (el universo urbano,
expresion de los poderes civiles, politicos, juridicos, econémicos, religio-
sos, el Estado, la Iglesia, 1a Banca, ajenos y agresivos con respecto a las
masas rurales).

a. Jes(s entra a la ciudad asesina: la llegada a Jerusalén

En la cludad de Jerusalén se da a conocer el conflicto entre Jesus,
principio del Amor, y los poderosos, como principio de Muerte.

Veamos en primer lugar la aparicién de Jesus.

El poeta Daniel Meneses sefiala centralmente que el Mesias apa-
rece “lleno de su santo amor”. Para cumplir su gran misién, “consolar” a
los afligidos:
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A Jerusalén entro
nuestro amado Redentor
montado en una pollina
lleno de su santo amor.

Hacia la ciudad marché
cuando a sus puertas llegd
tan alegre la contempl6

Palmas, oliva y laurel
en la calle le tendian

al momento que veian
al justo Dios de Israel

Para obtener su esplendor
lo encomendaban al cielo
y €l les daba gran consuelo
lleno de su santo amor®:.

Una de las caracteristicas de Jestis es su alegria. como vemos. Ale-
gria que acomparna y manifiesta concretamente su capacidad de conso-
lar. El poeta José Hipélito Cordero seriala:

Marchd con mucho consuelo
con jabilo y alegria
la muchedumbre seguia

viendo que era el Rey del cielo®,

Este “consuelo” y “alegria” que trae Jesis a la ciudad, se comunica
al pueblo, quien lo demuestra vivamente. El poeta Juan B. Peralta se-
fiala: '

De flores sembrado el suelo
completamente se hallaba
el pueblo le vitoreaba

con regocijo y consuelo
Cristo, el enviado del cielo,
ha llegado, se decia,

y alborozados corrian
donde el Maestro divino,

y asi tomando el camino
donde €l todos venian®.

Para la poetisa Rosa Araneda este “consuelo” que trae Jesas se diri-
ge especialmente a las mujeres, las “hijas de Sién"™:

Propuso €l ir al templo
para que el pueblo lo viera
con delicia verdadera



cumplio €l con su intencion
en la solemne ocasion

con alma pura y serena

les dijo, no tengan pena,

a las hijas de Sion”".

Recordemos que la “pena”, en el discurso religioso popular, tiene
una especifica connotacion demoniaca, asociada a las experiencias de
muerte y desconsuelo.

Todo este contexto que podriamos llamar de “amor-alegria-consue-
lo™ pasa a ser negado abiertamente por los poderosos y ricos de la
ciudad. Ellos, al contrario de la multitud y de las mujeres, no se identifi-
can con la alegria de la llegada del Mesias. Su actitud es de distanciamien-
to, o de “"desdén”, como seniala José H. Cordero:

Cuando el Mesias llegd
al pueblo Jerusalén
los contrarios fariseos
lo miraban con desdén

las historias que leen
dan detalles verdaderos
los profanos usureros

lo miraban con desdén®®.

Los "usureros”. que habitan en la ciudad, no ocultan el menospre-
cio por Jesus, que entra a la ciudad aclamado por el pueblo. Es el tra-
dicional "desdén” de los poderosos por los humildes.

La contradiccion de Jesis con los ricos “mercaderes” urbanos que-
da explicita cuando el Mesias los expulsa del Templo. El poeta Daniel
Meneses califica a estos comerciantes de “Opulones”, el biblico y tradicio-
nal apelativo de los ricos que desdefnan a los pobres (a Lazaro):

A Jerusalén subid

Jestis con moralida

del templo de Jehova

los mercaderes corrid

a latigazos eché

de alli a los Opulones,

con inicuos corazones,

los escribas, es decir,

lo hicieron martir morir

en medio de dos ladrones®.

Los poderosos sacerdotes de la ciudad, en concreto, son los que
deciden la muerte de Jesus. Ellos, verdaderos agentes diabdlicos del
desconsuelo (y de la muerte) no permiten que se oiga la palabra consola-
dora (y de vida) del Mesias, que seguird, en todo caso, escuchdndose hasta
la muerte. Dice Juan Bautista Peralta:
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Al ver lo que Cristo hablaba
el sacerdocio mas fuerte

se unid para darle muerte
al que tanto predicaba,

Jesus aunque vio el tormento
sin embargo no callé

y hasta el dia en que murié
ensend su mandamiento

El sacerdocio rabioso
al ver lo que Cristo obré
contra €l se conjuré

del modo mas deshonroso,
100

Los narradores populares de la Pasion quieren insistir en la oposi-

cion entre la violencia de los poderosos (la ira sacerdotal), que culminara
en la decision de muerte, y la actitud de Jesus permanentemente alegre
y valiente, que no teme el sulrimiento. Que no se amilana ante la decisién
del poder. Serniala Rosa Araneda:

Viendo que se le acercaba
el plazo de su tormento
lleno de gozo y contento

a partir se preparaba.

Con prontitud caminaba
del mismo pueblo de Elrén
aquel perfumado Edén
para dar paz y dulzura,

Para esperar su pasion
ya se andaba preparando
y sin temor predicando

la muy santa religion
101

Jesus, “perfumado Edén", es el Mesias de los pobres. Recogiendo el

relato biblico, esta autora hace suyo uno de los elementos caracteristicos
de la entrada de Jesus a Jerusalén, el hecho de venir montado en un
burro. Como un tosco campesino que entra a la ciudad, donde le espera
la muerte. Su misma indumentaria lo enfrenta al distinguido mundo de
los poderosos: ]

Humildemente vestido
iba el Hacedor sin brillo
montado en un jumentillo



antes que fuese vendido.
No quiso ser distinguido
en aquel glorioso dia

102

b. Jes(s es “vendido” y “comprado” en la ciudad: la traicién de
Judas

El universo de Jesuses el Amor,y el de los poderosos es la Muer-
te. Ambos mundos se enfrentan en Jerusalén. Judas Iscariote va a rela-
cionar perversamente ambos universos, irreconciliables y enemistados
para siempre entre si, a través del dinero, mediante una relacion comer-
cial.

La compra-venta de Jesus (Judas “vende” - poderosos “compran”),
realizada en el ambito de la ciudad, y s6lo en ella, gracias al poder ad-
quisitivo de los sacerdotes, desencadena el poder de la Muerte.

La nocion de compra-venta aparece explicita enun relato de Juan B.
Peralta publicado en 1908 (cuando el poeta se vinculaba al socialismo):

Fallada la compra y venta
del inocente Jesus

se acordd darle en la Cruz
la muerte como una afrenta,

Por fin, donde Anas esta
reunido el sacerdocio

solo esperando al consocio
que a vender su amigo va,
el dinero listo ya

esta para el vendedor,
Judas llega con temor

a la casa mencionada

y la plata fue entregada

al miserable traidor'®,

Judas abandona el universo del Amor para enriquecerse, lucran-
do con el principio mismo del Amor, Jests. A partir de esta decision
Judas se transforma en un ser violento y agitado (“atarantado”). No pue-
de ya gozar de la paz y calma del Amor. Su lugar esta ya entre los
poderosos. Dice Juan B. Peralta:

El sacerdocio rabioso

al ver lo que Cristo obré
contra €l se conjuré

del modo mas deshonroso.
Judas, el fascineroso,
secundé aquel movimiento,
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y al Cinedrio en el momento
el malvado se marché
donde al Maestro ofrecio

en venta como avariento.

Después de haber saludado
con bastante agitacion
sobre la verita y traicion

les hablé muy agitado.

—Cuanto pides, pregunté
Caifas con voz de pirata,
-Por treinta siclos de plata
entrego mi maestro yo.

fue lo que le contestd

el discipulo traidor.

-Bien, agrego el comprador
yo te daré ese dinero,

con tal de apresar ligero

a ese trastornador'®.

Aparece claro el papel mediador perverso del dinero. El dinero es el
medio por el cual los poderosos dan muerte al Amor, El dinero es el
arma de los poderosos; comprando a Jesus se lo acalla.

El poeta Nicasio Garcia, al tratar el tema de Judas, destaca el hecho
de la traicién como des-amor. El dinero, y el interés del dinero es la forma
mas clara de romper el universo del Amor, cuyo nucleo es Jesius. En
una composicion titulada El Senor a Judas el autor glosa una cuarteta
de resonancias erdéticas:

El interés te llevod

al trono de otro querer
anda y quédate con €l

que para mi se acabo.

Jesus no fuerza, no violenta, la “ingrata™ actitud de Judas. El Amor,
que de suyo es des-interés, no puede obligar a la fidelidad:

Del Cenaculo se lue
aquel Judas Iscariote

pero el Mesias hablé
Judas sin aborrecerme
con direccion a venderme
el interés te llevo.

El miserable se trata
diciendo lo iba a entregar
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|| pero le habian de dar
treinta monedas de plata
se estremecia el pirata
yendo a su Maestro a vender
Jesis que con su poder
dijo a Judas torpe creo
lo llevé su mal deseo
al trono de otro querer.

Jesus le dice a Judas en el momento del prendimiento en el huerto
de los Olivos:

si Anas te ha dado dinero
anda y quédate con él.

Y agrega a sus discipulos, testigos de su amor:

diganle siven a Judas
que para nmii se acabo'®,

La presentacion de Jesus como amante y Judas como el amado
ingrato aparece con mayor evidencia en ofra composicién de Nicasio
Garcia, cuya cuarteta obedece claramente a un simil erético:

Mirenlo como se va

y dijo que me queria,
se le habra olvidado ya
el amor que me lenia.

Esta ingratitud de Judas esta fundada en la venta maldita de su
Maestro:

Donde el autor verdadero
llega Judas el traidor,
por agradarlo el Senor

lo puso de despensero
que gobernase el dinero
pero usé de la ruindad,
vender a su majestad

En el huerto de los Olivos Jesiuis reflexiona sobre el des-amor de
su discipulo, que vendra, bajo la apariencia de amor (el beso en la cara) a
traer la muerte;

Hablé del que lo vendio
aqui se presentara

de delantero vendra

dijo el Creador con Lal [e
tanto que le prediqué

se le habré olvidado ya.
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El que me entrega, decia,
€s aquel, y senald

del todo se le olvido

el amor que me tenia'%.

Para los narradores populares fue comun senalar la actitud de Ju-

das como una actitud sin compasién, Esto debe entenderse como un
elemento central del des-amor, del quiebre del universo del Amor, que
implica la venta maldita. Rosa Araneda serniala:

El [scariote altanero

sin tenerle compasion
Propuso en su corazon
entregar al Verdadero'"".

La misma expresion en el poeta José H. Cordero:

Judas fue el que lo vendi6
al gran Padre Celestial
€Oomo reo criminal

sin compasion lo entrego!®,

Para acentuar lo horroroso de la venta el poeta Desiderio Parra

llega a decir que Judas era el apostol predilecto de Jesus:

Judas vendio al Redentor
su apdstol mds predilecto!®,

Con el mismo objetivo de dramatizar intensamente el quiebre del

universo del Amor, Juan B. Peralta narra con estos detalles la Ultima
Cena:
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Jesiis luego suspiro

y con su voz melodiosa
de la venta dolorosa

a todos les advirtio

-Aquel que mete en el plato
es la mano del ingrato

que en ml contra, pues, obraba.
Cuando esto Jests decia
dos manos meten al plato,
pero el rostro del ingrato
s6lo mostré villania,

Judas con sangre muy [ria
tembloroso pregunto:
—Maestro, habré sido yo!
Ese infame y desatento,

y Jesus en el momento

T lo has dicho, contesto.



Jesus se pone de pie

con bondadoso ademan,
toma un pedazo de pan

y le da al traidor, diré,

el discipulo sin fe

el pan lejos lo arrojé

y para afuera sallo

gritando desesperado:

—Yo soy, pues, un condenado
v ya todo se acabg''®,

Este curloso y significativo detalle, proveniente probablemente de
una tradicion folklorica, pone al descubierto, de modo tajante, la viclenta
ruptura realizada por Judas de la comunion amorosa con Jesis. El des-
amor de la traicién no puede quedar mas explicito que en este hecho de
rechazar el pan como rechazo de Cristo.

Jesus, en la concepcion mesianica y popular, es, con fuerza, quien
alimenta a los hambrientos, el que multiplica y reparte el pan. Recha-
zar €l pan es, asi, ponerse fuera de la obra mesidnica de Cristo, es negar-
se a la obra amorosa del Serior, es entregarse a la Muerte desesperada. La
importancia que le otorga el poeta popular a este hecho hace que lo reite-
re en otra composicion acerca de la Ultima Cena:

Judas en el mismo instante
preguntaba ¢seré yo?

ti lo has dicho, contesto,
Jesus, el Maestro amante.
El traidor desesperante
para afuera se encamina,
Jesus con mano divina

le da un pedazo de pan

y €l arroja con afan

su nueva ley y doctrina.
Por fin, Jesuis, compasion
tuvo de aguel desgraciado,
y el pan sdlo le ha pasado
en sena de salvacion.

Con mas desesperacion
Judas lejos lo arroj6

y de la sala sali6

gritando soy condenado,

y a entregar su Dios amado
a casa de Anas marcho'!,

Noétese como aparece contrapuesta la actitud de compasién de
Jestuis y la actitud sin compasién de Judas.

El antagonismo (de Amor y Muerte, en su raiz) queda sellado fi-
nalmente en las actitudes decisivas de Jesis y Judas. El Sefior, fiel a su
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su universo amoroso, termina perdonando al traidor. Sefiala Daniel Me-
neses:

Cuando el Salvador del mundo
murié por el hombre impio
perdono a aquel cruel judio
que lo vendié en un segundo!'?,

Por su parte, Judas Iscariote, no se acoje al perdén divino, y muere
asi desesperado, pasando del suicidio al inflerno. Dice Rosa Araneda:

Por soberbio y atrevido
en pago de su delito
aquel apéstol maldito
antes de ir al averno
recibié el castigo eterno
por vender a Jesucristo.
Después de tanto llorar
dijo al Senor de tal suerte
mas bien me daré la muerte
que no verte agonizar,

ya no me he de salvar.

La poetisa popular expresa, finalmente, su conviccion de que Judas
Iscariote se habria salvado si, en vez de desesperarse en su destino de
muerte, se hubiera acogido al amoroso perdén de Dios:

Por fin, digo en mi conciencia,
de aquel horrendo pecado
Dios lo habria perdonado

Su divina providencia

en esa triste ocasion

le habria dado ¢l perdén
en nombre del Poderoso
y ahora fuera dichoso

en la celestial mansion''"3,

A fin de poder interpretar mejor el tema del sacerdocio de Jerusa-
lén, Judas Iscariote y la “compraventa” de Jesus se hace necesario dar
cuenta de una critica popular contra la Iglesia catélica que se dio en el
1900 atacando al clero de "negociante” y “traidor” del cristianismo.

Durante los tltimos anos del ‘800 aparecio en Santiago esta critica
formulada en términos de que el clero ya no era fiel al mensaje de Jesus,
que “negociaba” con la religién, y que anteponia el interés del "dinero” al
interés de Jesucristo, asociandolo al tema de los “mercaderes del Templo”.
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religion eclesiastica en este sentido. En Chile el tema de la avaricia del
clero ha sido un topico de los cuentos folkloricos!''.

La riqueza del clero constituyo un motivo de tradicional critica de
las poblaciones rurales hispanoamericanas, como se advierie en la popu-
lar décima conocida tanto en Chile como en Argentina:

El cura ne sabe arar

ni sabe enyugar un buey
pero por su propia ley

¢l cosecha sin sembrar.
El para salir a andar
poquito o nada se apura
tiene su renta segura
sentadito descansando
sin andarse molestando
nadie gana mas que el cura.
El gana cabras y ovejas
gana vacas y dinero

Iogra de la gente vieja,
de la clase de que fuere,
que paguen es lo que guiere

el responso de los muertos,
115

El folklore campesino denuncié siempre a una Iglesia que, en fin,
beneficiaba a los ricos, utilizando a los pobres:

En las novenas que corren
los padres de San Francisco
el pobre paga las velas

y el milagro es para el rico!'e,

En el Santiago del 1900 esta denuncia religiosa tradicional adquirié
una especial violencia en la prensa popular de ascendencia folkl6rica
como El Aji.

Un alza de los estipendios de las misas decretado por el Arzobispa-
do en 1893, en razon del “alza que de algunos afios han experimentado en
nuestro pais los articulos de consumo, y la depreciaciéon del papel mo-
neda” (como decia el decreto diocesano) generé una critica contra el clero
acusado de “usurero”, “traficante”, “negociante”, etc. Esta denuncia, alen-
tada por la prensa liberal, hallé un profundo eco en El Aji:

“iCémo un Arzobispo catélico faltaria a tal punto a su deber, que
haria de la misa una mercancia sujeta a las fluctuaciones del cambio!
iCoémo un Arzobispo catélico convertiria la casa del Sefior en un lugar de
especulacion y de lucrol... Por el bien de la Iglesia, monsefior, disfrazad
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mejor a los mercaderes que Jesucristo ha arrofado del templo, ... Los que
venden oraciones son negociantes y usureros™ ',

Desde entonces fue comun que este periédico llamara al clero caté-
lico “nuevos mercaderes del templo de Salomén”, e incluso “discipulos del
mismo Satanas™''®,

La critica de los Cantores a lo Divino no se hizo esperar. Adolfo Reyes
comento:

Dos pesos vale un bautismo
¥y un responso poco menos,
en poco tiempo estan llenos
y el pueblo en el abismo.
Esto no es catolicismo

sino que es robo del clero.
119

Rosa Araneda acusa al clero de enriquecerse a costa de los po-
bres:

Dos pesos vale una camisa
el casamiento otro tanto

el bautismo, por mi santo,
nos va a dejar sin camisa.
La Iglesia nos martiriza
con su ley como el avaro.

2Quée tiene que hacer el clero
con el cambio, si ha bajado,

si aquél esta mejorado
esquilmando al mundo entero?
Recopilando dinero

se encuentra en su descaro.
Con este ejemplo tan raro
corrompen mucho 1a vida,

en nuestra patria florida

el pobre no tiene amparo'*,

Daniel Meneses manifiesta su confusién ante esta Iglesia que co-
mercia con los sacramentos, y llega a imaginar, un poco en serio y un
poco en broma, que las misas deben comprarse en el extranjero, en
Roma, y de alli su carestia:

También por la confesion
se dice se va a pagar.
JDodnde iremos a parar,
santo Dios de la mansion?
&Qué laya de religion

es ésta que yo no entiendo?
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Por fin, se habran acabado
las misas, segun lo infiero,
por esta razon el clero

de Roma las ha encargado,
muy caro las han comprado
alla en el santo oratorio.

Al pensar en un casorio

me da tentacién de risa,

y no tendran ya mas misa
las almas del purgatorio'?!.

Juan Bautista Peralta expresaba en una “cueca” aludiendo a los
pagos de los bautizos en 1909:

Dentro de la misma iglesia
tenemos el desengarno

por interés del dinero
vuelven al moro cristiano'?2,

Se hacia evidente, en la conciencia popular, que los sacerdotes
catélicos estaban asociados al mundo de la riqueza. La pastoral del Ar-
zobispo Marlano Casanova Sobre la propaganda de doctrinas irreligiosas
y antisociales de 1893, destinada a combatir el socialismo y defender el
orden social, contribuyé a acentuar la vinculacion entrevista entre la Igle-
sia y la Oligarquia. Entonces El Aji acusé directamente al clero de querer
“erucificar™ al pueblo, como los sacerdotes de Israel lo habian hecho con
el Mesias:

“Sabemos de sobra, monsenor, que fueron los sacerdotes de aquel
entonces los que crucificaron al Maestro y como sabemos perfectamente
que sois vos -Califas- y vuestros sacerdotes —fariseos y escribas- los que
pretenden crucificar al pueblo..."3,

Después de la carta pastoral, ¢l periédico ya no trepidé en caracte-
rizar a la Iglesia de diabélica:

“Los bultos luciféricos son los frailes malditos, porque todas sus
obras son hechura del demonio. En ellos existe la hipocresia, la avaricia y
el escandalo, porque vuelan de noche mas que el espiritu de Satanas. En
fin, basta con decirte que componen el infierno entero. Las beatas y los
pechorios también son cortados con la misma tijera de Satands. Todas
estas plagas componen la familia luciférica... Quieren hacer doblar la
cerviz al pobre, ellos quieren ser poco menos que un monarca, ellos no
tienen mas Dios que el becerro de oro..."12%,

El poeta que mas criticé al clero fue Daniel Meneses. La intolerancia
y agresividad de los sacerdotes de fines del ‘800 le hacia exclamar:

Atacada de locura
se encuentra la religion
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Desde el pulpito a sus fleles
los parrocos aconsejan

con palabras que asemejan
a ladridos de lebreles

125

Meneses contrapone con su "dulce voz™ la violencia politica del cle-
ro y la justicta de Dios:

Explico con energia
porque entre la clerecia
reina el odio y los rencores
porgue ya en esos sefores
la vergiienza esta perdia.
Por la fuerza los curiales
quieren subir al poder

digo con mi dulce voz
que en la justicia de Dios
sélo hay sabiduria'?®,

Esta justicia divina puede incluso caer sobre el catolicismo conser-
vador como un castigo. Ante una derrota electoral el poeta expresaba:

Se arruiné el conservador
partido cantorberiano

mucho que es tan buen cristiano
lo ha castigado el Senior!'%".

El “partido cantorberiano” hacia alusién a la Sociedad Santo Tomas
de Cantorbery que reunia al clero conservador santiaguino, En 1896
Meneses llama al pueblo a no apoyar al clero en la contienda electoral
para la presidencia de la Republica, motejando a los sacerdotes de "Judas”:

Al fin, pueblo soberano,
ataca a los Iscariotes,
que no gobiernen los jotes
del “leén” del Vaticano,
castiga al ruin tirano
al emprender las jornadas,
todas las leyes sagradas
amparalas al presente,

128

En una composicion titulada jArriba pueblo obrero! No te dejes
gobermar por los senoritos de la aristocracia Daniel Meneses plantea
que la Iglesia y los ricos estan matando al pueblo. En una inextricable
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unidad, el clero y la oligarquia han dado sentencia de muerte al pueblo,
como los poderosos de Israel contra Jesus. Sin mencionarlo explicita-
mente, el Cantor a lo Divino narra en la opresion del pueblo el drama de
la Pasion de Cristo:

' Morir, chilenos, morir
de hambre y de necesidad:
el conservantismo esta
quitdndonos el vivir.

Ya se nos va muy violento
este siglo diez y nueve

y hasta el alma me conmueve
de ver tanto sufrimiento.

Nos quita nuestro sustento
la aristocracia en verdad

es una barbaridad

lo que hace la oligarquia.

Da, pueblo, ya tu agonia,

de hambre y de necesidad.

Te arrojan al abismo

los ricos con orfanda.
Castigales su malda

a ellos con justa causa.
Dandonos la muerte a pausa
el conservantismo esta.

Mira en tu porvenir
con heroicos corazones
que estan nuestros Opulones
quitandonos el vivir.
128

En un texto de narracién de la Pasién, Meneses decia de los enemi-
gos de Cristo:

A Jerusalén subio

Jesiis con moralida

del templo de Jehova

los mercaderes corrid

a latigazos echo

de alli a los Opulones,

con inicuos corazones,

los escribas, es decir,

lo hicieron martir morir

en medio de dos ladrones!3,
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e, Jes(s es acusado de “"trastornador” y “hechicero”:
los ataques pfiblicos contra ¢l Mesias

Las narraciones populares sobre la Pasion no tratan con gran deta-
lle las acusaciones publicas del juicio sobre Jesus. Asi y todo, llama la
atencion que no se mencione el tema relativo al titulo de “rey de los
judios”. Solamente aparecen dos tipos de cargos; el hecho de ser un sub-
versivo, un “trastornador” segun el lenguaje poético, y un "hechicero”.

Ambas acusaciones son interesantes. La primera es de caracter
politico y la segunda de caracter religioso. Histéricamente ambas suenan
a acusaciones de las clases dominantes para con las clases subalternas,
cargos que sefialan un atentado contra las autoridades politicas y reli-
glosas.

Nicasio Garcia en una composicién publicada en 1888 explica con
claridad que Poncio Pilato condena a Jesuas por “alevoso al imperio”:

Al fin concluido el misterio
Poncio sentencio al Creador,
cobarde gobernador
y temeroso a Tiberio,
por alevoso al imperio
con la corona atormenta
de espinas que tan sangrienta
mandd que Dios soberano

- lleve una cana en la mano
para escarnio y mas afrenta'?!,

En oiras composiciones del mismo autor se senala que los mismos
judios denunciaron a Jesis como conspirador y agitador contrael im-
perio:

Al fin Lalco lo amarro

al Serior con varias sogas
diciendo: en las sinagogas
éste del César habla.

Pidié el tumulto malvado
decian: ha murmurado
del emperador Tiberio,
"grito el infernal imperio
que muera crucificado'®,

Poncio Pilato acusa a Jestuis de “trastornador”, Otra composicion
del mismo autor lo senala;

Pilato gobernador
de todo Jerusalén
de Galilea también
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asi sentenci6 al Creador
diciendo es trastornador

y ¢l Senor esto observando
sobre aquel martirio hablando
exclamé en dulces gemidos:
ven corona a mis sentidos

gue te estaban aguardando',

Esta acusacién de “trastornador”™ es puesta por el poeta Juan
Bautista Peralta en boca de Caifds, o sea, como una acusacion hecha
por los poderosos sacerdotes de Jerusalén:

-Por treinta siclos de plata
entrego al Maestro yo,

fue lo que le contestd

el discipulo traidor.

-Bien, agregé el comprador,
yo te daré ese dinero

con tal de apresar ligero

a ese trastornador'*.

La expresion "trastornador”, como acusacién en el juicio a Jesus, se
encuentra en el Retablo de la Vida de Cristo, de Juan de Padilla, El"
Cartujano, famosa obra de fines de la Edad Media hispanica'ss,

La acusacion de “hechiceria” es muy interesante. Los principales
poetas populares del 1900 -Adolfo Reyes, Daniel Meneses, Rosa Araneda
y Juan Bautista Peralta- son unanimes en considerar que Jesus fue
condenado por “hechicero”, o denunciado publicamente como tal.

El “"hechicero” fue un personaje de capital importancia en la socie-
dad campesina, perseguido por la Iglesia desde el siglo XIV al XVIII. La
lucha entre el “hechicero” y el cura de torma proverbial durante la “Cris-
tiandad™ como oposicién entre el paganismo campesino y la ideologia
eclesiastica'¥,

Durante la Baja Edad Media espafola los “hechiceros” fueron
sistematicamente combatides, junto a los “encantadores” o “invocadores
de demonios”. Eran muy visitados por las clases populares como conoce-
dores del poder saludable de la Naturaleza, como plantas y aguas. El
Sinodo de Salamanca de 1451 denuncié:

“Sopimos cierto que algunos asi varones como mujeres de nuestro
obispado de los lugares del, non guardando la fe catélica como deben ni
temiendo a Dios nin a peligro de sus animas, las cuales son mucho méas
preciosas que los cuerpos, van o envian tomar consejo con los sorteros e
con los fechiceros o fechiceras devinos, que son siervos del diablo, de-
mandandoles consejo sobre salud, reparo de sus enfermedades e pre-
guntandoles sobre sus fasiendas e ajenas™¥.

Aparece claro en este texto el contraste entre clero-alma y “hechice-
ro"-cuerpo. La hechiceria era una sabiduria del cuerpo y la Naturaleza.
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En la constitucién de la “Cristiandad” én Hispanoamérica los “he-
chiceros” fueron el principal obstdculo de la evangelizacion:

“Los opositores natos del cristianismo en Ameérica fueron los he-
chiceros... Ridiculizaban sin piedad a los misioneros, a veces hasta con
comparaciones obscenas... Convencian a los indigenas de que para ser
cristianos no era necesario renunciar a los idolos ya que entre éstos y
Jesucristo mediaba una especie de pacto de convivencia. Insistian en la
imposibilidad de observar la moral cristiana porque el indio habia nacido
para la lujuria y embriaguez, o aseguraban que tales excesos no eran
pecaminosos... Los misioneros procuraban desenmascararlos, pero mu-
chas veces no hubo otro recurso para hacerlos callar que el de la carcel™®,

Los “hechiceros”, en la sociedad rural indigena, fueron los cabecillas
de la resistencia anticolonialista, En un dia destruian, como dijo el Conci-
lio Limense III, lo que los misioneros tardaban un ano en edificar, Decia
un Obispo colonial:

“En las nuevas conquistas los hechiceros y magos son el principal
estorbo del Evangelio, que con furor diabdlico le resisten..., éstos son los
que mueven los alzamientos y traiciones...™%,

A lo largo del ‘600 los “hechiceros” denunciaron el caracter opresor
de la Religién oficial implantada en Hispanoamérica., Un fraile agustino
de ese siglo expresaba:

“Levanté el demonio unos indios hechiceros dogmatizadores que
fueron introduciendo algunos errores y pestilenciales herejias, y fueron
que Dios no era siempre bueno, ni tenia cuidado de los pobres, y que de
balde le servian los cristianos. Que no es tan piadoso ni tiene tanta
misericordia como dicen los cristianos... Que lo que predican los sacer-
dotes no es todo verdad,...""*°.

El “hechicero” debia ser “extirpado”™ de la sociedad oficialmente
cristiana, denunciado a las autoridades civiles y religiosas, y sometido a
ejemplarizadoras torturas'*'.

Con €l tiempo la acusacion de “hechiceria” quedé como un prejuicio
tradicional de las clases dominantes contra la religiosidad de las clases
pobres hispanoamericanas, como s¢ observa en esta denurncia popular:

Si el pobre desnudo fue
todos se rien a una voz
el pobre no tiene Dios
es hechicero y sin fe.
Sélo en el pobre se ve
falta, y en el rico no,

142

‘Con este contexto colonialista cobra fuerza el hecho de que los
Cantores a lo Divino insistan en que Jesus fue acusado de “hechicero”.
Con ello los narradores populares reivindican a un Mesias enfrentado a
la religiosidad oficial y estatal, y portador de una buena nueva de cara a
los intereses de las clases populares y campesinas.
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Veamos ahora los textos. Adolfo Reyes senala:

1 Con falsas acusaciones
T a donde Anas lo llevaron
I vilmente lo maltrataron
N haciendo mil irrisiones
ya en varias ocasiones
de hechicero lo han tratado

donde Caifas fue llevado
143

Juan Bautista Peralta pone la expresiéon en boca de Caifas en su
dialogo con Judas Iscariote:

-Pues, en la casa de Anas
esta noche yo te espero,

ahi te daré el dinero

con tal que me seas fiel,
porque deseo prender

hoy mismo a ese hechicero!'*.

Rosa Araneda plantea que fue la acusacién de “hechiceria® la que
llevé finalmente a Jesis a la muerte. Asi lo deja entrever el siguiente
verso:

Cargando el grueso madero
subi6 al Golgota Jesus,
para morir en la cruz

como un humilde cordero.
Acusado de hechicero
hacia el Calvario llegé,

N l45‘

Finalmente para Daniel Meneses la acusacion de “hechiceria” fue
un recurso ideologico de los poderosos para eliminar al Mesias. Pone en
boca del propio Jesus las sigulentes palabras:

Dijeron que era hechicero
los que a mi me aborrecian
pOr eso me aperseguian
en aguel momento fiero.
Prepararon el madero
bien labrado para mi

146

El tema del Cristo acusado de “hechicero” tiene vigencia hasta
nuestros dias en la poesia religiosa campesina de Chile, Los Cantores a
lo Divino del Norte chico narran:
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Lo trataron de héchicero
y asi al Calvario llego

Lo trataron de hechicero

lo llevaron amarrado
147

d. Jesfis torturado y' asesinado: la violencia de los poderosos

El poeta popular Desiderio Parra muestra en su narracién de la
Pasién un hecho fundamental que sera tratado de diversas maneras por
tados los poetas populares. Se trata de comprender que la decision de
eliminar a Cristo tuvo nitidas connotaciones politicas. Al dar una suerte
de contexto social de la época de Cristo el poeta senala:

El vicio se hallaba arriba

la soberbia gobernaba

la virtud era una esclava

de la corrupeién mas viva,

el fariseo y escriba

con caracter altanero

y con corazon de acero
dictaba sangrientas leyes!
Queé tiempos esos, qué reyes!
lo sabe ya el mundo entero.

Estas autoridades “tiranas” son las que deciden matar a Jesus.
Continua el poeta:

Esos reyes depravados
dejaron ya decretado

a Jesucristo dar muerte
quien fue por tan triste suerte
vilmente crucificado’*®,

La crueldad del poderoso es la gue se revela en el proceso seguido a
Jesus Nicasio Garcia afirma en 1898:

Jesus ante el juez ingrato

a Jerusalén llego

y con crueldad lo juzgo

el mas cruel Poncio Pilato'*°.

Para el poeta Javier Jerez es Herodes en persona quien partlcipa
en las torturas a Jesus:

Con una enorme corona
que de espinas le pusieron
las cuales le infirieron

la cabeza y se pregona



X Herodes, €l en persona

le aumento mas el rigor
150

Segun José Hipdlito Cordero las autoridades politicas y religiosas
| - participan directa, casi fisicamente, en los tormentos:

| Del suelo veintitrés veces
a Jesus lo levantaron
y arrastrado lo llevaron
por los rigurosos jueces

Pilato el desatento
lo ultrajé sin compasion,

Eaifés cuando de él mofaba

le dio un feroz estrellén,
151

El tormento de los azotes, segiin Nicasio Garcia, es aplicado a Jesus
por el propio Poncio Pilato:

Lo llevaron a Pilato

a que dispusiera de él,

éste se porté mas cruel

que lo azotb aquel ingrato's?,

La pena de azotes, segin una tradiciéon folklérica compartida por
todos los poetas populares, fue algo descomunal, monstruoso, insoporta-
ble. Desiderio Parra senala:

Se comprende el sufrimiento
porque el rigor del tornento
fue como nunca se ha visto's.

O Daniel Meneses:

Creo que otro igual tormento
ningan humano ha sufrido
azotado y malherido

fue el amante Jestis,
154

Segun la tradicion Jesus fue torturado mediante 6.676 azotes. Este
espantoso numero de azotes era una difundida creencia popular conte-
nida, por ejemplo, en la famosa oracién a la Virgen de Monserrate, cuya
parte principal era un minucioso y pavoroso “informe” sobre las torturas
de Cristo (en el espiritu de los relatos medievales del Via Crucis). Esta
oracion era popularisima en Chile a comienzos del ‘900'%,

Los poetas siguen con mayor o menor exactitud esta creencia de los
6.676 azotes. Dice José H. Cordero:
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El Mesias verdadero

fue enclavado con afrenta
seis mil seiscientos setenta
y seis azotes le dieron

Sintieron hasta los peces
al verlo todo llagado
seis mil azotes le han dado

seiscientos setenta y seis
156

Segun Juan Bautista Peralta:

Seis mil seiscientos y tantos
azotes le.prodigaron
su herida desangraron

bastante, dicen los santos,
157

Y Rosa Araneda:

Sin que se oyera un lamento
seis mil azotes sulriste

Azotes como seis mil |

en su cuerpo recibio
158

Estas reiteradas torturas hasta lo casi inconmensurable transfor-
man el cuerpo de Jests en un cuerpo totalmente sangrante. La violencia,
el furor de los azotes, un [uror diabélico, hacen de Jests una figura
horrible. Dice el poeta Desiderio Parra:

Cuando en sagrado madero
el hombre-Dios justiciero

fue puesto entre dos ladrones
chorriando sangre a montones

murio Cristo verdadero
159

Segun la descripcion de Juan Bautista Peralta:

El tormento comenzo

sobre el Hijo de Maria

la sangre a mares corria

por su espalda digo yo
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Dice Rosa Araneda:

Aquel cordera humanado
de sangre todo banado

estaba ya sin esperanza
161

Para esta autora es evidente que los torturadores eran animados
por el propic Satanas:

. Los judios se admiraban
de ver tanta resistencia
por eso es que sin clemencia
mas y mas le atormentaban.

Los verdugos se cansaban
y Satan les daba fuerza
en su intencion perversa

con mas gana le pegaban
162

Este diabdlico y sangriento ritual de muerte es acompanado por
otra expresion de crueldad de los poderosos: 1a risa y la burla. Esta actitud
es destacada por los narradores populares de la Pasion como otra forma
de humillar y escarnecer al Mesias, de abandonarlo a la muerte, Dice el
poeta Nicasio Garcia:

Al fin siendo presentado
el Increado al juez Anas

« lo pasaron a Cailas
del concilio era burlado'®®,

Segun Javier Jerez son los propios escribas y fariseos los que se
rien de Jesus poniéndole la capa humillante:

Escribas y [ariseos
una capa le pusieron
vieja y de €l se rieron'®,

Este tema grolesco lenia relevancia en las descripciones medieva-
les de la Pasion. El Cartujano, en 1500, decia:

Los que por alli pasaban
del Serior encarnecian
muy grandes risadas daban'®,

Los fariseos contemplan con “burla y sonrisa” el asesinato de
Cristo. Senala Daniel Meneses:

Siendo justo y soberano
fue escupido y abofeteado
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y un fariseo malvado
dijo con burla y sonrisa
- mirenlo como agoniza
Jesus en la cruz enclavado'™.

El drama de la Muerte es, al fin, un drama de soledad. Cristo llevado
por los poderosos a la muerte es, a la vez, el Cristo abandonado, dejado so-
lo, en un mundo sin compasion. Al respecto, los versos de Rosa Araneda:

Mas se aumentaba el rigor
y todo él lo soporto
nadie se cornpadecio

ni por verlo mal herido
167

Asimismo, Nicasio Garcia recoge las ultimas palabras de Jesus en
la cruz:

Sintiéndose abandonacdo

entre el barbarismo impio

dijo: Dios mio, Dios mio,

Jpor queé me has desamparado?'.

el La respuesta de Jestis ante la violencia y la muerte:
el amor como "mundo al revés”

En la pasion y muerte de Jesus ha quedado desatada la logica de
Satanas, como dinamismo de la destrucciéon del cuerpo, a través de la
furia, la violencia, el desgarramiento, la sangre derramada, la soledad.

La descripcion de esta dinamica no completa en absoluto la com-
plejidad de la narracién popular. Frente a esta dinamica diabélica, de
Muerte, se levanta, como un magnilico contrapunto, como una inversién
integral, la dinamica de Cristo, el Amor.

En los Cantes a lo Divine la actitud de Jests va a ser exacta y es-
candalosamente la inversa de la de sus contrarios, como una suerte de
contrapunto carnavalesco del ethos de los poderosos, de la Muerte.

Veamos los lextos.

La actitud basica de Jesus en su pasion y muerte €s su amor. Ahi
radica el nuicleo de la anti-muerte. Senala Javier Jerez:

Sufrio el castigo mayor

siempre con divino amor
169

%

Este aulor usa una expresion que parece caracterizar la presencia
de Jesus: “lleno de su santo amor”. Esta [6rmula, casi técnica en el len-
guaje de los poetas (la habia usado Daniel Meneses para referirse a la
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entrada de Cristo en Jerusalén), permite comprender la disposicion de
Jesius ante la muerle:

Al fin iba agonizante

nuestro amado Redentor

lleno de su santo amor '
mostrando un bello semblante!?°,

El amor, en la visién de los cantores populares, siempre va unido a
la alegria, como una expresion evidente y sin rodeos de negacién de la
“pena” diabdlica. De este modo, agrega el poeta citado:

Por fin, con mucha alegria
marchd la omnipolencia

al lugar de la inclemencia
pensando en dar su agonia'”',

La “inclemencia” es lo propio del Diablo y de la muerte. Jesus
ejerce exactamente lo contrario. En un pasaje de la Pasion dird Daniel
Meneses:

Aunque harto fue mi sulrir
no dejé de ser clemente!'”2.

Rosa Araneda es quien destaca mas que nadie el amor de Jesus
durante su Pasion:

Nuestro amante Salvador
al entrar en sufrimiento
soport6 todo el tormento
siempre con divino amor

Jesus divino Senor
murld en la cruz clavado
por redimir el pecado
dandonos su santo amor

Sin pensar en el lormento
oro por el pecador

con santo y divino amor
salié de donde Caifas'”™,

Naturalmente, este amor va unido a la alegria. que confunde y
escandaliza al “penoso” universo de los poderosos:

Mi Dios marchaba contento
en aquel triste momento

La noche del prendimiento
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ya Jesucristo sabia
que iba a llegar su agonia
y siempre estuvo contento'”,

Esta alegria, en Rosa Araneda, va ligada al valor y la serenidad,
Inversion carnavalesca del miedo y desesperacién de un Poncio Pilato o
un Judas Iscariote:

Fue potente su valor

en el madero sangriento

no se le sintié un lamento

a aquel Dios tan justo y bueno.
Tranquilo estaba y sereno

la noche del prendimiento

tranquilo, sumiso y tierno
sufriendo un dolor tan fuerte'™.

Finalmente, desde este carnavalesco amor debe entenderse el
perdon que da Jesus a sus enemigos, quienes a €l no lo perdonan. Sena-
la Rosa Araneda:

La Virgen santa lloraba
de ver su precioso hijo

que con un amor prolijo
a los crueles perdonaba

En aquel mismo segundo
perdono al cruel invasor
lleno de divino amor!%4,

Daniel Meneses reitera y profundiza los temas tratados por Rosa
Araneda, su esposa. Para el cantor es importante senalar la "dulzura” de
Jesus, en medio del amargo (rance desencadenado por sus enemigos:

Iba lleno de dulzura
el Dios excelso inlinito

Marchaba con gran dulzura
sin pensar en ningun riejo'”,

El tema de la “dulzura” {ue tratado también por Nicasio Garcia:

El Redentor con dulzura
el arbol santo cargé

Ya todo esta consumado
Jesus difo en dulce calma'?™.
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La alegria de Jestis es senalada de esta manera por el poeta Daniel
Meneses:

Al principiar su pasion
con su alma pura y serena
decia: no lengo pena

ni me agobia la afliccion

Cargando el pesado leno
caminaba el Salvador
inundado de sudor

pero tranquilo y risueno.
Al [in donde iba llego

sin exhalar un lamento
para morir mas contento
al Padre se encomendo'™.

Incluso esla alegria quiere transmilirsela a su madre afligida:

A presencia de la madre
que a su vista la lenia

le dio paz, le dio alegria
con un tan tierno amorio

y su hijo muy macilento
siempre le mostro alegria'®.

Lleno de amor y de alegria Jesus concede el perdén a todos los que
lo ultrajan. Senala Meneses:

Todos los tormentos nacen
dijo el crucilicado
perdonalos padre amado
que no saben lo que hacen

Le prometia el perdén
a aquel cruel tirano ingrato

Cargando el grueso madero
1o llevaban los sayones

y €l les daba mil perdones
como juslo y verdadero

marchaba con todo empeno

el mansisimo cordero

como era un Dios jusliciero

dio a los hombres mil perdones'®!.
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Un magnifico gesto carnavalesco es bendecir en su cara, sin vio-
lencia, sin "atarante”, a los que lo maldicen:

Bendecia al cruel judio
verdadero serorio
mostraba sin ataranto

Esta misma expresion “sin ataranto” se contrapone inversamente al
“ataranto”, es decir, confusién e inquietud, de los enemigos de Cristo.

Cuando ya lleg6 a la cima
de aquel monte el soberanoc
bendiciendo al inhumano
hacia el lugar se aproxima.
Un judio se le arrima

y el Mesias lo mird,

su furia la contempld

con santo y divino amor
182

El amor de Jesus logra finalmente realizar una inversion del signifi-
cado de la cruz: de ser un instrumento de tortura y de muerte, de
destruccion del cuerpo, pasa a constituirse en la senal privilegiada de ese
amor. Danlel Meneses pone en boca de Jesus estas palabras:

Prepararon el madero
bien labrado para mi

con gusto lo recibi

en mis hombros lo cargué
y en él tranquilo espiré
sélo por quererte a ti'®,

En términos de la contraposicién entre Cristo y Satanis, el poeta
Juan Bautista Peralta introduce un tema peculiar en la narracion de la
oracion del huerto de los Olivos. Se trata de la tentacion del Demonio,
quien presenta al Mesias el cuadro horroroso de la Muerte, a través de
las acciones de los poderosos y los tiranos. El Diablo tentador hace ver a
Jesus sus crimenes (de Neron, Caligula, Tiberio, Herodes, ete.), instando
al Redentor a que no dé su vida por ellos. Satanas quiere mostrar, a la lar-
ga, que el poder de la Muerte es superior al del Amor.

La respuesta de Jesus es rechazar la propuesta de Satanas, y afir-
mar la supremacia del Amor sobre la Muerte. El Mesias esta dispuesto
a morir por todos los hombres, demostrando su amor por todos, incluso
por sus enemigos. Cristo brinda el perdon universal, que se ofrece hasta
para los responsables de la muerte de sus hermanos.

Este es el dialogo entre Cristo y Satanas:
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—¢Me conoces? preguntd

el arcangel tentador.

~S1, respondié el Salvador,
mucho te conozco yo.

~-Bueno, tu padre me dio

hoy tres horas de licencia
para hablarte con paciencia
sobre esa raza infernal

a que to piensas salvar
dando tu propia existencia.
Nerdn, tigre coronado,

sabes que con picardia

a cualquier hombre encendia
"en su palacio dorado.

Ya sabes como el malvado f
sus banquetes alumbro,

su misma madre mato

por ver donde fue engendrado,
y tan enorme pecado

vais a lavarlo, agregé.

Alalila traiciono

pérfidamente al marido,
Herodes enfurecido

mil crimenes cometis,

trece mil nifos mato

por matarte a ti también. '
'De sangre en Jerusalén

un mar deseaba ver,

y por ese hombre tan cruel
muere el nacido en Belén.
Hasta Jerjes (sic) por reinar
mata, pues, a ochenta hermanos,
y estos hombres inhumanos
también los quieres salvar.
Caligula el infernal

se hace adorar como Dios.

De Tiberio sigue en pos

ese otro ilustre homicida

Jy también daras la vida

por ese otro tigre vos?

Hasta aqui la horrorosa argumentaciéon de Satanas: un recuento
pavoroso de los crimenes cometidos por los imperios de la tierra. El es-
pectéculo sangriento de la Muerte es la argumentacion del Diablo,

El poeta continua ahora con la respuesta de Jesus:

-31, por todos moriré,
dice Jesus tristemente.
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El tentador-insolente

da un fuerte grito diré:

-iNo te basta lo que hablé!
dijo el Demonio irritado,

ya vez como te he narrado
toda la historia sangrienta
de esa raza que ni en cuenta
a ti nunca te ha tomado.

Satanas se enfurece creyendo que sus argumentos son definitivos:
la Muerte seria la reina de la historia. Jesus vuelve a replicar, con el
argumento’ del Amor que perdona, ante lo cual el Diablo se retira:

—-No importa, vuelve a decir
Jesus con resignacion,

yo por darles el perdon

en la cruz quiero morir.
Cuando el Satan pudo oir
lo que el martir exclamo,
un gran rugido exhald
retirandose al momento.
Cristo se eché al pavimento
¥y su oracién comenzo'™.

5 Dos gestos encontrados de Amor y de Muerte:

las leyendas del Judio Errante y del Buen Ladrén

Las narraciones populares de la Pasién incluyen el relato de dos
temas de elaboracion medieval. y que expresan, cada uno, las dimensio-
nes fundamentales, las experiencias basicas puestas en juego en el drama
de la Pasion.

Uno es el tema legendario del Judio Errante, que personifica la
dimensién de Muerte, como negacién de la minima solidaridad con Jesus
sufriente. El otro tema, opuesto, es el del Buen Ladrén, de gran arraigo
popular, y que encarna la solidaridad con Jesus.

En el tema del Buen Ladron se encuentran reminiscencias del poe-
ma medieval Libre dels tres reys d'Orient, escrito a mediados del siglo XIII,
en torno a las figuras de los buenos y malos ladrones que encontro la
Sagrada Familia en su huida a Egipto, encarnados en Dimas y Gestas'®,

El poema medieval da cuenta de la hospitalidad de la familia de
Dimas para con la Sagrada Familia. Clertamente hay una reminiscencia
de este gesto en la descripeion que el poeta Nicasio Garcia hace del
Buen Ladron:

Dimas a Geslas advierte
con una leal ceremonia,
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presos en la torre Antonia
viendo cercana la muerte,
el Buen Ladron tuvo suerte
de Dios perdén y piedad,
treinta y tres anos van ya
que fui de él hospitalario
al verme alla en el Calvario
si de mi se acordara!'®.

Rosa Araneda, si bien ya no parece depender del poema medieval,
da cuenta, en todo caso, del caracter generoso y solidario del bandido
(que recuerda un poco la imagen legendaria y popular del bandolero
social). Dice la poetisa de Dimas:

Por lo diestro y esforzado
de todos fue distinguido,
apreciado y muy querido
fue €l por ser tan atento,

No se trata del tipico malhechor, sino de un bandido querido por el
pueblo. Sus hazanas lo transformaron en un personaje reconocido por
todos:

Por Sumarra y Galilea
fue harto reconocido
aquel caudillo aguerrido
por su valentia tanta,

Este bandido demuestra patentemente su amor por Jesus, pro-
metiéndole el Mesias ampararlo Loda la vida:

(Dimas) Tomo en las sendas del mal
en sus brazos a Jesus,

el cual le di6 clara luz

a tiempo de ir a besarlo,

y prometio de ampararlo

hasta que espir6 en la cruz'®.

Existe una relacion de mutua solidaridad entre Jesus y el Buen
Ladrén. Esta culminara con la muerte de ambos.

Segun el poeta Meneses, Dimas tiene una actitud clave “ayuda a
sentir” a Jesus, es decir, se asocia solidariamente a su dolor, se compade-
ce del sufrimiento del Mesias, su corazon vibra junto al oprimido. Vamos
aver, mas adelante, que el Judio Errante, al contrario, no “ayudé a sentir”
aJesus. La primera, actitud de Amor, la segunda, de Muerte:
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A su derecha se hallaba
el buen ladron, es decir,
ayudandole a sentir
cuando Cristo agonizaba.

Este amor, y el de Jesus, el mutuo amor, los llevara a ambos al
Paraiso: %

Muy humilde lo miraba
con su corazon herido

al verlo tan afligido

Jesiis le dio gran consuelo
y se lo llevé al cielo

Al fin, Dimas [ue dichoso,
tal como la Magdalena,
y ahora se halla en la buena
disfrutando del gran gozo,
en la Gloria con reposo
estd con los demas santos.

- gozando de los encantos
sin culpas y sin delito

En los momentios deseados
encontrd paz y consuelo

y se encuentra alla en el cielo
con los bienaventurados'®®,

Este destino de dicha, gozo. reposo y consuelo es el que sera nega-
do al Judio Erranie por no haber “ayudado a sentir” a Jests en su
dolor'®,

El tema del Judio Errante, tal como se encuentra desarrollado por
los Cantores a lo Divino, da cuenta de una actitud inversa a la del Buen
Ladron. Se trata de una persona que se niega a ayudar a Jesus en su ago-
nia. Segun unas versiones se trata de un judio que se “"burlg” del Mesias,
en otras, de un judio que se nego a convidarle un poco de agua a Jesus.

Segun la version que recoge Rosa Araneda se trata de esto ultimo:

Llega nuestro Salvador

a donde el Judio Errante
pidiéndole suplicante
que le conceda un favor

Fatigado y anhelante
entre su martirio cruel
se atraco donde Samuel
pidiéndole suplicante
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Pidiéndole suplicante

se allegé con tanta fe:

agua quiero, tengo sed,

y damela en el instante,
pero aquel hombre ignorante
le dijo al Omnipotente:

pasa de aqui prontamente
que de atras te slgo yo.
adonde te destiné

Pilato traidoramente'®,

Segin la versién de Daniel Meneses el Judio Errante comete la
crueldad de burlarse y reirse de Jesns. “No ayuda a senlir” a Jests,
abandonandolo a la muerte:

Samuel el Judio Errante
se burlo del Salvador
viéndolo tan fatigado

le negd un corto [avor.

Sigui6 al Gélgota ese dia

a Cristo, al verlo pasar,
so6lo por acomparnar

y cumplir la profecia.
Marchando en su compania
aquel hombre sin amor

con sacrilegio mayor

sintié una ira panica

y con sonrisa satanica

se burld del Salvador.

Con jubilo lo acompanoé
hasta que ya fue enclavado
en el madero sagrado.

€l se comenzo a reir

y no le ayudd a sentir
viéndolo tan fatigado'".

Este gesto de muerte. “sin amor”, tendra una horrorosa consecuen-
cia. Al contrario del ladrén bueno, que pasa a gozar inmediatamente del
Paraiso junto a Jesias. Samuel serd condenado a viajar desesperadamen-
te por el mundo, a “vagar” por la tierra sin reposo y sin consuelo, a partir
de la misma muerte del Mesias hasta la consumacion del mundo. Dice
Daniel Meneses:

Al fin después que espird
Jests el divino Hijo
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oy6 una voz que le dijo
anda, anda, y él partio.

A caminar empezo

COT péna y con emocion
sin hallar consoclacién

con un dolor tan profundo
vagara per este mundo
hasta la consumacién'%.

El destino del Judio Errante sera una suerte de muerte en vida. Su
existencia tendra los signos de Satands y de la Muerte: el padecimiento,
el desconsuelo, la infelicidad, el "ataranto” (como inquietud y desaso-
slego). Debera reproducir, hasta el infinito, el “camino de amargura™ que
pasé Cristo en su marcha hacia el Calvario. Segan Rosa Araneda su
padecimiento sélo tendra {in con el Juicio final:

Desde la Era cristiana
Samuel, el Judio Errante,
anda, anda, noche y dia,
sin descansar un instante,
El dia del Viernes santo
después que Cristo espiro,
de Jerusalén sali6

Recorrio con ataranto
primera la parte indiana.
muy triste y de mala gana
a la verdad, quien creyera,
vaga €l, sin que se muera,
desde la Era cristiana.

Si se detiene un momento
una voz del infinito,

le dice, anda maldito.
aunque te falte el aliento.
suspira con gran lamento
el infeliz caminante,
fatigado y anhelante

por el desierto penoso,
jamads encuentira reposo
Samuel, el Judio Errante.
Recorre varios lugares
por ver si encuentra alegria
con pena y melancolia
alza los ojos al cielo

sin poder hallar consuelo
anda. anda. noche y dia.
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Al [in, ya ha recorrido
las cinco partes del mundo,

como justo y natural

es cosa que lo han de ver,
cesara su padecer

el dia del juicio [inal'®,

Nétese en la expresion “fatigado y anhelante”. La misma expresion
habia usado la autora para referirse a la actitud de Jestis cuando le
pidié ayuda al Judio Errante, La desgracia de Samuel es la reproduccién
histérica permanente del dolor del Mesias, pero asumido sin amor.

Para el poeta Nicasio Garcia el destino final del Judio Errante esta
en la incertidumbre. No se sabe si Dios le concedera el perdén. Esto coro-
na el designio “penoso” del desgraciado personaje:

Samuel el Judio Errante
. se burlé del Redentor

un sacrilegio mayor

no se vera en adelante

Habl6 con un peregrino

en la cumbre del Calvario P
y dijo que involuntario

cumpliria su destino.

De ahi partié su camino
desasosegado andando,

siente que lo van clavando

pero es el remordimiento

Tiene el infeliz que andar
hasta la consumacion
de los siglos, el perdon

no se sabe si tendra,
194

Para Bernardino Guajardo el destino del Judio Errante se asemeja
al de Cain, el primer [ratricida:

Tiene el peregrino errante

que andar por toda nacién
hasta la consumacién

sin descansar un instante

Asi pasara sus dias
este infeliz desgraciado
y a veces desesperado
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como el pérfido Cain
dira: cuando tendra fin
el camino que he andado!'®,

Las leyendas chilenas sobre el Judio Errante lo mencionan como
un zapatero judio que no se molesté en dar agua al Mesias agobiado en
la cruz. Su paso quedd registrado en los pueblos de Chile, en el invierno
de 1906 se aparecié en Lonquén donde anuncid el horrible terremoto de
ese afo, en Los Andes aparecié con un bastén lleno de numeros, que
aludian a su edad, en Illapel se compadecieron de é€l, y le convidaron un
pan amasado, efc,'®,

g. La solidaridad de la tierra: Maria y sus compaiieras,
la compasién de la Naturaleza

Las narraciones de la Pasion incluyen siempre un tema doble y
caracteristico. Se trata de la presencia de las fuerzas ctonicas, telaricas,
césmicas, en el drama de la Crucifixién, manifiestas tanto en la Natura-
leza como en la presencia de la Mujer.

La Naturaleza y lo femenino se inscriben en una misma dinamica de
solidaridad y compasiéon profundas con el Mesias. Diera la impresion
que el cuerpo del Mesias brotara o estuviese prolongado en la realidad
de lo femenino y de lo cosmico, en un complejo misterio de Amor, en la
linea apuntada por la intuicién folklorica que proclama:

Del tronco nacio la rama
y de la rama la flor

y de la flor nacié Maria
y de Maria el Salvador.

El Cristo de la Pasién se define como el Hijo de Maria. Asi lo expre-
san importantes pasajes de Rosa Araneda, Daniel Meneses y Juan Bau-
tista Peralta:

Los hombres con tirania
con una adversaria suerte
buscaron para dar muerte
al gran hijo de Maria'?.
El tormento comenzo
sobre el hijo de Maria

la sangre a mares corria
por su espalda digo yo'%.
Pilato dijo a la gente

que el hijo de Maria
ninguna culpa tenia

y lo encontraba inocente!®.
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Serd muy comun encontrar en las narraciones a lo Divino la aso-
clacién entre lo femeninc y lo césmico en una comun y acompanada
actitud frente al Crucificado. Un ejemplo como muchos es este verso de
José Hipolito Cordero:

Se oscureci6 el firmamento
hacia las doce del dia

al dar la nltima agonia

se apaga todo elemento,

la Virgen de sentimiento
queda en un triste clamor
llorando por el amor

del ser supremo infinito
200

Esta poesia evoca los ancestros medievales del Canto a lo Divino,
la espiritualidad franciscana del ‘400. Puede pensarse en este pasaje de
Ifiigo de Mendoza relativo a la Lamentacion de Maria:

Conmigo lloren las gentes

y los montes agua suden,

los rayos del sol se muden

y sangre manen las fuentes

por las ansias que me acuden,
perded, cielos, el color,

y penas, hacéos pedazos,

jo mar, brama con temor

por mi vida y tu senior,

como esta muerto en mis brazos!*°,

La acentuacion del duelo césmico, y femenino, frente a la muerte
del Mesias, hijo de la tierra, va de la espiritualidad franciscana medieval
a los Cantores a lo Divino. Notese la evocacién entre este pasaje de Inigo
de Mendoza, que es, a no dudar, una critica a lo patriarcal:

Tu padre, ¢por qué no ayuda
esta muerte carne humana
en cruz tan dspera y cruda??®,

Y el siguiente pasaje de Nicasio Garcia que se coloca en similar
perspectiva: i

Se vio afuera una mujer
que hablaba al eterno Padre
dijo ella: yo como madre
mis penas han de crecer®®,

El tema central de los narradores pop‘ularés relativo a Maria es la
constatacion de su dolor, expresado en su llanto. Dice Javier Jerez:
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Dijo la Virgen Maria
llevaron a mi consuelo

jAy qué tremendo suplicio!
jAy qué pena! jAy qué dolor!
siente la madre por su hijo
atingido el corazon.

La Virgen con tierno amor
decia alli desmayada:
tengo el alma acongojada
jay qué pena! jay qué dolor!

Por Jerusalén paso

lleno del mas cruel tormento
su madre en ese momenlo
al encuentro le sali6.

De pena se entristecio

al verlo en tal alliccion.

La Virgen su madre amada
al verlo se desmayd

y amargamento lloré

de sentimiento, ...,**".

Es un llanto que embalsama el cadaver del hijo muerto, como sefia-

la Nicasio Garcia:

Los santos pies desclavaron
del rey de la gloria muerto
Maria lo tomé cierto

en sus brazos lo dejaron

que lo besé murmuraron

con llanto [ue embalsamado®®®.

Los Cantores a lo Divino no sélo mencionan el llanto de Maria sino

el de las mujeres que la acompanan, a ella y a Cristo, como verdaderas
“comparnieras”. Dice Nicasio Garcia:

La Virgen sin ver oyo

y dijo a las Tres Marias
vamos comparneras mias
llegd mi hora de sulrir
porque se van a cumplir
de Simedn las profecias®®.

En las representaciones campesinas de la Pasién en Chile durante

el ‘800 todo €l pueblo se incorporaba a un llanto colectivo:
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“La ceremonia del Descendimiento, ..., no dejé de ocasionar en las
gentes del pueblo una impresién conmovedora, hasta el extremo de
desahogar en copioso llanto™<. ‘

Acerca de la solidaridad entre la Virgen Maria y Magdalena dice
Juan Baulista Peralta:

Yo voy a orar, madre amada,
al huerto de Jetsemani

y ti te quedas aqui

con fu amiga idolatrada.
Maria desconsolada

todo pues le obedecio

del hijo se despidio
sumamente entristecida

y €l también en despedida
en la frente le besé

Maria con (riste pena

por ver al Hijo divino
salié pues aquel camino
con Maria Magdalena

oh cuan dolorosa escena
esa Madre ha presenciado
a su Hijo ensangrentado

08

El llanto de Magdalena es tan amargo y copioso como el de Maria.
En version de José H. Cordero:

Magdalena con cuidado
en ese momento implora
se anego la bienhechora
en llantos muy alligida®®.

O sumado al de Maria C]eofés, como expresa Javier Jerez:

Maria Cleolas estaba
y Magdalena también
discipulas como ven
del Senor donde se hallaba
con humildad las miraba

. al verlas que lloran tanto®'.

La actitud de las mujeres no es sélo de llanto sino que también de
‘activa solidaridad con Jesus. Se trata de expresar vivamente una actitud
~ de rechazo [rente a los Lorturadores, como senala de un modo muy bello
- José Hipadlito Cordero:
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La Virgen con emocién

le dijo a un judio ingrato
déjalo tranquilo un rato
que descanse su aflicelon?®'!

La Virgen Maria “corre a favor™ de su hije atormentado que camina
por la “calle de la amargura” en medio de la policia. Nicasio Garcia lo
explica:

Qué tormento, qué dolor! _
Yendo el Serior caminando, :
Maria lo tba mirando
cuando tropezo el Creador,
- la madre corrid a lavor
de su hijo tan afrentado,
le hallé medio desmayado
entre el barbaro tumulto
prorrumpiendo en un insulto
un atrevido soldado®'?.

SeginJuan Bautista Peralta Maria intenta quitarle 1a cruz a su hijo,
siendo “"arrojada lejos” por-los policias:

La Madre desconsolada
cae en brazos de Jesus
quiere quilarle la cruz
pero lejos es arrojada®™,

Segun Daniel Meneses Maria “ayud6 a sentir” a su hijo atormenta-
do. Recordemos la expresion aplicada también al Buen Ladrén, y de mo-
do negativo, al Judio Errante. “Ayudar a sentir” es alirmar el Amor, el
consuelo, ante la Muerte, como desconsuelo:

Por la calle de Amargura
al Calvario se llevo

y al encuentro le salié
Maria la Virgen pura.

Por ella lue consolado
porque le ayudoé a sentir**.

Para Rosa Araneda el gesto de amor de Maria consistié en “cobijar”
con su manto -una antigua imagen medieval- el llagado y sangriento
cuerpo de Jesus:

La madre con dulce encanto
sumergida en tierno llanto
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ya mas resistir no pudo
viendo a su hijo desnudo
lo cobijé con su manto?',

Uno de los gestos femeninos mas evidentes de amor y de compa-
sidon, narrados por los Cantores, es el de Verénica:

Con aquel duro tormento
viene con la cruz a cuesta
y una mujer muy honesta
limpid su rostro sangriento

Veronica con presteza

su santo rostro enjugad

y estampado le quedd
premiando tan buena accién®'s,

Rosa Araneda precisa mayores detalles sobre el gesto de Verénica,
calificado también como un “ayudar a sentir”™;

Al fin, llena de alegrias

sin tener ningtn temor
Verdnica con amor

limpi6 el rostro del Mesias?®'7,

Nétese el énfasis en el contexto de Amor del gesto femenino, como
la alegria y el valor.

Una nifna buena moza

con sus labios de coral
acompario hasta el Calvario
aquel cordero pascual.

Desde esa hora penosa
ya yendo por el camino
limpi6 su rostro divino
una nina buena moza.

Verénica mucho siente

al contemplar el santuario,
con un dolor temerario

lo principi6 a seguir
ayudandole a sentir
acompanos hasta el Calvario?®'s.

El tema de Verodnica tenia, en sus ancestros medievales, una fuerte
carga erotica. Esto ya no se observa con nitidez en los textos chilenos
aunque Rosa Araneda puede serialar;
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Una nina buena moza
con sus labios de coral

Verénica con amor
limpid el rostro del Mesias.

En el '400 fray Ifigo de Mendoza hacia pronunciar a Verénica
frases de encendido amor:

iO bien solo en quien confio

mi vida recreante, ya te llevan, amor mio,
las fuerzas deste gentio,

quemado de amor flamante!

{0, si fuese yo bastante

despedirme de vivir,

pues a ti, mi amor constante,

ya te me quitan delante

y llevan para morir!

{Qué haré sin ver tu cara,
en la cual se deleitara
el descanso de mi vida?

Pues te partes, mi amigo,
mi bien solo deseado,
lleva mi alma contigo

y quede el cuerpo conmigo
de las sus fuerzas robado,
este tu rostro pintado

es la lumbre de mis ojos.

219

La estrecha intimidad entre Jesiis y su madre es recalcada por los
cantores hasta la descripcion del fin mismo de la vida del Mesias. Como
una contrapartida de la invocacion de Jesus al Padre, segin el relato
biblico, el poeta José H. Cordero muestra una original invocacién a la
Madre, como gesto de despedida:

Adiés Madre Emperatriz
dijo al tiempo de espirar®®,

Examinemos ahora lo que puede llamarse la compasion de la Na-
turaleza frente a la pasion y muerte de Cristo. Algo asi como un “duelo
cosmico” ante el Mesias asesinado. Este dolor del universo esta asocia-
do al dolor de la mujer, de Maria, como se observa ya en la poesia
franciscana de la Espana bajomedieval. Ifigo de Mendoza expresa esta
conmocion de los cuatro elementos que componen el universo, en la
Lamentacion a la quinta angustia de Maria;
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Todos los cuatro elementos
de tristes hagan mudanza,
arda el fuego sin templanza,
de dolor bramen los vientos
en muy aspera tardanza,

la tierra y sus fundamentos
tiemblen por los danos mias,
abranse los movimientos

vy queden secos y esentos

de agua todos los rios**'.

En general, este motivo aparece en toda la literatura bajomedieval
de la Pasion. En el Retablo de El Cartujano se lee:

Entonces se oscurecio
toda la lumbre del mundo,
€l sol mismo se eclipso
hasta la tierra temblo,

el mundo mostro gran duelo,
222

En el Cancionero de Hernando del Castillo encontramos esta com-
posicion anéonima del ‘400:

Tierra y cielos se quexavan,

el sol triste s'escondia,

la mar safnosa bramando

sus ondas turbias bolvia,
cuando el Redentor del mundo
en la Cruz puesto moria*®,

Daniel Meneses tiene plena conciencia de esta conmocion del uni-
verso y sus elementos. Llega a sefialar que, al morir Cristo, los muertos
resucitan... de penal;

El Universo tembld
que dio gran admiracién

Al dar su postrer aliento
los vientos se confundieron
y hasta su brillo perdieron
los astros del firmamento

Tan pronto como espiro
los elementos temblaron
los muertos resucitaron
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de la pena que les dio
la tierra se estremecio

y el sol se not6 eclipsado
224

Diera la impresion que el elemento mas trasternado es el fuego,
fuente de calor y de luz. La muerte de Cristo acarrea la oscuridad y el
frio, senales de la Muerte, y del duelo del universo, a través del duelo
del sol y los astros. Dice Javier Jerez:

Se cubrié de un negro manto
el esclarecido cielo

Los astros del [irmamento
su luz brillante apagaron
v los cristianos lloraron
de pena y de sentimiento
y con tal sacudimiento

el orbe se estremecic??®,

Dice Nicasio Garcia:

El sol se cubrié de luto
viendo que Jesus murig??e,

Bernardino Guajardo:

Los astros de sentimiente
apagan su luz preciosa,

y al ver la turba [uriosa

dijo el Senor con delirio

da principio a mi martirio
noche oscura y tenebrosa®*’,

En dos textos se habla del “sentimiento”, como compasién y dolor
compartido, debe ponerse en relacion, a mi juicio, con el “ayudar a sentir”,
como solidaridad con el que sufre (la expresion “de pena y de sentimien-
to” es tradictonal en el canto popular hispanico)?*?s.

Segun Daniel Meneses!

Al fin, los astros del cielo
oscurecieron su luz

* al ver que espiré Jesus
por €l hicieron gran duelo®**,

En los textos de Rosa Araneda hay un importante desarrollo del

tema del "duelo cdsmico”, de una envergadura similar al “fin del mundo™
\

106




En la hora de agonia

toda la tierra temblé,

las estrellas se eclipsaron
cuando el Redentor murio.
Las piedras, de sentimiento,
unas y otras chocaron,
cuando ya lo sentenciaron
rugieron los elementos.

Su clara luz apagé

el sol en el firmamento.
al dar su postrer aliento
toda la tierra temblé.

Y como en senas de duelo
las estrellas se eclipsaron.

Se quiso acabar el mundo
cuando el Redentor murio.

Estallaron los volcanes
~‘en toda parte y lugar,

al tiempo de espirar

bramaron los huracanes?*,

La expresién “bramaron los huracanes” esta bastante cercana de la
de Ifigo de Mendoza “de dolor bramen los vientos". Un tema peculiar a
Rosa Araneda es presentar a las aves “ayudando a sentir”, asociandose
al dolor del Crucificado. No sélo las personas se suman al drama de la
Pasion:

Hasta las aves sinlieron
de ver a Cristo sulrir:
para ayudarle a sentir
toditas enmudecieron.
Del pesar que recibieron

ninguna de ellas canté,
231

Para lerminar cilo a un poeta del 1900, no muy conocido, Juan
Carrasco, que recoge lodas las manilestaciones del “desquicio™ adolorido
y solidario del universo frente al Mesias:

Cuando Jesuas espird

en un madero sangriento,
el sol en el [immamento
e Su carrera Ceso.
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Cuando Jesuis Nazareno
murio martir en la cruz

el sol dejé con su luz

de alumbrar el dia pleno,
se agito el mar en su seno,
la tierra se estremecia:

Los rios se detuvieron:
rugieron los huracanes,
eructaron los volcanes,

y los abismos se abrieron:

Ahi quedan enumerados los cuatro elementos: agua, aire, fuego y
tierra. El poema termina:

El brillo y sus resplandores
todos los astros perdieron,
las aves enmudecieron,

se marchitaron Ias flores,
perdio el iris sus colores,
la tierra su movimiento,

la luna en desquiciamiento
también dejé de brillar
como dejo de alumbrar

el sol en su firmamento®2.

Deciamos que las narraciones a lo Divino unen en un solo movi-
miento de solidaridad a la Naturaleza y la Mujer, como un conjunto
desgarrado y desgarrador del Eros cosmogonico.

El lamento de Maria se expresa en el duelo de la Naturaleza, y éste
se expresa en aquél, como un todo. Un conjunto majestuoso y polifénico
gue expresa el “planctus”™ del Amor ante el poder de la Muerte. En las
narraciones populares, €l horror de la Muerte queda plenamente de
manifiesto a través de la soledad de Maria, o sea, a través del Amor
desolado, un tema plastico e iconografico de capital importancia en las
representaciones tradicionales de Semana Santa.

Veamos este tema del Amor desolado en una composicion de
Bernardino Guajardo. desarrollada a partir de una cuarteta o copla
erotica:

El estar sin ti es morir,
estar contigo es penar,

luego no se puede estar
ni contigo ni sin ti.

Llego el tiempo designado
para su muerte afrentosa
en que la Madre llorosa
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ve morir al hijo amado,

y Magdalena a su lado

le acomparia en su pesar,
hacen el cuerpo bajar

a los brazos de Maria,
que en su corazon decia
estar contigo es penar.

Llena de pena y ternura
pasa la madre con llanto
el cadaver sacrosanto
para darle sepultura.

Oh momento de amargura
que haces al cielo enlutar!

De negro luto vestida
quedo la Virgen tristisima,
traspasoé su alma santisima
tan dolorosa partida,

233

Juan Bautista Peralta también trata el tema glosando una copla
erotica:

jAy triste de mi que haré!
ya se fue mi dueno amado,
a mi precioso adorado

sa dénde lo buscaré?

Maria desfallece junto a su hijo, con una desgarradora similitud
con el propio fallecimiento del Mesias:

La Madre se desmayo

al ver su hijo diré
enclavado de los pies,
con amargura crecida
llorando a todos decia:
jay triste de mi que haré!

Mil veces se ha desmayado
aferrada de la cruz,
diciendo al ver a Jesiis

ya se fue mi dueno amado.

Peralta recurre al tema del "duelo césmico” en la figura de un sol
palido y amoratado, casi como el propio cuerpo sin vida de Cristo:

Ella ha presenciado el cielo
cuando su hijo murig,
que de luto se vistia
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para mayor desconsuelo.

Ve al sol que amoratado
palidamente ha salido,

y ella exclama jay si han sentido
a mi precloso adorado!

Finalmente, el desamparo total de la desolacién del Amor:

Cuando todo contempl6
una espada de pasion

le atraveso el corazén
porque a su hijo no vio.
£Qué es de mi alma? grité
en el sepulcro después,

le han sepultado qué haré,
gritaba mas alligida,

va se [ue mi alma querida
Ja donde le buscaré??*!.

El motivo del planctus Mariae medieval Liene su primera gran ver-
sion en Berceo**®.

En el teatro medieval castellano del '400 aparece la asociacién entre
el dolor de Maria y el dolor casmico. En las Lamentaciones de la Virgen de
Gomez Manrique enconiramos este pasaje:

jLlorad comigo, casadas,
llorad comigo, doncellas,
pues que vedes las eslrellas
escuras y demudadas,
vedes el templo rompido,

la luna sin claridad,

llorad comigo, llorad

un dolor tan dolorido!

jAy dolor!?3,

Uno de los simbolos mads fantasticos y conmovedores de la compa-
sion de la Naturaleza por la muerte de Cristo se representaba dramatica-
mente en Chile con ocasion de las celebraciones de Semana Santa en la
localidad de Quillota, ciudad lundada a comlenzos del ‘700, y situada
entre Santiago y Valparaiso.

Desde la segunda mitad del '700 (probablemente hacia 1776) la
tradicional procesion del Sanlo Entierro de Cristo, celebrada la noche
del Viernes sanlo. lenia la particularidad de mostrar, en vez de la clasica
urna de cristal para transportar el cuerpo de Cristo muerto, la enorme
figura de un pelicano, confeccionado de madera, espejos y resortes, que
le daban moviiniento a sus alas.
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Un escritor quillotano, Zorobabel Rodriguez, describe asi la imagen
religiosa que caracterizo a su ciudad, desde fines de la Colonia hasta
comienzos del '900:

“Una hermosa ave blanca, tan grande, que en la caja del cuerpo hol-
gadamente cabe un hombre acostado, y apoyando la cabeza en la parte
en que el cuello nace, Este, arqueado y entrante hacia la pechuga, como
picandose el corazon. En frente de la cabezay de la pechuga, un circulo ro-
jo. que no parece sine que la sangre corre por las blancas plumas del
ave misteriosa, Las alas abiertas, sembradas de espejitos y perfectamen-
te iluminadas, abriéndose y cerrandose a cada bamboleo del anda, y so-
bre ellas y en la parte de adelante, dos hermosos nifios vestidos de angel
en actitud de llorar sobre el cadaver del Hombre-Dios, y todo formando
un conjunto tal, que hace erizarse los cabellos, no sé si de espanto o de
amor"?¥7, ,

La idea original estaba destinada a mostrar que Cristo moria de igual

modo que el pelicano, ave que, segin la tradicion, se daba a si mismo
‘muerte para alimentar a sus crias, dandoles de la sangre que salia de su
pecho. Este tema fue desarrollado en el ‘600 por Lope de Vega, quien
sugirié la confeccién de un pelicano para ser representado en su auto-
sacramental La santa Inquisicién, en el contexto de la piedad eucaristica
barroca. En esa obra, representada por primera vez en Madrid en 1624,
leemos:

“Aqui se descubre un jardin,

en medio una fuente con un pelicano

que esta hiriéndose el pecho...

Un pelicano es Cristo

que rasgando se ha visto,

por nosotros, el pecho, y porque alguno

no dude que ese pan y Cristo es uno,

el pelicano abrié su pecho tierno

y el corazén mostrd, que es pan eterno,

en su cuerpo real tan sustanciado,

derramando su sangre su costado™?38,

En uno de sus poemas de la Pasion Lope de Vega vuelve a insistir
en la identificacién Cristo-pelicano. Dice en El alma, a Cristo nuestro Se-
fior en la cruz:

Pelicano amoroso

con sangre estais llamando
que corre a toda priesa

de pie, costado y manos?®*.

Esta era la intencién catequética, autosacramental, del Barroco
lopesco. Ilustrar la accion redentora de Cristo, y el misterio eucaristico.
Esa seria también la intencion del aristocratico personaje de Quillota,
probable lector de Lope, que ordend la construccion del anda del pelicano
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para su exhibicidon en las celebraciones de la noche del Viernes santo.
durante la procesién del Descendimiento,

Sin embargo, este origen aristocratico y barroco del pelicang euta-
ristico fue ampliamente rebalsado por su lectura campesina y popular, £l
pueblo, la importante poblacién rural de la zona, le dio un significado
propio, especifico, a la enorme ave, pero no como representacién “auto-
sacramental” de Crislo, sino como simbolo de 1a solidaridad, de la compa-
si6n de la Naturaleza, representada en el pelicano, ante el crimen cometido
por los Judios.

Esta lectura campesina estaba a la base de la devota y multitudina-
ria asistencia rural a lIa Semana Santa quillotana, que hacia decir a un
observador a mediados del '800:

“A esta feria religiosa se ve venir los campesinos de remotas partes,
los templos son invadidos hasta sus altares por la muchedumbre, ... La
devocién y gusto de los habitantes de la campana por esta solemnidad
raya en supersticiosa creencia™".

El pelicano pasé a ser un simbolo religioso de las masas rurales,
como compendic de la actitud amorosa y compasiva de la Naturaleza
ante la muerte del Mesias. Esto fue creciendo con el transcurso del ‘800,
llegando a ser Quillota una ciudad “invadida™ por los campesinos que
celebraban a su “Pelicano”. En 1878 la prensa local denunciaba la pre-
sencia “inmunda y pestilente” de los *huasos”, elogiando. por su parte, a
la policia que reprimid el “torbellino de populacho™ participante en la
procesion?''. Desde Valparaiso, la vecina y comercial ciudad de enorme
presencia inglesa, se consideraba Ja fiesta campesina como un “insulto
para la sociedad y la moral”, un "chasco pesado. tan ridiculo™,

Hasta el clero catdlico empezé a mirar con malos ojos este mul-
titudinario ritual. EI parroco del lugar entre 1888 y 1897, Don Tristdn
Solis, terminé por impedir la procesion, después de la guerra civil de 1891,
En 1890 decia la prensa local: “Se hubiera dicho que esta [iesta se llevaba
a cabo sin la aguiescencia de los sacerdotes™,

Mientras Lanto, la devocion campesina al “Pelicano” iba in crescen-
do. Una publicaci6n catélica reconocia en 1887 que dicha ave “despierta
la admiracion, el respeto y casi adoracion de la gente campesina™*,

La celebracion fue haciéndose patrimonio de las clases populares.
Desde 1872 un grupo de sesenta jornaleros del puerto de Valparaiso
hicieron la promesa de cargar anualmente la monumental anda. El clima
de efervescencia popular durante la Semana Santa llevaba facilmente a
cualquier tipo de disturbios. En 1887 el pueblo arremetié contra un
ciudadano britanico que no descubrié su cabeza al paso del “Pelicano™45,

La dramatica participacion de las masas, calculadas en miles de
personas, consistia en recibir con aclamaciones de jubilo al ave que
transportaba el cuerpo del Mesias, y denostar con insultos a los “Ju-
dios”, Los gritos del pueblo se confundian:
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“1Alla viene el Pelicano!
iYa se acerca esa preciosura!
iJudios insolentes!™"S,

Aparecia el drama campesino de la Pasion. Por una parte, el Amor,
invocado en el pelicano (la Naturaleza compasiva, generosa), por otra, la
Muerte, expresada en los "Judios” (la Ciudad destructora, represiva). Esta
oposicién Pelicano-Judios era palpable. Un observador decia en 1887:

“Por {in viene el Pelicano. Este estd precedido y rodeado de los
famosos judios de Quillota, tan renombrados por sus azotes al Senor.
Los incomparables judios estan vestidos de soldados romanos con barbas
fnverosimiles y pintados de modo de verse lo mas horrible que sea
posible™"?,

Acerca de la oposicién entre el pelicano (simbolo campesino) y la
muerte (los “judios”, la violencia del poderoso) es interesante la narracion
del escritor chileno Joaquin Edwards Bello tomada al parecer de una
fuente popular: un ano el pelicano [ue laceado sacrilegamente por un
perverso hacendado. que pagé con su vida dicha temeridad. El rico fue
acribillado en su propia casa, donde se encontraron cadaveres desapare-
cidos y mujeres secuesiradas®™, l

La singular y [antastica Semana Santa quillotana se interrumpio
abruptamente cuando el lerremoto de 1906 destruy6é por completo el
anda del pelicano. Asi lerminé una de las tradiciones religiosas populares
mas tipicas del pais**.

Rosa Araneda tratd en dos composiciones el tema del pelicano de
Quillota. En una de ellas muestra al ave matdndose para acompanar a
Jesus, y ascendiendo al cielo:

Pelicano mislerioso
te picas el corazon
para ayudarle a morir
al martir de la pasién.

Es un signo de nobleza
si espiras lleno de gozo,
subes al cielo glorioso
donde el Dios infinito.

El ave comparte los sentimientos de Jesus, y su sacrificio es para
alimentar al Mesias:

No se ha visto, segtin cren,
ave como el pelicano

que con placer soberano
desempena dicho empleo.
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Por carifio y por hazanas
te arrancas ta las entranas
para ayudarle a morir.
En aquel horrendo dia
sonreia lisonjero
alabando al verdadero
en la postrera agonia.
Sacar su sangre queria
por darle alimentacion,

250

Otra version, a mi juicio mas interesante, publicé Rosa Araneda del
mismo tema. Ahora aparece con mas claridad la solidaridad del pelicano
con Jesus, como un “ayudar a sentir” al Mesias:

Pelicano misterioso,

te arrancas el corazon
para ayudarle a sentir
al Senior en su pasién.

Ave, tuviste ternura
para amar al Sumo Bien:
quisiste beber también
el caliz de la amargura,
para ti fue una dulzura,
exquisito y delicioso,
bélsamo tan peligroso

lo tomaste sin temor

por imitar al Sefior,
pelicano misterioso.

De verle que sin motivo

iba preso €l buen Jesiis.

y al espirar en la cruz,

te rompes el pecho vivo.

La santa ciudad en su archivo
conserva tu inmolacién

con justisima razén,

al ver el cruel sufrimiento,

de pena y de sentimiento

te arrancas el corazon.

Notese como se alude a Quillota como “la santa ciudad”. Hay que
observar también la férmula folklérica de solidaridad “de pena y de
sentimiento”, El ave llora como Maria:

Cuando ya viste llevar
al Redentor al Calvario,
con dolor involuntario
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quisiste por €1 llorar,

solo por acompanar
principiaste a seguir
hasta donde El iba a ir,
ert aquel (rance tan [uerte

~ vos mismo te diste muerte

para ayudarle a sentir.

La muerte es una muerte de solidaridad. Asi se acompafna “hasta

el fin" al Mesias:

Con un dolor incesarnte,
sin poderlo soportar,
querias finalizar

por tu Dios sin semejante,
respirande a cada instante
con grande tribulacion,
sumergide en alliccion

te hallabas cuando espiré,
y hasta el [In acompané

al Senior en su pasion.

El pelicano. linalmente. es descrito como una especie de “buen

ladrén”, que es invitado por Jesus al paraiso. El ave sube al cielo, a la
morada de Dios:

h

Al [in, cuando ya marchaba
Jesus cargando el madero,
ta fuiste el mas primero
que alli con €] caminaba,

el mismo Dias (e miraba

en aquel trance falal:
agobiado de su mal

€l te invit6 con anhelo

que lo siguieras al cielo,
donde su Padre elernal®®'.

El triunfo del Amor sobre la Muerte: los relatos de la Resuireccibn

La Resurreccion £s planteada por los poetas populares como una

victoria de la vida. Dice Daniel Meneses:

Al cuarto dia después

se valvio a levanlar vivo
252
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En palabras de Rosa Araneda:

Dijo: yo he de revivir
después que esté sepultado?®®,

Para la autora se trata de una suerte de renacimiento, que evoca la
representacion del encueniro o reencuentro entre Jesis y su madre.
Acerca de este “nacer de nuevo” dice:

Al cuarto dia lo infiero

y por la historia lo pruebo
volvié a nacer de nuevo

mas humilde que un cordero

Es un misterio prolijo
de verlo que ha renacido®™,

El poeta Desiderio Parra, por su parte, se preocupa especialmente
de la deseripcion del espanto que la Resurreccion produce en los guar-
dianes de la Muerte, la policia que vigilaba la tumba del Crucificado:

Después que lo sepultaron
en un sepulcro, ahi mismo,

a pesar de su cinismo

los guardianes se espantaron
cuando el cadaver buscaron
supieron por un soldado

que todo habia quedado
completamente vacio

y que Jesus con gran brio
habia resucitado.

La judia guarnicién

que el cuerpo quedo guardando
se espanlo con razon cuando
notd que al rayar el dia

del sepulcro se salia

hacia los cielos volando®s.

Una composicion anénima insiste en la confusién que produce la
Resurreccion entre los judios:

Jesus al tercero dia
después de crucificado,
probo al mundo desalmado
todo el poder que tenia.
Probé a la raza judia

su ommnipotencia y sus brios
y dejando sorprendidos
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a los que en su tumba estaban
en este dia se aizaba

Los judios consternados
al verlo volar quedaron,
v aterrados se mostraron
de verle resucitado®,

Un tema especlalmente relacionade con la idea de renacimiento es
el de la alegria. el gozo de Maria. Dice Bernardino Guajardo:

Al fin, cual seria el gozo
que Maria recibid

cuando a su amado hijo vio
resucitado y glorioso!

Aquel corazén penoso

que lloraba sin consuelo,
desechd todo recelo.

Dios le dijo: Madre amada,
ya te tengo preservada
para emperatriz del cielo®.

Una composicién anénima expresa:

Después que la Virgen vio
morir a su Hijo en la cruz
al resucitar Jesus

de dulce dicha gozb.

Ayuden a celebrar

cuan dichosa fue Maria
cuando en el tercero dia
vio a su hijo resucitar.
Dej6 al punto de llorar

y sus penas alivio

cuando a los cielos se alzd
su hijo hermoso y adorado,
cuanto su pecho ha gozado
despueés que la Virgen vio.

Tanta es su dicha y contento -
de ver a su hijo querido

que nunca su gozo ha sido

con mas grande sentimiento®s,

Segun Javier Jerez Jesus resucitado pasa a estar intimamente liga-
do a su madre, prometiéndole armonia al dejarla al momento de la
Ascension:

La resurreccion gloriosa
cuarenta dias encierra
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son los que estuvo en la tierra
donde su madre amorosa,

llena de fraternidad

la Virgen lo acompafio
hasta que al monte llego
en donde fue su ascensién.

Con gran poder majestuoso
en una nube se fue
armonia le enviaré
dijo a su querida madre

259

La resurreccion restablece para siempre el Amor, expresado en la
relacién inseparable ya entre madre e hijo, entre Maria y Jesus, que al
final se consuma en ¢l cielo. La composicién anonima citada llega a decir
al respecto:

Por fin, Jesis en el cielo
esta gozando de gloria,

y por su grande victoria
sintié su Madre consuelo.
Era tan grande el anhelo
que de ir al cielo sentia
que pronto se llegé el dia
en que Jesus la llamé,

y a la gloria se elevo

en cuerpo y alma Maria.

Cuando la Virgen sagrada
llegé al trono del Eterno,
con amor muy dulce y tierno
cayo a sus pies prosternada.
Jesus le dio una mirada

que al corazon le llego,

y luego a su madre alzo

de donde estaba inclinada

y su madre muy amada

de dulce dicha gozé.

Celebremos pues el gozo

de la Virgen sacrosanta
porque ella era la mas santa
con su pecho generoso.

Todo el universo hermoso

debe encontrarse a estas horas
y con plegarias sonoras
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debemos dar parabién
dando a la Madre del bien
palabras consoladoras®®,

En el Canto a lo Divino la resurreccién, como triunfo del Amor sobre
la Muerte, se expresa plasticamente en un conjunto donde la Ascension
de Jesus y la Asuncién de Maria se conjugan para expresar €l restableci-
miento de la belleza y la alegria, después de la desolacién que Satanas
desencadend con la Pasion. Segin el poeta Javier Jerez la resurreccion
de Cristo se expresa asimismo en el clima de paz, alegria y dulzura que
transmite a sus discipulos:

Sus discipulos busco
lleno de soberania

y tuvieron alegria
cuando ya resucité.

Los apostoles, sé yo,

que vieron como espectaculo
estando en el cenaculo

Dios se les aparecio.

Junto con ellos comia

con tranquilidad serena

sin obtener atn pena

en su alma sencilla y pura
les dio paz y gran dulzura
Jesus en hora tan plena.

Hallandose reunidos

les dijo Dios sin quebranto:
por el espiritu santo

seréis todos revestidos.
Estaban prevenidos

comn esperanza terrena

y con mansedumbre llena
261

Es incuestionable en esta descripcion la ausencia del ethos sata-
nico: la violencia, el odio, el dolor, la desesperacion, etc., el cortejo de la
Muerte. Entre Jesus resucitado y la comunidad de los discipulos reposa
el Amor, Este clima expresa Nicasio Garcia cuando afirma;

Y al tercer dia contento

resucité sin tormento
262

Entre todos los poetas populares, Rosa Araneda es la “testigo™ por
excelencia de la Resurreccion. En una composicién hace un homenaje a
los que acomparniaron al Mesias en su Pasién: la Virgen Maria, Magdalena
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y San Juan. Ellos son los personajes que, en la iconografia tradicional,
acomparnaron al Crucificado. El poema es un himno de alegria y de
alabanza al Amor, representado en las tres figuras senaladas:

Glorla al Salvador del mundo
por haber resucitado,

en este dia dichoso

debe ser reverenciado.

La primera décima ensalza a Jesus y su amoroso descenso “a los

inflermos" o seno de Abraham:

tes:

Después que Cristo espird
en medio de dos ladrones,

a ver los justos varones
donde Abraham descendio.
A todos El visilo

lleno de un amor profundo,
estos canticos yo [undo
divinos, puros y sanos,
porque digan los cristianos
gloria al Salvador del mundo.

Las referencias a Maria, Magdalena y San Juan son las siguien-

Gloria a la Virgen Maria,
Madre del Hijo de Dios,
que nos dio con dulce voz
el consuelo y la alegria.
Ella le hizo compania

al verlo tan fatigado,

Gloriosa a la Magdalena
por haberse arrepentido,
cuando vio a Jesus herido
le dio tristeza y gran pena.

-Gloria al Apéstol San Juan,

por que acompané a Jesus,

hasta que murid en la cruz

se tomod aquel gran alan.
263

Queda asi exallado el lriunfo del Amor y de la solidaridad: la

gloria de la Resurreccion se derrama sobre los que [ueron los auténticos
companeros del Mesias.
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Otra composicion de Rosa Araneda contrapone la vida del Resuci-
tado (y su encuentro con las mujeres), y la actitud agresiva. una vez mas
asesina. pero va impotente, de los poderosos de Israel. Cristo aparece
Heno de amor y de dulzura olra vez scbre la tierra:

Al cuarto dia de fijo

Nuesiro Divino Sefnor

lleno de su santo amor

buscé al hombre en su escondrijo.

Valvio a la misma comarca
a ver aquel cruel judio,

al que lo habia ofendido.
Con gran dulzura le dijo:
vo soy de Maria el hijo,

La carta de presentacion de Jesus es ser hijo de Maria. En su glorio-
sa condicion vuelve a anunciar su Evangelio:

Siempre con loda humildad
se presenté el Poderoso,
lleno de gloria y de gozo
por toda la cristiandad.

A hablar con mas elocuencia
volvido Dios a aparecer.

El ataque destructor de las autoridades judias:

Pero siempre con malicia
de los inicuos sayones

temblaron sus corazones
cuando ya se dio nolicia.

Esecribas y lariseos,

cuando tuvieron aviso,

a seguirle un nuevo juicio
vinieron con mas deseos.
cumpliendo con sus empleos
lo quisieron aprehender
para hacerlo (enecer o
Quisieron darle otra muerte
escribas y lariseos.

Jests se aparece a su madre y a Maria Magdalena:

Anles que nadie lo viera
Se presento a una mujer.,
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Al [in Magdalena [ue

la que tuvo aquella suerte,
verlo después de su muerte
porque en €l tenia le.

Volvio Dios a aparecer
donde la Virgen Maria,

El Mesias resucitado entrega su presencia a las mujeres, que
compartieron su Pasién, después de lo cual se va donde su Padre:

Se fue al cielo en cuerpo y alma,
donde su padre amoroso
204

La comprension dramatica del encuentro de Jesus resucitado con
las mujeres (con su madre, con Magdalena), como pruebas concretas y
palpables del triunfo del Amor sobre la Muerte proviene de las re-
presentaciones religiosas de la Baja Edad Medla. En la Esparnia del ‘400 se
encuentran textos [ranciscanos que ayudaron a cristalizar una impor-
tante expresion folklérica en este sentido, que se llamé la procesién del
Encuentro. Estos textos medievales y franciscanos estaban cargados de
una profunda ternura en la descripcion del encuentro entre Jesus y
Maria®®®,

En el '400 Juan Alvarez Gato, para las representaciones littirgicas
de la Resurreccion, utiliza, segin una [érmula comun medieval, un dialo-
go con Maria Magdalena:

Dy nobis, Maria,
$qué viste en la via?

Ville, por mi buena suerte,

el que'n la batalla fuerte
muriendo, maté la muerte,

por darnos larga alegria.

Vy al hazedor del cielo,

el que descendié en el suelo

a darnos paz y consuelo, “

carrera, verdad y vya.
nnozmc 3

En las representaciones campesinas de la Resurreccion en Chile, a
fines del ‘800, se representaba un texto muy similar al citado. Véase la
descripcion hecha por unos misioneros franceses en la localidad de Los
Andes en 1893:
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“Au moment ot Notre-Seigneur se trouve en présence de sa Trés
Sainte Mére, on illumine de tous cotés, on entonne 'hymne de la ré-
surrection, le peuple célébre le bienfait de la rédemption, alors s'organise
une immposante procession qui se dirige vers l'église principale dod
jaillissent des flots de lumiére. Il est impossible de traduire les émotions
de cette messe du jour de Paques, chantée solennellement & cing heures
du matin en présence d'une multitude frémissante. Le prédicateur voit en
face de lui Marie-Magdeleine, une lampe a la main, il I'interroge: "Dites-
1iIouS Ce que vous avez vu en route? —J'at vu le sépulcre du Christ vivant,
j'at vu le Sauveur glorieux, j'al vu le céleste messager de la résurrection...”
Cette mise en scéne arrachait a I'auditoire des larmes de contentement™’,

L.a procesion del Resucitado, que culminaba con la misa de Gloria
era un ritual bastante popular, sobre todo en las zonas rurales de Chile.
En Talea, el afio 1882, por ejemplo, se celebré a las 4 de la manana con
tal cantidad de campesinos, que quedaron alrededor de seiscientas perso-
nas fuera de la iglesia®®®. En [llapel, hacia 1910, esta procesion era una
fiesta campesina. Sefiala un periédico local:

“Con la alegre procesion del Resucitado se pone término a estas
festividades en que tan bien se aiinan el espiritu religioso y las expansivas
alegrias de nuestro pueblo™®. “La hora y el simbélico significado de esta
procesion la hacen altamente simpatica para todos, motivo por el cual
se lleva a cabo en medio del mas alto entusiasmo™,

El rito popular y campesino de Illapel dejaba lucir rasgos festivos
y carnavalescos:

“Los ecos de la Pascua resuenan por doquiler, al mistico “sursum
corda” de la Iglesia contesta practicamente el pueblo con el “sursum
codo”, y la gente se divierte y expansiona sin temor a las justicias de la
tierra, puesto que resucito Jesus, que es el Juez Supremo, y Rey y Sefior
de todo el Universo™!,

El caracter eminentemente popular de la procesion del Resucitado
va lo ponia de relieve algo despectivamente el historiador liberal Benja-
min Vicuna Mackenna a mediados del ‘800 cuando decia que ella era
“una devocién, o mas bien, un entretenimiento matinal de cocineras y
gananes"™,

La celebracion popular, campesina, de la Resurrecciéon de Cristo con-
sistia, sobre todo, en un rito camavalesco, la quema de Judas. Este
significaba el derrocamiento simbélico de los poderes de la Muerte,
mediante la destruccion de un pelele que, junto con representar a Judas
Iscariote, representaba en general a los que atentaran contra la vida de
la comunidad o del pueblo. ,

En el Chile del ‘800 al '900 (segan nuestras fuentes desde la década
de 1860 a la de 1920) la quema de Judas fue un importante rito de
destruccion simbdlica de la Oligarquia. Expresaba la conviccion religiosa
del pobre de que la victoria de Cristo implicaba la inversion camavalesca
del mundeo, en cencreto, la destrucelon de la clase dominante, los poderes
opresivos de este mundo.
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El pelele representado durante la época fue comtinmente un oligar-
ca, un muneco vestido a la europea, con sombrero de copa y zapatos de
charol, un representante grotesco del poder y la riqueza de 1a civilizacion
urbana (un “gringo”, un politico, un banquero}.

La méas antigua descripcién al respecto data de la Semana Santa
santiaguina de 1861. Un viajero alemadn cuenta que las quemas de Judas
se hacian frente a las casas de los "gringos™”. En 1923 los misioneros
asuncionistas franceses relataban asi una quema de Judas tipica de la
€época: i
“Alors on expose Judas devant l'esplanade. Une bonne personne l'a
confectionné de grandeur naturelle, on l'habille 4 la moderne, mais le
costume qui a le plus de succés c'est bien celui d'anglais ou de bourgeois
avec des souliers vernis et un cigare aux lévres™™,

El escritor Gonzalez Vera al relatar una quema de Judas campesina
dice del muneco: “Iba vestido como burgués de grabado: levitén, sombre-
ro de copa y cuello bajo™.

Se ha conservado un “testamento” del Judas quemado en la locali-
dad rural de La Ligua en 1909. Los “testamernitos” eran un texto burlesco,
satirico, que acomparnaba a la destruccion del mufieco. Es una criticaa la
oligarquia local, a los ricos sefiores, a los “futres”, denominacién popular
del rico:

Yo, Don Judas Iscariote,
que traicioné a mi Maestro,
al colgarme del cogote
quiero hacer mi testamento.
El inmundo servilismo

a los seres mas abyectos,
que alaban los torpes vicios
de los grandes opulentos.

Al testar sus ropas senala:

Sin duda no habra mejores
ejemplares domingueros
para futres y seriores

antes que lucir los cueros.
276

El rito de la quema de Judas era ante todo un carnaval campesino,
un regocijo de las poblaciones rurales. Asi lo era en Melipilla en 1913:

"Se apina en la plazuela de la Merced una multitud de gente del
campo que viene s6lo a ver quemar a Judas, no se preocupan de oir la
- misa ni de entrar a la iglesia, vienen exclusivamente a divertirse y procu-
rar a toda costa una buena colocacién en la funeién ptiblica sin escatimar
empellones y pisotones por conservar lugar adecuado para ver, oir, y
oler hasta el altimo cohete. Ocupan la puerta del templo, y 1a entrada a
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misa. Y es de ver el alborozo en los preparativos de l1a escena y las risotadas
-y contentamiento general con que acogen las piruetas y contorsiones del
ajusticiado!...”"", :

En la multitudinaria Semana Santa quillotana (donde se celebraba
la procesion del Pelicano) fueron quemados munecos que representaban
la suma del poder oligarquico chileno a fines del ‘800. En 1884 fue quema-
do un “Judas” que representaba al Vicario Capitular del Arzobispado de
Santiago Don Joaquin Larrain Gandarillas, y en 1893 la efigie del presi-

dente de la Republica Jorge Montt??8.

v )
EL AMOR Y LA MUERTE:
EL CONFLICTO ENTRE CRISTO Y SATANAS
{segin las narraciones de la Pasién)
SATANAS (MUERTE) CRISTO (AMOR)
Rigor/Severidad Ternura
Dolor Placer
Castligo/Inclemencia/Crueldad Perdén/Clemencia
Pena/Desdicha/ Alegria/Contento
Desgracia Jubilo
Miedo Confianza/Valor
Traicién Fidelidad
Interés/Avaricia Desinterés/Generosidad
Flereza Mansedumbre
Intranquilidad /"Ataranto”™ Paz/Calma/Sosiego
Mentira/Cinismo Verdad _

- Burla/Ironia/Desdén Compasion/"Ayudar a sentir”
Ingrato/Desatento Atento/Carinoso’
Soberbio/"Atrevido” Humildad
Impaciencia Paciencia
Desconsuelo/Desamparo Consuelo/Amparo
Amargura Dulzura
Injusticia Justicia /"Justiciero”
Maldicion Bendicion
Lo Inhumano/"monstruoso Lo Humano

N G,

126



| II. LOS CANTOS A LO HUMANO Y A LO DIVINO POR EL
- NACIMIENTO DE CRISTO
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1. LA NAVIDAD, CARNAVAL DEL POERE

Si la celebracién de la Semana Santa, durante el otorio, estaba bajo
el signio del padecimiento, como denuncia de la opresion y muerte del po-
bre, denuncia del sistema represor de los poderosos, liturgia popular de la
sangre y el llanto, la celebracion popular de Navidad constituye lo opuesto.
Es el anuncio gozoso de la vida y del amor, la inversion carnavalesca del
sistema oficial del mundo, sometido al aparato autoritarioy eclesidstico de
dominacién.

La celebracién de la Navidad chilena, durante el tiempo llamado de
“las Pascuas”, desde Natividad hasta Epifania (*los maravillosos doce dias
solsticiales™)?™, constituyé una experiencia, si no la mas importante, del
poder carnavalizador de las clases populares.

En la antigua tradicién hispanica y occidental, la celebracion de la
Navidad y del Carnaval estuvieron muy asociadas, como un tiempo que,
siguiendo el trasfondo “pagano” de las Saturnales, estaba llamado a in-
vertir o subvertir la realidad social y jerarquica cotidiana. En el ‘500
Bartolomé de Las Casas, por ejemplo, estaba convencido del espiritu
“saturnal” de la Navidad popular?®,

En el caso particular de Chile, y de Sudameérica, la propia ubicacion
- calendarial de la Navidad constituy6 una experiencia invertida, carnavalesca,
conrespecto a la Navidad europea. Lo que en el hemisferio norte se situaba
en el solsticio de invierno, pasaba a ocurrir exactamente en el solsticio de
verano. Esto reforzé en las primeras generaciones hispanas en el Nuevo
Mundo la experiencia de Navidad como un tiempo maravilloso. donde la
Naturaleza se tornaba prodiga, fecunda, generosa y frutal, una concreta
afirmacion de la vida y de “renovatio mundi”.

El cronista gallego Marifio de Lobera escribia descde Chile en el ‘500;

“Por Navidad cuando en Espana es el mejor estalaje el que esta mas
cerca de la chimenea, es aca gloria andar de huerta en huerta entre fruta-
les, y pasear los campos verdes, y florestas deleitables, ...™®!,

Ademads, junto a esta experiencia fisica, césmica, que incitaba a po-
tenciar las dinamicas carnavalescas propias de la celebracion de la Navi-
dad, hay que agregar un hecho scocial fundamental: las Pascuas eran, an-
te todo, la festa festorum de las clases subalternas. de los pobres, de las
masasrurales, consideradas en perpetua *minoridad” o “brutalidad” (como
“nifios™ o “brutos”) por la ideologia patriarcal y “civilizadora” de un siste-
ma feudal y clerical.

' La conciencia carnavalesca era, de un modo significativo, el triunfo
de la infancia y de la animalidad primordial, de los débiles e incapaces,

~ por sobre la civilitas del sistema de dominaciéon?®,

Durante las Pascuas las clases populares reivindican esta conciencia
para “desordenar” el orden senorial. y celebrar al Mesias recién nacido
como una fiesta de los ninos y de los animales, los desprovistos de ratio
(denunciando. por otra parte, la violencia asesina de Herodes, que ordena
desde la ciudad la masacre de los Inocentes).
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A comienzos del ‘800, durante la guerra de la Independencia, los
campesinos chilenos hicieron de las Pascuas de 1817 una importante re-
vuelta contra el régimen sefiorial y 1a propiedad de la monarquia en Me-
lipilla?®?,

La Navidad, como el Carnaval, es tamblén, una fiesta de fecundidad,
donde los pobres, junto con celebrar el parto de Maria, emprenden ritos
propiciatorios de la fertilidad (de signo orgiastico), con banquetes acom-
panados de musicas y bailes de la tierra, destinadas a derribar la preca-
riedad y el hambre de la existencia cotidiana, cada vez mas dramatica a 1o
largo del '800%%.

Esta precariedad e inseguridad eran invertidas en Navidad a través
del banquete popular de Nochebuena, o a través de las prodigiosas ofren-
das populares al Nifio Dios durante la novena al Mesias recién nacido.

Otro aspecto muy central de los ritos carnavalescos de Navidad, v
su folklore de fecundidad, es la significativa simbologia floral. ligada tan-
to a la narracion del Nacimiento de Jesus (Rosa Araneda llamara al Nifio
Dios “fragantoso Edén",...), como a la dimensién erdtica de las fiestas,
vividas y narradas por el pueblo.

Presentaremos tres tipos de textos poéticos populares relativos a
la Navidad chilena del ‘800 al *900.

El primer tipo tiene que ver con los cantos “profanos” relacionados
con la Nochebuena, y la celebracién que, llamaremos, fenomenologica-
mente, orgiastica del nacimiento de Cristo.

El segundo tipo presenta los cantos de la novena del Nifio Dios, ce-
lebrada comunmente entre Natividad y Epifania. como un ritual car-
navalesco.

El tercer tipo lo constituyen las narraciones a lo Divino del naci-
miento de Cristo, donde se contrapone la exaltaclén generosa de la Natu-
raleza como contexto del nacimiento del Mesias (el universo del Amor), y
el mundo de los poderosos (el universo de la Muerte, encarnado en Hero-
des, figura ciudadana y representativa del poder politico homicida).
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2. LA AFIRMACION ORGIASTICA DEL NACIMIENTO DE CRISTO:
LOS CANTOS DE “"REMOLIENDA"™ DE NOCHEBUENA

La celebracion orgiastica de la Navidad, especialmente a través de la
“‘remolienda” de Nochebuena, constituyé uno de los hechos mas sobre-
sallenites de las festividades populares, de ancestros arcalcos y rurales,
en Chile del ‘600 al '900.

Esta celebracion se encuentra con toda su fuerza a lo largo del ‘800,
para comenzar a declinar con el fin de siglo, hacia el 1900. En la sociedad
campesina de mediados del ‘800 era comuan y corriente, un hecho tradi-
cional, el celebrar la Navidad con elementos de “remolienda™ en las
“ramadas” populares. Un informe de la Visita episcopal a la parroquiatural
de Pelarco en 1856 senala:

“Es costumbre muy antigua que los dias de Pascua de Natividad,
Circunsicion del Sefior y Epifania, han de celebrar ramadas a pocas varas
de la Iglesia en donde se canta y hay toda clase de desordenes, ..."™®.

En estas ramadas o chinganas las clases populares daban rienda
suelta a diversas manifestaciones permanentemente censuradas por las
autoridades. El presbitero Manuel Antonio Roman, hacia el 1900, afirma-
ba:

“Lo caracteristico de la chingana esla mala alegria que en ella reina,
el vicio, que juega y rie en ella con cara de Mefistéfeles, es, en pocas pa-
labras, la casa del holgerio y de la juerga espanola. La etimologia es el v.
quichua chincani, esconderse, desaparecer, porque al principio debieron
estas casas, por temor a las autoridades y vergitienza del publico, de
esconderse y desaparecer de su vista™®e,

Estas expansiones populares comiinmente recibian el nombre de
remolienda, experiencia festiva de liberacion [rente al sistema oficial de
intimidacion ideolégica. En Chile fue popular una copla, en cierto modo
"sacrilega”, mas evidentemente carnavalesca, que asociaba la remolienda
a la derrota de los poderes infernales, aspiracion utépica a la abolicién del
miedo y la intimidacién patriarcal y eclesiastica:

Vamos nifias remoliendo

vamos cantando y bailando

que el infierno esta vuelto agua

y ya el diablo se esta ahogando®®.

Las chinganas de Nochebuena constituyeron, decimos, un hecho
tradicional de la sociedad campesina chilena del ‘800. La prensa de pro-
vincia atestigud anualmente estas experiencias populares. Un periédico
de Curepto decia en 1883;

“La gente del pueblo disfruté agradables ratos en las chinganas que
de ex profeso se improvisaron en la Nochebuena, ...™#8,

Esta celebracién “profana” (desde un punto de vista eclesiastico,
especialmente postridentino) se realizaba aunque no existiese la celebra-
cion liturgica de la Misa del Gallo. Dice un periodico de Quillota en 1881:
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“Bastante animada estuvo la Nochebuena a pesar de que no hubo
misa. Es de advertir que a los empascuados muy poca falta les hizo,
puesto que tuvieron ramadas, rico ponche en zaloja, cantoras en arpa y
guitarra y muchachas con quien bailar, que era todo lo que deseaban™®?,

Otro tanto ocurria en Los Andes en 1876, el pueblo se dedica a
remoler sin importar la celebracién litiirgica de la Misa del Gallo:

*Con mucho entusiasmo celebré la Nochebuena la gente del pue-
blo. Sin escuchar las pastorales advertencias que el sefior cura hiciera en
la misa del domingo, cuidandose poco en que hubiera o no misa del gallo,
desde las primeras horas de la noche del domingo, cada hijo de vecino
alzaba en la plaza su tienda bien provista del ponche ‘golpeado’. con su
par de guitarras que para pasar bien bastan y sobran. No fue un campo
de Agramante aquel: era una feria de descamisados y de ‘'sansculottes’,
como dirian los franceses™%. _

La remolienda de Nochebuena en las localidades rurales alcanzaba
grados de *bacanal”, segun denunciaba la prensa de corte ciudadano y
progresista. Asi se calificaba la celebracién del Nacimiento en Quillota en
1875:

"Caras lividas y macilentas que se ven por las calles a la madrugada
del dia de Pascua a consecuencia de la vergonzosa bacanal en que se ha
pasado la noche anterior, pero ya es costumbre degenerada entre noso-
tros la tal velada de remolienda... La gente se entrega esa noche a la baca-
nal y a los excesos™*,

Se trataba de una celebracion que tenia bastante de Carnaval. La
Nochebuena campesina del ‘800 incluia, a este respecto, la dimension
del banquete popular, con una dieta carnavalesca caracteristica, que com-
binaba platos, postres y bebidas propias de la ocasién. En Curico se decia
en 1877:

“La plaza de armas luci6é también sus duraznos, sus peras y sus
brevas, no faltando elegantes ramitos de flores, la horchata *arrima’ a nie-
ve, los helados de canela, almendras, damascos y otras menudencias, La
horchata con ‘malicia’ hacia rayas y los pollos fiambres volaban de las
fuentes a los estémagos, y las empanaditas fritas por no ser menos hacian
otro tanto™%,

'En el pueblo de Melipilla esta dieta tenia una especial importancia,
como puede verse por estos tres testimonios referidos a la segunda mitad
del ‘800:

“Mas de veinte ‘chinchelitos’ o llimense fondas o chinganas, cubrian
el costado sur de la plaza principal. Ostentdbase en ellas, como de cos-
turmnbre, la horchata con malicia, el ponche en ron bien helado, las em-
panaditas fritas y tantas otras menudencias que constituyen la esencia
de la Nochebuena”,

“Como todos los afios, aunque éste con mayor profusion, se instala-
ron la noche del martes en la plaza de armas ventas de frutas. flores,
refrescos, empanadas v pescado frito, ponche en leche, etc., etc.”.

“Era articulo de primera necesidad en las ventas de Nochebuena
el pescado frito y con ensalada de betarragas, los flambres, pero mas que
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todo un rioc de ponche en leche que corria en abundancia y a bajo
precio™®,

Este clima era especial y propiamente vivido por las clases popula-
res. Recordemos que la Nochebuena es, ante todo, festa festorum de las
clases subalternas. Ellas son las que remuelen. Segun la prensa melipi-
llana de 1872 la Navidad era celebrada por los pililos, es decir, por los
pobres:

“Un poco de aguardiente chivato, otro tanto de aloja y algunas bo-
tellas de cerveza componian las primicias destinadas a Baco en la mayor
parte de aguellas tiendas, que tenian por techo la béveda celeste y por
cortinaje olmos y maitenes. Los paseantes eran dignos de tal paseo. Un
niimero crecido de pililos y otras gentes de su calana recorrian aquella
especie de pocilga, demostrando que sélo ellos podian gozar de las dell-
cias de la Pascua"™®.

Abundando en lo mismo dice un periédico de Quillota en 1893:
“El populacho esta en estos momentos entre el ponche y las cuerdas del
arpa y guitarra™®s,

La celebraciéon de la Nochebuena con estas caracteristicas, tipica-
mente rurales y campesinas, entraba, como un torrente, a los principales
centros urbanos del pais, en las ciudades de Valparaiso y Santiago. A
comienzos del ‘800 la Nochebuena en Valparaiso, antes que se dejara sen-
tir la influencia ciudadana y mercantil propia del siglo, tenia un-caracter
rural y carnavalesco muy importante. Un viajero sefala a comienzos de la
segunda década del siglo pasado:

“En la tarde de Navidad, ..., se advertia por doquiera una alegria viva
y ruidosa: aqui os encontrabais con un grupo de bailarinas, mas alla can-
tores campesinos entonaban antiguos romances populares acompanan-
dose de la guitarra, y a través de la muchedumbre con la que bebian y
charlaban, algunos jinetes hacian admirar la maestria y la hermosura de
sus corceles... (en las ramadas) se rie, se canta y se bebe con una in-
descriptible alegria... Las diversiones duraron toda la noche, al llegar a la
mafiana, aunque este pueblo sea de un caracter dulce y apacible, las
danzas tomaron un cardcter desordenado, las canciones eran mas licen-
ciosas, ..."™%, :

Con el establecimiento de unos patrones burgueses de comporta-
miento en la ciudad de Valparaiso este carnaval de Navidad fue haciéndo-
se cada vez mas claramente patrimonio de las clases populares. identidad
de los pobres frente a la Oligarquia. Esto era manifiesto hacia 1889:

“En festiva y confusa algarabia se oirad el acompasado vibrar de las
arpas y vihuelas, el agudo trinar de las cantoras, el entusiasta palmotear
de los que ‘animan’ la zamacueca, el sonoro vocear de los que pregonan
la ‘horchata con malicia’, ... Como de costumbre en las fiestas de Navidad,
sera la gente del pueblo la que se divierta mas... con su vihuela, su cueca
y su ponche, cantara, bailara y se empascuara gozando a sus anchas
y conforme a sus gustos... Con las festividades de la Pascua sucede lo
mismo que con el Dieciocho: es el pueblo el que se divierte en ellas. La gen-
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te de mas arriba se abstiene, el buen tono le impide tomar parte en la ale-
gria popular™®,

En Santiago, la capital del pais, 2 medida que se extendian los habi-
tos urbanos o ciudadanos, iba quedando en claro el cardcter popular,
subalterno, de la remolienda de Nochebuena, Un atento observador decia
en 1856:

“El individuo del bajo pueblo, por su parte, el verdadero sefior de ia
fiesta, porque es el que la goza y la apura sin cortapisas de ninguna espe-
cie, prepara su bolsillo y acumula todas las cantidades de dinero que a
su mano vienen, para celebrar con ellas el nacimiento del Redentor del
mundo"?®,

Eran las clases populares las que permanecian toda la Nochebuena,
hasta el otro dia, en las ramadas de la Alameda, comiendo, bailando y
bebiendo “en forma realmente salvaje”, como decia un observador extran-
jero hacia 1860°%.

- La tradicional remolienda de Nochebuena pasé a ser en las ciuda-
des de Santiago y Valparaiso enérgicamente inaceptada y reprimida du-
rante las ultimas décadas del ‘800. La élite ciudadana, integrada por ele-
mentos oligarquicos y eclesiasticos, llevé a cabo, en un comun espiritu
modernizante, una persecucion en su contra. En Valparaiso el periédico
El Mercurio emprendi6é una campana adversa a la fiesta popular a partir
de la década de 1880. Si en la conciencia tradicional 1a Nochebuena era
“noche de no dormir”, el periédico hace ver que la noche es para dormir y
reparar las fuerzas para el trabajo. La nueva ética ciudadana (y burguesa)
hace su aparicion en Chile:

“Los vecinos (que) necesitan dormir para acudir oportunamente a
sus ocupaciones. Ademas se distrae y entretiene a los trabajadores hasta
horas muy avanzadas de la noche, haciéndolos faitar a sus obligaciones™®.

Hacia 1892 la campana de El Mercurio concluia triunfalmente. Ese
ano quedaron prohibidas las chinganas de las recovas -las mas popula-
res- y los cantos y bailes después de la medianoche®!.

En Santiago la campana contra la remolienda de Navidad corrio de
un modo importante a cargo del clero catélico. En 1885 un periddico
conservador, El Chileno, denunciaba las “orgias baquicas™ de Noche-
buena:

“Flestas no solo paganas sino irracionales y directamente impias,
por profanar un dia santo... Escandalos publicos de embriaguez y de
lujuria que habrian hecho enrojecer a un pagano acostumbrado a las ba-
canales™%,

Hasta terminar el siglo pasado, este periédico no ceso de descalifi-
car la fiesta popular considerdandola o algo diabdlico o puramente huma-
no, pero de ningun modo una celebracién cristiana de la Navidad. Decia
en 1888:

“Verglienza para ¢l hombre que ha menester recurrir siempre a la
materia (sic!) para pagar las deudas del espiritu y que no sabe manifes-
tar su contento de otro modo que devorando como un cochino (sic!) cuan-
to tiene a mano!... que las santas celebraciones de Navidad no se falsifiquen
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y en nombre del Hijo de Dios no se vengan a cometer esos lujuriosos exce-
sos de que es teatro la Alameda de nuestra capital. En nuestras familias
y entre nuestros amigos feliciternos en nombre de Dios y en celebridad
del nacimiento del Redentor, pero sin pagar al Diablo el orgiastico tribu-
to de visitar los ptblicos lupanares...™®, -

El espiritu del clero por entonces llevo a un destacado eclesiastico de
Valparaiso, Don Vicente Martin y Manero, a negarse a celebrar en 1883 la
misa de Nochebuena si habia chinganas en el lugar. La ruptura entre el
mundo ecleslastico y el mundo popular crecia, con estas actitudes, a pa-
s0s agigantados®™®.

En 1898 el periddico El Chileno se lamentaba de las remoliendas de
Navidad como un fendémeno de alegria puramente (sic!) humana, sin
ningan contenido religioso. La mentalidad postridentina del catolicismo
oficial separaba asi lo “sagrado” (clerical) de lo “profano” (humano):

“Acaso entre todos los hombres y mujeres que van por las calles en
un torrente bullicioso y aturdidor, celebrando la Nochebuena, nc hay
sino muy pocas que llevan en el alma un pensamiento digno de la fiesta
cristiana de Navidad. Esa muchedumbre que se estrecha en la Alameda,
que come y bebe, que se revuelve alrededor de los puestos de frutas. que
huele las albahacas y claveles (simbolo popular de Navidad y de carna-
val)... toda esa muchedumbre esta alegre y es feliz, pero con alegrias
puramente humanas que a veces la noche hace bien en ocultar con sus
sombras™®.

La persecucion ideologica del catolicismo oﬂcial contra los festejos
populares de Nochebuena fue acompanada con represion policial en el
Santiago de la altima década del ‘800. La cantidad anual de detenidos por
Navidad en la ciudad bordeaba las quinientas personas®®.

De este modo desaparecia la antigua celebracién “profana” de la
Navidad. Junto a la critica clerical y policial, aparecieron nuevas formas
oligarquicas de celebracion (como las kermesses de beneficencia a partir
de 1894). El José Amero, periodico editado por el Cantor a lo divino
Juan Bautista Peralta, no dejoé de advertir y protestar frente a estos cam-
bios:

“Hoy el pueblo no tiene donde divertirse. En cambio se celebran
kermesses y otras fiestas agringadas, sélo para los ricos. Nosotros nos
chupamos el dedo. Y jviva la Pascua!™7,

Asi y todo, la remolienda de Nochebuena quedaria fijada por un
buen tiempo en la conciencia popular. En un modesto periédico publi-
cado en la Pampa nortina en 1920 encontramos una curiosisima “des-
cripeiéon” de una remolienda de Nochebuena celebrada... jen el Cielo! En
ese “exilio” y “campo de concentracién” de las masas rurales chilenas en
la industria salitrera de la Pampa. en condiciones de miseria y rigor, el
pueblo conservaba la utopia de la arcaica celebracion de Navidad:

“La Nochebuena (cablegrama desde el cielo]. Hay como un rumo-
reo de victoria esta noche en las puertas de la Gloria: se asoma el Padre
Eterno a los umbrales con todas las cortes celestiales.
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El Paraiso entero esta en jolgorio y el mismo venerable San Grego-
rlo, que siempre en regocijos actua poco, se vuelve, en este instante, medio
loco...

(Un bienaventurado negrerino que de puro entusiasmo pierde el
tino aplaude, grita, lo alborota todo, y a San Canuto le pellizca un codo).

La jerarquia angélica se queda mirando ensimismada la Recoba...

Con grande admiracién, Santa Dionisia oye vender el “ponche con
malicia”, que es un brebaje de invencién diabélica de venta en toda fonda
antialcohélica, y San Juan... entusidsmase al ver como cocinan en nues-
tros dias el pescado frito que €] comio en tiempos de Tiberio Tito.

La Virgen Santa Tecla pide albahacas, y los martires forman alha-
racas, porque Lina y Bolonia, santas nuevas, estdn llamando un vende-
dor de brevas.

La colonia chilena residente, usando la intencién maés inocente, v
sin libre de culpa y de pecado, improvisa un modesto “zapateado”...

En vista de tan intimo alborozo, el buen Dics se sonrie bondado-
e R

Ahora presentamos los cantos populares que acomparaban la re-
molienda de Nochebuena.

Es un hecho que los poetas populares tenian una presencia sig-
nificativa durante el festejo. Ya hemos citado la descripeién sobre la No-
chebuena en Valparaiso a principios del ‘800 (“cantores campesinos ento-
naban antiguos romances populares acompanandose de la guitarra”).
Incluso parece que durante la noche de Navidad se realizaban torneos en-
tre poetas populares, o “contrapuntos”, como sefiala un periédico de Talca
en 1880:

“Poetas del pueblo, especie de palladores, entre gallos y medianoche
pusiéronse a pallar, a la usanza de Taboada y don Javier de la Rosa, los
tipos clasicos de este género de literatura, ... Se nos dice que los modermos
palladores prolongaron sus conirapuntos, como dice el pueblo, hasta las
cinco de la manana™®,

Una de las coplas mas caracteristicas de la Nochebuena alude al
Nacimiento de Cristo y ala necesidad de velar, de no dormir para cele-
brarlo; -

Esta noche es Nochebuena

y no es noche de dormir

esta la Virgen de parto

y a las doce ha de salir®'®,

En el folklore del sur de Chile, en Chiloé, es comun la siguiente
variante:

Esta si que es Nochebuena
es noche de no dormir
porque ha nacido el Mesias
que nos viene a redimir®'!,
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Los misioneros asuncionistas franceses en Chile recogieron en
1892 la siguiente variante:

Esta noche es Nochebuena

que no es noche de dormir,

a las doce la Virgen ha de parir

un nifito blanco, rubio, colorado®!?.

La copla procede de los cantos populares {béricos, como puede verse
en la variante portuguesa:

Esta noite € noite santa,
nao é noite de dormir,

que um lindo botao de rosa,
4 meia noite, ha de abrir®!s,

La idea se encucntra en el Cancionero de Ambrosio Montesino, pu-
blicado en los albores del '500:

No la debemos dormir,
la noche santa,
no la debemos dormir3'4.

Y también en cierto modo en Gil Vicente:

Esta es noche de alegria
ninguno esta aqui sonoliento®!s,

En Chile fue también popular una variante que anadia al no dor-
mir la expresion “parar la oreja”, otro modo, popularisimo, de expresar

atencion y vigilancia:

Esta noche es Nochebuena

v no es noche de dormir

es noche de parar la oreja
porque la Virgen ha de parir®'e,

Con esa expresion surgieron coplas de Nochebuena donde ésta se
tornaba en oportunidad de renovacion y erotismo. El cantor Daniel Mene-
ses trae la variante:

Esta noche es Nochebuena
noche de parar la oreja
asomarse a la ventana

a ver si ronca la vieja®".

También fue popular a principios del '900 esta otra:
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Esta noche es Nochebuena
noche de parar la oreja

en que se roba a la nifia
empalicando a la vieja®'®,

En la simbologia carnavalesca la “vieja" representa la Muerte, Ia

Cuaresma, etc., lo que debe ser derrocado en la fiesta propiciadora de la
fertilidad®e.

Con el verso inicial Esta noche es Nochebuena también fueron po-

pulares en Chile unas coplas de contenido erético y festivo:

Esta noche es Nochebuena
de jolgorio y galanteo
todos alegres sin pena
tengan noche de recreo®®,

Rosa Araneda reprodujo una variante en este sentido:
Esta noche es Nochebuena

noche de gloria y de flores

todos los enamorados

se declaran sus amores®!,

Introduzcamos una primera composicion de Navidad expresiva del

clima popular de remolienda. Su autor es Juan Bautista Peralta y desa-
rrolla una idea de la popularisima copla de remolienda citada mas arriba:

Vamos nifias remoliendo
vamos cantando y bailando
que el infierno esta vuelto agua
y ya el diablo se esta ahogando.
(ver nota %57)

Esta copla que levanta las barreras de la condenacién y la re-

presion es enhebrada por el poeta en un contexto que sitaa la Navidad (y
el Afio Nuevo) como un tiempo de renovacion amorosay de liberacién de las
penas:
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acabando con las penas
porque el Diablo se murié.
Hoy todo debe ser gusto
baile contento y placer
porque este ano miserable
va a caer de su poder.



Hoy que es Pascua y Afio Nuevo
vamos cantando y bailando

que el infierno se ha vuelto agua
y el Diablo se esta ahogando.

Si hay alguno que me quiera
téomese luego del brazo

que yo sin amores nueves

i a fuego la Pascua paso®?,

Al final, como puede verse, el verso esta dicho por una mujer. Es
la mujer la protagonista de la remolienda, la que incita al varén a los amo-
res Nuevos.

El tema del protagonismo de la mujer en la remolienda de Noche-
buena aparece con claridad en dos composiciones en décima de Rosa Ara-

neda y Daniel Meneses.
I La cuarteta empleada por Rosa Araneda, que ya hemos citado, dice:

Esta noche es Nochebuena
noche de gloria y de flores
todos los enamorados

se declaran sus amores.

Las asociaciones florales y frutales se eniremezclan en esta prodi-
giosa y calurosa Nochebuena:

Hoy en dia las chiquillas
al perfume de las brisas
ocurren a las Delicias
a tomar ricas frutillas.

Al compas de los clarines,
marchan las damas hermosas,
que Se asemejan rosas

de los mejores jardines,
haciendo sus comodines

en los asientos mejores,
ventilando los calores

dicen sin ningun desliz:

esta es la noche feliz,

noche de gloria y de flores.

Para la cantora popular hasta las “viejas” muestran sus amantes.
El amor no conoce edad, y la Nochebuena concede el sortilegio de una
universal expansion:

De sombrero y mucho guante,
luciendo su gran pareja,
vide pasearse una vieja
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del brazo con un amante.
Como azucena fragante
ambos iban perfumados,
en esos dias deseados,
con tan bellas perfecciones
desahogan sus corazones
todos los enamorados.

Hay una referencia explicita a la mujer del pueblo:

La sirvienta a su patrona
también le pide permiso
para pasear, y €s preciso,
que salga la regalona.

Y si con otra persona

s€ junta, seran primores,
por disipar los ardores

al marchante se le para:
mirdndose cara a cara

se declaran sus amores.

Se trata de una remolienda de las mujeres. Lo carnavalesco de la

situacion, en el marco de la sociedad patriarcal y machista de la Oligar-
quia, es esta suerte de “revuelta” femenina. El altimo verso de Rosa Ara-
neda lo expresa asi:

Al fin, no queda mujer,

digo, en mi sentido pleno,
ese dia por lo ameno

que no salga a remoler.

De gusto no hayan qué hacer
con los queridos brindando,
principian salagardeando

y luciendo el lindo talle,

por las plazas y en la calle
alegres siguen bailando®®,

La composicion de Daniel Meneses desarrolla la cuarteta también

citada:

Esta noche es Nochebuena
noche de parar la oreja
asomarse a la ventana

a ver si ronea la vieja.

Jovenes y ancianas son como las “sacerdotisas”™ que proclaman la

llegada de Nochebuena:
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Hoy dia toda muchacha

se debera de arreglar

para salir a pasear

y lucir su hermosa facha.
Una, que era vivaracha,
iba de perfumes llena,
{fragante como azucena

la vi por hierro de cuenta

y decia una de ochenta:
esta noche es Nochebuena.

‘Pero a mi se me asemeja,
decia una en sus amores,
que esta es la noche de flores,
noche de parar la orgja,

El sentido carnavalesco transforma a las “viejas” en signos de fer-
tilidad y de remolienda:

Observeé con un galante
que remolia una anciana
mas fértil que una avellana

Las mujeres se transforman en astros celestiales cuando se diri-
gen a tomar el ponche:

A tomar el ponche en hielo
iban las nifias mas bellas,
que parecian estrellas

de las que estan en el cielo.

Daniel Meneses, cantor a lo Divino, y de profunda vena anticlerical.
no puede dejar de mencionar al clero en esta suerte de carnaval femeni-
no. Se trata del “travieso fraile” que se ve tentado en este aluvion de belleza
y de vida. La voluntad carnavalesca siempre manifesto este afdn por reba-
jar lo sublime, en este caso, dejando al clero en medio de la terrena alegria
de ]la fiesta popular:

Una a otra le decia
fremos tan solo al baile,
y vi que un travieso fraile
les hacia compania®*.

Otra composicién de Meneses es una invitacion al pueblo de Santia-
g0 para Incorporarse a la remolienda y asi “desechar” la “triste pena”. La
alegria a que invita el cantor no es una alegria inconsciente. El sabe y
expresa quienes son los enemigos del pobre, la Oligarquia parlamentaria,
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que “quita la vida™ al pueblo. El regocijo carnavalesco, asi, no exime de Ia
denuncia soclal, sino que por el contrario la revela: la afirmacion de la vi-
da supone, siempre, la negacién de los poderes de la muerte:

iViva la Pascua, seriores!
con jubilo y alegria
disfruten en este dia

los que tuviesen amores.

Ya lleg6 la Nochebuena
para todo ser humano
donde el moderno y anciano
desechan la triste pena,
noche de un brio y serena
es ésta con mil amores,

Ya que nos llega el momento
de tanta felicidad
despuéblese la ciudad

a remoler la ciudad

a remoler con contento,

iViva nuestro Ministerio

por ser todo liberal!

Salve la patria del mal

que el tiempo esta harto serio.
Un verdadero criterio

es éste, digo, lectores,

y va los legisladores

piensan quitarnos la vida,

y en esta noche florida.
disfruten de mil amores®®,

Una de las composiciones mas extraordinarias acerca de la sensi-
bilidad popular de Nochebuena la proporciona Rosa Araneda. La compo-
sicion se titula ;Viva la Pascua con todos sus paseantes! y expresa la mez-,
cla de sentimientos religiosos y “profanos”, en una comun alegria humana
y divina (la mezcla que el catolicismo oficial ya no podia comprender). La
autora va alternando, en sus décimas, el elogio de los motivos sobrenatu-
rales, la estrella del Nacimiento, la Virgen Maria, etc., con los motivos
“naturales”, especialmente las bebidas alcohélicas (el ponche, la cerveza,
el aguardiente, el vino, la chicha, etc.), que constituian el elemento mas
censurado por las autoridades de la época. En 1897 el Alcalde de Santia-
go, por ejemplo, prohibié estrictamente la venta de bebidas alcohélicas en
las chinganas de la Alameda, medida que motivo, evidentemente, las cri-
ticas populares®?,

Pues bien, en este contexto de represion a las bebidas alcohélicas,
Rosa Araneda hace exaltacion de ellas, junto al regocijo del nacimiento
del Mesias:
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jViva la Pascua, seriores,
con toditos los paseantes!
jVivan los que son amantes
gozando de sus amores!
iViva la Noche inmortal!
cantando les digo yo.

iViva la hora en que nacio
nuestro Rey Universal!
iViva la corona real
cublerta de blancas flores!
Alégrense los pastores,

los que fueron donde el Nifio,
y digan por un carifo:

iViva la Pascua. senores!
iViva la preciosa estrella
que anuncio su nacimiento,
brillosa en el firmamento,
con su claridad tan bella!

Pero sl en estos instantes,
al brillar el claro dia,
jviva la paz y alegria
con toditos los paseantes!

Ahora vienen los temas “profanos”™;

iViva el ponche y la cerveza,
el aguardiente y el vino,

que me hacen perder el tino
y me embroman la cabeza!
iViva, viva la viveza

entre las clases tunantes!
Risuerios y deleitantes
palpitan los corazones,

al son de los acordeones,
ivivan los gue son amantes!

Con todo, como puede verse, el dltimo motivo, recurrente, es el
~ motivo amoroso de la fiesta, Por ejernplo, ahora, en la siguiente estrofa,
~ se vuelve el tema a lo divino, ¢l homenaje a la Virgen Maria, pero el mis-
| mo verso es completado con la referencia erética “profana™

iViva la Reina del cielo,
emperatriz de la Gloria,

que es inmortal en la historia
y del triste su consuelo,
echemos una viva al vuelo
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para buscar los albores
por los campos y verdores,
€n esas vastas campinas
paséense con las nifias
gozando de sus amores!

Por altimo, se completa la composicion con una ultima referencia a
las bebidas alcohélicas, 1a chicha (la “baya”), junto al homenaje a las can-
toras que alegran la remolienda navidefia:

Al fin, jviva la guitarra,

en manos de la cantora,

viva la baya, sefiora,

que es €l jugo de la parra!

Por ver si acaso me agarra

me empino uno y otro vaso,
cuando se me llega el caso
me pongo gringo en hablar,
para mi mayor pesar,

jsuelo hasta perder el paso!*?¥.

Este homenaje a las cantoras, junto al homenaje a la chicha es, en
definitiva, un homenaje de Rosa Araneda a si misma, como intérprete de
este espiritu recogijado, juglaresco, de la Nochebuena popular donde se
mezclaba la “divino” y lo "humano”, y, segun la visién oficial, hasta lo
“diabélico”. Esta era una de las caracteristicas de las cantoras campesi-
nas de Navidad (herederas de las juglaresas medievales). Como decia
un periodico de Curico en 1877:

“Las arpas y guitarras se rasgueaban y pespunteaban solas, y las
cantoras que de los campos vecinos habian acudido, cantaban a lo pro-
fano, a lo divino y hasta a lo endiablado. jQué tonadas y qué cuecas!™?5,

Un tipo de canto y baile caracteristico de la ocasion lo constituyeron
las “zamacuecas” 0 “cuecas”, un baile campesino de singular peculiaridad
popular. No podia celebrarse una remolienda sin tener como danza pro-
tagonica la “cueca”. La copla carnavalesca que hemos citado (Vamos remo-
liendo ninas. etc.) era letra de “cueca”. La chingana de Navidad ostentd
durante todo el ‘800 la presencia de este baile: lugares como Los Andes,
Quillota, Melipilla o Linares, por nombrar sélo algunos, eran testigo de es-
te tipo de celebracion:

“En las chinganas y fondas la zamacueca fue la diversién de los,
concurrentes, que se prolongo sin cesar hasta venir el dia”.

“La Alameda del Recreo ostentaba las proverbiales ramadas, adorna-
das con banderas, banderolas de papel picado y cortinajes, luciéndose
en su interior las cuecas bailadas por los cordilleranos”.

“A medianoche, un mar humano invadia las avenidas de la plaza,
las tonadas y las cuecas contribuian a dar a los hijos del pueblo mayor
expansion y comunicarles mas y mas alegria y entusiasmo™?°,
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En Linares el afio 1897 la Iglesia organizé justamente unas misio-
nes o ejercicios espirituales, la forma mas tradicional de disciplinamiento
religloso y soctal de las masas rurales, con ocasion de la Navidad. Un
periddico local comentd con toda picardia, sabiendoe los gustos populares:
“{Vamos a ver si para la Nochebuena no se tientan por echar una cuequi-
ta, al son de arpa y guitarra, con su sorbo de guachacall™%.

El tema de las “cuecas” de Nochebuena. al menos por los ejemplos
enconirados y que corresponden a los iniclos del ‘900, es, al parecer, in-
variablemente, un motive erético. La Nochebuena es la ocasion propicia
del amor entre el hombre y la mujer. El cantor Javier Jerez dio a conocer
en 1906 dos :'cuecas" de Nochebuena:

Antes que llegue la Pascua
la casada y la soltera

en esta noche

Se van con sus amantes
paseando en coche.

Paseando en coche, si,
vamos bailando

y el rico penche en leche
vamos tomando.

Asi, asi me alegro
arriba negro.

Viva la Pascua senores

y también la Nochebuena
f vivan las nifias morenas

gozando de sus amores.

Vivan las nifias, si,
con sus queridos
pasedndose del brazo
los dos unidos.

Los dos unidos, si,
van sin tropiezos

por la Alameda verde
se dan de besos,

Asi son las morenas
en Nochebuena®®!,

Otro poeta popular de la época, Juan Ramén Gonzalez, publico en
- 1903 una "cueca” de Nochebuena en que se expresa la espera de la Navi-
- dad como ocasién del encuentro amoroso, anhelado y sincero:

Ya llego la Nochebuena
iqué noche tan deseada!
que las nifas aunque feas
desean ser abrazadas.
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Las nifias esa noche
iran decentes,
siendo en particular
condescendientes.

Condescendientes, si,

y muy galantes,

para que entonces hallen
un fiel amante.

Mi pecho se arde en ascuas
jviva la Pascual®,

Para terminar este capitulo sobre los cantos de remolienda trans-

cribimos una composicién descriptiva de la fiesta de Nochebuena hecha
por Adolfo Reyes.

El autor deja en claro que la ocasién es de indiscutible remolienda:

A su gusto remolio

la gente muy serena
toda la Nochebuena
el pueblo la celebro.

Obsérvese la “serenidad” del pueblo, lejos estamos de la vision “de-

monizada” de la fiesta por parte de las autoridades.

En las fondas Popular

por la calle de Rivera

andaba la pelotera

desechando sus pesares

los asaltos por millares ,
el gentio presencio

no estoy al corriente yo

de lo que ahi ha sucedido

pero el pueblo divertido

a su gusto remolio.

El poeta, a medias, da cuenta de unos incidentes, de los que €l no

tiene informacion detenida. Con todo, al final, su comentario es que el
pueblo estaba en fiesta.
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y lucian su fragancia
frutas, flores y empanadas
las muchachas arregladas
desechaban toda pena

de flores estaban llenas



todas las damas hermosas
y paseaba deliciosa
la gente muy serena.

“Desechar los pesares”, “desechar las penas”, he ahi la actitud fun-
damental del pueblo, no dejarse aplastar por ellas. Flores y comidas invi-
tan a la alegria.

Las venteras y fruteros
pequeneros y fonderas
gritaban a toda esfera

su comercio por entero
aqui est4 el heladero
almuerzo, comida y cena
tengo cerveza en arena
tengo horchata con helados
para los que han paseado
toda la Nochebuena.

Vengan a los claveles
aqui tengo las albahacas
para las ninas retacas

Yy otra cosa no se huele
vengan a los pasteles
jay! seforita como noé
esta noche principio

el contento y la alegria
esta enorme griteria

el pueblo la celebré.

Pasar a verme sefnores

que aqui yo estoy viviendo
no sean tan estupendos
pasar a tomar licores

a las nifias como flores

les tengo helado v horchata
venir los que tengan plata
al refresco con malieia

que en medio de la delicia
les hace parar la pata’®®.

Sobre la dificultad en la comprension de los misioneros extranjeros
del ambito rural chileno a fines del ‘800 con respecto a la remolienda na-
videria, puede verse la posicién manifestada por un religioso asuncionis-
ta francés en 1894:

“Les fétes de No€l nous ont apporté bien des ennuis. Je disais a un
qui s'était enivré: ‘Comment, malheureux, pouvez-vous profaner un si
beau jour par I'lvresse!’ Il me répondit: El entusiasmo, padrecito!™?**,
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La borrachera, para el religioso francés, no es mas que una “pro-
fanacion”. Por su parte, la argumentacion campesina reside en el “entu-
siasmo”.

Una expresion poética y festiva sobre el Nacimiento lo constituyen
los brindis compuestos por Nicasio Garcia (publicados en 1889). El solo
hecho de componer brindis a lo Divino nos pone en contacto con la festi-
va religiosidad que asocia la alabanza sagrada y la ingestion alcohoélica.
Veamos algunos fragmentos de estos llamados Brindis a la Virgen en el
Nacimiento:

Brindareé bella princesa
por el misterio que fijo,
cuando el arcangel te dijo:
bendita eres en pureza
premio el cielo tus bellezas.

Brindo por los coronados
Melchor, Gaspar, Baltasar,
los que fueron a adorar

a Cristo en los despoblados,

Brindo ahora por aquella
estrella tan luminosa: ;

Brindo por aquel contento
de Balaan que anuncio,
cuando el astro aparecio
brillando en el firmamento,

Brindo por los tamboriles
y flautas que alli plafiaron,

brindo por el millén de aves
que al Nifio Dios le cantaron®s
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3. LA LITURGIA CARNAVALESCA DE NAVIDAD Y LOS CANTOS
DE LA NOVENA DEL NINO DIOS

La celebracién de la Navidad chilena se inscribe en la tradicién car-
navalesca de la flesta que se remonta a la Edad Medlia hispanica, con su
cortejo de imagenes del mundo al revés, flestas de loces, y villancicos
comicos y burlescos.

La Navidad espaniola del ‘400, antecedente mas directo de la celebra-
cién hispanoamericana, tenia lugar en un contexto de gran comicidad,
como eran las fiestas de locos, donde “clérigos y laicos se colocaban mas-
caras obscenas, cantaban canciones desvergonzadas y mantenian des-
pierto a todo el mundo en medio de la juerga y de la irnitaciones grotes-
cas™%8,

Paralelamente al culto litargico oficial, la Navidad, dentro del viejo
ancestro saturnal, era celebrada por el pueblo con diversiones, bullangas
.y discursos burlescos. Senala el Concilio de Aranda de 1473:

“Hay antigua costumbre..., de que, por gjemplo, en la fiesta de Nati-
vidad y en las de San Esteban, San Juan, los Inocentes..., de que mientras
se celebran los oficlos divinos, se ejecuten comedias, mojigangas, porten-
tos espectaculos y otras muchisimas diversiones deshonestas..., e igual-
mente que haya bullanga, y se reciten versos torpes y discursos burles-
cos, de modo que estorban la celebracion del culto divino™7,

Un elemento central de esta Navidad popular era la risa, expresion
eminente de la cultura popular medieval enfrentada a la seriedad del
horizonte feudal y eclesiastico:

“La seriedad es oficial y autoritaria, y se asocia a la violencia, a las
prohibliciones y a las restricciones. Esta seriedad infunde el miedo y la
intimidacién, reinantes en la Edad Media. La risa, por el contrario, implica
la superacién del miedo. No impone ninguna prohibicion. Ellenguaje de la
risa no es nunca empleado por la violencia ni la autoridad. El hombre
medieval percibia con agudeza la victoria sobre el miedo a través de la

Los villancicos (cancién popular de los villanos medievales) de Na-
vidad integraron este elemento de 1a risa como expresion de la redencion
traida por Cristo. El pueblo celebraba la llegada del Mesias con canciones
comicas, como sefala este testimonio hispanico de Diego de Torres
Villarroel:

Cantando llegé al portal

un gaitero de Zamora,

y oyéndole los pastores
nuevamente se alborotan.

Se rien a carcajadas

con las canciones que toca

y tienen una gran noche

con su gaita y con su bota®*,

149



En Chile esta tradiciéon comica del villaneico se mantuvo intacta.
Rosa Araneda dice en un verso navideno:

Cuando compuso la letra
esta chiquilla malvada
mi taitita y mi tio Cucho
se reian a carcajadas®,

En la Espafia medieval fue la espiritualidad franciscana (Iiiigo de
Mendoza, en el ‘400) quien recogid y capté este aspecto de la comicidad
camavalesca de Navidad®*!,

En el ‘700 existia en Espana la conciencia de que en la Navidad la
flesta y la burla adquirian un significado religioso, como lo expresa este
villancico de 1798:

En noche tan santa
1a fiesta es misterio,
la chanza es la gracia’®.

Otro aspecto de la literatura carnavalesca de Navidad, hispénica, es

la certeza que el nacimiento del Mesias acarrea una “inversion™ del mun-

do, introduce el “mundo al revés”, dimensién que incorpora el ancesiro
saturnal del mes de diciembre. donde se invertian las jerarquias y érde-
nes terrenales, y el propio mensaje evangélico.

Una composicion de Navidad de Juan del Encina juega adrnirable-
mente con esta imagen de las “inversiones” del mundo, concretamente con
las figuras de tierra-cielo, siervo-senior, iltimo-primero, menor-mayor,
pobre-tico:

Hoy se hizo servidor

€l serior de los sefiores
para poder con sus amores
tornar del siervo senor,

el Morador y Hacedor

de los cielos vino al suelo
porque el hombre pecador,
deste suelo morador,
pudiese subir al cielo.

los primeros son postreros
y los menores mayores,
son mas ricos los romeros,
entraron de los primeros
los pobrezicos pastores.

Grandes cosas se hicieron

por quitarse nuestro luto:

l1a tierra dio nuevo fruto,

las vinas balsamo dieron®%. /
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Un villancico aragonés del ‘600 (cantado en Huesca en 1688) re-
produce el espiritu del “mundo al revés” de la Navidad. Reproduzco unos
fragmentos relacionados con la inversién carnavalesca y evangélica del
agua en vino. El villancico esta asociado a las mascaradas de Navidad:

Afuera, afuera,

apartad, tende,

dad lugar a que vengan entrando,
que vienen de gusto

de chanza y plaza

diversas figuras, que a risa motiven,
con los disfraces que en ellas se ven.
Afuera, que entra de mascara

un ridiculo tropel,

en cuyas contrariedades

se forma un mundo al revés,
apartad, tened.

Un aguador mohino

con un tabernero fragua

uno a hacer del vino, agua,

y otro a hacer del agua, vino.
Milagro tan peregrino

se logra en un si es no es,

porque ya todo el mundo

anda al reves.

Entré un francés muy mohino
y una bota al buey le dio,

pero el agua le quité

y fue gusto peregrino,

ver al buey beberse €l vino

y beber agua al francés,
porque ya todo el mundo
anda al revés®*,

La Navidad, tiempo paradéjico, hace posible lo imposible, el “mun-
dus inversus™s.

Otro gran tema de la tradicion carnavalesca de la Navidad hispani-
ca, y que paso con vigor a la Navidad chilena es el tema del banquete o la
coleccion profusa de alimentos ofrecidos al Mesias recién nacido por los
campesinos, por los trabajadores. Las ofrendas en alimentos al Nifio Dios
(y también en ropas, diversos utensilios, etc.) debe verse como una ofren-
da caracteristica de la clase trabajadora (campesinos sobre todo, y artesa-
nos) en vista de una gran fiesta, simbolo del triunfo de la vida®®.

Ei tema de los alimentos al nifio Jesas se encuentra en la literatura
navidena espanola del ‘400, en Ifiigo de Mendoza y mas tarde en Juan
del Encina. Mendoza da cuenta de un regalo de mantequilla hecho por los
pastores a Mamna:

151



Pues luego de mananilla
tomemos nuestro endelifno
y lleva ta en la cestilla
puesta alguna mantequilla,
para la madre del nifio,

347

Juan del Encina dice en su Cancionero (de 1496):

Yo quiero llevarle
leche y mantequillas

Con aquel cabrito
de la cabra mocha
darle algian quesito
y una miga mocha

Miel y muchos huevos

para hacer torrejas,
348

Con el tiempola literatura de ofrenda alimenticia popular fue dan-
do lugar a manifestaciones cada vez mds variadas y complejas. En los vi-
llancicos aragoneses del ‘600 encontramos estos regalos:

Miel y manteca ofrecieron
con que al Nifio le adoraban

Un caldero de migas
alli trajo la Constanza,
que es el mejor regalo
que los Pastores gastan.
Otro le dio un cordero

Estan harina y manteca
(que mas no queda en casa)

Otro llegd y le dijo:
-Diga, hermosa zagala,
si el Nifio tiene hambre
déle esta empanada®®.

Un villancico de Zamora (Castilla-Ledn) cantado en 1779 senala;

Mendo te ofrece un cordero

y Menga, un rico panal,

un queso hermoso, Gilote,

y un pernil grande, Pascual?®,
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En Chile todos estos regalos campesinos iban configurando los ele-
que culminaban en un real y prédigo banquete popular, realizado
nte la novena del Nino Dios, contra la muerte y el egoismo:

M “La tendencia a la abundancia, que constituye el fundamento de la
3 imagen del banquete popular, choca y se confunde contradictoriamente
con la codicia y el egoismo individuales y de clase™3!,

g La liturgia carnavalesca de la Navidad hispan.lca como dijimos, pa-

ticas de Mex:[co debian llamar la atencion sobre estos aspectos po-

:Pulams El I Concilio provincial de 1555 expresaba:

.- “La noche de Navidad no se consientan las respuestas deshonestas

R BT Concilio provincial de 1585 disponia una vigilanda estricta
sobre los villancicos navidefos:

. “Dispone y manda este Concilio, que se prohiban en las iglesias los
saraos, danzas, acciones y canciones profanas, aun en el dia de la Nativi-
del Sexior, ... Y cuando s¢ hayan de representar dramaticamente al-
s historias sagradas u otras cosas santas y utiles al alma, o cantar
108 himnos devotos, se llevara todo al Obispo con un mes de anticipa-
:&lm para que lo examine™=,

Elmarco concret?nde la liturgia popular de Navidad lo constituyemn
‘en Chile (e Hispanoamerica), desde la era colonial, los lamados Nacimien-
‘tos o altares domésticos donde se representaba, comunmente con figuras,
la escena del pesebre de Belén. El origen de estos Nacimientos y su desa-
rrollo medieval esta asociado a la espiritualidad franciscana. En la Espa-
Tia bajomedieval encontramos Nacimientos con las caracteristicas que
\ adoptaria en Hispanoamérica, como el de la catedral de Valencia en el ‘400:
- "Desde el coro, en la parte de la epistola hasta el palpito, que esta-
‘ba en el presbiterio, se construia un tablado de bastante consistencia, so-
bre el que se colocaba el establo de Betlem, dentro del cual hallibanse
. representados en figuras la Virgen, San José y el Nifio Jesus... rodeados de
- angeles. En sitio no muy apartado veianse unas torres, simulando la
‘cludad sagrada, y en segundo término contempldbanse las figuras de to-
‘Ees' los profetas, ... pastores y pastoras, aquellos en ntumero de veinticin-
), UNOS en ﬁgura y otros de carne y hueso, ... ocupaban el resto del tabla-
.“ 0 hasta cerca del establo... Fuera del tablado y en el coro, hallabase el
1 del Paraiso con las.ﬁguras de Adan y Eva, y encima de dicho arbol
ecia también el Nifio Jests, rodeado de serafines. En lo alto del cim-
~ berio colocébase un lienzo pintado que figuraba el cielo y en la barandilla
habia veinticuatro nifios vestidos de angeles...”™,
. Estos Nacimientos, en Chile colonial, fueron el foco de una celebra-
¢i6n popular y carnavalesca de la Natividad. A fines del ‘600 el Obispado
. deSantiago de Chile recuerda la prohibicién de hacer este tipo de liturgias
_‘domeésticas por el acompanamiento profano con que estaban revestidas:

“Por estar prohibidos con Censura, en el Concilio Limense, y Sino-
e esta Ciudad los Altares, que se hacen en las casas particulares, los
y noches del Nacimiento de Nuestro Sefior Jesucristo, ..., en que hay
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muchas ofensas de Nuestro Senor, por los concursos de hombres y mu-
jeres, bailes y musicas profanas e Indecentes...™,

Una prohibicién similar se hacia por entonces en Cuba. El Sinodo
de Santiago de Cuba de 1681 prohibié los Nacimientos populares: “que no
se hagan altares, casas particulares ni Nacimientos, en que intervengan
mausicas, bailes, concurso de gentes y otras indecencias, pena de excomu-
nién mayor, ...". Los Nacimientos sélo podian hacerse en los templos o en
casa de personas “virtuosas y recogidas” donde se rezara el rosario y se
enseriara la doctrina cristiana. Lo que se pretendia era el control eclesias-
tico de la fiesta®3s,

Durante el ‘700 los Nacimientos se extendian por los dos obispados
chilenos como una celebracién censurada por la autoridad eclesiastica.
El Sinodo de Concepcion de 1744 expresaba:

“Los dias mas sagrados de la Natividad del Senor, ..., con pretexto de
pia devocion, se suelen acostumbrar en las casas particulares altares,
que profanados con el concurso popular de hombres y mujeres, masicas
y festines, se torna por motivo el asunto de religiosa piedad para la mayor
depravacion, por lo que esta Sinodo manda seriamente, so pena de exco-
munién mayor, no se acostumbren dichos altares en las casas los dias
referidos, ..."%,

En el Obispado de Santiago de Chile Don Manuel Alday, un aristo-
crata de formacion jesuita, persiguio con especial preocupacion las litur-
glas populares de Navidad y los Nacimientos, tanto en un edicto de 1762,
como en el Sinodo de 1763, donde expresa:

“La segunda parte de este precepto, que mira al culto de Dios pro-
hibe..., aquellos protextos de devocion, que comunmente ocasionan ofen-
sas de la Divina Majestad, como son los Nacimientos, que en la Pascua de
Navidad, ..., se forman en algunas casas, exponiéndose publicamenie, e
iluminandose de noche, con que hay concursos de ambos sexos con bas-
tante desorden, y asi manda esta Sinodo; no se hagan tales Nacimientos,
... pena de excomunion mayor, declarando, no se prohiben, los que en
alguna pieza secreta, y sin permitir concurso, se hicieren, para que los
de la familia hagan oracién a Dios™*,

El celo del Obispo Alday contra los Nacimientos hizo que éstos tam-
bién fueran censurados por el IV Concilio provincial de Lima de 17729,
Adviértase que para el prelado chileno el problema fundamental de los Na-
cimientos era su constitucién en devocion popular ptiblica (la privatiza-
cion de la devocion no sélo no le preocupaba sino que, por el contrario, la
promovia).

A pesar de estas criticas del ‘700 los Nacimientos populares chilenos
continuaron celebrandose a lo largo de todo el ‘800, especialmente en las
provincias, como marco obligado de la novena del Nifio Dios, y en medio
de un “inmenso gentio”, como decia un periddico de Copiapd en 1878. En
una localidad como Quillota, las diversas novenas hechas en los numero-
sos Nacimientos se realizaban hasta principios del ‘900°%°,
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Veamos la descripeién, un tanto jocosa, burlesca, de un Nacimien-
to copiapino en 1872, atiborrado de elementos diversos de la Historia sa-
grada, pero que recuerda los Nacimientos medievales, como el descrito de
Valencia en el "400.

“Apenas la oraci6n extiende su manto sobre la ciudad. principian
las genles a discurrir en todo sentido, hasta que por ultimo se detienen
ante un Nacimiento.

Y si es verdad que gquien a buen arbol se arrima buena sombra le
cobija, agreguémosnos a una interesante caravana que hace alto y entra
a una casa, en donde hay uno de estos espectaculos.

iQué maravillal (Qué variedad! jCuantas cositas!

A la derecha esta el Paraiso terrenal y se divisan nuestros prime-
ros padres Adan y Eva debajo del manzano fatal. Eva ha comido ya de la
fruta y Adan la tiene en la mano... Cerca de Adan se ve la serpiente. Alre-
dedor hay bosquecillos, lobos, corderos. Revueltos con estos animalitos
estan Pilatos, Herodes y la espada de Longino. El arca de Noé se divisa en
Londres, Abraham en Egipto. Josué deteniendo el sol se divisa en Jujuy.
El santo rey David conversa amigablemente con el santo don José€, mien-
tras Maria recibe en su casa al angel Gabriel. La negrita saca pan del hor-
no teniendo por ayudante a uno de los reyes magos. Cerca de ahi se divi-
sa a Moisés en una pila, perseguido por el Faraén, y no lejos a los dos
ancianos y a Susana. Disculen acaloradamente sobre politica Isaac y
Cain y no a mucha distancia estan examinando Salomoén y la reina de Sa-
ba la quijada con que el primer asesino maté a su hermano Abel.

Y por este estilo sigue el Nacimiento pintando los diferentes “"casos”™
que han acontecido en el universo, mientras el nifio Dios recostado en
el pesebre recuerda la sublime escena que tuvo lugar en Belén.

Agréguese aesta imperfectisima resefia las diversas interpretacio-
nes de los habitantes, los gritos de admiracion de los nifios, los rezos de las
ancianas y otros incidentes que no es del caso narrar, y tendremos una
pélida idea de lo que es un Nacimiento™®,

Un motivo curioso y local, ademas de todas las figuras biblicas, era
el de la negrita que saca pan del horno. Lo encontrames también en un
Nacimiento de Curicé, en 1878, junto a otras figuras. en una descripcion
que tampoco abandona el tono jocoso y burlesco:

“Mochitos franciscanos con sus capachitos recogiendo la limosna,

frailes dominicos confesando beatas, un San Antonio predicando a las
truchas, negras del Africa sacando pan del homo, ciegos tocando en la
guitarra, presbiteros diciendo misa y liberales oyéndola, ete., ete."5?,
' Los Nacimientos fueron integrando la multifacética variedad de mo-
tivos populares, vinculados con el mundo del trabajo, de la fiesta, de los
Juegos. En un altar curicano de 1877, sefala una descripcion, “nos lia-
mo la atencién el “palo encebado” o cucafia y un minero que desde su
espino miraba lo que acontecia en el portal de Belén™%,

Los misioneros franceses que atendian los ambitos rurales a fines
del ‘800, los religiosos asuncionistas, describieron un Nacimiento donde
Abraham vestia de *huaso” o campesino chileno:
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“Les personnages de ces scénes sont avec des costumes iellement
comiques que l'esprit le plus sérieux ne pourrait s'empécher de rire. Alnsi,
Abraham est en costume de huaso, ..."%%,

Un Nacimiento celebrado a la salida norte de Santiago en 1912
ostentaba pifios de cabras y corderos, una chingana con cantoras, arpa,
guitarra y botellas, una lavanderia con lavanderas, palanganas, ropa
tendida en cordeles, etc.. puestos de fruta, un horno con panes recién
sacados, etc.*®,

. En el '800 abundaban también los motivos relacionados con la Na-
turaleza, vegetal y animal, como flores, fuentes, arroyos, cerros bosco-
sos, animales, aves, insectos, “frutas como en la edad de oro”, etc.?™,

Estas joyas de la iconografia popular eran los altares de la liturgia
de Navidad. Alli las cantoras, verdaderas “heroinas” de la flesta, luciendo
vistosos trajes llenos de cintas y blondas®¥, entonaban sus villancicos,
aguinaldos, o tonadas a Maria y al Nifio Dios. Por lo general, estos cantos
populares de Navidad eran en extremo festivos y jocosos, por lo que las
autoridades eclesiasticas del ‘700 ya los desterraban de la liturgia oficial.
El Sinodo de Concepcion (1744) los censurd:

“Se previene la abstencién de estas tocatas, y misicas profanas,
aunque sean las letras a lo divino, y por los villancicos burlescos de los
maitines de Navidad, se moderen de aquella suma jocosidad, que hace el
bulliclo, una farsa el coro, examinandose siempre por el que presidiere

en €8s,

En el Obispado de Santiago Don Manuel Vicuna Larrain prohibié,
por estos motivos, los villancicos de Navidad en la popular parroquia de
La Estampa en 1833%°,

Estas tonadas al Nifio Dios eran creaciones genuinamente popula-
res y campesinas, con toda la fuerza del habla rural, “huasa”™:

Para divertirlo hartazo, ¢
treigo el rabel de mi padre,

¥y vengo con mi comaire,

que canta lo méas bienazo.

Un gallo canto al puntito
que sintié al nifno llorar
tan vivaracho y gordito
tan buenazo pa' mamar.

Cuando supimos en Renca
que iba a nacer un nifio

pa’ que le cuento més baule
el gustazo ‘e los renquinos,

Afjuepucha la alegria

que hemos tenido en Panquegua,
desde ante que claree el dia
vengo azotando mi yegua®™.
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El pueblo se agolpaba en los Nacimientos especialmente por escu-
char estas sabrosas tonadas campesinas, como sucedia en Quillota por
1879:

“Este ano se ha notado mas entusiasmo que en los anteriores por
visitar los Nacimientos. En todes ellos se han celebrado novenas. a las
cuales ha concurrido un numeroso piblico, no sabemos si por devocién
o por oir lag saladas tonadas que le cantaban a dofla Maria™"'.

Esta liturgia popular era acomparnada de un ritual genuina y rui-
dosamente camavalesco: 1a bullanga de Navidad. Esta bullanga consistia
en conseguir un ruide atronador, imitando al mayor namero posible de
animales mediante la boca o con silbatos, flautines, pitos de cana, "ca-
chos”, enormes "chicharras” de madera, “canarios” de lata, "capagatos”™ y
“otra infinidad de instrumentos a propésito para producir el mas diaboli-
co estrépito”, como decia un testigo hacia 18652

Durante la Colonia esta bullanga de Navidad llegaba hasta la propia
Catedral de Santiago en el marco de la “misa del Gallo”, donde no sélo se
imitaba el ruido de los animales sino que también se los llevaba vivos para
que emitieran todo tipo de ruidos. A principios del ‘800 un viajero sajon
relataba con estupor:

“Las ceremonias en las fiestas religiosas son extranas y exoticas, y
sobre todo la Nochebuena se celebra de una manera grotesca. Las iglesias
iluminadas desde temprano se llenan de gente heterogénea, entre ellos
una cantidad de ninos y personas de edad. que llevan gallinas y cerdos
vivos que son golpeados para hacerlos cloquear y chillar. Otros tocaban
pitos y cuernos, o metian bulla con matracas. Este terrible ruido, en re-
cuerdo del establo donde nacio el Salvador. continuaba hasta después de
medianoche, entonces un nifo vivo era presentado y el cura que oficiaba
la misa, proclamaba el nacimiento de Cristo... el ruido de los fatales
cuernos, pitos y matracas seguia toda la noche por todos los barrios de
la ciudad™?. ;

La bullanga de Navidad, realizada especialmente por los nifos imi-
tando estos sonidos animales, fue una de las expresiones mas sobresalien-
tes de la conciencia carnavalesca como triunfo de la infancia y de la ani-
malidad primordiales, de la debilidad e incapacidad. sobre la racionalidad
ciudadana, en el marco de la Navidad, liesta del Nifio Dios protegido por
el asnoy el buey (Nifio Dios, que, como las aves. “gorjea” desde su cuna de
paja. como dird Rosa Araneda).

Desde mediados del ‘800 (a partir de la constitucién hegemonica de
la Oligarquia, y como parte de ese proceso) la ratio urbana, las autoridades
civiles y eclesiasticas del Estado portaliano, se propuso acabar con la
bullanga navidena. Es interesante el proceso histérico que se desencade-
na al respecto. El primer paso lo dio un periédico modemo y ciudadano,
El Progreso de Santiago, en 1842, quien asocia la bullanga a las fiestas de
locos. y a una celebracién unicamente infantil y plebeya, inaceptable:

“¢Qué significan, Dios mio, estas sonajas importunas, cuyo ruido
molesto atruena los oidos? ¢Queé furor se apodera en estos dias de los mu-
chachos, que con una especie de frenesi. agitan sin cesar un maldito ins-
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trumento, cuyo sonido monétono, desapacible y ronce nos saca de pacien-
cia, nos pone de mal humor...?"374,

El segundo paso es dado a los tres aiios siguientes. El Arzobispo de
Santiago, Don Rafael Valentin Valdivieso, prohibe en 1845 la bullanga
navidena en el dominioc de su arquidiéeesis, junto con las tonadas popu-
lares. Segun el texto de su edicto queda prohibido: "afiadir cantares con
entonaciones profanas, pifanos y otros instrumentos que imitan cantos
de aves o gritos de cuadnipedos, o cualquiera de las cosas que se han
acostumbrado otras ocasiones..."7,

Finalmente, el tercer paso lo dio la Intendencia de Santiago en 1853
llamando a la policia a no permitir la bullanga:

“En la Pascua de este nombre se acostumbra llevar a las iglesias y
casas particulares en obsequio de la fiesta pitos, cencerros, matracas y
otros instrumentos que los asistentes hacen sonar por las calles. La poli-
cia tiene el deber de prohibir tal celebracion pablica™7s,

Con todo, el rito popular sigui6 celebrandose en localldades rurales
a pesar de la critica de la prensa local, de ideologia modernizante, como en
Quillota en 1874, donde la bullanga aiin tenia lugar en el marco de la “mi-
sa del Gallo™

Porque siempre en esta Misa
la gente se queda afuera
pues la turba a toda prisa
con cuernos, flautas y risas
repletan la iglesia entera.
Por eso es que no nos gusta
la misa con algazara

parece que no se ajusta

a una ceremonia augusta
ese infierno de chicharras.
Mejor es dormir temprano
para levantarse de alba

a oir misa como cristianos
donde no toguen ni pianos
ni cuernos ni salagarda’”.

Este texto es expresivo de la cultura oligarquica del ‘800, que reunia
un disciplinamiento de ciertos rasgos burgueses con un catolicismo de
caracter postridentino. Desde ahi comenzaba a rechazarse la religiosidad
carnavalesca de Navidad, predominante en la cultura agraria.

Las maximas autoridades de la Iglesia catélica, en su esfuerzo pas-
toral por cumplir con mayor severidad el espiritu postridentino, fueron
exigiendo progresivamente, del ‘800 al ‘900, el abandono del espiritu car-
navalesco de la Navidad. En 1851 el Obispo de Ancud (Chiloé) prohibia
todos los “estrépitos y algazaras” en los templos de una iglesia que habia
permanecido practicamente aparte del espiritu modernizador republi-
cano¥’®,
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En 1885, tratando de uniflcar la liturgia del pais. los Obispos chile
nos manifiestan la prohibicion de emplear en los templos “instrumentos
demaslaclo ruidosos” medida que siguio implementandose en las prime
ras décadas del '900°™

Hacta 1910 las disposiciones de la liturgia oficial hacian allamente
irreverente la bullanga de Navidad Tratando de acabar con las celebracio
nes populares al respecto se afirmaba en Melipilla el ano 1913

“En realidad de verdad. la alegria y el gozo al celebrar los misterios
del Nacimiento de Jesucristo no se manifiestan convenientemente con esa
musica y algazara que acostumbran en algunas partes. El espiritu de Dios
y €l de la Iglesia es ordenado y por lo mismo es reprensible ir contra lo
prohibido por la autoridad del Papa que ordena la liturgia de la Iglesia.
No vale la costumbre contra una prohibicién expresa de la autoridad que
condena dicha costumbre Asi, pues, no debe llevarse la devocién al Nifo
Jesus por medio de cascabeles y otras sonajeras y manifestaciones que
resultan irrespetuosas y disonantes con la gravedad y dignidad de la Ca-
sa de Dios donde se celebra el Santo Sacrificio de la Misa. Cuanto falte de
ruido en el templo se ganara en recogimiento y devocion y por consiguien-
le en [ruto espiritual y honor de Digs"*#

La Navidad melipillana era persistentemente carnavalesca. La Nove-
na de 1912 ostentaba mascaradas. bullangas. y otros motivos similares:

"En uno de los templos de la ciudad se celebra la novena del Naci-
miento vistiendo a ninos con disfraces de Carnaval, de reyes, pajes, Melis-
tofeles, etc., y que en actitud inconveniente para la Casa de Dios, con
ademanes grotescos, risotadas, sonajeras y alaridos. resulta el conjunto
hasta cierto punto irrespetuoso al presbiterio.. "3

Se advierte que la bullanga gozo de alguna vitalidad hasta el 1900
en sectores apartados de los centros urbanos y eclesiasticos superiores.
En Carrizal Alto. en 1896. dejaba “el templo convertido en chingana”. co-
mo denunciaba un periédico local En Lota, en 1903, “la multitud se lan-
za radiante de alegria por el pueblo poniéndolo en alarma con el ruido de
pitos. cuernos y chicharras™#

A los misioneros [ranceses de la época no les paso inadvertida esta
celebracion de la Novena, hecha por los pilluelos (gamins) del lugar:

“De plus, tous les gamins de la ville, réunis dans le patio, imitent a
qui mieux tous les animaux de la création, qui 'ane, qui le boeuf, qui le
¢ . celui-ci le chien, celui-la le coq, etc. Cela fait une symphonie rien
moins qu'agréable et qui dure quelquelois une heure™#?

Examinamos ahora en delalle los cantos o tonadas populares para
la novena del Nino Dios

Estos pasan a ser registrados en Chile a partir de la segunda mitad
del ‘800 mediante la literatura impresa Uno de los mas antiguos conoci-
dos tue cantado en la Navidad de 1850 en la Plaza de Abastos de Santiago
En eslos versos yva se encuentra el contenido lundamental v reiterado
de las tonadas de Pascua la espontanea y vital solidaridad del pueblo con
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el Mesias recién nacido. Se aprecian, en los regalos al Nifio, los alimentios
y la ropa caracteristicos de las clases subalternas (porotos con maiz pica-
do y un poncho):

De Renca te traigo choclos
y unos porotos pallares
para que con un buen pilco
chiquillo Dios te regales.

Aqui te traigo un ponchito
aun esta sin acabar

porque mi madre Chuchepa
no me presté su telar.
Seriora dona Maria

yo me vengo de Biluco

a cuidarle su ninito

que no se lo coma el cuco®™.

En el altimo ofrecimiento puede verse hasta una referencia al Nifio
Jesus en el contexto del folklore infantil campesino (la proteccidon ante la
devoradora amenaza del "cuco”).

Las tonadas no soslayan la belleza del Nifio Dios, lo “bonito” (en ha-
bla campesina boriicho, requetebonito, etc.) del Mesias que trae la armonia
y la belleza al mundo. Esta experiencia estética aparece en un verso
publicado en 1863:

De que el Nifio es muy boriicho
S€ con gran seguria

pues mi tia Trenia

y el cumpa Nico lo han dicho™s,

Una tonada recogida en Illapel a principios del ‘900 expresa lo mis-

Sernora dona Maria

es su precioso ninito
también requetebonito

mas que el lucero y la guia®®.

|| I La fruicién estética, donde se confunde la contemplacién religiosa
l ‘ con el placer de la ternura, puede verse en esta tonada publicada en
\ Santiago hacia 1887:

Seriora dona Maria,
vengo a ver a su ninito,
jalcanceme al chiquitin!
jtan relleno el angelito!



iMés lindo que un quirubin
es esta criaturita!

iSu boquicha es de camin...
ipor Dios, dofia Mariquita,
alcanceme al chiquitin!
Déjemelo aqui un ratito
para que a gusto lo vea...
itan zarco y tan ruciecito!
jmirelo como gorjeal

jtan relindo el angelito*®,

\ El Nifio Dios demuestra una descomunal vitalidad, extraordinaria,
que es todo un augurio de la vida abundante que traera al mundo:

Un gallo canté al puntito

que sinti6 al nifio llorar .
tan vivaracho y gordito

tan buenazo pa' mamar®®,

Los regalos para este Nifio prodigioso deberan expresar tambicn.
de algin modo, la abundancia de vida que trae al mundo:

Seriora doria Maria
vengo de la Rinconada

le traigo un cordero gordo
de I'asta caracoliada®®®,

. Lo comin de las tonadas de Navidad es una mezcla de ternura y
sulldaridad donde los regalos al recién nacido se asocian al placer del
encuentro con este Nifo divino. Bernardino Guajardo publicé en 1881
- estos Regalos al nifio:
|

Yo le traigo, fiua Maria,
este corto regalito,

y déme a ver el niniito,

que es duerio del alma mia.

Un anciano le ofrecia

un potrillo nada malo,
para el nifo este regalo

yo le traigo, nua Maria.
Panales y un fajerito

le presenté una domncella,
admitidme, Virgen bella,
este corto regalito.

Otro llevo un corderito

y dijo a la Virgen: -Quiero '
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retirarme placentero
y déme a ver el ninito.

Un campesino queria

besar al nifio los pies,

y publicaré a la vez

que es duerio del alma mia®®, c

Esta ternura y solidaridad que constituyen los motivos centrales de

las tonadas estan presentes, por supuesto, hasta en los animales que
acompanan a Jesus en el pesebre. Dice el poeta Javier Jerez:

Todo el mundo se alegro
cuando tuvieron noticias
con gusto y con caricias

el aliento el buey le eché®®,

Evidentemente, esta atenta ternura y solidaridad del pueblo se

extiende no sélo al Nifio divino sino que también a sus padres, a Maria y

José.

teria:

El poeta saluda con carifio a Maria:

Senora dona Maria

las noches le vengo a dar

al trino de este instrumento
la he venido a celebrar.

Me alegro que esté alentada
usted y su hijito es decir
Y0 me propuse a venir

a cantarle una tonada®®,

San José recibe unos carifiosos regalos para su trabajo de carpin-
Para el sefior San José

yo le traigo unos clavitos

y también unas tablitas

de madera de peumito®®,

Aqui los populares diminutivos chilenos expresan el carifio y la

ternura caracteristicas de las tonadas navidenas! Digamos de paso que
la cultura oligarquica reprobaba el uso reiterado de los diminutives. Un
destacado sacerdote aristocratico, Don Camilo Orttazar Montt, decia: “En
el abuso de las terminaciones diminutivas hay algo de empalagoso... con-
funde diferencias esenciales en el trato social™®.

La intimidad del pueblo con San José (en las tonadas navidenas)

podia ser considerada irreverente por la cultura y la religion oficiales.
Una antigua tonada decia:
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Sopas le llevan al nino

los pastores de Beélén

comio estaban tan calientes
se las chiflé San José3®s,

La desbordada y tierna solidaridad del pueblo con el Nifio divino
se expresa con exquisitos detalles. Por ejemplo, una anclana se ofrece pa-
ra cuidar a Jesus mienfras Maria quiera descansar o lavar la ropa:

Yo soy una pobre vieja
sefiora dofia Maria

y vengo casl a la rastra
a darle la bienvenida.

Si quiere dofta Maria

se lo ayudaré a cuidar,
para que descanse usted
y se ocupe de lavar.

Ademas le ofrece remedios “caseros” para la crianza, ancestral sa-
biduria femenina:

Si le sale lloroncito,

y si acaso mucho llora,
déle una agiiita caliente
con hojitas de amapola®®,

Una cocinera ofrece y pone a disposicion todo el arte culinario po-
pular para atender a Maria y el nifio, con platos especiales para ambos:

Yo trabajo en la cocina
y a verla vengo, sefora,
pues me dicen que no tiene
quien le friegue ni una olla.

Soy una pobre muchacha
que a guisar aprendio sola,
y @ comprar las verduritas,
y la came en la recoba.

Pida usted lo que convenga
para su estado, sefiora,

le guiso pronto una dieta
si lo manda la matrona.

Le preparo unas patitas
revueltitas con cebollas
con aji color y acelgas,
cominos y zanahorias.
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Le preparo un huachalomo,
un pollito en cacerola,

una gallina en aceite,

y 'un pastel de rana mora.

A su nino lioroncito

le haré yo una mazamorra,
que se le peguen los labios
y vera cé6mo no liora!

Le haré algunas docenitas
de sopaipillas y roscas,
pasadas en miel de abeja
de los palmares de Ocoa.

Yo vivo aqui en la esquinita
estoy lista a cada hora,
pregunte por la Tomasa
Mandujano y Manterola!®?,

Un trabajador costino, de la zona de Curico, junto con ofrecerle los
prodigiosos mariscos del lugar, Invita a Maria con el nifio Jes1s a que pa-
sen una temporada en la costa chilena:

Senora donia Maria

yo vengo del puerto Iloca
y le treido en este saco
los preductos de la costa.

Que los locos son bien buenos
dicen pu alla en lloca

para afirmar bien el pulso

y criar harta memoria.

Y si se enflaquece el nifio
llévelo pa' esa costa

se lo cuidaremos mucho,

y usted engordara, sefioral®®,

En 1886 el poeta popular Juan Rafael Allende publicé unas tona-
das de Navidad donde muestra los regalos hechos por un tipico campesi-
no pobre de la época, un peén de hacienda. Sus regalos son para el nifio
Dios y sus padres. Ropa y alimentos para el recién nacido, y su madre, y
bebidas alcohélicas campesinas para San José (huachacay y chicha):

Senora dorfia Maria

aqul viene un pobre huaso
tan fatigado v rendio
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que ya ni pué dar un paso.
A ver a su criatura

yo vengo, jla verda pural
de 1a haclenda del Quillay,
y aqui he llegao a deshora.
jAy, seforal

iAy, ay, ayl

Aunque pobre y sin trabajo
siete meses cabalitos,

a su donoso pergenio

le traigo unos “enganitos™:
harinita de Lo Luco,
azucar de Pernambuco

y yerba del Paraguay

de la que hay mejor agora.
jAy, serioral

iy, ay. ay!

A usté le traigo un rebozo
que me costoé trece reales,
y pa la convalescencia,
galletitas y panales.

Ni siquiera me olvidé

de su esposo San José,
pues le traigo huachacay
y un barril de chicha jora.
Ay, sefora!

Ay, ay, ayP®,

Hasta ahora sdlc hemos presentado tonadas como ejemplos del chi-
ma general de los cantos de la novena del Nifio Dios. A continuaei6n pre-
sentamos ejemplos de cantos completos de Novena, es decir, composicio-
nes para los nueve dias a partir del Nacimiento o la Nochebuena, nueve
dias que, en general, podian hacerse durar hasta Epifania, fecha de cul-

minacioén del ciclo navideno., , ,
: Disponemos de cuatro cantos completos de novena, compuestos
por José Hipélito Cordero, Nicasio Garcia, y Rosa Araneda (dos coleccio-
nes),

La novena de Nicasio Garcia consiste fundamentalmente en puros
regalos al reclén nacido. Estos regalos son hechos ante todo por campesi-
nos de lugares préximos a Santiago (Lo Jara, Lo Chena, Lo Canas, Lon-
quén, Quilicura, Lo Mujica, El Salto, Lo Errazuriz, Huechuraba, etc.), y
también por pescadores de la costa préxima a la capital (Concén y Al-
garrobo).

La (dea es celebrar la novena en la capital, y por eso algunos regalos
son traidos en tren a Santfage. Da también la idea de la celebracion en la
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capital el hecho de que algunas campesinas pasan a comprar lienzos y
cintas al “portal”.
Los dos primeros dias son regalos de ropa. el ajuar del Nifio Dios;

Primer dia:

Seriora doria Maria
sabra vengo de Lo Jara
doce panales le traigo
de real y medio la vara.

Un retazo de franela
madrugué a comprar de albazo
le aseguro que a su guagua

le sale un'cotén grandazo.

Reciba fiua Mariquita

cinco varas de Castilla

a la tienda fui a comprar
para que apronte mantillas.

Seriora dofia Maria

yo le vengo a proponer
luego de que nazca el nifio
yo se lo vengo a mecer.
Segundo dia:

Seriora dofia Maria

de géneros bien bonitos
pespuntados a la maquina
le traigo diez fajeritos.

Le digo que soy del campo
pero le hice esta visita,

y mi Nana le mandé

de lienzo seis camisitas.

Seriora dofia Maria

con unos crochés finitos,
para su ninito le hice
seis pares de botincitos.

" Eltercer dia presencia la llegada de los costinos, con sus regalos de
| pescados y mariscos. Ademas, las mujeres han enviado flores:

| Tercer dia:

| Seriora dofia Maria
de la costa llegé Paco,

‘ lapas le trajo una porcién
v locos le mandé Juaco.
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La Maura le mandé flores
con Chuma mi primo Anchorio,
y tres corvinas grandazas

le trajo mi tio Nono.

Del Algarrobo Pelluco
llegaron con Wencelao

de regalo diez lenguaos

en un saco trajo Antuco.
Chilo vino de Concén

y le trajo cochayuyo,

y tres docenas de erizos
también le mandé don Puyo.
Seniora dofia Maria.

i€ VOy pero volvere,

convide con el marisco

a su esposo don Joseé,

En el cuarto dia aparece un tipico chacarero de los alrededores de

Cuarto dia: 5
Seriora dona Maria

aqui le traigo cebollas,
para que se le haga dieta
reciba unas nueve pollas.

Reciba como carifio

papas de mi tia Pana,

le mandé un costal llenito

de la chacra de Lo Cana.
Rabanitos y zanorias
apurada corté un ciento,

y diez capones gordazos

que alcancé a pillar a tiempo.

El quinto dia esta reservado a una “pobre pastora™

Quinto dia:

Senora dofna Maria

soy una pobre pastora,

un corderillo le traji

a su ninito, seriora.

Yo madrugué tempranazo
‘con la Chepa acompanada,
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entre las dos le trajimos
bastante harina tostada.
De trigo nuevo harto mote
traigo con la Catita,

un cuero de un carnerén
para cama a la guagiita.

Seniora dofia Maria

flores le traigo y aroma,
hartos clarines del campo
que los agarré en la loma.

El sexto dia combina los famosos pmntns (judias) de Longuén, con
telas y cucharas de guayacan. Sobre los porotos de Lonquén, como regalo
clasico campesino al nifio Dios, existia una tonada tradicional;

Cebollas de Las Barrancas

le trajo Pedro Liantén
choclos y porotos verdes

de la haclenda de Lonquén‘®,

Sexto dia:

Senora dofia Maria

le traigo otro regalito.

de una tela la mas fina
héagale al nifio ajuarcitos.

Cuna no quise traer
que seria lo primero:
sin favor al carpintero
don José la sabe hacer.

De un oloroso arrayan

un atado le corté,

y le traji para el té

cucharas de guayacan.

En mis regalos le traji

voy a decirle también

que le traigo hartos granados
de la haclenda de Longquén.
Seniora dofa Maria

si la noche no se empania,
voy a madrugar bien de alba
para que venga mi Nana.

La expresion fiaria es forma intima y carifiosa (y popular) de referirse
a la madre. o, la mujer que cria a los nifios

El dia séptimo contintia con regalos chacareros, verduras v legum-
bres, Al final. se promete la visita de mas mujeres.
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Dia séptimo:

Seniora dona Maria

le traigo de Quilicura,
esparragos cuatrocientos
y un canasto de verduras.

Choclos le traji del Salto
los quebré ayer tempranazo
- [rejoles verdes muchisimos
de la chacra de Lo “Irrazo” (Errazuriz),.

Desde que supe al aviso
vine con prisa a Belén,

mi taita un canasto lleno
de brevas mandé en el tren.

Senora dona Maria

me retiro con la Juana,
manana vendra la Pancha,
la Anchona y la Cayetana.

En eloctavo dia viene una madre con sus hijas, quienes hanreco-
gido personalmente las frutillas de regalo. Como si no pudiese faltar de
. regalo un melén, las campesinas dan dinero a la sagrada familia para

‘que lo compren!

Dia octavo:

o Senora dofia Maria,
‘ yo vine con mis chiquillas,
entre toditas cortamos
| un canasto de frutillas.

Cinco centavos le traji

1 al nifio que le ha nacido,

' - cOomprele un melén de olor

! que en mi chacra no he tenido.

De tomates un canasto
le traji bien maduritos,
y coliflores también
son ricos con aceitito.

| Finalmente, el altimo dia de la novena, Nicasio Garcia se refiere
. exclusivamente al homenaje de las aves al Nifio Dios. Probablemente de-
‘ban relacionarse estos versos con la bullanga navidefia que imitaba el
‘sonido de los pajaros, p
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Noveno dia:

Senora dona Maria

el dia del nacimiento,
canté el gallo de mi casa
el anuncio y el contento.

La diuca al venir el dia
canté un verso celestial,
y le acompanié el zorzal
un cantico de alegria.

Las dguilas y el delfin
encumbraron de sus nidos,
al saber que era nacido

el precioso Querubin.

Los ruisenores también
con la calandria cantaron,
y miles revolotearon

sobre el pesebre en Belén.

Seriora donia Maria

canto el pequén tabaquero,
la loica, el chercan, la rara,
el canario y el jilguero®!.

Estas tonadas, interpretadas a menudo por mujeres cantoras, da-
ban cuenta de las ofrendas reales traidas por campesinas a los Nacimien-
tos que se hacian en la capital, donde fueron famosos especialmente los
que se hacian en La Chimba, en la zona norte santiaguina:

“Venian desde Lampa y Batuco, rosadas, fornidas y orondas aldea-
nas para aportar sus ofrendas campestres al Nifio Dios, prolongandose
la ritual celebracion los dias que durara el abastecimiento de cuatro apo-
sentos atiborrados de viandas, frutas, dulces y bebidas donados por los
fieleg™2,

La novena del poeta José Hipélito Cordero fue publicada a fines del
‘800, aproximadamente entre 1892 y 1896, Consta de nueve noches y lle-
va por titulo Versos del Nirio Dios.

En la primera noche aparece formulada explicitamente la solidari-
dad del pueblo con el Nifio divino:

Primera noche;

A compasion se digné

el cristiano en el instante
al ver tan desamparado.

a tan gran precioso infante.

Senora dona Maria
yo vengo de La Serena

170



v le traigo este presente
para que quite la pena.

En la segunda noche, junto con mencionar €l tema de la estrella de

Belén y los Reyes del Oriente, aparece el tema folklérico de la alegria de
las aves, relacionado con la bullanga navidesia:

Tres cantos el gallo dio
anunciando el nacimlento
y las aves con contento
vieron aquel que nacidé.

Durante la tercera noche comienzan a nombrarse los regalos, como

B siempre, ropa y alimentos:

Senora, en esta carguita,
vienen peras y frutillas,
y la mismo tiempo le vienen

‘panalitos y mantillas.

El cantor no oculta las dificultades encontradas, o los contratiem-

pos pasados por procurarse los regalos:

Fui a traerle sin atraso
brevitas por vez primera,
y se desgancho la higuera
y me quebré del porrazo.

No sélo ropas y alimentos trae la tercera noche. Adernas estan los

~ pajaros como regalo, signos de arménica alegria:

Yo con este fin le adoro,

y no digo lo contrario

que aqui le traigo un canario
en esta jaulita de oro.

Al fin, pues, dofia Maria,

yo he venido de mi casa
trayéndole un regalito

de una muy linda torcaza.
En la cuarta noche el ambiente se traslada a la zona rural y costina

. que rodea Santiago. Se hace mencion del Nacimiento de Melipilla, famo-
- So por sus tonadas al Nifio Dios, y se trae como regalo una corvina del mar:

Yo pasé par Melipilla

con un placer sin segundo

a visitar el Mesias

que dio luz a todo el mundo.
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Senora dofia Maria

la he venido a saludar,
y de regalo le traigo
‘una corvina del mar,

Durante la quinta noche hace su aparicion una mujer del pueblo
que viene desde el sur hacia Santiago a saludar al Mesias. Como venida
del campo, se encuentra, como “huasa”, perdida en la ciudad:

He venido de Rancagua
y pasé por San Francisco
y aqui le traigo a su hijo
un pidén con una tagua.

Pues a Santiago llegué
como huasa preguntando
en donde estaba alojando
el patriarca San José,

Durante la sexta noche llega una mujer de la zona norte del pais,
deseosa de oirecerle al Nifio Dios regalos minerales (cobre y plata). Como
riqueza esquiva -no como los frutos del campo-, no logra conseguirlos, asi
es que solo brinda su amor inquebrantable:

Del norte vengo marchando
por esta noticia y pruebas
con muchas cositas nuevas
que alla le andaba buscando.

Estuve en los minerales
buscandole cobre y plata,

¥ pues no encontro esta ingrata
esos tesoros cabales.

Ya cuando pisé la Aduana
de ese grande Valparaiso,
desde entonces le diviso
al hijo de ley cristiana.

Dona Maria, en persona, .
porque yo la aprecio tanto,

la saludo en este dia

con un amor sin quebranto.

En la séptima noche llama la atencién un regalo traido en tren des-
de Talagante. Evidentemente, el pueblo viaja en tercera clase, y en el mis-
mo carro se ha traido unos animales de regalo:

Yo vengo de Talagante

en un carro de tercera,

y de regalo le traje

un chancho y una ternera.
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Durante la octava noche, junto con ofrecerse frutas de Quilicura, y
otros animales, se hace mencién de los asaltos en la ciudad:

También me meti en la Plaza
a comprarle un jilguerilio

y me robaron la plata

que tenia en el bolsillo.

En la ultima noche aparece el tipico campesino de Lonquén:

‘Un huasito de Lonquén’
le remite una cartita

e incluso una jaulita

con un loro y un pequén,

Se vuelve a ofrecer el canto como un consuelo, reiterandose la idea
de la primera noche de la presencia solidaria del pueblo:

Seriora, encanto del cielo,
con ese tu hijo Mesias

yo te doy las melodias

para que tengas consuelo®®,

La novena de José Hipélito Cordero aparece como una gran ma-
nifestacion de solidaridad del pueblo chileno con el Mesias y su Madre.
Las mujeres, sobre todo, se movilizan desde sur y norte, en tren (desde
Talagante) o en barco (llegando a Valparaiso), para expresar su ternura
con ese nino tan desamparado.

Terminamos de examinar las tonadas de la novena del Nifio Dios
con los dos ciclos compuestos por Rosa Araneda. Como ambas composi-
clones son muy extensas vamos a limitarnos a deseribir los temas o moti-
vos mas sobresalientes.

Rosa Araneda no se limita al motivo dominante de Nicasio Garcia y
José Hipélito Cordero, esto es los regalos (los “carifios”) al Nifio y su fami-
lia. Junto a ellos, y que son de un exquisito detalle, se encuentra, de un
modo sobresaliente, la alabanza a Maria, en su dimensién no sélo terrena,
sino gloriosa y celestial.

Los temas mas destacados de esta cantora giran en tomo de unos
sentimientos basicos cuales son el carifio, la dulzura, €l gozo, y la alegria.
Estos sentimientos compendian la actitud popular, y esencialmente fe-
menina, ante el maravilloso nacimiento del Mesias:

Desde que vi al tierno infante
rebosé en gozo y en alegria,
con sus cabellos tan amarillos
quita los brillos al claro dia.

Estos sentimientos son esencialmente los de Maria, y el pueblo
los hace suyos:
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Fue inmenso el regocijo

la alegria y el contento
que Lluvo en el nacimiento,
Maria, al ver a su hijo.

La alegria se expresa como risa, que ostenta el propio Nino Dios al
momento de su nacimiento, y la risa del pueblo.

Como a la una

del vientre santo
nacio risueno

el dulce encanto'®

Este "nacer risueno” debe entenderse en la tradicion carnavalesca
del mundo al revés. Lo comnn, el llanto del recién nacido, se consideraba
por la Cristiandad lo propio del hombre, que llegaba a una tierra misera-
ble, que era carcel y destierro. El nacer riendo, segun el pensamiento
medieval, por el contrario, era un funesto presagio de subversion de las
leyes naturales, como habia ecurrido con Zoroastro, el inventor de la ma-
giamsl

El tema del Nifio Dios risueno aparece en la poesia franciscana
bajomedieval. Ambrosio Montesino dice del Mesias recién nacido;

...lindo y risueno
esta en los pechos lrabado.

Para el [ranciscano esparniol, Jests reclén nacido es un:
precioso nifio jocundo®™®

Por su parte, la risa del pueblo se manifiesta a carcajadas. Es la
expresion de la vieja tradicion céomica de la cultura popular:

Senora dona Maria

yo vengo de la Angostura,
a cantarle una tonada
que compuso mi Ventura.
Cuando compuso la letra
esta chiquilla malvada,
mi taitita y mi tio Cucho
se reian a carcajada’”

Debe advertirse. ademas. gue las carcajadas son provocadas por
una mujer. La risa. “a grandes carcajadas”. estaba explicitamente censu-
rada por la urbanitas eclesiastica chilena del ‘800"

El tema de la dulzura asociado al Nacimiento del Nifio Dios tiene
una raigambre en la tradicion lolklérica chilena En una de las mas rego-
cijadas y portentosas celebraciones de la Navidad campesina chilena
la del Nirio Dios de Malloco (cerca de Santiago) se canlo esla décima que
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expresa la dulzura fundamental del recién nacido. Nétese de paso la
alusion a la risa o sonrisa del Nifio. La seriedad oculta lo divino:

No porque sea de espino

y Se sonria tan poco

este Nirfio de Malloco

dejara de ser divino.

‘Su milagroso destino

le hizo nacer jquién no sabe!
entre vifias de jarabe.

Por eso el Nifto es jay sil
mas dulce que el chacoli

y que la cazuela de ave'®,

| Rosa Araneda asocia el tema de la dulzura y del jarabe en uno de
los regalos al Mesias. Como expresion de dulzura, una campesina le ofre-
ce al Nifo una sandia para hacerla jarabe:

De la chacra La Isolina

le traigo con gran dulzura,
para que le haga jarabe
una sandilla madura.

Hasta el gallo canta con dulzura anunciando el Nacimiento:

Se iluminé el firmamento
con un entusiasmo santo,
y ¢l gallo con dulce canto
anuncié su nacimiento*!°,

Los pastores endulzan la llegada del Mesias con sus cantos:

Vamos pastores a celebrar

el nacimiento del nifio Dios,
para endulzarle su bienvenida
le cantaremos con tiema voz.

Cuando llegaron donde EIl estaba
sobre unas pajas lo encontraron,
con mucho gozo y dulce trino

al Dios divino reverenciaron®!!,

La idea del carifo (o la ternura) esta asociada a la disposicién del
, pueblo a acercarse al Nifio Dios (no es tanto la “compasioén” de que hablaba
José Hipélito Cordero):

El angel vino, les anuncié

que ya era hora de ver al nifio,
‘todos marcharon, no hay que dudarlo,
a saludarlo por un carifio.
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Al fin, hombres y mujeres,
los ancianos y los nifios
con devocion y fe tanta

le tributaron carifios.

Al fin toditos
por urn carino
glorificaron

al bello nirio*'?,

Algunos de los regalos mas originales y caracteristicos que nombra
Rosa Araneda en sus dos novenas, como expresién del carino del pueblo:

Vengo a dejarle un presente
que se lo manda mi hermana,
una bufanda de lana,

muy bonita y muy decente.,

Al fin, le voy a avisar

a usted, dofia Maria,

que una prima hermana mia
le manda un bonito ajuar.

Adviértase que ambos regalos son ofrecidos por mujeres y son
calificados expresamente de “bonitos”.
No puede faltar el presente folklérico de las aves cantoras:

Me dijo mi tio Juan,

antes de irse a dormir,
Peta, ya que vais a ir,
llévamele este chercan.

Al fin, con miles amores
para el nifito nacido,

se lo mand6 porque ha sido
de una cria de cantores*?,

Unos regalos muy propios de Rosa Araneda:

Al fin, le traigo un jarrito,
perdone el corto carifio,
y en €l espero, senora,
que tome agiiita £l nifo.

Al fin, le traigo una alfombra
que se la manda mi hermana,
para que siente a la guagua
enfrente de la ventana.
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JComo esta, misia Maria?
vengo a dejarle un cuerito
para que ponga en la cama
por si se mea el ninito.

Le traigo, mi fior José,
de becerro dos tiritas
~para que le haga al ninito
un buen par de chalailitas*'®,

Otros regalos mas tipicos (frutas, verduras, legumbres, flores) son
asi mencionados por la cantora:

Del pueblo de Machali
vengo, misia Mariquita,

a dejarle unas guinditas
coloradas como aji.

Por la calle de Padura

pasé derecho al Abasto,

y le compré un buen canasto
de uva rosada madura.

También le compré ciruelas,
damascos y duraznitos,

y se los vengo a dejar,
disculpe que son poquitos.
Zapallito tierno y coles,
arvejas y porotitos,

lechugas y zanahorias

y unos choclos tiernecitos.

Al fin le compré claveles
jazmines, malva de olor,
alelies, margaritas

de lo més lindo y mejor*'s.

~ Los regalos o “carifios” estan precedidos o seguidos de férmulas de
'saludo o despedida de gran sencillez y ternura:

Buenos dias, na Maria,
vengo a saber como est4,
. el nifio recién nacido,
digame cémo le va.
-vo‘lao
Al fin, adi6s, me despido
de su hijito soberano,
' manana vendré temprano
a ver como ha amanecido®'’.
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Finalmente senalemos el tema caracteristico de esta autora: las
alabanzas a Maria gloriosa (que volveremos a encontrar en sus versos de-
dicados a la Virgen de Andacollo).

Maria no es solo la misia Mariquita, ia Marica, etc., sinoc la reina
del cielo, la emperatriz de la gloria, etc., una verdadera divinidad feme-
nina:

Dios te salve, Reina y Madre,

segin nos dice tu historia,

emperatriz de la Gloria,

hija del eterno Padre.

Dios te haga soberana

en los coros celestiales,

y te ponga la corona

de los tres imperios reales (sic).

Cuando Dios formaé la Gloria
con querubines y arcangeles,
yo era nacida mil veces

antes de que hubieran angeles.

De Dios el ser recibi,

a Dios ser comuniqué,

asi ser madre logré

del que existiéo antes de mi.

Cuando la divina clencia

a los cielos los formaba,
presente y pura me hallaba
sélo por su omnipotencia.

Al fin, cuando ya bajé

al mundo y tomé el gobierno (sic),
hasta los mismos demonios
temblaron en el infierno*!®.

Esta divinidad femenina salvadora “baja” al mundo para “liberarlo

~ del abismo”, desde la pobreza. La imagen de Maria parece relacionarse y

confundirse con la misma Encarmaciéon del Verbo:

Para bien del cristianismo
a este mundo descendi,
pobre y misera vivi

por librarlo del abismo*'°.

En la descripcion del Nacimiento, Rosa Araneda hace exclamar a los
angeles un gloria a Maria en vez del “gloria in excelsis Deo™
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Angeles y serafines
vestidos de buen ropaje
descendieron de la Gloria
a rendir el homenaje.

Fue tan grande el regocijo
que tuvieron los arcangeles
y la multitud de angeles

al ver al precioso Hijo.

La celestial jerarquia

con miles de entonaciones,
decian en sus canciones,
iglorias, glorias a Marial*#°,

Las aves cantoras del Nacimiento rinden también un especial ho-
menaje a Maria:

Los pajarillos cantaron
con mucha mas melodia,
trinaban nuevas canciones,
en el nombre de Maria*?!,

No hay duda que para Rosa Araneda la Navidad es una fiesta carac-
teristicamente femenina, donde el papel de Maria es realzado con especial
dileccion, y' donde, a veces, se deja entrever cierta critica a los hombres,
por no mostrar suficiente “carifio” ante la llegada prodigiosa del Mesias:

Por causa de fio Prudencio,
que no me presto el caballo,
no le traje de regalo

una carga de zapallos'®,

iFijarse en el nombre del aludido! Ante la llegada del Mesias, no es
buena compania don “Prudencio”.
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4. NARRACION POPULAR Y ESTRUCTURA DRAMATICA EN LOS
CANTOS A LO DIVINO POR EL NACIMIENTO DE CRISTO

Junto a los cantos de remolienda de Nochebuena y a las tonadas de
la novena del Nifio Dios existe, finalmente, 1a narracion del Nacimiento.

En estos cantos se aprecia con nitidez la narrativa teolégica del po-
bre ante ¢l acontecimiento de la llegada del Mesias. Dicha narrativa tiene
una estructura dramiética basica, la misma que esta detrds de las narraclo-
nes populares del padecimiento de Cristo, y es el contrapunto indisociable
¥y permanente entre Amor y Muerte.

En los relatos del Nacimiento este contrapunto se juega en base a las
figuras de Herodes (principio de Muerte) y Maria (principio de Amor).

a. El sentido dramitico de la narracioén, Amor y Muerte

La Navidad popular es ante todo la exaltacién del amor y de la vida,
centrada en la figura de Maria, pero esta exaltacion se realiza en el con-
traste y el contexto del horizonte de la muerte, representado ¢n la figura
de Herodes, simbolo de las instituciones cludadanas, politicas y policiales,

Este eje dramatico popular del Nacimiento evoca -y, probablemente
tenga alli su origen— una obra destacadisitna de la espiritualidad francis-
cana de la Espana bajomedieval, las Coplas de la Vida de Cristo de Inigo
de Mendoza, compuestas a mediados del ‘400. Este poema esta construi-
do sobre la base de la contradiccién entre Cristo, simbolo de Inocencia y
alegria, y Herodes, simbolo de la maldad y el dolor, y toda ella, sobre todo
en su primera redaccion, era un texto audaz de critica social y eclesiasti-
ca (donde se atacaba a la nobleza, y la figura del rey de Espafa, Enrique
IV, se asimilaba a la de Herodes)'®,

Con este trasfondo medieval, franciscano y pepular, puede enten-
derse la estructura dramatica de la narraciéon chilena. Ahora bien, el con-
trapunto, en los textos populares, se da. mas que entre Cristo y Herodes,
entre Maria y Herodes, como principios enfrentados de amor y muerte.

El contexto histérico dormninante del Nacimiento del Mesias es, de es-
te modo, un contexto de opresion y de muerte. Estamos lejos de la contex-
tualizacion que hara la teologia imperial y barroca del ‘600. Quevedo decia
en-su Politica de Dios, gobierno de Cristo: i

“Hubo paz universal en el mundo cuando nacié Cristo, porque nacia
la paz universal del mundo. Publicése por edicto de César Augusto, que
el Orbe todo se numerase. Naci6 Jes1s en esta obediencia, ... Cristo nues-
tro Sefior naci6 obedeciendo el edicto del César, ..."*%,

Rosa Araneda dira, en cambio, que Cristo nace enla época del terror:

Feliz el dia inmortal.

que vio al Rey de tierra y cielo,
lo perfumdé con anhelo

el céfiro matinal.

fue el anuncio universal
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que se esparcid sin temor,
en la época del terror

con un regocijo santo,

el gallo dijo en su canto
ya nacié nuestro Sefior*?s,

El mundo a donde llega el Mesias es un universo cruel y despiada-
do, que no manifiesta solidaridad. Asi interpreta Rosa Araneda la dificul-
tad de encontrar Maria y José alojamiento y vivienda para que nazca
Jesus. Solo encuentran crueldad en la monarquia, dice, relacionando la
experiencia del desamparo con una experiencia politica, o en otras pala-
bras, la dimensién politica del desamparo y la falta de acogida:

Al fin cuando San José
llego a Belén aquel dia
con su adorada Maria,
los dos con tan buena fe,
dijo: ;ddénde encontraré
hospedaje, vida mia?

En esa gente que habia
no encontraron piedad.
y s6lo hallaron crueldad
en toda la monarquia*?®,

El clima de hostilidad y fric egoismo que precede histéricamente al
- Nacimiento de Jests se aprecia con fuerza en los Versos para la novena
del Nirio por las nueve jornadas que hicieron San José y Maria Santisima de
Nazaret a Belén, de Bernardino Guajardo. Esta curiosa novena, para  ser

celebrada nueve dias anteriores a la Nochebuena, era tradicional en la
~ Navidad espafiola (Extremadura)®??,

Guajardo imagina a Maria y José pasando, desde Belén a Nazaret,
por Jerusalén, la ciudad ingrata y homicida. No puede dejar de advertirse
- én ello una denuncia a la realidad urbana, ciudadana, como el locus
privilegiado de muerte del pobre, hecho social y cultural indiscutible en la
- realidad chilena de fines del '800:

En la séptima jornada
llegan a Jerusalén,

donde ya sus 0jos ven

la victima ensangrentada.

Llora el nifio la crueldad
en el vientre de Maria,

y lo que padeceria

en la ingrata ciudad.

En esta jornada octava
llegan a Jerusalén:
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creia José hallar bien,
mas todo se le negaba.

A las cuatro de ia tarde
I entran a la poblacién

sin tenerles compasion
hicieron de ellos alarde.

A José todo pariente,

| luego que llega a sus puertas,
en vez de hallarlas abiertas,
dan con ellas en la frente®?s.

Va a existir un contrapunto evidente entre esta asesina realidad
urbana (donde gobierna Herodes) y la realidad natural. césmica. rural,
campesina (donde reina Maria), en la cual nacera el Mesias (en los des-
poblados, como senalé Nicasio Gareia).

Vamos a ver entonces los dos polos de la relacién dramatica del Na-
cimiento. Maria, como principio de la sacralidad de la vida, y Herodes, co-
mo principio del desprecio a la vida, como principio de muerte. La prime-
ra. rebosa de alegria, el segundo. encarna la furia de Satanas.

b. Herodes, principio de Muerte

Herodes, el impio monarca, el tirano**®, es presentado como volun-
tad satdnica, del Anti-Nacimiento (y asi, exactamente, como Anti-Cristo).
Dice Rosa Araneda:

El rey Herodes impaciente,
con entranas de Neron,
propuso en su corazén

darle muerte al inocente.
430

La impaciencia es, en el lenguaje religlosec popular, una senal
demoniaca, en el sentido de desasosiego, ataranto, etc., como se ha visto
en los textos sobre el Padecimiento.

En otro fragmento dice la misma autora:

| Herodes el altanero.
propuso ser el primero.
por seguir su cruel destino
quiso ser el asesino
del Mesias verdadero*'.

Su forma de dar muerte al Mesias es brutal, ' esgarradora, horro-
rosa, el degollamiento:
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El rey Herodes intento,

aquel impio inhumano

degollar al Soberano,
432

Después de recibir la visita de los reyes magos, Herodes toma la
decision. El siguiente pasaje es de una especial densidad teolégica popu-
lar (pertenece a Rosa Araneda):

Y el rey se sintié impaciente
y dijo con voz airosa:
pagara no sé qué cosa

por ver al Omnipotente,

Se vuelve a la nota de impaciencia, y se afiade una dimensién clave
del poderoso: el poder comprar la vision del Mesias. En oposicion a la
gratuidad propia del carifio (de Maria, los pastores, etc., que van a ver lle-
- nos de gozo al Nifio Dios) se pone en la actitud del gobernante una dis-
posicion significativamente comercial, caracteristica del poderoso. Sigue
el texto:

Al fin, el rey enfuriado
lo dijo y lo prometio,
este Nifio que nacio
tiene que ser degollado.

y Adviértase la expresion enfuriado, una de las notas privilegiadas

~ de la demonologia popular. Se trata de Herodes, el iracundo, como senala

~ en otra composicion Nicasio Garcia**®, Finalmente Rosa Araneda da cuen-
. ta de la decisién politica:

Y fue el decreto firmado

con ironia y sonrisa.
434

_ La sonrisa como mascara del asesino, del agresor, es una imagen
. prototipica del lenguaje religioso popular. En las composiciones del pa-
- decimiento de Cristo Daniel Meneses hablaba de la sonrisa satanica del
‘Judio Errante, o la burla y sonrisa del fariseo ante la crucifixién de Cris-
to. Es la senal de la hipocresia*®.
.. Una vez mas es Rosa Araneda, la principal cantora por el Nacimien-
to de Cristo, quien va a relatar la masacre de los nifios Inocentes. Al final,
la composicion culmina demostrando la condicién satanica de Herodes.
La autora recoge el tema biblico de las madres desoladas, que no sélo se
~ lamentan sino que ademas maldicen al tirano:

Gran numero de inocentes
Herodes hizo degollar,
jamas pudo asesinar

al Divino Omnipotente.
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Mandé Herodes ¢l cruel
hacer la degollacién,

por no (ener compasion

el castigo cayé en €l

Otro hecho como aquel,

no habran visto los vivientes,
hasta ahora estan palentes,
digo aqui con reverencia,
que hizo morir sin clemencia
gran namero de inocentes.

En Herodes no hay compasién ni clemencia: estas son actitudes
diabélicas. La misma Rosa Araneda, en una tonada al Nifio Dios, dice del
Mesias, su opuesto:

Porque era linda
la Omnipotencia,
llevé por nombre
Dios de clemencia*®®.

El terna de las madres:

Las madres desesperadas
con aquel acto inhumano,
maldecian al tirano

casi todas enojadas,
nunca fueron consoladas
en aquel santo lugar,
horroriza de pensar

la angustia de las mujeres,

fue horrible la matanza,
nadie me dira que no,
la sangre que alli quedd
al cielo pide venganza.

Finalmente, el poema remacha la condicion infernal de Herodes:

Al fin el doble sentir,

la pena, la angustia, el llanto,
que se vio en el lugar santo,
no hay pluma con qué escribir,
Y el poderoso es decir,

le mando el castigo eterno,

el anciano y el moderno

dicen con moralidad.

que estara por su maldad
ardiendo alla en el infierno*".
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Un curioso y caracteristico calificativo con que se designa a Herodes
es el de ser invasor, En tres composiciones sobre ¢l Nacimiento, de Rosa
Araneda, encontramos la expresion:

Aquel monarca invasor
Herodes, el altanero,
propuso ser el primero

por seguir su cruel destino
quiso ser el asesino

del Mesias verdadero®®,

Y el [dumeo, invasor,

sanguino y traidoramente

propuso €l plan delincuente
438 _ :

A escapar del invasor
para que el cristiano vea,
huyeron de la Judea*®.

La expresion, que denota agresion, violencia injusta, atropello, des-
pojo, enajenacion, etc., fue “técnicamente” usada por el lenguaje del canto
a lo Divino y a lo Humano del 1900, en Rosa Araneda y su esposo Daniel
Meneses. Es toda una categoria de comprension histérica popular. Mene-
ses la empled en sus composiciones relativas al Antiguo Testamento para
designar a los enemigos del pueblo de Dios. Véanse fragmentos como los

siguientes:

Josué, el siervo de Dios,
acabd con la invasion®!,

Los judios se batieron
sin descanso varias horas
con las tropas invasoras®**?,

_ Refiriéndose a los tiranos denunciados por los profetas, dice el
poeta:

Traidores tan inhumanos
fueron esos invasores***,

r

L Rosa Araneda, en los versos por Padecimiento, dice del Mesias en-
frentado a las fuerzas de la muerte;

Perdono al cruel invasor
lleno de divino amor**,

Incluso, fuera de los marcos biblicos, pero con la misma intenciona-

lidad de comprensién teologico-histérica, Rosa Araneda denuncia a la Oli-
garquia chilena del 1900 como los invasores:

185



La plata quieren, sefores,

que no importe ni un comino,
qué partido tan indino (indigno)
es el de estos invasores®®s,

Tratan estos invasores
al pueblo con gran rigor
cual de ellos mas opresor'*®,

Nos encontramos, sin duda, frente a un concepto de gran significa-

cién popular, como significante de la muerte del pueblo, de la injusta
agresion al pobre.

C.

Maria en el Nacimiento, el principlo sagrado del Amor

Los cantos a lo Divino por el Nacimiento expresan un mensaje de

placer, alegria y ternura. Estas tres notas, aunadas en una sola actitud
amorosa, son vividas sobre todo por Maria. Ella es la principal protago-
nista del hecho mesianico, v la suprema portadora de placer, alegria y
ternura.

Rosa Araneda describe asi la Anunciaciéon:

Al fin, el Verbo encarné

en su vientre sacrosanto,

y con regocijo tanto

de rodillas se postro,
mucho se regocijd

esa fuente de dulzura,

y engolfada en gran ternura,
como reina amante y fiel,
por el mismo amor de €l
debia ser siempre pura*’.

Maria es la que rebosa de alegria. Esto debe entenderse con el

trasfondoe diabélico de Herodes, el enfuriado, el impaciente, el altanero,
etc. Maria es el “mundo al revés” de Herodes: véase la descripeion de Rosa
Araneda de la Visitacion a Santa Isabel:
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Propuso con gran carino

de partir sin ni un quebranto,
llevando en su vientre santo
a Jesus hermoso nino.

Con jubilo y gran contento
a Hefron se encamino,
cuando a aquel pueblo llego
rebosando de alegrias,

por cumplir las profecias
llena de paz y de gozo,



;:;m divino y santo amor
fue madre del Salvador
la fiel hija de santa Ana**®.

La expresion rebosando de alegria vuelve a ponerla Rosa Araneda,
naturalmente, en el momento mismo del Nacimiento:

Al fin, la Virgen Maria |
presenté el hermoso hijo,
con un poder tan prolijo
rebosando de alegria, |

149

La cantora quiere que todos nos sumemos a la exultante alegria de
Maria. Sélo asi podria comprenderse cabalmente €l hecho mesianico,
compartiendo los sentimientos de Maria:

Y a explicar el contento
en mi no hallo elocuencia,
pero iré con paciencia
detallando aquel placer,
joh! qué grandeza y poder
es el que esta con Maria,
por eso con alegria
corran para irlo a ver*s,

Nétese la importancia cencedida a Maria en elmencionado fragmento,
€l Nifio Dios es designado no por su nombre sino como el que esta con

Rosa Araneda esta conciente de la incapacidad de transmitir de
palabra el gozo del amor:

‘No hay pluma con qué escribir
el contento y la alegria
que contemplaba Maria
mirando a su Hijo, es decir,

451

La idea del contento debe entenderse indisociablemente relaciona-
- da con la realidad del amor. Para ello puede verse un poema de Daniel
- Meneses que dice:

Hay amores con placer

y amores con sentimiento
y sin el amor contento
ninguno sabe querer*,
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La propia identidad del Mesias es la de un hombre constanternente

contento, como lleno siempre de amor. La mismia Rosa Araneda decia:

Nacidé mi Dios con contenta,

actitud que sera invariable hasta la muerte, come lo sefialaba la cantora
en una composicion sobre la Pasion de Cristo:

Mi Dios marchaba contento*®,

El Nacimiento, a la larga, no es mas que la comunicacion al univer-

so de la alegria del amor, repartida a los hombres, desde ¢l gozo de Maria:

Fue tan grande el regocijo
que tuvo el pueblo escogido
al ver que habia nacido

el tan apreciado hijo,

por todo el mundo se dijo,
los hombres, con alegria:
nuestro Dios hoy nos envia
un dulcisimo consuelo,
bajando del Reino al suelo
en un tan glorioso dia**,

En este contexto, por ejemplo, la descripecion de la presencia de los

Reyes Magos apunta al hecho fundamental del ingreso de ellos al placer,
la alegria, y la ternura del amor:
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Los magos, cuando supieron
que habia nacido el Ning,
con gran placer y carifio

a saludarlo vinieron,

gran gusto cuando lo vieron
sintieron de un de repente,
con el corazon ardiente

en aquel glorioso dia,
llegaron donde -Maria

los tres reyes del Oriente.

Marcharon a un tenar,
llenos del gozo mayor

Salieron, segun se vio,

con regocijo y placer,

sin mirar el padecer,

se hizo el viaje que encanta,
y no hay voz en mi garganta
ni aleanza el entendimiento,
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pero explicaré el contento
con devocion y fe tanta*s,
Salieron de la Perea
buscando al hermoso Niro,
los magos con gran carifio
en direccion a Judea.

Con un gozo sin igual
_ le hicieron la adoracién:*%,
- Con gran placer y alegria

: los monarcas caminaron, .
hasta que al Portal llegaron
| . a hacerle compania,
Dandole el feliz dia
llegaron a aquel lugar,
con un amor singular,
a presentarle un carifo,

Por permisién del Eterno
hubieron de hacer el viaje
donde el precioso linaje
con santo y carifio tierno.

Llenos de jubilo y de gozo
con €l corazon piadoso
a ver al Omnipotente.

- Al fin, cuando ya lograron,
A de ver al recién nacido,
nifio precioso y querida
mucho se regocijaron*’.

De este modo, los Reyes Magos aparecen como una reedicién o
- reforzamiento de las propias entrafias amorosas de Maria. Mas que
. respeto, reverencia, o descripcion de los regalos (oro, incienso, mirra), la
narracién popular quiere acentuar, a través de estos personajes, el
- protagonismo de Maria.
~ La presencia de los pastores, aunque con menor desarrollo, apunta
a lo mismo. Se enfatiza el gozo de los pastores:

Los primeros que llegaron
a cantarle sus loores,
fueron los santos pastores
que con gozo le adoraron®®,

O el hecho de que estaban llenos de gusto y de placer*®.
_ El tema folklérico del buey que da su aliento al nifio Dios da pie,
asimismo, a un reforzamiento del tema del carino o la ternura esenciales
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en la narracién. El animal, de un modo prodigioso, reedita las entranas ‘
maternales y amorosas de Maria, o las acompana maravillosamente:

Al fin, en aquel momento,
porgue resistir no pudo,

el buey al verlo desnudo

se atraco y le echd el aliento,
fue un milagroso portento
que no se ha visto otro igual,
por piedad o por carifio

que haya calentado a un nifo
saquenme algiin animal*®,

Las narraciones por el Nacimiento de Cristo se siliian en un partichi-
lar contexto natural, cosmico, presidido por Maria, la madre terrestre del
Mesias, El Nacimiento se inscribe en una renovacion césmica y de la
Naturaleza.

Si en los relatos de la Pasion se mencionaba el enlutamiento o de-
bilitamiento cosmicos, asociados al dolor de Maria, ahora, de cara a la
arrolladora alegria de Maria, se describe una renovacion del universo, una
exaltacién de la Naturaleza. Asi, los astros aumentan su luz:

Los astros del firmamento
su clara luz aumentaron,
mucho se clarificaron,

) .46I )

Los astros del firmamento
de la hermosura del Nifio,
mostraron muchoe mas brillo
el dia del nacimiento®s2,

Al contrario, durante la Crucifixion de Cristo, decia Bernardino
Guajardo, los astros de sentimiento / apagan su luz preciosa, desarrollando:
un tema muy comun al respecto*®®,

También el campo florece sabitamente:

Al fin, cuando ya nacid

el Salvador de este mundo
desde aquel mismo segundo
el campo se {lorecio*™.

Las mismas flores sonun mensaje alegre y fragante del Nacimiento:

La {lor abri6 su capuz

risuena y con elegancia,

para decir con fragancia
"ya nacio6 e] buen Jesiis*®,
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Las aves entonan canciones de saludo al Mesias recién nacido:

Cuando el Rey de tierra y cielo
nacio en el santo lugar,

le vinieron a cantar

las aves con dulce anhelo*®®,

Es exactamente lo opuesto de lo que ocurrié en la muerte del
Mesias. Rosa Araneda hacia dicho entonces:

Hasta las aves sintieron

de ver a Cristo sufrir:

para ayudarle a sentir

toditas enmudecieron.

Del pesar que recibieron

ninguna de ellas canto.
467

En todo este contexto césmico, natural, el propio Mesias es presen-
tado con caracteristicas evocadoras de dicho contexto, o0 en dialogo o in-
timidad con él. Por ejemplo, Jests es designado como fragantoso Edén:

Adgdrote, nifio, yo

en el portal de Belén,

oh, cual fragantoso Edén
que a mi alma la perfumé,

Tal como estaba anunciado
por los profetas también,
que aquel fragantoso Edén,
a los rayos de la luna,
tendria su primer cuna

en el portal de Belén?5®,

Este Mesias-fragantoso Edén, Paraiso perfumado, imagen finalmente
campesina y maravillosa, se revela gorjeando, en intimo didlogo con el
dulce canto de las aves que lo saludan:

El pajarillo cantaba

cuando lo fue a visitar,
y el nifio al verlo llegar
en el pesebre gorjeaba.

En el pesebre lo vieron

que gorjeaba el inocente,
como estrella refulgente,
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La gente empezd a llegar

al pesebre donde estaba,

y entre las pajas gorjeaba
el Rey que iban a buscar*®.

Un motivo inevitable en la narracion del Nacimiento es el hecho de

la pobreza de Jesus. En general, no es un tema demasiado refterado, pe-
ro esta presente sin duda alguna. Un pasaje de Rosa Araneda recuerda
el Cancionero de Montesino. Dice el franciscano espanol:

Los pastores de esta nueva

no fueron despreciadores

a Betleem van y lo hallan

sin ricos aparadores, {
sin brasero, sin cortinas,

sin duques por servidores,

sin bastén e sin corona*™®.

El encuentro de los pastores con la pobreza del Mesias lo narra Ro-

sa Araneda:

Solo y desacompanado
aparte de la opulencia
naci6 la omnipotencia
en un pesebre botado.

Unos sencillos pastores

al saber el nacimiento
corrieron con gran contento
llevandole muchas flores.
Entonaban sus loores

con divinidad y limpieza

a vista de la princesa,
creyendo estaba en alhajas

Jo hallaron en unas pajas

humilde y con tal bajeza*™.

Sobre el tema de la pobreza y de la humildad. también puede verse

este fragmento de Rosa Araneda:
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El Padre eterno previno

que aquel autor sin segundo
descendiese a este mundo
humilde, pobre y mezquino,
siendo un infante divino
sufrio tan cruel amargura,

En la miseria crecid
lleno de la gracia plena*?.



Da la impresion que en esta autora existe una espontanea asociacion
entre la pobreza real, concreta (la “miseria”), y la voluntad teolégica de asu-
mirla (la *humildad”).

La estructura dramadtica de la narracién del Nacimiento culmina con
el tema de la huida a Egipto, donde termina de contraponerse Amor y
Muerte, Jesus y sus padres y Herodes, figura patriarcal diabélica. Con la
huida a Egipto, Maria se revela no sélo como la mujer que da la vida, si-
no también como la que libra de la muerte. El tema de la huida a Egipto se
representaba en el teatro hispanico medieval*™,

En las narraciones chilenas el motivo fundamental de la huida es el
de liberar del sufrimiento y de la muerte, arrancar del tirano, saliren busca
de hospedaje. Aqui juega un papel tan importante Maria como San José,
¢l patriarca:

Por librar al nifio Dios

de un amargo sufrimiento,

y huyendo de aquel tormento
que Herodes les preparo,
hacia el Egipto salié

el patriarca con Maria,

Se fue al desierto esperando
libertarlo de la muerte,

Cuando el pueblo le anuncié
(el angel biblico es reemplazado por el pueblo)

la matanza que iba a haber,

el patriarca esto al saber

de un salto se levantd,

en el mismo acto tomo

en sus brazos al Mesias,
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De tres meses sdlo estaba

cuando arrancé del tirano

y a otro pueblo comarcano

con sus padres escapaba.

Al ver que lo amenazaron
de alli hicieron su viaje,
en busca del hospedaje
a Egipto se marcharon?’®,

Siguiendo con la idea basica de la contraposicion, o de la inversion

con la l6gica de Herodes, la narracion popular recalea el amor de Maria y
José, expresado en la ternura y la alegria:

193



Y a la luz del nuevo dia

ya libre a su hijo abrazaban,
y mientras mas lo besaban
CTE0 (ue mejor seria.

Y sali6 con alegria,
para librarlo del dario,

Por fin, la Virgen Maria
tomo a su hijo en los brazos
y apresuraron el paso

marchaban con alegria
los esposos en unién*™e.
La Virgen tomo a su hijo
en los brazos, y monté

en el asno y camino

con un poder muy prolijo.
Llena de gran regocijo

de aquella tierra salia
€OnN Su ESpPoso en compania,
y llenos de ansia divina
cruzaron la Palestina

el patriarca con Maria®”.

Este clima de alegria durante la hulda a Egipto aparece en el tra-
tamiento dramatico medieval del tema, En el drama anénimo del ‘400,
citado mas arriba, puede leerse:

" La madre estaba cosiendo
y en la su halda tenia
aquel que el rnundo regia
con €l se estaba riendo®,

Finalmente, un motivo que también aparece en el drama medieval
citado, y ya mucho antes en el Libre dels tres reys d'Orient del ‘200, es
el del encuentro de la Sagrada Familia con unos bandidos. En el auto
del ‘400 los bandidos llegan a ofrecer a la Sagrada Familia parte de su bo-
tin;

Si queréis de lo hurtado
€on VoS (ueremos partirt™,

Es el tema folklérico medieval del bandido generoso, hospitalario,
personaje carnavalesco que invierte la idea dominante delladron sanguinario
¥ sin entranas de compasion. Segun los narraderes chilenos se trata del
encuentro con Dimas. el "buen ladrén” que brinda hospitalidad a la
Sagrada Familia. Dice Rosa Araneda:
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Marchaban con alegria

los esposos en union,
huyendo con precision

y de este modo libraron

y en el desierto encontraron
a Dimas, el buen ladron*®°,

ElcantorNicasio Garcia va a serquien explicite el cardcter hospitalario,
- solidario, del bandido:

A Dimas el buen ladrén
hallé la pobre familia,
como capitan auxilia

y se movié a compasion,
481

En una narracion de la Pasién, recordemos que Nicasio Garcia hacia
decir a Dimas:

treinta y tres afios van ya
que fui de él hospitalario
482

Este personaje folklérico medieval refuerza el principio de la sacra-
- lidad del Amor, frente al principio de la Muerte. En el horizonte desolado

del desierto, un bandido ofrece su carifio al Mesias.

Esta solidaridad eminentemente popular con la Sagrada Familia,
‘ademds de la de Dimas, se expresa en la tradicién popular chilena a tra-
- vés del personaje folklérico, tomado de un romance hispanomedieval, el
- clego, que ofrece naranjas para calmar la sed del Nifio Dios. Este ciego, que
‘asi manifiesta su solidaridad con Jesus, es el anti-tipo folklérico del Ju-
- dio Errante, el diab6lico personaje incapaz de brindar un poco de agua a
Cristo camino al Calvario:

Huyendo del flero Herodes
que al nifio quiere perder
hacia Egipto se encaminan
Maria, su hijo y José.

En medio de aquel camino
pidié el nino de beber.

Ciego, dame una naranja

para callar a Manuel,

—coja usted las que usted quiera
que toditas son de usted*®.
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IV LOS CANTOS A LO DIVINO POR LOS SANTOS, MARIA
Y LOS ANGELES
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1. LA CERTIDUMBRE MARAVILLOSA: GLORIA Y EDAD DE ORO

La experiencia religiosa del pobre se orienta hacia el horizonte
utopico del triunfo de lo Maravilloso, entendiendo por tal las iméagenes
del desbordamiento y la ilimitacion del deseo y del placer®.

Si el conflicto o el drama religioso popular se mueve en el contra-
punto de Amor y Muerte (en el ritual de Semana Santa se acentiia el polo
de Muerte, y en ¢l de Navidad, el polo inverso del Amor), el horizonte ma-
ravilloso de la Gloria asegura escatolégicamente la resolucién definitiva
del conflicto como victoria espectacular del Amor (y extincion radical de
la Muerte).

El horizonte de la Gloria folklérica surge invariablemente cada vez
que se impone el desbordamiento del deseo, su ilimitacién, en cualquier
ambito de la existencia humana y social.

En las canciones populares compuestas con ocasion del Matrimo-.
nio, por ejemplo (los llamados parabienes), aparecen reiteradas referen-
cias a la Gloria, donde lo Maravilloso es asociado a la ilimitacidn del pla-
CET amoroso:

Viva Dios, viva la Virgen,
v la Corte celestial,
vivan novios y pairinos,
viva la corona real.

Viva la luz del Increado!
vivan novios y padrinos,
y los angeles divinos

que tiene Dios a su lado!

Venga un angel de la gloria
a darles un parabien.

Gocen del bello placer

que desde el Cielo ha bajado
por el Hacedor nombrado

de la celestial mansion?®s,

Estas exultantes referencias populares a la Gloria eran una invoca-
cién al desbordamiento del placer en las bodas campesinas, censuradas
por las autoridades eclesidsticas chilenas del ‘700 y el ‘8004,

En otro ambito, el de la experiencia politica, también surgen referen-
cias a la Gloria cuando se trata de entrever y celebrar el desbordamiento
de los deseos de liberacion colectiva. Esta asoctacién entre lo politico y 1o
Maravilloso puede observarse en unos notables versos de Rosa Araneda
con ocasion de las flestas de la Independencia de Chile (el Dieciocho de
septiembre). La autora vuelve alo Divino la experiencia de liberacién, en su
composicién titulada Versos a lo divino para el Dieciocho:

Viva la sagrada Historia
y el angel San Rafael
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el arcangel San Miguel

viva la Santa Victoria,

y mi padre San Pascual

viva la corona real

de aquel Autor sin segundo
mientras el mundo sea mundo
viva el Dieciocho inmortal®®.

Las aclamaciones populares a la Gloria (los vivas), similares a las de
los parabienes, remiten a la misma experiencia religtosa de lo Maravilloso,
celebrada, al igual que las bodas, en un ambienie altamente festivo!®e,

Las referencias folkloricas, las apelaciones populares a la Gloria re-
miten a los deseos oniricos colectivos de arribo a una Edad de Oro (Urzei).
profundamente vital y concreta en sus contenidos*®®.

La certidumbre maravillosa, dijimos, exije junto a la afirmacion del
triunfo irrefutable del Amor, la necesaria postulacién correlativa de la
derrota de la Muerte. El tema maravilloso de la derrota o extincion de la
Muerte se muestra, en la tradicién folklérica chilena, como derrota del
Diablo (personificacién, en definitiva, de la Muerte).

La inconfundible asociacion popular entre el Diablo y la Muerte (y
de su comiin derrota final) aparece en una festiva y burlesca cueca sobre
el Diablo:

El Diablo se fue a banar

y le robaron la ropa,

la Diabla lloraba a grito

de ver al Diablo en pelota®,

En una versidon surena de principios del ‘900 esta misma cueca
burlesca aparece referida a la Muerte:

La Muerte se fue a banar

y le robaron la ropa,

jqué admiracion no seria
ver a la Muerte en pelotal*9',

Ambas cuecas se inscriben en la tradicion carnavalesca del pueblo
chileno acerca de la maravillosa derrota de las fuerzas del mal. Tradicion
religiosa del oprimido que advirtié el folklorista Julio Vicuna a principios
del presente siglo:

“El Diablo de la mitologia popular... casi siempre hace papeles
ridiculos, concluyendo por ser enganado, escarnecido, y, muchas veces,
vapulado™®,

El tema folklérico mas categérico relacionado con la derrota de la
Muerte es el de la muerte del Diablo (esto es, de la muerte de la Muerte).
Véase esta version de Petorca publicada a comienzos del ‘900:
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El Diablo murié en Petorca
en La Ligua lo enterraron
en Quillota le hacen honras

y en el Puerto cabo de afo.
493

Otra version de esta muerte del Diablo personifica al Demonio con
un rico y masoén (alusién a la Oligarquia del sur, laicista y masénica). El
Diablo muere por goloso y sinvergiienza, atorado, es decir, victima de sus
propios vicios, por su propla gula y descaro:

El Diablo murié atorado
con un hueso en el hocico:
quedaron los diablos chicos
hechos unos condenados.

Decia un diablo cojuelo
que cuidaba la despensa:
por goloso y sinvergiienza
se murid mi taita agiielo.
Los demaés diablos chicuelos
decian: mi viejo es rico.

- Se hallaron en el bolsico
la cédula de un maséon
ya se murib este bribon
con un hueso en el hocico*®.

a. Los Santos, entre lo Maravilloso y lo orgidstico

La experiencia popular de la Gloria combina los elementos marayillo-
sos y orgidsticos*® en una indisoluble unidad. Unidad, por lo demas, in-
comprensible para la cultura eclesiastica, sobre todo postridentina, que
aparta ambos elementos como lo sagrado y lo profano®*@.

Observemos ambas dimensiones en relacion a la comprension fol-
klorica de los Santos.

Las imagenes de los Santos constituian en el ‘800 un objeto suma-
mente apreciado por las clases populares chilenas como contacto perma-
nente con lo Maravilloso. Cualquier descripeidn de las habitaciones popu-
lares y campesinas del siglo pasado menciona estos objetos sagrados:

“En los ranchos que se encuentran diseminados a lo largo del cami-
1o, los viajeros encuentran siempre donde restaurar sus fuerzas... Varias
veces me ha tocado entrar a esos ranchos donde se encuentra la mas
benévola acogida... Las piezas estan empapeladas con diarios y cubiertas
de imdgenes de santos™%,

Estos santitos, imagenes cotidianas de lo Maravilloso, acompanaban
al pobre hasta la muerte, como guias de la Gloria. Enlas primeras décadas
del 900 un sacerdote describe la préctica religiosa de los trabajadores de
la época:
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“Un comunista vino a buscarme, en clerta ocasion, para que fuera a
confesar a su mujer. 'Ya no le falta na’ pa’ entregarla, padrecito, pero la
tengo bien asegura’ con todos sus santitos por lao’ y lao'. Efectivamente,
las murallas del cuarto estaban desnudas, y todos los santos que las
cubrian, quiero decir, todos los cuadros. apenas dejaban respirar 4 la
moribunda™®,

La asistencia maravillosa del Santo entre los pobres tenia que ver
con la reproduccion material de la vida. Hacia 1900 diversos Santos esta-
ban relacionados con la satisfaccién concreta de las necesidades alimen-
ticias del pueblo. San Cayetano y San Roque, por g¢jemplo. eran invocados
contra el hambre y por el sustento diaric'™, San Isidro y San Pedro, por
su parte, aseguraban el sustento comunal mediante las buenas cose-
chas y la fecundidad marina. Si una persona se disponia a sembrar en
medias con San Isidro, podria obtener exuberantes cosechas®®,

La importancia de San Pedro como Santo de la fecundidad marina
fue destacadisima a lo largo del litoral chileno, A fines del '800. cuando
fue reprimida la fiesta en el principal puerto del pais, Valparaiso, los pes-
cadores temieron que el mar no daria sus tesoros alimenticios™.

Uno de los "santos™ mas populares en Santiago de Chile del ‘800 al
‘900 fue un campesino de Islas Canarias que llegé al pais como hermano
lego franciscano, Fray Andrés Garcia. Sin ser canonizado por la Iglesia,
sus poderes milagrosos y su cercania con los pobres, hicieron de él una
indudable presencia de lo Maravilloso, como consolacion de los débiles
y desvalidos en la ciudad cligarquica de la época.

Bernardino Guajardo compuso un poema de homenaje a los pode-
res taumaturgicos del franciscano, conocido como Fray Andresito. Aqui
podemos examinar el sentido de lo Maravilloso, como vida, salud y con-
suelo para el pobre, lo que libra eficazmente del poder del dolor y de la
muerte:

Con la fe en el corazén

te canto Fray Andresito
porque yo con tu aceitito
hoy escapo del panteén.
Gracias bendito varén
gracias enviado del cielo
que llegaste a este suelo

a extirpar nuestros dolores
y a darles a los pecadores
vida, salud y consuelo.

Que el bendito Creador

te tenga en su santa Gloria
y viva en la memoria

de este mundo pecador.
Este modesto cantor

con entusiasmo infinito
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cantara al santo leguito
en prueba de gratitud
porque obtuvo su salud
apenas dijo jAndresitol®®,

Para Juan Bautista Peralta el cardcter maravilloso de Fray Andresito
estaba en su obra mesianica:

Donde un enfermo encontraba
el milagroso leguito,

con su oracién y aceitito

le devolvia la vida,

También cuentan que las flores

€l en pan las convertia

y ese pan lo repartia

a los pobres, mis lectores.

El devolvia, sernores,

muchas veces lo perdido,

€l a mas de un tullido

por milagro singular,

lo hizo saltar y bailar,

y al sordo le daba oido.
503

Fray Andresito alimenté la certidumbre maravillosa de los oprimi-
dos hacta el 1900, y su devocion llegé a ser ferviente hasta en los bandole-
ros y salteadores de caminos de la época. Por su parie, la Oligarquia no
oculto a veces su desprecio por este santo de rasgos mestizos®.

Una de las experiencias colectivas de lo Maravilloso, como irrupeién
- palpable y popular de la Gloria, se afianz6 hacia 1800 en la importante pe-
regrinacién a San Sebastian de Yumbel. Este santo, que en la Baja Edad
Media habia adquiridc ya una popularidad indiscutida como principal
arma gloriosa contra la peste (o las pestilencias), volvié a recuperar en
¢l sur de Chile esta dimensién especifica.

Desde la pequena localidad rural de Yumbel (provincia de Concep-
cion), San Sebastian constituyo el eje central de las peregrinaciones re-
ligiosas del sur. Refiriéndose al caracter multitudinario de la romeria, un
eclesiastico de Concepcién decia en 1894:

“Vienen de todas las Provincias de Chile, especialmente de las com-
prendidas entre el Maule y el Cautin. Desde San Javier de Loncomilla has-
ta Temuco no hay ciudad ni aldea que no mande su caravana de pia-
dosos peregrinos. Para merecer el nombre de tales y hacer un obsequio
al Santo Martir, para sufrir algo por Dios, muchos de ellos rehusan el
tren y vienen a pie desde largas distancias: muchos desde San Rosendo
y algunos desde Concepcién... Cuando se interroga a esos peregrinos so-
- bre la causa especial por la cual vienen al Santuario, suelen verse muy
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embarazados para contestar. Son tantos los favores, contestan ordina-
riamente, que debemos a San Sebastian, que no nos es posible referirlos
todos. San Sebastian nos ayuda en nuestras necesidades, nos sana en las
enfermedades, nos libra de grandes peligros y nos auxilia en la prospe-
ridad™®,

Segun calculos estimativos de la época, el namero de peregrinos

.fue creciendo de 20 a 40 mil personas, aproximadamente. entre 1888 y
1903. La fama y popularidad del Santo, que crecié de modo notable con
posterioridad al hallazgo de la imagen por un nifo pastor después de su
robo por unos hacendados en 1878, se debia a sus poderes como hechice-
ro o curandero divino, solicito ante las necesidades y aflicciones de una
sociedad rural, Hacla 1900 el santo velaba sobre el campo y los campesi-
nos, librando de las plagas de langostas, del polvillo del trigo en Parral, o
aumentando los rendimientos de las vifias en Chillan. A los campesinos
libraba de las epidemias y enfermedades infecciosas mediante el recurso
prodigioso a la medicina popular y natural de aguas y plantas silvestres.

El inagotable amor del santo por los pobres, especialmente, fue un
escandalo para la mentalidad deista y racionalista de la civilizaciéon ur-
bana. Un periédico de Linares senalaba en 1899 a propasito de los mila-
gros en Yumbel;

“El tinico que puede derogar las leyes de la naturaleza es Dios, por
ser su autor, por consiguiente el iinico que puede hacer milagros. ;Querra
que a cada instante, a cada dia, una vez a la semana, una vez al ano, se de-
roguen sus leyes? Entendemos que no. Un legislador sabio no hace leyes
para quebrantarlas. ¥ no podemos suponer que el sabio de los sabios,
pueda por algin mévil, variar ni ain momentaneamente sus eternas
leyes... No es razonable ver a cada paso contrariada las leyes eternas... Si
Dios estuviera haciendo caso a todos los pedidos, las leyes dejarian de ser
tal, se convertirian en chacota que traerian el desgobierno. 16 que seria
indigno del que es todo orden y armonia™s, '

Como una verdadera chacota celestial (segan el legalismo religlioso
de la Oligarquia), las clases populares presenciaron lo Maravilloso rural
de la Gloria, en el poder de un santo que junto con ser poderoso, como de-
¢ia Daniel Meneses, era el mas dichoso del Cielo. A través de este cantor
advertimos el significado popular de San Sebastian, gloriosa irrupcion de
una Edad de Oro:

Glorioso San Sebastian
inefable y milagroso

entre un numero de santos
eres ta el mas virtuoso.

Mi Dios, con justa razén,
para dejarlo en su ser,

le dio gracia y gran poder
en la celestial mansién.

Hacedme un milagro a mi
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glorioso San Sebastian.
Quien pueda hacerte igualdad
en milagros y en poder

no he visto ni espero ver
en Chile, y jamas habra.
En ti se halla la verdad,
porque sois el mas dichoso
del Cielo, cual portentoso
tus virtudes se derraman,
por eso todos te llaman
inefable y milagroso.

El que sufra enfermedad,
pobrezas y gran dolencia,
pidale, pues, con paciencia,
al Santo, que sanara.

El siempre por caridad,
con gracia y poderes tantos
hace mitigar mis llantos
sin la culpa original,

reluce mas que el cristal

entre un numero de santos.
507

La identificacion gloriosa de San Sebastian fue tan destacada en el
canto a lo Divino del 1900 que Rosa Araneda lo homologa a San Juan co-
mo revelador de la maravillosa Mansién celestial:

Del cielo son doce puertas,
declara San Sebastian,
también me dicen que estan
para los justos abiertas®®,

El incremento de la devocion al santo de Yumbel como santo cu-
randero a fines del ‘800 puede entenderse en el horizonte de la reaccion
popular ante los caracteres impersonales, autoritarios y represivos de la
inedicina oficial. Con ocasion de la vacunacién masiva contra la epidemia

- de célera de 1886 el pueblo llego a creer que el Gobierno proyectaba hacer
matar a todos los pobres. El horror de las clases subalternas, en su gran
mayoria rurales, frente a la civilizacién urbana de la época, contrasta con
el regocijo ante Ia santidad curandera de este viejo santo medieval, rural y
maravilloso®®,

Examinamos ahora algunos elementos acerca de lo que denomina-
mos caracter orgidastico en la escatologia popular. La caracterizacién or-
giastica de la Gloria tiene antecedentes medievales, como contrapartida
vital y sensual, y popular, a la religiosidad oficial del terror v de la muer-
te. Refiriéndose a la experiencia religiosa popular durante la Baja Edad
Media en Castilla senala recientemente un historiador:
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“Era una religiosidad dominada por el terror y la muerte. pero
igualmente por la ansiosa basqueda de consolacion. Ahora bien, el clima
de inseguridad y de catastrofismo también podia alentar una explosion
de vitalismo, un afan desmesurado por gozar de los bienes terrenales.
Todos estos elementos, contradictorios entre si, convivieron en tierras de
1a corona de Castilla a fines de la Edad Media, ofreciendo una imagen que,
si por una parte propendia a lo supersticloso, por otra estaba ciertamen-
te proxima al sensualismo mas descarado™'?.

Las celebraciones hispanicas y medievales de los Santos, fueron sin
duda, la ocasion privilegiada de expresion de una religiosidad orglastica
(los Santos, como protagonistas de la Edad de Oro, del Urzeit). Las vigilias
hispanicas de las fiestas de Santos, durante el ‘300 ¥ el ‘400, contenian, a
juzgar por los severos juicios de la autoridad eclesidstica, notables excesos
sexuales y gastronémicos. Don Juan Manuel expresaba el malestar oficial
ante el descontrol del cuerpo durante las fiestas a los habitantes de la
Gloria:

“Alli se dicen cantares et se tanen estrumentos et se fablan pala-
bras et se ponen posturas que son todas al contrario de aguello para que
las vigilias fueron ordenadas®'*,

Esta religiosidad seguia vivisima en la Espana del ‘500, y contra ella
dirigié, por cierto, sus ataques el catolicismo postridentine. El jesuita
Juan de Mariana denunciaba las proporciones sensuales y erdticas de las
fiestas a los Santos:

“.Qué se debe juzgar de las fiestas de los santos y de las honras
que se les hacen, donde las hablas deshonestas, meneos y senas lascivas
ocupan todas las partes del templo, y de las cuales las personas hones-
tas estan forzadas a huir por no ensuciar sus ojos y orejas con tan gran-
de avenida de maldad?™"?. .

Esta herencia medieval se traslado al Nuevo Mundo. Las fiestas a
los Santos en Hispanoameérica colonial expresan una continuidad con es-
ta veta orgiastica. Las autoridades eclesiasticas chilenas del ‘700 daban
cuenta de ello. En 1757 el Obispo de Santiago, alarmado por las orgias o
excesos alcoholicos y sexuales en las fiestas campesinas a los Santos, pro-
hibié las enramadas (o ramadas), los bailes, las musicas, y la prolonga-
cion por mas de un dia de dichas celebraciones. Pocos anos después, en
el Sinodo de 1763 consagro estas prohibiciones. Para el aristocratico pre-
lado, de formacion jesuita, las fiestas campesinas a los Santos eran una
manifestacion pagana:

“Todavia es mayor el abuso en las Fiestas de las Doctrinas del Cam-
po, porque ademas de pernoctar las personas de ambos Sexos, y durar
por muchos dias, o en las Ramacdas que hacen, o bajo de los Arboles, se
agregan las Ventas de Comidas, y Bebidas fuertes, pasandose lo mas de la
noche en Musicas y Bailes, estando todo prohibido en las Festividades
de los Santos, y siendo estilo, que observaron los Gentiles en las de sus
Idolos, de suerte, que pueden llamarse Inicuas estas Juntas, y que por
ellas le son molestas a Dios, vy aun dignas de su Odt), tales fiestas™™.
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Por la misma época, en la diécesis del sur, la autoridad eclesiastica
se expresaba en términos similares. El Sinodo de 1744 sefiala acerca de
las fiestas campesinas a Maria y a los Santos:

“Est4 introducida principalmente en las de campana una profana-
cion tan irreverente en las flestas, que se acostumbran en ella, que mas
parecen bacanales, o regocijos publicos de los teatros, que demostracion
pladosa de la devoci6n, origindndose de esta subversién... muchos peca-
dos publicos, y escandalosos en el consorcio de hombres, y mujeres,
dispersos en la campana, muchos dias con la provocacion consiguiente a
semejantes concursos,...”4.

El disciplinamiento pastoral de las flestas rurales en el ‘700 (limita-
ci6n a un dia etc.) era una empresa practicamente imposible. Una fiesta
patronal y primaveral como la de San Martin en Quillota llegé a durar a
fines de la centuria un mes completo de diversiones, al punto de alarmar
al gobernador del Reino, quien en 1800 denuncié el escandaloso liberti-
naje inusual, a su entender, incluso en los paises donde se toleraba la liber-
tad de costumbres®’s.

Se puede afirmar, con suficiente fundamento, que las fiestas
campesinas de este tipo a los Santos perduraron con vigor en Chile durante
todo el ‘800. Un escritor costumbrista del sur, a mediados de la centuria,
expresaba que dichas fiestas hacian de la vida campesina un perpetuo
Carnaval®'®,

La autoridad eclesiastica del ‘800 acabé tolerando (o ignorando a
veces) estas celebraciones. El Sinodo de Chiloé de 1851 llamé, por ejemplo,
a evitar los excesos festivos en las celebraciones rurales a los Santos. A fi-
nes de siglo, el Concilio Plenario Latinoamericano de 1899, de Roma, cons-
clente del “ultraje a las buenas costumbres” que se cometia en las flestas
campesinas del continente, recomendé que los curas se abstuvieran de
participar en ellas (sélo podian oficiar con especial permiso del Ordina-
HO}!SI‘!‘ !

Es probable que durante el ‘800 haya adquirido una especial fuerza
la celebracién de un “santo” totalmente burlesco, de ancestro medieval,
el llamado San Lunes, prolongacién orgiastica de la festividad dominical.
El pueblo llegé a formular una carnavalesca justificacion religiosa de este
“santo” (el refran Hoy es lunes, Santa Elena, quien trabaja se condena) como
contrapartida a las exigencias laborales y eclesiasticas de la Oligarquia.
Este “santo” absolutamente imaginario e irreverente (reivindicador de la
flesta y de la juerga contra el disciplinamiento laboral de la clase domi-
nante) motivé diversas cuecas al fin del siglo. La primera aqui reproduci-
da pertenece al cantor a lo Divino Adolfo Reyes:

Los santos son muy comurnes
y se aventajan,

porque llegando San Lunes
nunca trabajan.

Porque los nifos
del mismo oficio,
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son muy devolos
del sacrificio.

Al sacrificio, si,

y constancia hay

porque en la fiesta no falta
el huachacay.

Y en ese alegre ratito
gusta el traguito®'®,

Los santos que yo venero
SOn muy comunes

y me gusta con huachucho
hacer San Lunes.

Hacer San Lunes, si,

con remolienda,

y cuando me falta plata
empeno prendas.
Empeno prendas, si,

con mucho agrado

me echo al tiro a la cama
si estoy curado.

Los que alegre me vieron
chilenos fueron®'.

El Arzobispo de Santiago condené la practica generalizada del San
Lunes en 1889, sumando su voz a la de los hacendados de la época, en aras
de un mayor rendimiento de la produccién agricola®?,

Elementos orgiasticos durante la celebracién rural a los Santos en
Chile del ‘800 al ‘900 es posible encontrarlos sobre todo en aquellas de
gran popularidad como las fiestas a San Sebastian, San Francisco, San
Pedro o San Juan.

En el caso de la fiesta a San Sebastian en Yumbel la dimensién ma-
ravillosa (milagrosa) se une a la orgiastica. Una crénica de 1911 expresa
acerca de la multitudinaria romeria surena y otras similares:

“Estas aglomeraciones de gente dan siempre el resultado de con-
vertirse, a la postre, en grandes orgias populares..."™?!,

Otra fiesta campesina que tenia similares caracteristicas fue la de
San Francisco en Huerta de Maule, expresion de una devocién popular
al margen del culto eclesiastico, pues, como decia una Visita pastoral
hacia 1918:

“En esta parroquia hay mucha devoeion al Santo patrono San Fran-
cisco de Asis, y sin embargo los feligreses frecuentaban poco los sacra-
mentos y contadas eran las personas que asistian a misa los Domin-
gos"522,

La fiesta en Huerta de Maule se convertia en una gran celebracion
campesina, como lo dio a entender el escritor Mariano Latorre en 1920,
quien califico la celebracion de borrachera mistica®,
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Las fiestas costinas a San Pedro ostentaban un importante regocijo
popular (y profano), con una dimensidn orgiastica que preocupo a las pri-
meras autoridades republicanas. Sin ningin resultado, Bernardo O'Hi-
ggins prohibié la fiesta en Valparaiso a principios del siglo pasado. Hacla
1880 se volvid a reprimir la celebracién, y entonces:

“Los verdaderos catélicos experimentaron gran satisfaccién, porque
de ese acto religloso se habia hecho una fiesta profana, una verdadera
bacanal, como que en las embarcaciones se cantaba, se bailaba y se bebia,
dando lugar a escenas y desdrdenes que no estaban en armonia con la
moral cristiana”®?%.

Como era la costumbre, después de culminar la procesién al Santo
marino empezabarn los bailes y masicas de la tierra hasta terminar, me-
diante un exuberante consumo alcohélico, en una alegria generalizada.
Una descripeion de la fiesta de San Pedro en Quintero en 1877 senala:

“Con motivo de la fiesta de San Pedro que por este ario se celebraba
con toda la solemnidad posible en el puerto de Quintero o Cochrane ocu-
Tio gente de todos los puntos vecinos, no bajando de mil personas las que
habian concurrido ese dia a celebrar el Santo ... La mayor parte de la gen-
te de ambos sexos se ocupaban cabizbajos en recorrer las andas y visitar
la capilla u coratorio, mientras otros saboreaban el buen pescado frito y el
erizo. Los chinos (danzantes rituales) con sus malditos y enormes pifanos
y tambores, hacian resonar el aire con su fin fan, fin fan, capaz de en-
sordecer al mismo satanas.

Pero el orden durd solo hasta que la procesion de vuelta del mar, en-
tr6 en la capilla. Concluida la flesta las chinganas se abrieron, los bolos a
dar vuelta sus palillos, por todas partes se oye el harpa y la vihuela pre-
ludiar la zamacueca, la baya (la chicha) es disputada por todos. Momen-
tos después la baya principia a hacer sus efectos. Por quitame esta paja
los hombres se dan de bofetadas y caballazos, los estribos y chicotes son
la principal arma, no fallando algunos, sin embargo,-que sacaron revélver
y disparan tiros al aire. Por fin las nevolencias (sic) pasan y todos conien-
tos con bailar una zamacueca"s%,

La tradicion popular afirmaba que San Pedro se emborrachaba pa-
ra su fiesta, descuidando su puesto en las puertas del cielo. De ese modo,
podian entrar a la Gloria todos los que muriesen durante su dia®?,

Por tltimo, la fiesta de San Juan fue una de las mds regocijadas del
santoral popular. En ella confluia la afirmacién del regocijo de la Gloria
con la exaltacion alegre y placentera de este mundo. Sigulendo la tradi-
cién hispanica esta fiesta reflejaba "el placer, la felicidad en todas sus di-
mensiones™%,

Una tonada de San Juan de la zona de Parral (Chile) da cuenta de la
celestial alegria para la ocasion:

La vispera de San Juan
noche de tanta alegria
como Dios se alegra tanto
con toda su jerarquia.
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Los santos en compania
esta noche no se duerme
toda la Gloria esta en vela
de ese gozo tan profundo
dicen las voces del mundo
gue viva la noche buena’.

Este gozo celestial debia expresarse en la tlerra con la alegria del
amor, los cantos y los bailes de la tierra, En Chile colonial, durante el
‘600 y el ‘700, la autoridad eclesidstica debié prohibir "los concursos de
hombres y mujeres, bailes y musicas profanas e indecentes” durante la
flesta de San Juan, donde. como afirmaba el Sinodo de Concepeién de
1744, "se toma por motivo el asunto de religiosa piedad para la mayor de-
pravacion™®?,

En Hispanoamérica colonial la flesta de San Juan incluia medieva-
les y carnavalescas mascaradas, donde participaba hasta el clero. El Si-
nodo de Santiago de Cuba de 1681 ordend que los eclesiasticos “rii los dias
de San Juan, y de San Pedro anden a caballo por las ciudades, ni por los
campos, cubiertos los rostros de mascaras, que vulgarmente llaman hu-
marrachos en los lugares de la tierra adentro,...",

En el folklore chilenc la flesta de San Juan, siguiendo la herencia
hispanica, expresaba un sentido ameoroso, asociado a la creencia de que
el Santo podia bajar en su dia a contraer matrimonio en la tierra (cosa
que Dios evitaba ario a ano)*'.

El caracter dionisiaco de la fiesta en Chile lo expresan las antiguas
zamacuecas de San Juan, como esta publicada hacia el 1900 en la li-
teratura de cordel:

Para San Juan Bautista
hago estas coplas

para que las remojen
con una arrobha

de buena chicha

y una muchacha lista
como una loba®*2,

Una importante fiesta campesina en honor de San Juan tenia lugar
durante la segunda mitad del '800 en la localidad de Machali (en el Valle
Central, cerca de Rancagua), donde destacaban las carreras de caballos
“a la chilena”. Esto probablemente diga relacion con la creencia popular
de que San Juan es un santo de a caballo®®.

Contamos con una descripecion de la fiestamachalina hechaen 1877:

“Queremos hablar de la Subida al cerrito de San Juan con el prinei-
pal objeto de "correr bandera”, y esto como haciendo lo que el santo no
puede en el cielo. Y se corre, no el 24, tal vez por no despertarlo, sino el 25,
como para darle gusto.

En el cerrifo es donde se exhibe toda la elegancia y alegria machali-
nas: aqui las ninas elegantes y bien sentadas sobre hermosos alazanes,
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aqui los diestros jinetes con sombreros, ponchos y todo cruditos, aqui la
multitud de carretas y coches llenos de gente alegre y cantando al son
de la guapa guitarra, aqui la turba multa de machalinos y machalinas a
pie, todos alegres los semblantes y todos con trajes nuevos y coma dicien-
do: atras las penas, abajo la pobreza, aqui los galanteos a la campestre,
aqui las zamacuecas alrededor de las carretas, aqui los aros que se
repiten, aqui la bulla de los dulceros, naranjeros y deméas comercian-
tes menudos, y por fin, aqui el correr bandera a los gritos de jviva San
Juan!"s4,

Rosa Araneda, impresionada por el regocijo de esta fiesta, compuso
la siguiente Redondilla amorosa de la fiesta de San Juan, exaltacion de
la musica, los bailes, los romances, y topeaduras (destrezas ecuestres)
del Valle Central:

Da gusto a los machalinos
en sus caballos que van
cuando corren en San Juan
aturdidos con los vinos.

Bajan tantos campesinos

a todas voces vivando, dicen:
~Vamos celebrando

al Santo, al dichoso ser,
pero mas me gusta ver

a los cantores cantando.

Da gusto ver a los guasos

se dan tantos estribazos

que al fin quedan descansando,
y después de andar topeando
empiezan a remoler,

Da gusto ver a las viejas
cuando arregladas estan,

del polvo y de soliman

les llega a blanquear las cejas,
por todas partes mirando

se siguen aproximando

y alegres no hallan qué hacer

Al fin, me da mas gustito

en esas vastas campinas

ver los jovenes y ninas
cuando suben al cerrito,
buena cosa si es bonito
verlas cuando estan bailando,
los tanadores tanando

sin poderse contener,
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pero mas me gusta ver
a los cantores cantando®s,

Completamos esta descripeion acerca del caracter orglastico en re-
lacién a los Santos con dos composiclones en décimas de comienzos del
‘900. En estas composiciones se da libre curso a la religlosidad dionisiaca
de las clases subalternas que no trepida en imaginar, carnavalescamente,
la vida celestial de los Santos como una flesta popular, llena del colorido
folklérico campesino.

La primera, titulada Un gran bochinche en el Cielo, fue publicada
hacia 1919 en una hoja de literatura de cordel. Se trata de una curadera
de Santos y Santas, mientras Dios sale de vacaciones. Es la irrupelon del
desorden, de lo plura (la diversidad numéricay sexual de log Santos) frente
al suspendido orden del Uno (el “Dios de vacaciones”),

Sabido es que el orden autoritario y patriarcal (y urbano) funciona
sobre la monovalencia del Uno, Decia Luis de Granada acerca del gobier-
no divino del mundo:

“En el ejército bien ordenado hay un capitdan general. que todo lo
ordena, y en el reino un solo rey, que todo lo rige, en la ciudad un supre-
mo presidente, que la gobierna, y en la casa un padre de familias, a que
todos obedecen,... siguese que el mundo se gobierna por un supremo se-
nor y gobernador, y no por muchos, y este es solo Dios"8,

El desorden de los Santos emborrachados termina expresandose en
una agresividad catartica, regenerativa, desacralizadora. grotesca, cémica-
mente degradadora®¥’,

Como bebida alcohélica, junto al vino aparece la popular chicha,
bebida latinoamericana de dimensiones no sélo orgiasticas, sino mégico-
religiosas, en el trasfondo indigena®®.

Este es el texto:

Un dia que de manana

salio Dios de vacaciones,

hubo algunos encontrones

por culpa de una jarana.

Los Santos en damajuana
tenian el vinoy la chicha

pero esto por su desdicha
pronto supo San Crispin,
llegando para dar fin

y empezo a hacerse el bachicha.

La hermosa cueca a Godoy
empezaron a cantar,
cuando sale San Belmar
diciendo: aqui yo estoy,

y lo siguié San Eloy
sacando a Santa Rebeca
para bailar una cueca
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de punta y escobillada,
quedsd la Santa cansada

y con la garganta seca.
Luego llegé San Manuel
otro Santo calavera,

v en una grande ponchera
quiso echar vino a granel,
no aguanté San Rafael
gue curado como piojo

le mandé un combo en el ojo,
dejandolo como breva,

y hasta Santa Genoveva
quedo con un diente flojo.

A todo esto San Crispin
que se hacia el angelito
quiso salir ligerito

con su amigo San Agustin,
y llevaban con buen fin

de chicha dos damajuana,
cuando sale Santa Ana,

y le avisa a San Gabriel,
sacando la espada aquel
pa sobarles la badana.

En esto Dios regreso
satisfecho del paseo,

cuando sale San Mateo

¥ por poco lo estrells,

San Pedro ya comprendio

que alli habia una farra,
cuando sintié tocar la guitarra
y huifas y tamboreos,

y los Santos todos feos
curados como la parra®®.

La segunda composicion, titulada Una remolienda en el cielo, fue
publicada en 1910 por el folklorista Ramén Laval. Se trata de una flesta
campesina en la Gloria, hecha por los Santos con la licencia de Dios. En
este caso no es la “ausencia” sino la “licencia” de Dios, lo que da lugarala
dionisizacion del Cielo (una suerte de Dios licencioso).

La composiciéon menciona antiguas y tradicionales miusicas y bailes
rurales chilenos, en un marco donde participan Santos y Santas, incluyen-
do también a Jests y la Virgen de Mercedes, como dos personajes celes-
tiales sin mayor preeminencia con relacion al colectivo de los Santos. La
Virgen de Mercedes interpreta el popular baile de la sajuriana, y Jesus
se entusiasma y ofrece un vaso de licor a San Antonio, que baila una cue-
¢a con Santa Clara. El momento culminante de la flesta es este baile in-
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terpretado por la pareja de Santos franciscanos, sumamente queridos por
el pueblo. Este creia que San Antonio amaba apasionadamente a Santa
Clara:

A mi padre San Antonio,
cuando véida a Santa Clara,
se quiaba como atontao
y se le quéida la baba®*.

El hecho de que esta pareja enamorada baile una cueca, danza
campesina notablemente erética, le da una coloraciéon inconfundible a la
celebracion. Hay que notar que la cueca, a principios del ‘900, era una
danza exclusiva de los pobres. “Is the particular dance of the poorer
classes”, decia la viajera Marie R. Wright en 1904. En 1914 un viajero in-
glés senalaba:

“The upper and middle classes have the same dances as in Europe,
but the workpeople and farm hands almost invariably dance the zama-
cueca™®!,

El prestigio de la civilizacién urbana, europeista y britanizante, ame-
nazaba con desterrar la cueca hasta de los circulos obreros de las ciuda-
des. La interpretacion de la danza, entonces, por estos Santos {rancisca-
nos, expresa una reivindicacién gloriosa de la civilizacién rural®2,

En fin, el texto puede comprenderse como una carmavalizacién ab-
soluta del incorpéreo y abstracto cielo eclesiastico dominante. En 1904
un periédico popular criticaba la Gloria predicada por el clero, afirmando
que alli “habia que estar tantos siglos de rodillas soportando la fatuidad
de un ser eternamente ocioso”. El texto simbolicamente denunciaba la es-
catologia eclesiastica como una eternizacion de la sumisiéon popular a la
hegemonia oligarquicas*,

Esta chingana celestial es, en definitiva, €l triunfo religioso-rural
del Amor, y la derrota maravillosa de la soledad y de la Muerte:

Escuche la compania

lo que le voy a cantar.

El guitarrén va a sonar

con su canto de alegria.
Habran de saber que un dia
donde Dios los Santos fueron
y licencia le pidieron

p'armar una remolienda,

y el Senor, sin soltar prenda,
concedio lo que pidieron.

San Pedro, como patron,
mandoé a buscar chicha y vino,
arrollado con tocino,

patitas p'un salpicén.

umn ponche bien cabezon
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y un canasto de tortillas,
pa que tuitas las chiquillas
de la Corte celestial

se pudleran alegrar

y no les diera fatiga.

Tocaban arpa y guitarra
Santa Inés y Margarita,
tamboreaba Santa Rita

y Santa Irene cantaba.

Por todas partes bailaban

la cueca, el aire y el cuando,
San Nico andaba ganando
las tres mitaes jqué gieno!,
y San Nepomuceno

a todos iba animando.

Salié a bailar San Crispin

con Santa Rosa de Lima.

jQué bien bailaba la indina!
parecia un volantin!

Medio alegre un serafin

salté al medio gritando: jAro,
dijo fia Pancha Lecaro! ...
Sirvase un trago, mi linda,
d'esta mistela de guinda,
qu'es de la que hace fio Alfaro!

En esto San Nicomedes
llegé v dijo: A toda prisa
traigan a Santa Clarisa,

veran lo que es giieno ustedes,

que la Virgen de Mercedes
toque, y que cante Santa Ana,
y veran qué sajuriana

con Clarita bailaré.

iEchenle viento, echenlé,
hast’al dia de marnana!

S'estaba poniendo tarde
cuando dijo San Antonio:
jcaracho, por los demonios,
qu’ esta la fiesta que se arde!
Echaré mi cana al aire

como la echan los demah

y con mucha suavida

a Santa Clara un capote,

sin que ninguno lo note,

se lo voy a dar no mah!

215



Asi lo hizo el Tamarugo,

que de un brinco quedo al frente
y zapate0 como veinte,

igtieno en el santo alicurcol!
Escobillé como un turco

con tanta gracia y primor

qu'el divino Salvador
s'’entusiasmod su poquitao,

y es que le dijo: Antuquito,

echa un trago de licor!

Todos los Santos rodearon

a tan bonita pareja,

uno pasa una bandeja,

otro aplaude como un diablo.
San Pedro, San Juan, San Pablo,
todos se hallan muy contentos,
estan como en su elemento
aquellos santos benditos,

y con ganas qu'el ratito

se repita en poco tiempo®*,

La celebracion orglastica de los Santos, imaginada por el pueblo en
el cielo, y vivida en las flestas en la tierra, continuaba una vieja tradicion
medieval que la religion postridentina era incapaz de eliminar facilmente.
El Concilio de Trento explicitamente habia condenado las orgiasenrelacién
a las celebraciones de los Santos. Una de las versiones medievales mas
antiguas del “festin” de la Gloria es un poema latine del siglo XI, llamado
la Vision de Herlger, donde San Pedro hace de cocinere, San Juan Bautista
de copero, etc.3s,

b. Laimagen de la Gloria, belleza y consolacién

Aunque no constituyen de suyo un canto ritual, incluimos en este
momento los cantos a lo Divino por la descripeion de la Gloria, pues con-
forman el marco introductorio necesario para entender, a continuacién,
los cantos rituales referidos a Maria y los Angeles.

La imagen de la Gloria en las narraciones populares a lo Divino es,
claramente, una experiencia estética. Se trata de revelar la belleza, la her-
mosura, la lindura de la ciudad celestial.

Es la ciudad bella y principal del poeta Daniel Meneses, la cludad
de la hermosura de Desiderio Parra, o la bella mansion de Juan Bautista
Peralta.

Segun Rosa Araneda:

La Gloria es una ciudad

gloriosisima y hermosa,
546G
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Su esposo, el poeta Daniel Meneses, resalta al fin la lindura de la
ciudad de Dios:

Al fin, sefiores, la Gloria,
es grandeza sin igual,
ciudad bella y principal
segun explica la historia.

Tanta lindura encontré

en la ciudad meritoria

para explicar no hay memoria
como aqui lo veran

escribié aquella hermosura
que en el mundo no hay igual®’.

La belleza de la Gloria estd asociada a su luminosidad, al resplandor
opuesto a la oscuridad del dolor y la muerte. Dice una hoja firmada por
Pepa Aravena:

Con unas luces muy bellas
se ilumina aquel espacio

y mas lindo que el topacio
se ve cubierto de estrellas

Ias almas ven renacer
la belleza con agrado5%.

En el mismo sentido se expresa Desiderio Parra:

Luminada de luz pura

del saber mas importante
era de oro rozagante

la ciudad de la hermosura®®,

O Adolfo Reyes:

Al fin la bella ciudad
siendo toda iluminada

y con lozas adornada
qué bonita no sera.
Dichoso el que se va alla
a ver esa preciosura
superior en hermosura

a toditos los portentos
550
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La misma presencia de Dios es bellisima. El poder estd unido a la
belleza de Dios. Como dice Rosa Araneda estin reunidas “la hermosura y
el poder™!, El poeta Desiderio Parra relaciona majestad y belleza:

Al fin, majestad y belleza
no hallo con quien compararla,
ni con qué dicha igualarla®®?,

Y Pepa Aravena senala la belleza del trono de Dios:

Existe su majestad

en un trono muy bellisimo
en donde habita el Altistmo
la gloria es una ciudad®®.

Este bellisimo trono, segin Rosa Araneda, es un trono de cristal. Es
la misma idea de la belleza unida al resplandor y la transparencia de la
luz, lo luminoso opuesto a la oscuridad del Diablo y de la muerte:

En el gran reino eternal
esta mi Dios infinito,
con un grande libro escrito
en su trono de cristal,
con una corona real
reluce su majestad,

554

A los hermosos tronos de la Gloria llegan los pobres y los oprimi-
dos, las victimas de la injusticia oligarquica. Juan Bautista Peralta, en
unos Versos del reo Bustamante puesto en capilla y su proxima ejecucton
hace decir al condenado a muerte:

Mira que voy glorioso
a gozar de un trono hermoso
en la celestial mansién®s,

La belleza de la Gloria hace pensar al poeta Adolfo Reyes que también
alli hay flores. La flor, en el canto a lo Divino, tiene una clara dimension
paradisiaca y mesidnica®®. En la Gloria. entonces, no pueden faltar las
flores:

Donde hay flores bellisimas
de muy excelentes gustos.
tiene Dios para los justos
una ciudad virtuosisima®7.
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En fin, la belleza y hermosura de la Gloria se expresa de un modo
importante en la musica que alli se oye. Como dice Desiderio Parra:

Hace un espléndido coro

aumento de la delicias®,

Es la hermosa musica de los coros de los Angeles, como sefiala Juan
Bautista Peralta!

En esa bella mansion
nueve coros hermosisimos
con canticos preciosisimos
hacen su celebraci6n®®,

El caracter incomparablemente estético de la Gloria popular (y cam-
pesina) que expresan los cantores a lo Divino estaba muy acendrado en
la conciencia de las clases subalternas rurales de principios del ‘900. Un
importante mistico rural, que se hizo famoso por todo Chile, el conocido
Cristo de Elqui (nacido en 1897, en la Provincia de Coquimbo) relataba
asi una vision de la Gloria:

“Antes de llegar al Palacio patronal de la patria celestial, llegamos a
una parte que yo no conocia, era un reino bellamente hermoso habitado
por millones de seres que revestian con materia, pero de un modo lindisi-
mo de color, ... , en seguida me dijo el Padre Eterno: Pase aca. Fuimos don-
de habia unos comedores que en mi vida he visto y creo no ver jamas,
millares de personas tomaban parte en esta cena, ... , todo era rico y lin-
do de sabor infinito ... Salimos recorriendo toda una hermosura, me dice
el Padre Eterno: Aquiva a ser donde usted va a vivir, ... Nos fuimos al cielo,
llegamos al Reino eterno, me pased por todo su reinado en un carro la
cosa mas hermosa, rodeado de millares de seres celestiales que tocaban
preciosa musica de grandiosos y variados sonidos,..."®%.

La idea béasica de la luminosidad de la Gloria, de acuerdo al relato
del Apocalipsis, y que recogen los cantores a lo divino, es efecto del amor
de Dios. Es una sociedad alumbrada por el Amor. Como sefiala Adolfo

Reyes:

La caridad del Increado
la cludad luming®®!.

Esta descripcion “estética” de la Gloria depende en gran medida del
poema de Fray Antonio Montesino titulado De como San Juan vio la dis-
posicibny hermosura de la ciudad de Dios. Como su titulolo sefiala, se trata
de exaltar la belleza del cielo®®, _

Las descripciones de los poetas Rosa Araneda, Juan Bautista Peral-
ta, Adolfo Reyes y Desiderio Parra dependen, o reflejan la influencia del
franciscano bajomedieval.

Véase el siguiente paralelo que hemos confeccionado:
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Version de Montesino Versiones chilenas

Era tan rico su muro (A) El muro es de oro hermoso,
de paredes relumbrantes, donde el jaspe esta brillando
que eran todas de oro puro

y de jaspe verde oscuro

Y tenia en doce puertas, (B! Del ciclo son doce puertas,
doce perlas margaritas, declara San Sebastian,
no cerradas, mas abiertas, también me dicen que estan

para los justos abiertas,
De perlas todas cubiertas

Son doce perlas por clerto
1as que adornan la Gloria.

Y viste por maravilla De la plaza de oro fino
aquel rio cristalino sale un rio cristalino
de agua saludable y pura.

De cuadradas esmeraldas (C) Con una esmeralda hermosa
Y tenia en doce puertas adornaban todas puertas
doce perlas margaritas

En cuyas vegas relucientes (D) En las calles hay plantadas

daba el arbol de la vida arboles de salud y vida,
doce frutos excelentes, dan frutos todos los dias
para salud de las gentes. afable y de mucho agrado.
Que arde toda en caridad (E) De perlas, jaspe preciosa
e a su inmensa claridad. y de inmensa claridad.

Y viste por maravilla (F) Hay un rio caudaloso
aquel rio cristalino de agua viva sin igual,
que manaba de la silla

del Cordero sin mancilla. Dios cordero victorioso

de esta grande obra aseguro®®,

Con todo, a pesar de estas evidentes dependencias del Canto a lo
Divino por la Gloria con el Cancionero franciscano del fin de la Edad Me-
dia hispanica, las narraciones chilenas. incluso en los términos precisos
de la dimensién estética, a veces siguen por propios o diversos cauces.

En este sentido es significativo citar la siguiente Descripcion del
cielo, hecha por un poeta popular del 1900 que se afirma en el seuddnimo
de El Loro.
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La descripcién de Montesino, y la del mismo Apocalipsis, quedan
atrds en la fantastica imaginacion del poeta chileno. Ademas de nombrar
los prodigiosos adornos de la Gloria (como arboles de ambrosia, flores de
terciopelo, ete., que apelan mas bien a una prodigiosa Edad de Oro), el
poeta introduce a Maria como reina del amor, y el curiosisimo hecho de
encontrarse Jesus rodeadoe y cuidado por huries y hadas (sic!). Las hadas,
espiritus benéficos femeninos de la imaginacién medieval, y las huries,
celestiales azafatas del Paraiso coranico. El poeta recurre a estas figuras
con la intencion de acentuar el placer sensual y concreto de la Gloria, a-
través de la presencia femenina®*,

Este es el texto:

Oro puro y pedreria
felicidad y consuelo

nunca noche y siempre dia
es la descripcion del cielo.

Al principio hay un portal
con una hermosa alameda
pavimentada con seda
y botones de coral,

. las bancas son de cristal,
los arboles de ambrosia,

después un jardin fragante
con flores de terciopelo

y mas alla un arroyuelo

de rubi, zafiro y perlas

que dan tan solo con verlas
felicidad y consuelo.

Mas alla cien mil estrellas
doscientas mil lamparillas
y otras tantas maravillas

a cual de todas mas bellas,
las mas hermosas doncellas
que ided la fantasia

cantan una sinfonia

que es todo un deleite junto
y coronado el conjunto
nunca noche y slempre dia.

Alla en un rosado espacio
lleno de luz y fulgor

esta sentado el Senor
sobre un trono de topacio
y mas alla en un palacio
envuelta en luciente velo
la Virgen de rubio pelo
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esta prodigando amor,
esto con todo rigor
es la descripcion del cielo.

Mas alla desparramadas
bajo un reguero de luz
estan cuidando a Jestus
las huries y las hadas,
estas cosas son contadas

como una verdad santa
585

La Gloria no es solo, naturalmente, lugar de belleza y de placer
estético, La misma idea estética de la luminosidad esta apuntando. como
dejamos dicho, a un mundo inverso a la oscuridad de la muerte.

La Gloria es el triunfo del Amor, y, por ello, es el espacio del gozo y de
la consolacién (consoelacion como aspecto del Amor)°%.

Rosa Araneda en una composicion titulada La transportacion del
profeta Elias en un carro de fuego al Paraiso expresa este sentido de
la Gloria como triunfo del Amor, concretado en las dimensiones de la
alegria, el consuelo, la dulzura:

Por los mortales se ve

le clamo6 a Dios con gran ruego
pidiendo paz y sosiego,

dicha, consuelo y dulzura,”

y elevandose a la altura

fue en un carro de {uego.

Dejé €l las superficias
mucho antes de morir,
sélo para irse a vivir

a aquel lugar de delicias®.

Los cantores a lo Divino recalcan que San Juan, cuando vio la Glo-
ria, se inundé de dicha y de consuelo. Dice Daniel Meneses:

Subié en espiritu al cielo
estando durmiente un suenio,
con un semblante halagiieno
emprendio el raudo vuelo,

A qué dicha y qué consuelo

alcanzo es esa ocasion
568

Y Adolfo Reyes:

Es tan grande la fortuna
de que el Santo recibid
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que su alma se llené

de alegria v de consuelo,

la grandeza de los cielos
Dios a San Juan le mostrose,

La dimension de la alegria es evidente en una version de Juan
Bautista Peralta:

En el cielo yo asevero,

que debe encontrarse el gozo,
el reinado es muy dichoso

v la Gloria es un portento,
porque todo es un contento
donde habita el poderoso®@,

Una version de Pepa Aravena reitera esta dimensién de regocijo,
introduciendo en €l las imagenes claves de la Gloria, la Virgen Maria y su
Hijo:

Esta la Virgen Maria

a la derecha de su Hijo
donde todo es regocijo
y de continua alegria,

Todo es dicha y gran placer
Jjamas existe el tormento

ni menos el sufrimiento
nadie puede padecer,

Es un edén de dulzura

que no ha de haber otro igual
con un gozo angelical

estan Angeles y Santos
entonando lindos cantos

en delicia fraternal®™.

La musica celestial, tan importante en las narraciones populares
de la Gloria, es expresién de alegria y consuelo, como puede verse en el
verso recién transcrito. Es parte del triunfo del Amor. Una curiosa com-
posicion de Daniel Meneses titulada Preguntas a Juan Bautista Peralta
por el 6rgano divino sefiala:

Declarame cuantos sones
contiene el clarin divino
que maneja el Unitrino
para que toquen canciones
en sus lindos pabellones,
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lleno de mas grato anhelo
dandonos paz y consuelo.
572

En la Gloria habita el Dios de la consolaclén, el que acaba con el “pa-
decimiento™ de los pobres (la negacion folklérica del Dios autoritario e
inclemente).

La identidad popular de Dios se inscribe en este marco glorioso
de dicha, paz, y consuelo. Como expresa el cantor Pedro Villegas en un
verso de Parabienes:

Dios es el ser purpurino
que nos da consuelo y paz®™.

La descripcion de la Gloria que hace el poeta Daniel Meneses es la
mas explicita al presentar a Dios como poder de consolacion:

Dios eterno y bondadoso,
padre amante y soberano,
rey del linaje humano
infinito y poderoso,

en su trono luminoso

es de todos venerado,

Todos le hacen compania,
de verle su resplandor
llenos del gozo mayor
alaban al infinito,

Es la dicha mas hermosa
morir y subir al cielo,
porque alli nuestro consuelo
es donde mora y reposa.

En un trono de dulzura,
no hay aqui comparacion,
la gran celestial mansion
de la concepcioén més pura,
donde eternamente dura

la piedad del Salvador,
mirandonos con amor

por su sabia providencia
se haya toda la elocuencia
en el trono del Senor®™.

La identidad de Dios como consolador aparece bien nitida en un
Contrapunto entre Javier Jerez y Daniel Meneses. Alli pregunta Meneses:
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— Dime ta Javier Jerez
Zqueé hace el Eterno en el cielo?

Y contesta el aludido:

— Nos esta dando consuelo
aquel soberano Juez®™,

A fines del ‘800 esta imagen de la Gloria (con el poder amoroso y
consolador de Dios}, no estaba desprovista de implicancias politicas. En el
periodico El Aji aparecio en 1889 una descripcion de la Gloria que quiere
contraponerse explicitamente a la opresién social dominante (los temas
de la consolacién divina se unen a los del ideal democratico, etc.):

“Aqui es donde se ama, porque aqui es donde se conoce la bondad
inagotable, el amor inmenso del Supremo Hacedor! ... Aqui esta procla-
mada la verdadera democracia porque aqui no hay pobres ni ricos. Aqui
no se conocen los odios porque todos somos hermanos queridos...

La Gloria, en toda su rutilante grandeza, ... es este infinito de belle-
zas, saturado de perfumes, poblado de armonias y de angeles celestes y
alados! ... Aqui no existen contiendas de pueblo a pueblo por un jirén de
terreno (galusiéon a la Guerra del Pacifico?), porque aqui esta la gran
Republica, la inmensa Republica sellada por la sangre del Crucificado y
sancionado por un Dios que es nuestro verdadero padre, todo amor, todo
bondad, todo ternura.... El crispante chasquido del latigo que cruza al
esclavo y al paria no turba el concierto de los himnos celestiales canta-
dos al Supremo Ser ...."®,

La expresion mas espectacular del maravilloso consuelo divino en
la Gloria es una suerte de apocatastasis folklérica imaginada por Daniel
Meneses. Segan este cantor a lo Divino, la extincién del “padecimiento”
terminara absolutamente cuando Dios haga ingresar al Diablo a la Glaria
para gozar de la alegria.

El perdon y la consolacion de Dios alcanzan en este punto su masxi-
ma expresion, pasando a lievar el inflexible discurso eclesiastico de la
época (que insistia, hasta la saciedad, en los tormentos infernales, como
medio de control social de las clases subalternas). El Arzobispo Don Ra-
fael Valentin Valdivieso Zaniartu ya decia al promediar el ‘800 que la
predicacion de la eternidad del infierno era indispensable para someter
las “malas pasiones del vulgo”, azuzadas por las doctrinas revoluciona-
rias®”’,

Elcantor Daniel Meneses venia a oponerse a esta posicion eclesiasti-
ca, no por motivos conscientes de “herejia” (naturalmente), sino como
rechazo, creemos, del caracter represor de la religion oligarquica, v afir-
macion hiperbélica del poder consolador y perdonador de Dios, mas alla
de los limites humanamente imaginables.

La audaz proposicion del poeta popular aparece en su composi-
cion titulada Contrapunto del Diablo con el Padre Eterno por haberlo
arrojado del cielo. Es un himno popular a la misericordia de Dios, mas alla
del legalismo religioso oficial.
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Las quejas del Diablo son, simbélicamente, las quefas del “peca-

dor”, agobiado por los métodos culpabilizadores de una religion represiva,
duena del poder social y politico.

Al final, triunfa el Amor (la gracta) por sobre las consideraciones de

la ley (la muerte). Examinemos la parte final del Contrapunto:

226

El Diablo:

Usted no es justo, se infiere,

es injusto le dire,

es infinito y sin fe

y castiga a quien no quiere.

Como usted nunca se muere,
tiene potesta y gobierno

desde un tiempo moderno,
perdonandome el vocablo,

y a mi por infame y diablo

me ha puesto en la boca un perno.

El Padre Eterno:

T me dices que yo soy
injusto y mal justiciero,
no, demonio, si te quiero,
y siempre contigo estoy.
Lo que me pides te doy,
contigo no tengo encono:
la culpa te la perdono,
Dios le dijo a Satanas.
con el tiempo volveras

a pisar tu mismo trono.

El Diablo:

Senor, le pido la gloria,
démela por un favor,

su divino y santo amor
siempre lo tengo en memoria.
JCuando cantaré victoria

y que me den mi perdén

o mas bien la salvacion,

que daran sin tardanza?
Nunca pierdo la esperanza
de ir a la santa mansion.

El Padre Eterno:

Yo no te aborrezco a ti,
oigo tu triste lamento,



aungue es tanto tu tormento,
nunca te olvides de mi.

Si ese castigo te di,

siempre te tengo piedad,

es tan grande mi bondad,
que yo atiendo todo ruego,
tendras que estar en el fuego
por toda la eternidad.

El Diablo:

Pienso que me salvaré

por su santa omnipotencia,
y con mucha reverencia

a donde usted llegare.

Y cuando en el cielo esté

le prometo serle fiel,

ya no voy a ser mas cruel,

El Padre Eterno:

Al fin, el altimo dia

se acabara tu castigo,

y asi te vendras conmigo,

a gozar de la alegria.
Estando en mi compania
disfrutaras del placer,
cesara tu padecer

y vas a ser muy feliz,
cuando a mi reino tu entris
no seras mas Lucifers®,
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2. LA MADRE CELESTIAL O EL PODER DE LA GLORIA: LOS
CANTOS EN HONOR DE MARIA

a. Laimagen festiva de Maria

La imagen folklorica de Maria es la imagen real, concreta, efectiva y
afectiva, del triunfo del Amor sobre la Muerte. Ella es la personificacién,
la concrecién personal mas clara y evidente, de la Gloria (a la larga, con
mas fuerza o vigor que Dios o Jesis, recordemos que Jesus €s, en la na-
* rrativa popular, sobre todo, €l hijo de Maria).

Su fuerza vivificante, que desborda los limites de la cotidianeidad y
de la muerte, se expresa en su capacidad inagotable de hacer milagros,
esto es, de superar el riguroso funcionamiento del orden social o césmico
(los ordines del mundo medieval), para hacer estallar la piedad, la mise-
ricordia, el impetu transgresor del Amor.

Este caracter festivo, de transgresion sagrada, que implica la figura
de Maria, fue desarrollado por ese juglar de la Virgen que fue Gonzalc de
Berceo en el ‘200. Los Milagros de Nuestra Senora son el vigoroso punto
de partida de una religiosidad de lo Maravilloso, como transgresion vivifi-
cadora de las estructuras jerarquicas y limitantes de la Cristiandad. Los
milagros de la Gloriosa constituyen una constante opclén escatolégica por
la vida y el Amor, para los humildes, los humillados, y los afligidos. Maria
aparece, a no dudarlo, como defensora de los oprimidos. Es la reivindica-
dora del Amor (la gracia, el perdon), sobre la Muerte (la ley eclesiastica
medieval, y su imagineria infernal).

A partir de Berceo, Maria es la diosa de los afligidos, la fuente de to-
da consolacion. Ella es aclamada por los oprimidos, que encontraron libe-
racion en ella:

Gracias a la Gloriosa, la de la gracia plena,
estoy libre de angustia, de zozobra y de pena,
pues cai en el vergel de su dulce colmena
donde no faltara su alimento a mi cena.

Ella es es sumo bien, Ella es Nuestra Serfiora

que sabe socorrer a todos sin demora.

Ella es la buena tienda, la divina Pastora

que ayuda a todo siervo que la ruega y la imploras™.

Como expresion suprema de lo Maravilloso, la aclamacion popular a
Maria ira siempre vinculada a la fiesta, al banquete, a la exuberancia y al
exceso de vida:

Circulaban redomas con el vino excelente,

manjares adobados muy deliciosamente
para quien deseare gustarlos en su fuente.
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Un famoso arcediano venido desde extranas
tierras en esa fecha que evoca las hazanas,
que vio las diversiones y las fiestas tamanas,
dijo no haberlas visto jamas de esas calanas®®,

Esta comprensién gozosa y vivificante de Maria, triunfante en el
Amor, destructora de la Muerte, fue la que {luminé la piedad de Juan Ruiz
en el ‘300, el carnavalesco autor del Libro del Buen Amor. Su espiritualidad
¥ su lenguaje son ya antecedentes del Canto a lo divino a Maria en Chile:

Santa Virgen escogida

de Dios Madre muy amada,
en los cielos muy ensalzada,
del mundo salud y vida,

Del mundo salud y vida,
de muerte destruimiento,

Venga a ti, Seriora, en miente
de complir mi peticién.

De complir mi peticion,
como a otros ya compliste,
531

Finalmente, en un autor como Juan del Encina encontramos ya
casl todos los elementos de la espiritualidad popular chilena a Maria. El
dutor renacentista presenta a la Madre de Dios como divinidad de la vida,
de la alegria y de la consolacién, Ella es la diosa de los oprimidos, que pue-
de transformar e invertir milagrosamente el mundo del dolor, la tristeza, y
la muerte:

Eres ti, Reina del cielo,
socorro de pecadores,

eres de todos consuelo,
quien recela algun recelo
luego invoca tus favores,

y te llama,

aquél que te sirve y ama,
que remedies sus dolores®2,
Pues que ta Virgen, pariste
el consuelo divinal,
consuela mi vida triste,

ta, Senora, que naciste
para matar nuestro mal.

Pues que tn, Reina del cielo,
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tanto vales,
ida remedio a nuestros males!

t1, que das gloria muy cierta,

si de la muerte muy muerta

70 Nos vaies,

no hay remedio en nuestros males,

Hace vidas de las muertes
y es llave de las presiones,
quien de sus consolaciones
alcanzare algiin consuelo
no tenga ningan recelo.

Siempre vive sin tristura
quien le tiene devocion,
da muy gran consolacién
la vista de su figura,

584

Y ti nos haces vivir,
nunca me veran decir,
vida mia,

sino a ti, Virgen Maria.

De clara virginidad
fuente de toda virtud,

no ceses de dar salud

a toda la cristiandad,

no pedimos piedad,

vida mia,

sino a ti, Virgen Maria5%,

El ancestro medieval que entendia a Maria en una concepcion
vitalista y festiva, de transgresion sagrada (que hemos apuntado en la
poética juglaresca de Berceo, Ruiz, o Encina), va a fecundar la religion
popular hispanoamericana, sobre todo en el momento que dicha imagen
medieval se asocia al mundo de las diosas americanas, asociacion que
inevitablemente se estrella con el horizonte patriarcal de la Cristiandad
colonial [y su predicacion del rex tremendae maiestatis).

La Virgen pasa a ser comprendida en el trasfondo de las diosas
populares de América, como Tonantzin en México (de ahi nace Maria de
Guadalupe en el '500), o la Pachamama andina (diosa bondadosa. susten-
tadora, y regalona, de la tierra).Esta conjuncién hara de Maria, la Madre
celestial, la identidad religiosa mas fmportante de la civilizacién rural
hispanoamericana, y de su subyugada poblacién campesina (siempre la
imagen de la diosa obedece al mundo rural, no al urbano}®®,

De un modo espectacular, Maria, al albergar la tradicién vitalista
y transgresora de la Edad Media. y las tradiciones religiosas femeninas
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del Nuevo Mundo, pasa a ser asi una alternativa popular y de clase con
respecto a la religion patriarcal del Occidente dominante (que quiso im-
plantar la Iglesia postridentina junto al Estado imperial en Hispanoameé-
rical.

Seria muy importante investigar las relaciones entre las rebeliones
y revueltas populares en Hispanoamérica, con esta devocién a Maria del ©
Nuevo Mundo, como lo ha hecho Victoria Reifler para las revueltas mayas
de principios del ‘700. En Chiapas, en 1712, un movimiento catélico
planteé el establecimiento de una Iglesia encabezada por la Virgen Maria,
en lugar de Dios, y contra el Estado imperial espanol®®.

La figura popular de Maria en Hispanoamérica, como divinidad fe-
menina y rural de la vida, emerge del mundo de la Naturaleza y de la fies-
ta (desde lo césmico y lo orgiastico).

La relacion de Maria con la Naturaleza en Hispanoameérica es muy
importante, y desde luego, evidente. Las iméagenes de la Virgen en las ro-
cas, en los roquerios (las pefas) abundan por todo el continente (sin olvi-
dar que la misma Pachamama andina se presentaba‘al pueblo en forma
de roca)®®®. .

Populares imagenes de Maria son la Virgen de las Penias en Chile
(romeria a partir de 1642, en el interior de Arica), o Nuestra Sefiora de la
Peria (venerada desde 1685, en Colombia). En Chile, sin mayor presencia
eclesidstica, se celebraba la Virgen de la Piedra (en Combarbala), y hasta
mediados del ‘800, una llamada Nuestra Sefora de la Cata, piedra de ve-
neracién popular en la localidad de Nancagua (Valle Central), debié ser
desterrada por el Arzobispo Valdivieso®®,

Estas Marias de los roquerios, ademas, incluian leyendas de recha-
zo o distanciamiento con respecto a la Religion oficial. Por ejemplo, Nues-
tra Senora de los Angeles (en Costa Rica), una imagen rocosa que, hallada
por una vieja indigena en 1635, segin la tradicién, se escapaba de 1a ca-
sa del cura y de la parroquias®.

La Virgen de las Pefias de Chile (Livilcar, al interior de Arica), dona-
dora de un agua terapéutica que sale de los roquerios andinos, junto con
defender a un hechicero indigena condenado a muerte por las autorida-
des coloniales, se opuso, segun la tradicién, a que los religiosos francisca-
nos desprendieran su imagen sagrada de la piedra®®.

En Chile la imagen popular y rural de Maria estd asociada al control
y salud de las aguas, a la dispensacion de las riquezas de la tierra, y a los
ritmos vegetales. La Virgen de Mercedes, por ¢jemplo, esta relacionada con
el dominio del curso de los rios del Valle Central (Maipo, Cachapoal), o
con la donacion de minerales de plata a los pobres (la leyenda de Rungue,
donde se contrapone el campesino favorecido y agradecido de la Virgen
de Mercedes, y un fraile jmercedario! codicioso y airado, que acaba mal-
diciendo el rico mineral)®®,

La imagen de la Purisima (Inmaculada Concepcién), y su fiesta del
8 de diciembre, esta ligada a procesos vegetales y frutales, asociados a la
recoleccion de frutillas y duraznos.
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Una tipica divinidad rural, donde se vincula lo femenino y lo césmi-
co, es la celebracién de Nuestra Senfora del Carmen en Petorquita
(Aconcagua), donde la Virgen, que vela sobre el control de las lluvias y de
los frutos, la salud y el amor, es controlada desde 1906 anicamente por
una familia indigena (ese ano, dicha familia rompi6 relaciones con la au-
toridad eclestastica)®®.

Estas asociaciones cosmicas de Maria como reina del Universo, y
de la Naturaleza, fueron acompariadas de celebraciones en su honor de
caracter orgiastico. El caricter cténico que ostentaba la figura de Maria,
como diosa benéfica del agua y de la tierra. no podia separarse de ritos
paganos, tradicionalmente condenadoes por la autoridad eclesiastica.

Las fiestas en honor de la Purisima (vinculada a los ritmos de la ma-
duracién de los frutos, como dijimos) pasaron a ser censuradas como
bacanales por el clero colonial del ‘700. El Sinodo de Concepcidén de 1744
condenaba los regocijos populares y campesinos durante la fiesta prima-
veral:

“Debiéndose celebrar con la frecuencia de sacramentos, y otros
ejercicios piadosos, y de devocion, se insulta tan sagrada flesta por la ple-
be de esta ciudad, y sus contornos, con la mayor profanacioén de carreras
en todas las calles, de suerte, que mas parecen fiestas bacanales, que ce-
lebracion cristiana de tan sagrado dia, resultando de tal barbarie varios
excesos dignos de reparo...”®%,

Otra celebracion de la Purisima, realizada en una antigua hacienda
de la Comparniia de Jesus en Graneros (Valle Central), ostento estos ele-
mentos durante todo el ‘800 y comienzos del ‘900. Las Visitas pastorales
de la época dan constancia de un hecho sostenido e inextirpable. En 1855
decia el Visitador: “En la conclusién de la novena que se hace a Nuestra
Senora de Purisima en la capilla de la Compania, se aglomeran chinganas
a la puerta de la Iglesia y hay desérdenes...”. Medio siglo mas tarde, en
1909, la situacion era exactamente la misma. Decia de nuevo el Visitador:
“Dé cuenta verbal al Prelado de todas las irregularidades y desdrdenes
que se cometen en la capilla de la Hacienda de la Compariia, sobre todo
en la fiesta de la Inmaculada Concepeion™,

Parece que fue comnn esta provocacion de la chingana al templo
parroquial durante las fiestas campesinas de la Purisima. En la fiesta,
muy famosa, celebrada en la localidad de Pencahue durante el ‘800, “las
fondas o chinganas se establecian casl a las puertas de la misma Igle-
sia"5%,

Los cultos populares a la Virgen de la Candelaria, imagen de Maria
asociada al rito de la luz, y al ciclo carnavalesco en Espana y en Hispa-
noameérica®¥, dieron pie también a importantes fiestas de la tierra (en el
norte chileno, la fiesta de la Candelaria de Copiapd). Un antiguo romance
surefio (Chiloé) da cuenta del caracter tremendamente festivo de la cele-
bracién de esta Virgen en la localidad de Carelmapu:

232



Ya se prepara la gente

de Calbuco y Puerto Montt,
lo mesmo en Castro y Achao
y en Ancud, pa la junciéon

La fiesta ‘e la Candelaria
* se celebra el dia dos,
y es en el mes de febrero,

En hombros sacan la Virgen
y mas brillante que el sol,
dan la vuelta por el pueblo
y cantando una oracion.

Y aqui concluye la flesta

y viene otra diversién,
suenan todas las guitarras
y mas chilla el acordion.

Las fritangas de empanadas
se las comen de un tirén,
venden sus quesos los huasos,
y no abastece el licor.

Y cuando se acaba el ’Elia.
todos, de un solo tirén,
a embarcarse van de nuevo,

las guitarras sin sus cuerdas,
resollando el acordion,
botellas y piperia

ya sin pizca de licor®®.

La fiesta rural, campesina, a Maria, madre de la Gloria (mater glorio-
sa), no podia sino terminar en un alegre banquete, con abundancia de
comida y licor (como ya lo decia el propio Berceo en los Milagros de Nues-
tra Seriora). :

En las flestas a Maria encontramos los mismos rasgos de las cele-
braciones rurales a los Santos. Es un mismo mecanismo folklérico de ape-
lacién a la Gloria. como maravillosa y cadtica Edad de Oro. En el caso de
Maria esto podia potenciarse aun mas, como experiencia suprema de lo
Maravilloso.

Una de las imagenes de Maria con mayor contenido popular, festivo
y vivificante en Chile fue la de la Virgen del Carmen. Desde la tradicién
hispanomedieval, se aseguraba su poder para librar de los tormentos
del purgatorio®® Las fiestas coloniales en su honor pasaron a ser verda-
deras fiestas de los locos, llenas de mascaradas burlescas alusivas al cle-
10, como la que celebraban los mulatos en Pisco, Peri, a comienzos del
FOBR0,
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En el folklore chileno se da el tema de la Virgen del Carmen or-
ganizando un festivo banquete en la Gloria, aprovechando que Dios esta
“durmiendo la siesta” (la suspensién, momentéanea, del orden y ¢l gobler-
no de Dios):

Un dia en que Jehova
durmiendo la siesta estaba

toda la Corte almorzaba

porque era la hora ya.

Licifer subié de alla

a tentar a San Marcelo

y la Virgen del Carmelo

el banquete prepard

cuando la fiesta empezo

hubo un bochinche en el cielo®,

A comienzos del ‘900 una importantisima fiesta en honor de la Vir-
gen del Carmen comenzo a darse en la Pampa salitrera del norte del pais
(en la localidad de La Tirana, al interior de Iquique). Esta celebracion,
brotada en medio del arido y desolado espacio, escenario de la rigurosa
explotacion minera (la “réproba tierra de maldicion”, como senalaba un
canto de protesta social de la época), debe entenderse como una carnava-
lesca afirmacién de la Gloria, dulce y luminosa, del triunfo del Amor, en
el horizonte de la Muerte y de Satanas (para el pueblo obrero, 1a vida en
la Pampa era una experiencia diabdlica).

Lo que antes de la instalacion de las llamadas oficinas salitreras era
s6lo una pequena devocion local, se convirtié hacia 1900 en la mas im-
portante y espectacular romeria de toda la Pampa, y ocasién, segun la
prensa oligarquica, de las bacanales y orgias mas repugnantes®?,

La dimensién orgiastica que acompariaba las celebraciones rurales
en honor de Maria, madre poderosa y césmica, se aprecia en un cantico
tradicional en las flestas andinas a la Virgen, denominado la Plsa. Alli se
vincula lo césmico y lo orgidstico, el mundo de la Naturaleza y de la Fies-
ta, las uvas y el vino, en una vendimia ritual, una cosecha simbdlica de la
vina de Maria, como homenaje a la Madre que concede el gozo de una
borrachera sagrada.

Este cantico se interpretaba en la fiesta del Carmen de la Tirana.
La version aqui reproducida proviene de un reportaje hecho en 1924 a la
fiesta de la Virgen de las Penas (Livilcar), que hemos mencionado més
arriba:

Pisa, pisa, compariero,
todo lleno de alegria,
sacaremos rico vino
de la vifia de Maria.

Comencemos ¢l trabajo,
en este dichoso dia,
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trabajemos con empeno,
en la vina de Maria.

Arranquemos esta uva,
de esta vina tan frondosa,
ella nos dara licencia,
comao Madre poderosa.

Llenen, llenen, sus canastos,
de esta uva tan hermosa,

no dudemos de esta vifia

de la Madre poderosa.

Llenen, llenen, sus cachitos,
todos por igual, negritos,
para tomar rico vino

en el nombre de Maria.

Disfrutemos el trabajo
todos llenos de alegria,
tomando el rico vino
de la vifia de Maria.

Tiendan, tiendan, companeros,
todos por igual, negritos,

que ya estamos borrachitos

de no podernos parar.

Pasen, pasen, otra copa,
para podernos parar,

y nos toquen un huaynito
para podernos parar®®,

b. Los cantos de romeria a la Virgen de Andacollo

Una de las expresiones mas espectaculares, probablemente la mas
importante de Chile, del encuentro entre la tradicién festiva medieval en
torno a Maria y el mundo de las diosas americanas, tiene lugar en el cul-
to a la Virgen de Andacollo (Coquimbo).

El culto a Maria, como reina del Amor y la consolacién, de la irrup-
cién transgresora de la vida y la salud, caracteristica de la piedad popu-
lar de la Edad Media hispanica. queda asi vinculado y concretado en el
marco imponente y prodigioso de una montana maravillosa que produce
oro.

La’tradicién andina de la Pachamama (madre bondadosa y prod-
iga, encarmacién maternal de la fertilidad y abundancia de la tierra y del
‘cosmos), en este caso expresada en esta montana de oro, se confundio
para siempre, tras la Conquista, con la imagen maravillosa de la Madre
celestial del cristianismo medieval, que podia conducir a una Edad de Oro,
pletérica de vida, abundancia, salud y fertilidad ilimitadas.
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En todo caso el oro, fue realidad y simbolo de una tierra biena-
venturada y resplandeciente, un mundo sin estrecheces ni necesidades,
como la misma Gloria:

Luminada de luz pura

del saber mas importante, .
era de oro rozagante

la ciudad de la hermosura®,

Cuando el esparniol del ‘500, ansioso de encontrar en Indias hasta
el mismo Paraiso, llega a los cerros andinos de Andacollo, adquiere la
certeza de toparse con una realidad maravillosa, la de una tlerra que, co-
mo una madre eternamente fértil, engendra y cria sin cesar el metal
precioso. El cronista gallego Marino de Lobera, al describir el oro de An-
dacollo, senala:

“Tienen una propiedad maravillosa estas minas, y es que aunque
se saque tanto de ellas que las dejan apuradas y sin rastro de oro, con to-
do eso sivuelven a ellas a cabo de algiin tiempo como de sels meses, se ha-
lla mucho de nuevo engendrado, por donde se ve claro que la tierra lo
produce ordinariamente, y se cria como en otras tierras las plantas..."%,

Con ¢l tiempo, la poblacion mestiza del lugar adquirié la conviceién
de que la propia Virgen Maria criaba el oro. En el ‘800 los pobres se sen-
tian asi sustentados y mantenidos directamente por la Reina celestial,
como dio a conocer un asombrado misionero francés residente en Anda-
collo a fines del siglo pasado:

“Comment vit-on a Anda-Collo? C'est un probleme gue nous nous
posons en contemplant toutes les collines brilées, calcinées, ot pas une
herbe ne peut croitre. Les pauvres nous répondirent: “Padre, la Virgen nos
cria oro: Pére, la Vierge nous donne de I'or...” D'on vient cet or, que l'on
rencontre partout sur le territoire d'Anda-Collo sans qu'il y ait une seule
mine ouverte? C'est un probléme dont tout le monde ici la solution:
“La Virgen nos cria oro: C'est la Vierge qui crée l'or pour nous.,,"5%,

La leyenda colonial sobre el origen de la imagen de la Virgen esta
relacionada con la promesa de la Edad de Oro, con un mundo de riqueza,
abundancia y felicidad, hecha por Maria a los indios y sus descendien-
tes.

El oro, instrumento material de esa dicha y de esa abundancia, y
simbolo del esplendor de la Gloria, recubria por completo la venerada
imagen de la Reina del cielo: una corona y un cetro de oro macizo, un ro-
sario de oro macizo con cuentas del tamano de un limén, y un vestido ta-
lar con capa bordado de oro.

El caracter taumaturgico de la Virgen de Andacollo, siguiendo la
tradicién medieval de lo maravilloso, se hizo célebre tempranamente
haciéndose famosa por este motivo en el ‘700, La relacién de la Visita
Pastoral del Obispo Alday en 1757 deja constancia al respecto:

"Acredita la Soberana Virgen su augusto patrocinio, y la confianza
que en ella lienen, con nolables, [recuentes y recienles prodigios, que se
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cuentan (dignos de quedar escritos y autentificados para la gratitud y
memoria), como curaciones subitdneas de males envejecidos e incura-
bles, y aun de muertos resucitados, y atun también con algan castigo, si
alguno hablé con menos decoro de su hermosura y se explicé con menos
confianza de su favor...”%,

Esta dimension extraordinaria, “transgresiva” del orden cotidiano
del mundo, era consecuencia de su condicién de Madre celestial, fruto
de su maternidad maravillosa. Apelando a esta condicién, el pueblo le ex-
ponia publicamente sus necesidades, como era la costumbre. Contamos
con una peticién de este tipo hecha a la Virgen hacia 1887:

“Un hombre de treinta y cinco anos, de rostro reposado y melanco-
lico se dirige a la Virgen y le dice: Madre mia, ti que sois tan poderosa,
emperatriz de los cielos, jpor qué no te compadeces de mi? Saname de
estos dolores reumaticos que me quitan hasta las fuerzas para implorar-
te, siname, saname, madre pladosa. Vengo de muy lejos. Te hice una
manda. pero a condicion de que me sanes. Hazlo por mis hijos. Ya que lo
puedes todo, gqué te cuesta aliviarme? Si viera sufrir a un hijo mio, y pu-
diera sanarlo, lo haria en el acto. ¢No soy yo hijo tuyo? No eres ti la mas
misericordiosa de las madres? Y entonces, Jqué esperais?’es.

El encuentro sagrado con Maria de Andacollo era, antes que nada,
primordialmente, el contacto calido con la Madre, la magna mater que
todo lo puede, y que esta palpitante y sensiblemente viva, escuchando
al pueblo, que no puede sino comportarse como un nifo colectivo, acogi-
do y feliz. Como descubrieron los misioneros franceses a fines del ‘800:

“Ils ont pour elle un culte de véritables enfants, ils parlent & leur
Vierge, et, por un peu, la proclameralent vivante™.

Los pobres del ‘800 estaban plenamente convencidos de la viva
alegria de la Madre celestial. “Es tal Ia fe de esa gente, decia el testimonio
de 1887 arriba citado, que llegan a creer que la Virgen esta viva. Una an-
ciana llama a sus comadres y exclama, a unos pasos de mi, con lagrimas
de gozo: “Mirenla, mirenla, cémo se rie de contento, el alma mia™°,

Todos los testimonios reunidos sobre la segunda mitad del ‘800
son unanimes en senalar el regocijo del pueblo en la romeria. Un eclesias-
tico dice en 1873:

“Siempre se nota en los caminantes una alegria inocente y un trato
jovial™s!!,

Un viajero, veinte afos mas tarde, en 1893, deja estampado: “Perolo
que admira y hace latir el corazén de santo entusiasmo es ver hacer el
camino de la cuesta a centenares de personas, jovenes y ancianos, muje-
res y nifios con el semblante radiante de fe y de alegria™'2,

Este gozo popular, colectivo, quedaba expresado en los cantos de
romeria. Carlos Silva Vildésola publicé en 1887 una décima de este ca-
racter:

Cumpliendo lo prometido
vuelvo nuevamente ahora
joh mi gran Reina y senora!
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con un pecho agradecido.
El corazén conmovido
quiere su gozo expresar
y ante el mundo publicar

vuestras glorias joh Maria!
813

Otra décima recogida en 1882 apunta a la misma experiencia de go-
zo popular:

A vuestras plantas postrados
llena el alma de alegria
os saludan este dia

vuestros devotos amados
Gl4

La alegria de los romeros debe entenderse en el contexto maravillo-
so de la exaltacion de Maria como Reina del amor y de la consolacién. Asi,
como una enorme catarsis colectiva, la alegria se confundia con ataques
de llanto, mezcla de gratitud y de la dulce consolacién que embargaba al
pueblo. Este llanto ritual se consideraba obra directa de la Madre celes-
tial. Un viajero anotaba en 1910: "Existe en €l pueblo la arraigada creencia
de que el que va a Andacollo tiene forzosamente que llorar™®, El folklorista
Ricardo Latcham sefialaba a comienzos de siglo: “Suele tomar tales pro-
porciones esta manifestacion que a veces impide oir la conclusién de la
misa. Esta es una de las circunstancias mas Interesantes y curiosas de
esta fiesta, y ha dado lugar a la conviceién de que es obra directa de la
Virgen... 818,

El sentido de esta catarsis queda expresado en esta décima de
romeria recogida en 1930:

Nuevamente a tu presencia
hoy vuelvo Madre querida

a pagar agradecida

la deuda de mi existencia.
Porque tu grande clemencia
me dispensa tal favor

que no puede haber mayor
en este mundo de males

y por eso hoy a raudales
brotan lagrimas de amor®'7?.

La fiesta de Andacollo se celebraba el dia 26 de diciembre, fecha
del hallazgo de la imagen por los indios. Dentro del calendario religioso
popular, se situaba, pues, dentro del ciclo camavalesco de la Navidad
(quizas la fiesta dé cuenta de un nacimiento colectivo y maravilloso del
pueblo, desde el vientre cténico de la magna mater).
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Durante la época colonial el culto a Maria de Andacollo parece haber
estado revestido de evidentes elementos carnavalescos, que desapare-
cieron con la Repiblica. Asi lo atestigua un viajero espanol de mediados
del ‘BOO:

“Otros muchos y caprichosos disfraces daban cierta variedad a los
trajes en estas mascaradas bastante profanas que {ban en la procesion.
Estas locuras en que lo burlesco se mezclaba, como habia sucedido en la
Edad Media a las cosas mas sagradas, se prolongaban durante tres dias
enteros y no es facil contar todas las pasquinadas y gracias a que se en-
tregaban los calaveras del pais. Todo esto ha cesado desde la época del
general Aldunate. No so6lo se han prohibido las antiguas mascaradas, si-
no que se ha obligado a los que acomparian la procesién a que vayan con
compostura y vestidos decentemente™’®, t

Con tedo, la presencia de elementos orgiasticos no dejaron de per-
durar a lo largo de la centuria. Para Benjamin Vicunia Mackenna la fiesta
de Andacollo estaba asociada a “las borracheras, disoluciones, derroches
al juego y todos los demas apéndices de las saturnales de Navidad™'. En
otro lugar, decia el mismo escritor: “En su vida interna €l minero chileno
es mas creyente que devoto. Hace mandas a la Virgen de Andacollo, pero
en su dia va a cobrarsela, vaso en mano, a la puerta del santuario™®

Hacia 1870 la fiesta incluia por lo menos 150 cocinerias y 200
chinganas, donde “los aros y las zamacuecas iban dedicados a la santa”.
El periédico que informaba de esto, protestando por estos rasgos de la ce-
lebracion, agregaba:

“Creemos que si la preciosa Virgencita quisiera hablar, diria, vien-
do danzar a las cuadrillas indicas: -Eh! Quitad alla, borrachones farsan-
tes. Yo no soy esa diosa Venus que con orgias festejaba la antigiiedad
pagana“ﬁ\?l.

La espiritualidad de Andacollo, la raiz de su sentido religioso, iba en
la direccién de ese encuentro de las tradiciones medieval y andina en tor-
no a la diosa.

Los adoradores principales de esta divinidad materna fueron, por
derecho propio, los indios que hallaron a Maria, los llamados en lengua
quechua chinos (y Maria era llamada la China o Chinita), responsables
del culto danzante a la Reina del cielo.

En estas condiciones la presencia de la institucion eclesiastica, ofi-
cialmente estatal y tridentina (urbana, en definitiva), fue durante siglos
algo ajeno, perturbador, y no pocas veces, desafortunado. La Iglesia se
erigié, mas que nada, en una instancia de control o vigilancia del culto,
claramente a partir del ‘700. Asi, en 1752 cred6 un baile (los llamados tur-
bantes) destinado a contrarrestar el protagonismo simbdlico y cultual
de los chinos. Este baile llegé a conocerse como “baile del Obispo”, y a fi-
nes del ‘800, el jefe de los chinos, el pichinga (pequerio inca) Laureano
Barrera, consideraba a los turbantes como personas “orgullosas y aris-
tocratas” venidas del mundo urbano, de La Serena, capital de la provin-
cla de Coquimbo®?.
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La incomprension, o cuando menos, el distanciamiento, €l extrana-
miento entre ambos universos religiosos, quedaba evidente a comienzos
del ‘800 cuando el Vicario de La Serena, al hacer unos arreglos de car-
pinteria a la imagen de la Virgen, atrajo la consternacién del pueblo: la
autoridad eclestiastica estaba matando a la Madre de Andacollo;

“Todo el pueblo se aglomerd a las puertas, y al sentir los primeros
golpes del martillo, rompieron en llantos y lamentos, pronosticando te-
rribles calamidades y castigos a causa de aquella profanacion. Mil excla-
maciones de dolor, y de desesperacion se dejaron sentir. Unos decian:
Van a matar a la Virgen, otros gritaron: Ya le esta brotando la sangre...™,

Hacia el 1900 el atropello eclesiistico a las tradiclones populares de
Andacollo alcanzé notas sobresalientes. Un eclesiastico especialmente
dedicado al analisis de la devocién, el presbitero Juan Ramoén Ramirez,
desde 1885 hasta 1913, impugné la leyenda popular del hallazgo de la
Virgen por los indios, con un espiritu cientificista, no exento de racismo
(caracteristico, por lo demis, de las élites intelectuales de la Oligarquia
del 1900)°24,

La coronacién pontificia de la imagen de Andacollo, en 1901, expre-
sién del catolicismo romanizante y conservador de la época, fue un inten-
to supremo por doblegar la hegemonia simbdlica de los chinos. La liturgia
de coronacién incluia una participacion preeminente de la aristocracia
santiaguina (vinculada a los Jesuitas), hecho que estuvo a punto de su-
blevar a los chinos contra la autoridad eclesidstica (el pichinga Barrera di-
jo entonces: “La Chinita es nuestra y no puede salir del templo sino en
nuestros brazos. Que se nos entregue la Chinita y se retiren los santiagui-
nos y habra procesion”)®%,

Hasta no hace mucho la Virgen de Andacollo era un simbolo de
resistencia y de lucha de los débiles, enfrentado al mundo de los podero-
sos (y de la Iglesia}. Los romeros siguen hallando en Maria una alternativa
al Dios todopoderoso, pero impavido, ante la causa del pobre. El folklo-
rista Juan Uribe Echevarria publicé en 1974 estos versos a la Virgen:

El poderoso minero

al pobre lo estan sangrando
y nos tiene trabajando
como el cuchillo al cordero.

Ellos gozan del abrigo

del convento parroquial,
no le cantan a esta joya
que es ¢l pilar que tenimos.

Y Dios con su omnipotencia
y su corazon tan noble,

al rico lo tiene rico

y al pobre lo tiene pobre®%,
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Pasemos ahora a presentar los cantos populares de romeria a la
Virgen, compuestos hacia 1900. Contamos con diversos géneros poéticos,
El mas comun son las décimas a lo Divino, pero también hay cantos tipi-
cos de las danzas, y brindis a la Virgen, forma festiva de saludo.

Los autores de las composiciones son Daniel Meneses, Rosa Arane-
da, Nicasio Garcia, Froilan Verdejo y Juan Rafael Allende.

Daniel Meneses, poeta de origen nortino, se advierte interiorizado
en las formas de poesia tipicas de la romeria, los saludos y despedidas a
la Virgen.

En un Saludo a la Virgen al entrar al templo llama la atencion la es-
pecial denominacién dedicada a los chinos, se trata de tus chinos (propie-
dad sagrada de Maria). El clima es de gran alegria, de divino entusiasmo:

Nuestra madre del Rosario,
a saludarte venimos:

en el nombre del bautismo
llegamos a tu santuario.

Los danzantes y turbantes,
y tus chinos, gran sefora,
te veneran con gran fe,
porgue eres la protectora,

Con un contento divino
me presento a tu presencia,
a rendirte el homenaje

_con fe y con reverencia.
627

A continuacion siguen unos versos para Después de saludarla.
Se trata de una alabanza a Maria en'su condicion de Reina celestial. Lla-
ma la atenci6n el tema del regocijo de Dios cuando la trajo al mundo:

Dios te salve, Reina y Madre,
para eterna memoria,
Emperatriz de la Gloria,

hija del Eterno Padre.

Dios te haga soberana

en los coros celestiales,

y te ponga la corona

de los tres imperios reales
(sic, ¢alusion a la Trinidad?).

Al fin, Dios te trajo al mundo
con divino regocijo

y te crid santa y pura
después de que te bendijo®.
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Después de estos versos viene el Canto después del saludo.: entra
ahora el contexto de la peticién de favores. Se enfatiza la condicion de le-
janos romeros:

De una tierra muy lejana
venimos a visitarte

tan solo por celebrarte,
Virgen Santa soberana.

Chinos, danzantes, turbantes,
a tu presencia estamos,

con jubilo y alegria

tu nombre reverenciamos.

Vos con divino amor

que te dio la Omnipotencia,
nos dais fuerza y resistencia
pues para venirte a ver.

Virgen pura, santa y rica.
atiende nuestros clamores,
aunque somos tan indignos,
empréstanos mas favores®®,

(El Arcipreste de Hita decia en el '300:

Venga a ti, Sefiora, en miente

de complir mi peticion.

De complir mi peticion,

como a otros ya compliste,

24

(jNo puede dejar de advertirse clerta familiaridad en ambas liricas!)®®.

Por 1ultimo, viene el canto de Adios a la Virgen. Este cantico se hacia
en un clima de desgarrada emocién. Decia Latcham en 1910:

“En la manana siguiente viene la despedida. Desde €l amanecer
principian a llegar las danzas, una tras otra a despedirse de su querida
imagen, y ahi comienzan sus discursos lastimeros llenos de quejas,
sollozos y expresiones entrecortadas. Parece que no pueden consolarse al
tener que dejar a su madre Virgen. Lo inico que los consuela, es la espe-
ranza de volver para el ano siguiente...™!,

Los versos de Daniel Meneses son de una gran belleza y emocion.
Llama a la Virgen la Quita-pena, consuelo del cristianismo. El poeta, como
un amante, quiere ir al ctelo para regalarle una estrella a Maria, Abso-
lutamente enamorado, confiesa que quisiera estar un siglo entero con-
templando a la Reina de la hermosura:

Adiés, Virgen venerada
consuelo del cristianismo,
pilar del santo bautismo
y de todos respetada.
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Adios, celestial princesa,
ta te quedas en tu altar,
clen arios quisiera estar
contemplando tu belleza,

Adiés, Virgen de las Virgenes,
eres Vos por tu dulzura,
te llaman la Quita-pena
y la que das la ventura,

La dulzura de Maria es un antiquisimo tema medieval. Berceo decia
que los milagros de Maria eran “mucho mas dulces que azicar sabrosa”.
Es la contrapartida de las “amargas” (diabélicas) penas y sufrimientos del
mundo.

Adiés, mi devota bella.
cobijame con tu velo,

para transportarme al cielo
solo a traerte una estrella.

Al fin, adiés gran Sernora,
TOS vamos con precision,
para irnos maés contentos
échanos tu bendici6n®2,

Otro género de canto caracteristico son las décimas a lo Divino. Unas
son mas descriptivas o narrativas y otras son directamente oraciones.

Nicasio Garcia es, ante todo, un narrador de la flesta. Tiene mucho
de observador atento. No se dirige en primera persona a la Virgen, sino que
adopta la actitud del descriptor. Probablemente esta recién conociendo la
fiesta nortina, atraido por la fama de sus milagros. Su composicion data de
1889 y se titula Milagros de la Virgen de Andacollo:

A ver la Reina del Cielo
ocurre bastante gente,
llega el humilde devoto
hincado se hace presente.

Le llama la atencién al poeta la afluencia de peregrinos llegados del
norte y del sur. Desde Antofagasta, por ¢l norte, o Valparaiso, por el sur,
los romeros (0 manderos) se embarcaban para llegar por mar al lugar
sagrado:

Algunos cruzan los mares
deseosos de tal consuelo,
Andacollo feliz suelo

que el mes de diciembre atiende,
todo el orbe se desprende

a ver la Reina del Cielo.
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La fama de los milagros va mas alla de Chile. Esto también lo con-
signaba el cantor a lo Divino:

De milagros hay millones

que ha hecho Maria Santisima,
protectora piadosisima

a diferentes naciones,

La obra de Maria es claramente mesianica, Andacollo es una concre-
cion en la tierra de la Gloria celestial;

Ciegos han tenido vista

los tullidos han andado.

El enfermo ha mejorado
reflere una larga lista,
dicha princesa conquista
que ocurra inmediatamente,

Al fin, a Andacollo avanza

enfermo para aliviar,

alli puedes encontrar

el por todo y tu esperanza,

alli la Arca de la Alilanza

te espera con mil favores

alcanzaris los primores

que el Eterno le ofrecio,
634

Una composicion descriptiva es la que también hizo el poeta Juan
Rafael Allende. El conocido poeta anticlerical y democritico hace un
especial relato de los milagros de la Reina de Andacollo. Se abandona la
distancia que se apreciaba en Nicasio Garcia, aqui el cantor a lo Divino
combina la descripcion con un dirigirse en primera persona a Maria:

Virgen pura de Andacollo,
la santa mas milagrosa

que se ha conocido en Chile,
segun nuestra ley piadosa.

Se alude a la primitiva devocién indigena a la Virgen. También se pa-
rodia el caracteristico lenguaje eclesiastico, pero aplicandolo a la devocion
popular;

La Virgen se aparecio

en esta agreste montanf,
y cuentan que una cabana
fue la que la cobijé.
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No habra ni un devoto, no.
que a la fe no preste apoyo,
tus milagros son escollos
en que se estrelle el impio
que niegue tu poderio,
Virgen pura de Andacollo.

La serfiora Galleguillos,
natural de La Serena,

sufria en horrible pena

de una enfermed4 el martirio,
hacia tus altares vino

a suplicarte llorosa,

y vuestra mano piadosa

su sufrimiento acabé,

y ella con fe te aclamé

la santa mas milagrosa.

(El tema de la mano maternal de Maria ya lo cantaba el Arcipreste
de Hita:

T me guardas en tu mano

bien acorres muy de llano,

al que quieres, et quisiste,
)

En ti puso su esperanza
una pobre mujer ciega,

y a tus pies humilde llega

a implorar tu bienandanza.
Entonces tu sin tardanza,
que haces milagros a miles,
antes que su fe vacile,

le das la vista, piadosa,

que eres la mas milagrosa
que se ha conocido en Chile.

Tullida de nacimiento,

a ti otra senora vino,

pidié tu amparo divino,

y pudo andar al momento.
Tan milagroso portento

fue por tu accién bondadosa,
siendo pues tan amorosa
con los pobres pecadores,

te son slempre adoradores
segan nuestra ley pladosa.

Al final, el poeta sefala que gracias a la Virgen de Andacollo Dios
abre las puertas de la Gloria, es decir, quedan manifiestas, reveladas las
maravillas escatologicas:
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Por fin, todos los devotos,

al dejar este santuario,
rezando el santo rosario

den a la Virgen sus votos.

Su bondad entre nosotros
reparte el bien a raudales,
aliviando asi los males

que agobian al pecador,

y por su gracia el Senor

del cielo las puertas le abre®®.

Veamos ahora las composiciones en décimas que son oraciones a la
Virgen. En estas se manifiesta el espesor de la espiritualidad popular en
torno a la romeria de Andacollo. Aqui se expresa todo el anhelo, la es-
peranza de los pobres. Por ¢jemplo, se ha conservado una décima del ano
1882 donde se le pide a la Virgen que termine con la Guerra del Pacifico,
que enfrenté a Chile con sus vecinos de Perui y Bolivia desde 1879:

Y todo se debe a vos

Virgen Reina de Andacollo

del chileno firme apoyo

por la voluntad de Dios.
Vuelve tus ojos a nos

¥y que termine esta guerra

y que vuelvan a su tierra

los que sufren la inclemencia
del clima y de las dolencias

del Peru alla en las sierras®”,

Una composicion del poeta Froilan Verdejo le pide a la Madre celes-
tial llegar junto a ella en la Gloria, y estar protegido, gracias a ella, en la
tierra. Se aspira a una unién permanente con la Madre, en la tierra y en
el cielo. Esta vida es considerada como una vida ilusoria:

Virgen pura del Rosario

de Andacollo, gran seriora,
sed mi especial protectora
desde tu hermoso santuario,
para ser devocionario

del concilio sacrosanto
cubreme con vuestro manto
para llegar hacia el cielo

sed pues mi dulce consuelo
supuesto que me amais tanto.

(El tema del manto de Maria, como calido abrigo de la Madre
maravillosa, es medieval, y s¢ encuentra con todo detalle en Berceo:
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La sombra de aquel manto es de temperatura
que el hombre atormentado bajo su ardor se cura.

El que sufre de frio halla en él calentura
s,

Tu grandiosa proteccion
prospera en el cristianismo
salvandonos del abismo

en cualquiera situacion.
Por eso con devocion
confia en ti el pecador
lleno de gracia y de amor
sigue tu precioso origen

oh benditisima Virgen
hacerme un corto favor,

Oh Virgen Madre piadosa
del catolicismo guia,

sed la protectora mia,

en esta vida ilusoria

y llevadme hacia la Gloria
como una cosa perdida®®.

Rosa Araneda destaca el poder extraordinario de Maria, llamada
Sultana del Universo, portadora de todo el gobierno del Clelo:

Virgen Santa, celestial,
inefable y milagrosa,
eres vos la mas virtuosa
consuelo de todo mal.
Divina y angelical,

del Universo Sultana,

Trajiste todo el gobierno
del cielo, doncella fina,
para ser Madre divina

del hijo del Padre eterno®®.

Destaca la dulzura y la ternura que embarga a los adoradores de la
Reina:

Todo devoto con gana

dice, lleno de dulzura,

que sois la concepcién mas pura
de Andacollo soberana.

De milagros hay millones
que habéis hecho y se asegura,
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por eso con gran ternura

vienen de todas naciones,
6841

Daniel Meneses, hemos dicho, quien probablemente esté mas fa-

miliarizado con la devocién, trata a Maria comoe una persona viva:

Rosario es tu nombre santo
que te han puesto desde chica

El poeta pide ser auxillado en su pobreza,y alcanzado por la pie-

dad, el amor misericordioso de una Madre que quiere a buenos y malos
(el triunfo del Amor, la gracia, sobre la ley):

Eres, Virgen celestial,
simpatica, santa y pura,
faljida estrella brillante
que alumbras a la natura.

Cuando Dios formé en la Gloria
los querubines y arcangeles,

y los serafines y angeles,

ya te tenia en memoria®2.

Por tus milagros tu historia
pronto se hizo universal.
Minoras, reina imperial,

al humano el padecer,

Esa tu inmensa bondad

no hay con qué comparar,
aunque te hallas en tu altar
con todos tienes piedad.

Eres madre bondadosa.

con el malo y con el bueno,

y tienes al orbe lleno

de milagros, virtuosa,

a ti te llama piadosa

toda humana criatura.

De inagotable dulzura

es tu nombre, blanco armino,
todos dicen con carino

que alumbras a la natura.

La gracia de Maria es el ejercer el poder, pero de un modo positivo,

como Reina del amor. Es la contrapartida del poder de la tierra, ejercido a
menudo, como ensefiaba Jests, en forma despética. De ahi el interés de
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la expresion “aunque te hallas en tu altar”.
Meneses termina confesando a Maria de Andacollo como reina de
los pobres, auxilio del poeta en su pobreza:

Al fin, madre sacrosanta,

socorreme en mi pobreza,
643

Meneses confiaba a la Virgen de Andacollo ante todas las necesi-
dades. incluso colectivas, del pueblo. En una composicion titulada Los
estragos de la terrible peste bubbnica en la Repiblica Argentina y su pre-
paracion de vigje para Chile dice:

Al fin, aqui hay una santa

de Andacollo, aunque le cueste
a la senorita peste

la hara humillarse a su planta,
yo con mis devociones tantas

estos versos escribi,
.. w.

La ultima forma de poesia popular a lo divino en Andacollo son los
brindis a la Virgen. Estos brindis religiosos no eran extranos en la religion
campesina chilena (recordemos los brindis compuestos por Navidad por
Nicasio Garcia).

Hacia 1870 hay constancia documental de los regocijados brindis a
la Virgen de Andacollo. Era, al parecer, bastante comun “brindar muchas
veces a la salud de la Chinita™*5, Hemos aludido a la referencia de Benjamin
Vicuna Mackenna sobre la devocién popular, vaso en mano, a la reina de
Andacollo.

Se conservan unos brindis compuestos por Rosa Araneda. Suce-
sivamente, va brindando por la corona, el trono, el altar, €l rosario, y
finalmente, por la propia Virgen. Todas las estrofas terminan con el pie
forzado: No tienes comparacion / por tu virtud y pureza:

Brindaré, bella Senora,

por tu preciosa corona,

el mismo Dios en persona

te llamé la Protectora.

Sois del hombre bienhechora
por tu poder y grandeza,

la humana naturaleza

te dot6 en tu santo don,

no tienes comparacion

por tu virtud y pureza.

Brindo también por tu trono
por lo bonito y hermoso,
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alegre y llena de gozo

en mis cantares corono,
Tu presencia no abandono
porque es una nobleza,

mi alma dice y se interesa
con su divina intencion:
no tienes comparacion
por tu virtud y pureza.

Hasta el momento se ha brindado porlos adornos de oro de la Virgen,
simbolos de su fantastica riqueza.

Brindo por tu hermoso altar,
y digo aqui con orgullo,

que otro mas lindo que el tuyo
no he visto en ningun lugar.
Jamas podré comparar

tu preciosura y belleza,

quita al hombre la tristeza

oh sublime concepcion,

no tienes comparacion

por tu virtud y pureza.

También se brinda por el rosario de la Virgen, esa obra de cro macizo:

Brindaré por tu rosario
como lo hace un peregrino,
y por el Martir divino

que fenecid en el Calvario.
Brindo, como involuntario,
por Vaos, celestial princesa,
ya que me das la franqueza
te digo de corazoén:

no tienes comparacion

por tu virtud y pureza.

Por fin, el verso brindo

a la Virgen de buen grado,
porque es limpia y sin pecado
mil homenajes le rindo.

reluces en toda iglesia
digo, poniendo atencién:
no tienes comparacion
por tu virtud y pureza®®,

Para terminar con el tema de la Madre celestial debemos decir que
hacia 1900 esta imagen era tan central en el canto a lo Divino, que, inclu-
so, devociones a santas se convierten, en los versos populares, en invo-
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caciones a la Madre.

Es el caso del culto a Santa Rosa de Pelequén, cerca de Rancagua
(Valle Central).,

Esta santa, venerada en primer lugar y sobre todo por los campesi-
nos de lazona (en 1851 el Arzobispo Valdivieso debid “expropiar” la imagen
a la familia propletaria de la imagen), alcanzé gran fama por sus milagros,
ya hacia 1837, En la segunda mitad del '800 se constituyé la pequena lo-
calidad de Pelequén en una importante romeria rural, apenas tolerada
por la Iglesia (en un principio, 1a autoridad eclesial pretendié que el culto
se hiciera en la sede parroquial, en Malloa, sin resultados). Decia en 1887
la Visita pastoral:

“En la actualidad no hay establecimiento de piedad en el curato pe-
ro la devocién popular ha hecho notable el culto de Santa Rosa. El origen
de esto fue una pequena y fea imagen de 1a Santa que tenia una familia
pobre de Pelequén. Corrid la fama entre las gentes que era milagrosa, y co-
menzaron a ofrecerle imosnas...™7,

En 1890 senialaba otra Visita, sin mayor afecto por la devocion:

“Pequena imagen muy venerada ... Es fea pero debe ser conservada
si no se quiere concluir con su devocion hoy tan popular™®.

Ahora bien, el cantor a lo Divino Daniel Meneses, cuando compuso
versos en honor de Santa Rosa de Pelequén, quiza no hacia sinoreiterar sus
sentimientos misticos con respecto a la Virgen de Andacollo. Son un ho-
menaje a la Madre celestial, llena de compasion, milagros, y riqueza:

A ti los enfermos claman
porque en vos no hay discordia,
ya que eres tan compasiva
tiéneles misericordia.

Desde el chico hasta el mas grande
a alabarte se dedica,

y cubrelos con tu manto,

Madre celestial y rica.

Eres reina y protectora

de todo el género humano,
y fuistes por tu pureza
Madre del Dios soberano.

Desde el dia en que nacistes
son tus misterios prolijos,

y como madre divina
amparas a vuestros hijos.

Al fin, ya se despidieron
de ti, y todos se van,

y para el ano siguiente
con mas gusto volveran®®,
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3. LA CERTIDUMBRE MARAVILLOSA DEL ACCESO A LA GLORIA
Y A LA MADRE CELESTIAL: LAS TONADAS A LO DIVINO POR
“DESPEDIMIENTO DE ANGELITO"

El ciclo ritual popular relativo a la Gloria culmina con una celebra-
cién caracteristica y exclusiva de las clases subalternas, llamada velorio
de Angelito.

Esta fiesta, confluencia explosiva de lo maravilloso y lo orgiastico,
consistia en el ritual funerario con ocasién de la muerte de los nifios
menores de siete afios, los inocentes.

El nifio muerto, recién desprendido de la intimidad con su madre,
pasa a ser un angel en el cielo, junto a la Madre celestial. De la madre
terrena a la madre celeste, de nino a angel, el pueblo celebra alli palpable-
mente la certidumbre de la Gloria, la negacién de la opresion del mundo,
la continuidad y apoteosis del regazo materno.

Puede afirmarse que este ritual da cuenta, de la forma mas viclenta
y restallante, del trastrueque carnavalesco del Universo, de la muerte mas
“antes de tiempo”, y asi, mas cruel, despiadada, y agresiva, a la vida mas
plena, mas resplandeciente, y placentera. El ritual exige aceptar estas
reglas carnavalescas del juego, obligando, por asi decir, a trasmutar la
pena en alegria, el dolor en gozo, el sufrimiento en consolacion eterna. El
folklore del velorio de Angelito es, al respecto, exigentisimo. El llanto esta
censurado. Cuanto mas se llore al ntifio, méas tardara en llegar a la Gloria,
si la madre lo llora demasiado, el angel penara mucho en el cielo,. la ma-
dre debe bailar de alegria al dia siguiente del entlerro, etc.®.

El origen de esta fiesta es hispanico, y mas propiamente meridional,
andaluz. Luis Montoto, al describir las costumbres populares andaluzas
en el siglo pasado, sefiala:

“En algunos pueblos la muerte de un nifo es, mas que ocasién de
duelo, motivo para fiesta ... ~Angelitos al cielo- dice el pueblo andaluz, am-
parandose de sus creencias religiosas; cuando muere un infante™s!,

De Espana meridional la fiesta se extendio por toda Hispano-
ameérica, encontrandose en areas rurales del continente hasta el presen-
te siglo®*,

El escenario, un altar familiar, del culto funerario infantil era, has-
ta cierto punto, una representacién popular del ascenso a la Gloria, pro-
fusa de luces y flores, simbolos de la Ciudad celestial. Una de las descrip-
ciones mas antiguas de la celebracion en Chile, realizada por el literato
aleman Adalbert von Chamisso, de paso por Chile en 1816, expresa:

“Vamos a describir una costumbre basada en extranas consideracio-
nes religiosas y que nos impresioné desagradablemente. Si después de
bautizado muere un nifo, la noche antes del entierro adornan el cadaver
como la imagen de un santo, y lo colocan en una pieza iluminada sobre
una especie de altar, con velas encendidas y coronas de [lores™.

Otra antigua descripeion, hecha hacia 1853, detalla que el nifio era
maquillado y vestido como un angel. Pintado de blanco y rosado, adoma-
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do con chucherias, con alas de gasa, y rodeado de velas encendidas y flo-
res artificiales®.

Una informacién de un velorio de Angelito en Melipilla en 1874 ex-

presa:
“Se aderezd el caddver con cintas, encajes, abalorios y otras chuche-
rias y se le coloeé en lo mas alto de una altar llenc de trapos arrugados y
de estrellas que, segin el sentir de esa pobre gente, simbolizan las nubes
y los astros que rodean el alma del nifio que tan dichosamente ha pasado
a la mansion celestial™*,

Daniel Barros Grez cuenta en 1859 que, a la altura del nifio, sentado
en el altar familiar, se colgaba una paloma blanca, signo del alma que
volaba rauda al cielo. Los participantes se sacaban mechones de cabello,
lo depositaban en las manitos del angel, para que los elevase hacia el cle-
lo. La desmesurada gloriosidad del Angelito era expresada en hiperbé-
licos versos a lo Divino:

Qué glorioso el angelito

de divina majesta

pues sois 1a quinta persona
de la sexta trinia®s,

Una detallada descripcién, fruto de una observacién en 1896, mues-
tra al Angelito como una suerte de Nino Jesis:

“Lo primero que llama mi atencién al entrar a la pieza mortuoria, es
el angelito mismo. El nifio esta dispuesto a dos metros sobre el suelo, en
la cumbre de una piramide, cuya base esta constituida por una mesa sobre
la cual se ha edificado toda una combinacién de cajones y cajas.

Vestido con un trajecito de calicé mal lavado, alrededor del cual se
enrollan bandas de papel de color, la frente coronada por una especie de
diadema también de papel, tiene un falso aspecto de nifio Jesis de cera,
al cual se hubieran olvidado de quitar el polvo. Hay media docena de ve-
las encendidas en unos candelabros de los mas primitivos, botellas vacias
o cajas de de conservas con hoyos",

Los adornos del Angelito son simbolos, imagenes, del resplandor y
del oro de la Gloria. Como senala un verso: E

jAy!, glorioso el angelito,
astro del cielo estrellado.
todo lleno de sortijas

de oro bien encrisolado®®,

El rasgo mas evidente y llamativo de la celebracién funeraria era
su enorme alegria, que podia durar hasta una semana, Esto, para las €li-
tes de la época, era la senal del grosero espiritu religioso del pueblo. Decia
una cronica de la vida campesina en 1861:

“La fiesta del angelito se hace regularmente con musica de guitarra
y canto, concurriendo a ella los parientes y amigos de la familia, los cuales
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suelen pasar la noche de claro bailando y bebiendo chicha o ponche.
Esto da idea de lo grosero que es el sentimiento religioso de la gente de
nuestros campos”®?,

Los observadores extranjeros de la altima década del ‘800 podian
comprobar el regocijo de la celebracidn. Teodore Child decia en 1890:

"Convencidos de que el alma de los angelitos se ha ido directamen-
te al clelo, el funeral da ocasién a manifestaciones de regocljo, en que se
invita a los vecinos y amigos a beber y a ballar ...En ¢l punto donde muere
el angelito, habra por lo menos una semana de jolgorio, y en una aldea que
yo visité donde una epidemia de sarampion les habia dado una media
docena de angelitos, no se trabajé por cerca de tres semanas en varias mi-
llas a la redonda™®®®,

El citado viajero Verniory, en su observacion de 1896, da cuenta que
la incorporacion a la fiesta era la invitacién a beber un enorme recipiente
de chicha:

“A mi entrada, los asistentes se levantan. Se me ofrece un asiento
y se me presenta el potrillo de chicha. El potrillo es un enorme recipiente
de la forma de un vaso ordinario de colosales dimensiones, generalmente
de un contenido de dos litros.

Después de haber mojado mis labios, paso el potrillo a mt vecino,
que bebe un trago y lo pasa a otro, el cual, después de haber tomado su
parte, lo pasa al siguiente, y asi sigue. De mano en mano y de boca en bo-
ca, el potrillo circula hasta la total extincion de su contenido. La asisten-
cia es muy numerosa, unas veinte personas, parientes, amigos, conocidos
o gente desconocida. Todos indistintamente tienen derecho al potrillo, es
el angelito el que paga”.

La descripeién que hace la madre del nifio es inolvidable, Ella goza
sincera y fruiciosamente de la alegria y de la chicha:

“Hago que me indiquen a la madre del chico muerto. Me la muestran
en el momento en que se lleva a la boca el potrillo recién lleno de chicha
burbujeante. {Qué gaznate tiene esta mujer! Ella bebe y no termina nun-
ca. Por fin baja el vaso, con la boca ablerta esta proxima a perder la res-
piracion. Poco a poco recupera el aliento y pasa a otro el potrillo medio
vacio.

No se crea sin embargo que la intemperancia de esta pobre madre
sea una manera de ahogar en el vino la pena que ella siente por la pérdida
de su hijo. Estoy firmemente persuadido de que en este momento la mujer
es feliz. Ella bebe, canta, rie con todo el mundo, su risa es natural y su
alegria no es forzada. Se resigna y celebra como los otros la feliz liberacion
de su nino que acaba de escapar, por una muerte muy dulce, de las penas
y vicisitudes de este mundo para entrar en la eterna felicidad™®®!.

La dimension orgidstica del velorio de Angelito fue combatida con
acritud y horror por las élites nacionales de la segunda mitad del ‘800. A
lo largo de todo el pais, la prensa periédica, expresion de la agresiva civi-
lizacién urbana, denuncié la bacanal, la barbarie, de la fiesta popular.

Un periddico de Copiapo decia en 1870:

254



—

“Aver por la noche en los suburbios de la ciudad, se hacian sentir
los trinos de una guitarta acompanados del correspondiente canto y
cierta algazara que revelaba ebriedad en los individuos de la comitiva. Nos
acercamosy con la mas crecida repugnancia y horror,vimos que €l ori-
gen de todo eso era la muerte de un parvulo, el cual se encontraba, quiza
ya en descomposicion, sobre una mesa rodeada de luces.

Este cuadro basta para que puedan formarse una idea de la igno-
rancia de una parte de nuestro pueblo, y lamentar las horribles preocu-
paciones que pesan sobre él.. A la policia corresponde hacer cesar tales
demostraciones, debe impedir que se expongan a la vista del publico esos
cuerpos inanimados, y sobre todo, castigar a los neclos que se aprove-
chan de la muerte de un ser humano para emborracharse y cometer otros
desacatos propios de individuos sin razon. Un muerto nos merece respe-
to y no hemos de ser insensatos que profanemos su memoria y presen-
cia material, si asi puede decirse ..."5%,

La civilizacidn urbana estaba introduciendo en el ‘800 todo un nue-
vo sentido de la muerte, del cadaver, y de sus celebraclones religiosas. Lo
campesino, lo rural, es lo barbaro.

Un periédico de La Serena en 1872 condena asi la costumbre
popular:

“,Hasta cuando se tolerara la ridicula e incalificable costumbre de
entregarse a crapulosos excesos, a pretexto de celebrar la muerte de un
parvulo? Escenas tan repugnantes debian hacerse desaparecer para
siempre... Una turba de viciosos ha pasado la noche encenagados en la
mas grosera ebriedad, y han amanecido en tan higiénica tarea, bailando
como canibales en presencia de un cadaver... La celebracién de angelitos
y la chingana, son dos costumbres que corren parejas™®.

Cosa de viciosos y canibales. En 1887 un periddico de Melipilla in-
forma de la represién policial a los velorios:

“Cosas de barbaros: en dias pasados la Gubernatura recibié denun-
cio de que en una casa de la calle de Valdés hacia ya cuatro dias que varios
viciosos celebraban un velorio de un angelito en medio de la orgia mas
completa. La policia se encarg6 de hacer entrar en vereda a esos desalma-
das™e,

La represion policial parece haber comenzado hacia 1880. Un pe-
riodico de Talea, de ese ano, da cuenta de la misma medida que en 1877
en Melipilla:

“Todavia existe entre cierta clase del pueblo la barbara costumbre
de celebrar con canto y bacanales el velorio de los parvulos, llamados ve-
lorios de angelitos. Anteayer fueron conducidas a la policia seis mujeres por
este delito, que debe reprimirse severamente™,

En Parral, en 1895, fueron detenidas doce mujeres y nueve hom-
bres, por participar en una de estas populares reuniones®®,

Uno de los textos mas intolerantes contra este ritual lo escribio en
un periodico de Chillan Pedro Ruiz Aldea:

“Yo trato de denunciar al publico, y en particular a quien correspon-
da, una de las costumbres més barbaras y mas impunemente establecidas

256



en nuestras masas... La fiesta del angelito es una de las bacanales mas
inmorales que puedan darse, fiesta que con el titulo de religiosa es la mas
profana e inmunda y donde mas campo abierto tienen el vicio y la co-
rmupceién para mostrarse en todas sus fases y profanidades...

Se alquilan las cantoras del lugar, las bailarinas de mas nota, y las
publicas de mas publicidad, y con estas personajes se arma la mas des-
enfrenada y silenclosa bacanal, ... Hay peleas y borracheras, juego vy
obscenidades mil, pues que todo es permitido y de cajén para celebrar el
angelito. Se bebe alli, se canta, se balla y se enamora”.

Ruiz Aldea admite la inmensa alegria de los padres del nifio difunto:

“El padre y la madre del dngel eran los héroes de la fiesta, los
encargados de animarla y darle todo el entusiasmo posible. La madre del
angel bailaba de cinco, ires, y cuando ya se sentia cansada, iba llaman-
do por su renombre a tal cual leona del lugar, para que saliese a bailar.
En el semblante de los padres no se veian sino muestras de embriaguez y
senales del contento mas completo”.

Segun este severo cronista del ‘800, el Angelito, como certidumbre
maravillosa de la Gloria, parece que introducia una suerte de licencia
sagrada, una suerte de permisividad religiosa:

“No hay obscenidad que no se permita ni licencia que no se tolere.
Todo lo bendice y autoriza el angelito, y en su nombre principian todos
los cantos, no importa que ellos sean poco honestos y decentes, como los
demas festejos que se permiten alli ... Todo cuanto se hace en presencia
del angelito es permitido, es de regla y nadie puede criticarlo ni tenerlo a
mal®®,

Una ultima descripcion sobre la regocijada alegria de la fiesta, es-
pecialmente de las mujeres, en un periédico de Talca en 1880:

“Una de mujeres encontramos ayer por la calle 2 Oriente que iban a
enterrar un Angelito. Las caras de las comadres iban gloriosisimas. Se co-
nocia que la noche del velorio habia sido bien aprovechada™®.

¢Cual fue la actitud de la autoridad eclesiastica frente a los velorios
de Angelitos? En general, carecié de una posiciéon muy definida, ignoran-
do, por lo comin, el hecho.

Un destacado intelectual conservador, Zorobabel Rodriguez, decia
en 1875 que la fiesta era ambigua. Que tenia elementos de religiosidad,
pero que también era una manifestacion profana, de barbarie (la clasica
division de la Religion Oficial entre lo sagrado y lo profano):

“Si por una parte da testimonio de la fe viva que lo anima, por otra
parte es pretexto y ocasion de holgorios y borracheras que son un signo
de barbarie™®®,

Criticas explicitas contra los velorios tuvieron lugar en el sur, en la
diéeesis de Ancud. En 1851 el Sinodo del lugar los denuncié como una
practica abusiva, inmoral, escandalosa, y el Sinodo de 1894 afirmé que
“en esas reuniones nocturnas tienen lugar hechos que ofenden todo
sentimiento cristiano™°,

La actitud del Arzobispado de Santiago hacia 1900 fue, en general,
mucho mas dura. Practicamente le nego toda validez religiosa a la fiesta
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popular, reduciéndola a una simple borrachera. La Cartilla parroquial de
Tomas Véliz decia en 1901:

“Todas estas reuniones, tal como se hacen comiunmente, se redu-
cen a borracheras, el entretenimiento o piedad con que se les viste, no son
mas que pretextos para embriagarse®”".

En 1918, el Vicario General del Arzobispado de Santiago Manuel
Antonio Roman, no ocultaba su satisfaceion por la aparente extincion de
la fiesta campesina:

“Afortunadamente, estas fiestas, que sdlo se celebran entre el pue-
blo, van desapareciendo y a lo sumo se hallaran en lugares muy aparta-
dos del trato y civilizacién coman ™7,

La coleccién de tonadas por “Despedimiento de Angelito™ que ana-
lizarmos muestran la importancia de la fiesta en los medios populares.
Asimismo, los extraordinarios indices de mortalidad infantil en el pais.
En 1884 el doctor Augusto Orrego Luco opinaba:

“Los calculos mas modestos nos revelan que el sesenta por ciento
de los nifios mueren antes de llegar a los siete afios™”, En los centros ur-
banos la mortalidad de los nifios pobres era mucho mas considerable®”.

La ctudad mataba a los nifios del pueblo, y no fue raro ver en el
Santiago de fines del ‘800, la celebracién de los velorios, un ritual tipica-
mente rural®®, Era la matriz religiosa campesina que conjuraba, con la
Gloria, la creciente muerte del pobre.

El cantor a lo Divino, en este festivo ritual de la muerte, tiene una
importancia fundamental. Su presencia es central:

“Lo primero que se ofrecié a nuestra vista fue un ciego, que en un
guitarron enorme, tocaba algunas piezas™7®,

Con sus tonadas a lo Divino, el poeta popular hacia el papel del
sacerdote de este culto funerario, explicando, cantando, el sentido ma-
ravilloso de la muerte del nifio.

Los "Despedimientos de Angelito™ parten de una denuncia vigorosa
de este mundo, como “veleidose”, “enganiador”, “tirano”, un mundo impla-
cable para los humildes:

Adiés mundo vanidoso
te dejo en edad temprana
solamente con la gana

de enganarrne, veleidoso,
877

En una versién de Adolfo Reyes:

2Qué me espera en este mundo?
veleidades y dolores,

y desengario profundo,

e ir sufriendo vagabundo

entre espinas, no entre flores.
Dios me libra del abismo
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del pecado o de la muerte
L] -6780

En los “Despedimientos” compuestos por Rosa Araneda hay nume-
rosas referencias a este topico:

Adiés mundo enganador,
que engaras a los mortales,
¥y yo a los coros reales

iré por ver al Sefior

Adids vida flusoria
del planeta en que vivi,
878

Con congoja y triste mal
dejo a mi pobre nacién,
&80

Bernardino Guajardo decia en 1881:

Mundo enganador, de ti
me separo con la muerte,
en el cielo esta la suerte
reservada para mi®®,

Una versién de Rosa Aravena:

Adios vida desgraciada
ya di fin a mi jornada

Adiés que me voy contento

de este mundo de ilusoria
882

José Hipdlito Cordero:

Adiés todo lo humano

adids valle tragedioso

adiés que estoy victorioso
683

Nicasio Garcia insiste en la idea del mundo enganador:

Adiés mundo enganador
ya no te acompano mas,
quédense todos en paz
quiero ir a ver al Senor,
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Concluyeron mis pesares,

mi alma ya no es afligida,
884

La denuncia mas extraordinaria del mundo opresor y de los pade-
cimientos del pobre, del oprimido, de las clases subalternas, la hizo el
poeta conocido con el seudénimo de Rolak, en una hermosa y sentida
tonada que reproducimos integramente:

Crece el hombre malamente,
arrastrando su cadena,

por eso no causa pena

VeI Oorir a un inocente.

Nace el nifio abandonando
de su madre el vientre santo
y principia su quebranto
pues que saluda llorando
luego sigue tiritando

y se queja largamente

hasta que el pecho caliente
le suspende la amargura,
asi desde creatura

crece el hombre malamente.

Es evidente en esta primera décima la nostalgia de la madre, sélo
ella puede contrarrestar los padecimientos de la vida.

Crece y de azotes le dan
extranos, padres y amigos,
si de frio pide abrigos,

si de hambre pide pan,
nadie ofrece su gaban

del pobre nadie se apena,
hasta que su alma se llena
de clamar en balde al cielo,
roba y mata y alza el vuelo,
arrastrando su cadena.

Pasa en la carcel sumido

en hediondo calabozo,

entrando cuando era mozo

y saliendo envejecido,

habiendo sélo cogido

al completar su condena,

una reuma, una gangrena,

si no ha dejado la crisma,

tal cual que a su muerte misma
por eso 1o causa pena.
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Blenvenido sea el ser

que solo deja el mundo,

la existencia en un segundo
cuando le toca nacer,
ignorando el padecer

y limpia y pura la frente
como cristal transparente

ira derecho a la Gloria,

no es pues una triste historia
ver morir a un inocente,

Viva el angelito, pues,

que con sus brillantes alas,
ha subido las escalas

del palacio del Gran Juez,
estd donde no hay doblez
ni dolores ni mentira,
donde nunca se suspira
porque la pena no existe,
Ppor eso no es canto triste
el que el angelito inspira®®s.

El Angelito, que habla siempre en primera persona en las tonadas
de "Despedimiento” (en la voz maravillada del poeta), hace la perma-
nente invitacién a abandonar el dolor, el llanto, y transformarlo en gozo
y alegria. El Angelito (o el poeta), porta el significado méagico del ritual
campesino, y pide, encarecidamente, no ser llorado, no entristecerse, no
hacer duelo, para no romper el significado escatologico de la muerte del
inocente, del que se eleva al placer de la Gloria.

En palabras del poeta Daniel Meneses:

Adids mi madre querida
ya se le va su hijo amado,
no llore ni tenga pena
que voy a ser perdonado.

Adiés, fragante azucena
por lo vistosa y bonita
y a usted le digo, marmita,
no llore ni tenga pena.

El Hacedor me ha llamado
a fin de que me mejore
por eso, madre no llore,
que voy a ser perdonado.

Mamita, no tenga pena
porque ya me voy a ir
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no haga lo de Magdalena
que fue una nina orgullosa
y la Virgen bondadosa

vendra hacerle comparniia
586

Las versiones de José Hipoélito Cordero sobre este tema:

Yo naci para la Gloria
no tenga pena por mi

Gracias al gran Soberano

que me ha dado este consuelo
les pido que no hagan duelo

a todos mis descendientes,

No se pongan a llorar
mas bien cantes los maitines

Adiés mi madre querida

la mas triste Magdalena

no llore ni siente pena

que yo me voy con Maria
687

Los versos de Rosa Araneda expresan con claridad las convicciones
folkléricas sobre el dafio que causan al Angelito los llantos de la madre:

Al fin, madre, no me sienta,
le suplico sin demora,
porque si acaso me llora,
mi pena mas se aumenta,

Adigs hermanita amante

no llore, tenga consuelo,

y por mi no hay duelo
aungue se apague la luz,

en el nombre de Jesus,
adiés, que me voy al cielo®,

Finalmente, en versiones de Nicasio Gareia:

Madre, no estéis afligida
ya que la dicha he tenido,

A la mansion voy, no ignore,
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es verdad, no me lloren,
ya que la dicha he tenido.

Adiés, madre, ya me voy,

a los reinos de los cielos,
suplico quede contenta

y por mi alma no haga duelo.

Mi partida es sin recelo,

la concurrencia es consuelo
al pulsar el instrumento,

gue sea esto de contento

y por mi alma no haga duelo.

Madre no me liore tanto
advierto que con su llanto
quita lo que merecemos,
en el cielo nos veremos

a todos esperaré.

Adiés luces que alumbraron
la iglesia con tanto celo:

asi es que llegando al cielo
sus puertas maravilladas,

el que entra a estas moradas
no merece que hagan duelo®,

Pasamos ahora al tema central de las tonadas de Angelito. El prime-
T0 que vimos, introductorio, es el coniraste de la Gloria con el mundo
cotidiano de opresion del pobre, el que, a la luz de aquella, se ve como
“flusorio” y “enganoso”. El segundo tema es la invitacién a transformar

el luto en gozo, la muerte en vida.

El tema central es triunfal alegria, el placer indescriptible del ascen-
so del Angelito al la Gloria: la descripcién de la apoteosis del angel de los

pobres.
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Senala Daniel Meneses:

Al fin, aqui me despido

de todos en general

y en el gran reino eternal
tengo que ser admitido.

De la gracia revestido

me encuentro como angelito
con el corazon contrito
desde esta posesion

a la celestial mansién

me voy a ir derechito®”,



N —

Pedro Villegas da cuenta de la alegria de Dios y de la Gloria en su
conjunto, aguardando al Angelito:

Adiés, mi madre querida,
adios, los que estan cantando,

con la mayor alegria
la Gloria me esta esperando.

Feliz sera mi partida

con una voz placentera
Dios en el cielo me espera
con la mayor alegria.

Me voy del mundo enganado
para la Gloria marchando
todos los que estan rezando
me veran como los angeles,

y con todos los arcangeles,

la Gloria me esta esperando®®’.

El poeta Adolfo Reyes da cuenta de la alegria y el placer del Angeli-
to que se dirige a la gloria de Delicias:

Hoy con placer me despido
porque la hora ha llegado

voy para el cielo alegremente
adios mis padres amados

Me voy a la mansion eterna
a gozar siempre muy feliz

y con el mayor regocijo
ya me voy para el cielo.

Voy a dar cuenta al Soberano
que tan feliz me ha llamado
ya me voy muy precisado

a la gloria de Delicias.

Al fin, adiés partiré

para el cielo muy contento
no tengan por mi sentirmiento
porque feliz ya sere

adios enganosa vida
adiés ya me voy a partir
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a la Gloria voy a ir

. con la mayor alegria®®,

cielo:

José Hipolito Cordero muestra al Angellto gozando con Jesiis en ¢l

Me voy con Jesiis al cielo
a sus reinos a gozar.

Me llevan los serafines

a la diestra a descansar,
y me voy a retirar

con gran regocijo y calma
a sus reinos a gozar®®,

Bernardino Guajardo lo imagina “resplandeciendo” como todos los

Santos y Santas:

Adibs, padres venerados

a quienes debo mi ser,

ya voy a resplandecer

con los bienaventurados®™,

Imagenes escatologicas de “alegria”, “descanso”, “resplandor”. En

fin, se trata de “poseer” la Gloria, como expresa una version de Rosa Ara-

vena.

Adids, adiés, madre amada,
adidés mi padre amoroso
voy a poseer la Gloria

€n un eterno reposo.

no me lloren cuando muera
voy a poseer la Gloria.

Voy a ser glorificado

con querubines y arcangeles
para el Sefor y sus angeles
la Gloria se ha preparado®%.

Uno de los motivos predilectos de la descripeion popular de la

Gloria es la musica celestial. Pues bien, el Angelito se incorpora a las ma-
ravillosas armonias musicales de la cludad celestial. Los coros celestiales
reciben al inocente, como senala Juan Bautista Peralta;
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y deseo expresamente

que el coro de los arcangeles
reciba hoy con los angeles

a este nuevo inocente®®,

Las dulces y alegres canciones de la Gloria estan esperando al An-
gelito, senala Adolfo Reyes:

Adios pues madre querida
adios y no estéis llorando

la Gloria me esta esperando
con canticos de alegria.

En la Gloria dulces canciones
alegre estan entonando

Adids este bello dia

en que yo voy a partir

la Gloria me ha de venir

con canticos de alegria®”. .

Segun Nicasio Garcia el Angel escucha las voces celestiales:

Oigo voces al oido

de serafines y arcangeles,
en unidad con los angeles
esa gloria he merecido®s,

En fin, el Angel se suma a los coros celestiales:

Ya Dios me corto los pasos
y aqui me vino a llevar,

me voy con €l a cantar
alabanzas en su trono

e -m-

El Dios justo e inmortal

te concede dia a dia

el cantar la melodia

en la patria celestial’®,

Una de las descripciones mas brillantes de la apoteosis del Angelito
se debe a Nicasio Garcia.

El poeta muestra al Angelito superando la dificil prueba de San
Miguel pesando las almas, pesadilla medieval, asociada a la idea del jui-
cio particular, a partir de los siglos XII y XIIT7',

La Gloria se llena de banderas y campanas, musicas y angeles, pa-
ra recibir al hijo del pobre
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Las banderas del Creador
en el cielo enarbolaron
las campanas repicaron
en la celestial mansion.

Los angeles esperaban

que diera el ultimo aliento
para subir con contento
coronas le presentaban,

a San Pedro le tocaban

la puerta con sumo amor
de adentro con tal fervor

de la mano lo tomaban

y en cuyas calles flameaban
las banderas del Creador.

San Miguel le peso el alma
que fué la mayor fortuna
por no tener culpa alguna
gang el premio de la palma.
Su angel custodio con calma
y muchos lo acomparniaron
al Salvador lo entregaron
como diamante el mas fino
y el estandarte divino

en el cielo enarbolaron.

iQué placer, qué regocijo!
tuvieron los serafines,
cantando los querubines
y el Increado lo bendijo
arrodillado como hijo

las potestades hablaron
ven hermano y lo llamaron
"os llama la Virgen bella
con la misma orden de ella
las campanas repicaron.

Todos los glorificados
juntas las dominaciones
entonaron mil canciones
de tronos tan elevados
justos bienaventurados
le hacen la salutacion.
Rendido aquel galardén
su silla le prepararon
musicas desarrajaron
en la celestial Mansion.
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Angel bello en alegrias

tu alma merecid la Gloria

segun la sagrada historia

del verdadero Mesias.

Las atentas jerarquias

piden gue todo se cuadre

Maria la Reina Madre

y su angel guardian prolijo

opinan que Dios le dijo: -
ven, bendite de mi Padre’®,

El viaje, la “pascua” del Angelito va desde la madre terrenal a la Ma-
dre celestial. Las tonadas tienen especial cuidado en mostrar el adiés ala
madre de la tierra:

Adids, madre de mi vida.
tronco de todas mis ramas,
ya se va tu hijo querido
nacido de tus entrarias,

Adids pechos amorosos

i de mi madre acongojada:

La llegada al Cielo es una llegada donde Maria:

No llore ni sienta pena
que yo me voy con Maria”.

| Rosa Araneda es quien especialmente desarrolla este tema;

Hoy me voy a ir cantando

a otro hermoso Ilugar,

y espero que he de hallar

a la ciudad santa, hermosa,
que alla la Virgen gloriosa
me tiene un trono consigo,
y antes de partir le digo:
Adids, mi madre amorosa.

Al fin, voy con la esperanza,
sin recelo y sin temor,

que el soberano Hacedor

me halle justo en la balanza.
alla cantaré alabanza

en compania de Maria,
705
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Desde la Gloria, junto a Maria, la Madre celestial, el Angelito se

transforma en una presencia sagrada y protectora para la familia terres-

tre, un mensajero de alegria y de paz.El mismo verso de Rosa Araneda
recién citado termina asi:

Cuando esté en la jerarquia
a usted. querida mamita,
por permision infinita

le mandaré la alegria™®.

En otra compesicion, la autora explicita que esta permision es de la
propia Maria:

Siendo que voy a gozar
del trono mas luminoso
cuando ya sea glorioso

en comparniia de Maria

y me halle en la jerarquia
al lado de la doncella,

por la permision de ella
les daré la paz y alegria™”,

Sobre Maria como doncella, véase también este verso de Daniel
Meneses:

Adonde esta la doncella
llegaré con gran ternura
708

El Angelito se transforma en agente de consolacién, en un pequerno
redentor que abre las puertas de la Gloria a sus parientes. Dice asi Adol-

fo Reyes:

Sirvales pues de consuelo

el tener por cosa cierta

que de aqui a la Gloria vuelo
y me aguardan en la puerta
los angelitos del Cielo.

Yo he de abrirselas también
a mis padres y hermanitos
que, al morir, sefiales den

de que mueren muy contritos
para gozar del Edén.

No me llore nadie a mi
que asi a ver, contento, iré
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a ese Dios del Sinai
ante el cual yo rogaré
por los que quedan aqui’®.

El Angelito ruega, en especial, por su madrina de bautismo, quien
le abrio el camino a la Gloria:

Mi cuerpo queda pendiente
al sepulcro de mi madre
feliz quien fué su comadre

por ella a Dios rogaré
Tio

Y también por los propios Cantores a lo Divino:

Al fin, adiés, me despido
ya esta la aurora blanqueando,
y a los que me estan cantando

jamas los pondré en olvido,
71

Todos los participantes en el culto piden ser protegidos por el
Angelito, para que alcancen la misericordia divina:

Angel, seguro que vais

a la real Jerusalén,

donde no hay ningan vaivén
y gran meérito encontrais.
Suplicamos si acordais

rogad por nuestro perdén,
712

El periédico El Aji (tan cercano a los cantores a lo Divino) decia en
1892 dando cuenta de la muerte de un Angelito:

“Desde el cielo, donde ya mora velara por sus padres, dandoles
aliento para soportar la ruda lucha por la vida™'%.

Si a una madre se le morian nueve hijos recién nacidos, esto es,
si contaba con nueve Angelitos, su lugar estaba asegurado en la Gloria.
Un viajero inglés expresaba a comienzos del ‘900 relatando la creencia
popular:

“Every child, upon death, passes to heaven, as an angelito, there to
live a happy life, and to assist in working out the salvation of the parents.
A Chilean woman had lost seven children. "Two more, she was heard to
say, ‘two more angelitos, and my place is safe in heaven"”'.

El folklorista Antonio Acevedo Hernandez daba cuenta, en 1936,
del ritual campesino, mostrando esta dimensién de protecciéon del Angeli-
to, como conductor hacia la Gloria. Acevedo Hernandez reconstruye un
dialogo de consolacién popular:
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“Dios es el duefio. Dios nos tiene la via empresta, se ha llevado ai ni-
fio ‘pa mejor pa €I'. Si hubiera seguio viviendo habria sio fatal. Dios sabe
lo que hace. Un nifio inocente que no ha pecao, puee verle el rostro al Se-
fior. Y a qué cosa mas grande puee aspirar una maire? Arroillese, Carme,
y déle gracias a Dios por el servicio que le hace, y cante porque su nino
‘sté Glorioso y la acompanara siempre. Cuando usté sufra encontrara la
conformid que su hijito le dara. El la Hevara de la mano al trono del Se-
fior"15,
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V. REFLEXIONES SOBRE EL “CANTO ALO DIVINO” Y LA
ESPIRITUALIDAD DEL OPRIMIDO EN CHILE
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En este breve y ultimo capitulo, de caracter conclusivo, queremos
hacer no s6lo un resumen de lo hasta aqui visto, sino mas bien una inter-
pretacién personal de los datos recogidos, que. como toda interpretacion,
es en cierta medida, arbitraria o subjetiva, discutible, mas no por ello, in-
fundada, toda vez que es hecha a partir de elementos objetivos que hemos
puesto a la luz en el trabajo.

Los planteamientos aqui esbozados deberan ser desarrollados con
mayor amplitud y rigor, y se ofrecen a la discusién teérica y hermenéu-
tica™e.

Proponemos una interpretacion del "Canto a lo Divinoe” y de la Re-
ligién popular en un contrapunto con la Religion oficial, dialéctica fun-
damental, segiin algunos autores, de la experiencla cristiana de Occiden-
te. Dice Vittorio Lanternari, “A ben considerare, la contrapposizione de
religione popolare e religione ufficiale costituisce il binario sul quale si
svolge, dall'origine ad oggi, il corso del cristianesimo in Occidente,...””"7.

Creemos que, a la hora de dar un marco de comprension global de
la experiencia religiosa del pueblo, como religion de las clases subalter-
nas, no puede dejar de verse en relacion y correlacion con la religion oficial,
de los grupos hegemonicos. Creo que asi contrastada, pudiera descubrir-
se la especificidad y el valor de la Religion popular, especialmente como
nos interesa, como espiritualidad del oprimido.

Vamos, entonces, a continuacién, a presentar como un horizonte
fundamental, fundante, la experiencia de la Religion oficial chilena, con
su peculiar espiritualidad. Desde alli, desde dentro, intentaremos hallar
el camino emprendido por las clases populares para lograr su propia
identidad religiosa, de la cual, nos parece, el Canto a lo Divino es una for-
ma privilegiada, histérica, de expresion.
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1. RELIGION OFICIAL, ESPIRITUALIDAD SENORIAL

La Religion oficial historica en Chile, que acompana el proyecto so-
cial y politico de las élites coloniales en adelante, es, fundamentalmente,
el Catolicismo postridentino. Esta forma religiosa concreta se constituye
junto al nacimiento, desarrollo y crisis de la sociedad serorial chilena,
desde el ‘500 al ‘900. Una sociedad que se fragua en la época colonial,
alcanza su esplendor en el ‘800, y comienza a declinar hacia 1920 en
adelante”'®,

La Iglesia catélica, jerarquica, le proporciona a esta sociedad sero-
rial un sostén ideoldgico y politico de primera magnitud, junto al Estado,
primero imperial hispanico, y después ante la Republica oligdrquica (has-
ta la separacién Iglesia-Estado en 1925). '

El Catolicismo postridentino impregna el espiritu de la Iglesia, del
Estado, y de los grupos dominantes a partir de la época colonial, momen-
to constitutivo de las instituciones hispanoamericanas. Para el caso de
Chile, los Concilios Limenses y los Sinodos regionales del ‘600 y del “700,
constituyeron los fundamentos tridentinos de la Religion ofictal, y las ba-
ses indiscutidas de la Iglesia del ‘80079,

El apogeo del espiritu tridentino en la Iglesia chilena del ‘800, para-
lelo al procesa de consolidacion hegemoénica de la Oligarquia, fue eviden-
te, a partir de la segunda mitad del siglo”°,

E] Catolicismo postridentino, marco global entonces de la Religion
oficial o de los grupos dominantes en Chile del ‘500 al ‘S00. puede definir-
se como un tipo peculiar de religiosidad elitista, que acentaa los rasgos
jerarquicos, paternalistas de autoridad. Una religiosidad con una especial
sensibilidad frente al poder, propiamente religioso, o politico, etc. Como
serniala el historiador Albano Biondi:

“La religione si cristalizzé in una struttura di potere: il potere di Dio
nel mondo, incarnato nel potere della sua proiezione mondana, l'ordo
clericalis. Teologi e canonisti lavorarono a costruire l'edificio della Chiesa
paternalistico-amministrativa, comunita di padri e figli, di forti e di deboli,
non di fratelli egualmente poveri dinanzi a Dio™??!,

El cristianismo pasé a ser la ideologia fundante de un orden social
tipa autoritario-jerarquico-privilegiado, montado sobre la imagen sacral
del padre. Imagen paternalista, patriarcal, que descendia, de lo alto a lo
bajo. desde la Divina Majestad, pasando por el rey, hasta el pater familias,
el patrén de la hacienda hispanoamericana. Este ordenamiento sacral, de
expresion barroca, contribuyo eficazmente a pensar, a concebir, a imaginar
la sociedad seriorial chilena. desde el tiempo fundante de los Habsburgos
hasta la Republica oligarquica del 1900, movida de arriba abajo por la
benevolencia patriarcal, y de abajo a arriba, porla lealtad de los subordina-
dos, los hijos, las mujeres, etc.

El historiader Marvin Goldwert ha analizado la triarquia paternalis-
ta Dios-rey-padre, fundante de la sociedad colonial hispanocamericana.
Seria dificil e importante analizar el rol capital del Catolicismo posmden-
tino en el funcionamiento de dicha sociedad™?.
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Este catolicismo, proceso de hegemoenia religiosa de una é€lite pa-
triarcal y autoritaria, fue, al fin, un modelo de cristianismo urbano,
destinado a controlar y reprimir la religién y cultura rurales, tarea que
venia a significar atacar el mundo campesino tanto de Europa como del
Nuevo Mundo.

Con este modelo pastoral, se puede entender como la Iglesia colo-
nial, y especialmente los Jesuitas (adalides del proyecto contrarreformis-
tico), tendieron, al mismo tiempo que evangelizar, a civilizar o urbanizar,
con todo lo que ello tenia de agresion y etnocidio, y de fracaso también,
el inmenso continente rural que eran las Indias (el modelo de policia y
Cristiandad fijado por los Concilios hispanoamericanos del '500)7.

El ejemplo clasico, primordial, del disciplinamiento postridentino
en la pastoral hispanoamericana del ‘500 es la obra del jesuita Jos€ Acos-
ta De Procuranda indorum Salute (1576). Es ¢l tipo de una religiosidad
patriarcal, urbanizante, que rechaza el mundo ante todo rural, corporal,
festivo, de las poblaciones del Nuevo Mundo, considerando bajo y vil.

En tanto religion del poder (politico, militar,...), Acosta llega a argu-
mentar acerca de innecesariedad de los milagros en la conquista espi-
ritual de América, en razon del poder temporal que asiste a la Iglesia mi-
sionera’?,

Los Jesuitas fueron, mas que nadie, los principales idedlogos del
Catolicismo postridentino en los origenes de la sociedad senorial chilena.
Su sistema misionero, fundado en una metodologia penitencial, tendien-
te a la culpabilizacién colectiva de las poblaciones, y a la sefiorializacion
ideologica de las mismas, fue el arma privilegiada por la autoridad ecle-
siastica colonial?, '

Los propios Jesuitas admitian la vigorosa dimensién politica de su
practica pastoral, en términos de disciplinar al pueblo en la obediencia co-
lectiva a la jerarquica sociedad en formacién. Senalaba un informe de la
Compania en 1762:

“Las cabezas de familia echan mano de los Santos Ejercicios como
un remedio presente y eficacisimo para reducir cualquiera de sus do-
meésticos y familiares a una conducta arreglada, ... a mas del bien de las
almas, se consigue el politico, por el ejemplo, sujecion, obediencia que rin-
den a los superiores™?®,

La fama de la pastoral de estos religiosos durante la época colonial
quedoé hondamente grabada en la poblacion rural chilena, que dificilmen-
te podia ajustarse a los requerimientos éticos y disciplinares del clero
postridentine. Un antiguo corrido de las Misiones, popular durante el ‘800
en Chiloé, deja constancia de los problemas subsiguientes al celo pastoral
por disciplinar la vida familiar en una poblaciéon sometida a condiciones
seculares de pobreza:

Grande fue la conversion
de los grandes pecadores
que se han convertido ahora
con platicas y sermones,
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de los padres Jesuilas

tan buenos predicadores

que maltratan a los borrachos
y también a los solterones,
que bajen a oir la misa
platicas y sermones

para que bien convertidos
vayan a las confesiones.

Principian los casamientos ’
que muy bien lo hemos de ver
en la puerta de la Iglesia

les entregan su mujer

ahora yo quero ver

cOmo se van a avenir

si se casan dos pobres

camas no tienen para dormir.
Ya principia a maldecir

el hombre sera el primero
para qué me habria casado

mejor estaba soltero
- -n'?.

El prestigioso modelo de la Misién jesuita colonial continué em-
pleandose en Chile regularmente durante todo el ‘800. A fines de siglo,
el Arzobispo de Santiago Mariano Casanova sefialaba que méas de doce
mil personas participaban al afio en su didcesis en las comunmente lla-
madas corridas de ejercicios, que incluian, todas las noches, castigos cor-
porales o disciplinas:

“En una casa grande, capaz de contener 400 personas, hombres o
mujeres, segin el casa, se reunen durante ocho dias y sus noches, guar-
dando profundo silencio. Oyen la predicacion y oran segan el sistema de
San Ignacio, reciben los sacramentos, se arreglan los matrimonios y en
cada noche hacen penitencia, disciplinandose con tanta fuerza que a ve-
ces dejan tenidas las murallas con su sangre™?8,

LaMisionrural, las corridas de gjercicios, instrumentos, como vemos,
esenciales en la estrategia de la Religion oficial con respecto a las clases
subalternas, inculcaba en la poblacién campesina, de un modo destacado,
la fidelidad al patrén como fidelidad a Dios (la idea setiorial de la obedien-
cia al patrén como quien sirve a Dios en ellos, predicada por los Jesuitas del
‘500 seguia inculcandose a finales del ‘800)72°.

En términos de la historia cristiana de Occidente, el Catolicismo
postridentino quebré con la cultura religiosa y popular de la Edad Media,
que podia concebir la experiencia cristiana dentro de un horizonte cosmi-
co y carnavalesco (como pudo formularla Juan Ruiz en la Espana medie-
val). La cultura catélica postridentina acabd siendo, como senala Peler
Burke, el triunfo de la Cuaresma, aludiendo al combate medieval entre ella
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y el Carnaval. El triunfo de la disciplina, la razén, la seriedad, la pruden-
cia, la sobriedad, en fin, el ideal ascético de rechazo de la vida, propio de
las culturas patriarcales y autoritarias®®,

Es necesario preguntarse ahora qué espiritualidad contiene la Reli-
gion oficial chilena del ‘500 al '900. 5e trata, a nuestro juicio, de una
espiritualidad sefiorial que se mueve en tres planos o dimensiones basi-
cas, que componen la vision religiosa del mundo. En términos simbdélicos
se sitian en los tres espacios tradicionales del cielo, la tierra, y el infier-
no. De arriba hacia abajo, y en cada uno de ellos, se ubican consecutiva-
mente la divina Majestad, la disciplina de la Iglesia (uordo clericalis), y
finalmente, el mundo de Satanas, principio de la desobediencia,

En un esquema descendente, de arriba hacia abajo, una espiritua-
lidad que parte del orden perfecto de lo alto, de la majestad de Dios, tre-
menda y sublime, para imaginar y temer constantemente el caos abso-
luto que proviene de lo bajo y vil, la rebeldia de Satands. En el centro, en
la tierra, la disciplina eclesiastica, fundamentalmente politica, es el cam-
po de lucha entre lo alto y lo bajo, entre Dios y el Diablo,

Este dinamismo de la espiritualidad seriorial puede i{lustrarse del
siguiente modo:

LA "MAJESTAD"
DE DIOS cielo
tierra LA “DISCIPLINA"
DE LA IGLESIA

LA “REBELDIA"
DE SATANAS

infierno

EL DINAMISMO DE LA ESPIRITUALIDAD
SENORIAL (DEL 'S00 AL '900)
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Esta triple dimension o triple desalio de la espiritualidad senorial
se concreta en la triada clasica de la perfeccion cristiana de Occeidente:
‘pobreza, castidad y obediencia.

El cristiano debe experimentar la pobreza, ante la Majestad todopo-
derosa de Dios, la castidad, en este mundo y como miembro de la Iglesia,
y la obediencia, ante las insinuaciones rebeldes de Satanas.

Estas virtudes de perfeccién terminaron identificindose, en térmi-
nos sociales, mas o menos con los tres estratos clasicos de la sociedad
serniorial.

La pobreza pasé a ser el desafio cristiano de los ricos, los poderosos,
los hacendados, comprometidos a ser magnanimos y dadivosos, como el
propio Dios Padre, sin dejarse atrapar por la avaricia. La castidad fue la
gran virtud identificada con los clérigos, su mas peculiar compromiso,
tanto en palabras como en obras, para luchar contra la seduccion de la
carne.

En fin, la obediencia fue la virtud de perfeccion encomendada por
excelencia a los pobres, a las clases “humildes”, trabajadoras, para no
dejarse atrapar por los demonios de la insolencia, la soberbia, la hybris.

Examinemos en particular cada una de las dimensiones que pro-
ponemos como centrales de la espiritualidad sefiorial.

a. La majestad de Dios

La espiritualidad sefiorial, nacida en la Edad Media, y potenciada
por la religion imperial hispanica, tenia como una de sus experiencias
teologicas centrales el todopoder, la gloria, la majestad de Dios, la majes-
tas Dei.™!.

Esta suerte de Dios senorial, Dominus por excelencia, constituyo el
anuncio primordial de la religién imperial hispanica en el Nuevo Mundo.
Desde un texto tan central como fue el Requerimiento a los indigenas, pue-
de decirse que la omnipotencia divina fue el argumento teoldgico de los
Conquistadores. Estos, invocando dicho atributo divino, aconsejaban el
sometimiento colonial:

“No se alterasen ni tratasen de tomar armas contra los esparioles,
que era en vano resistirles, porque los enviaba Dios, que es todopoderoso,
a cuya potencia ninguna fuerza puede hacer resistencia,..."*2.

No fue raro que los risticos derivaran de esta teologia mayestatica
la imagen de Dios comao un monarca terrestre, con efectivo poder politico.
Este fue un problema real que debio enfrentar la Cristiandad colonial his-
panoamericana:

“Oyendo el peder, majestad, y grandeza de Dios, creen que es algun
grande Principe, Monarca o Rey con cuerpo humano, sentado en su Solio
Majestuoso corporal™,

El Catolicismo postridentino concedio una eapital importancia a la
nocion de Divina Majestad. Como apunta Luis de Granada, maestro de la
Contrarreforma espafiola y de vastas proyecciones en la espiritualidad
colonial hispanoamericana, en el Simbolo de la fe:
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“La primera y mas principal cosa que ha de tener la verdadera re-
ligién, es sentir alta y magnificamente de la majestad de Dios, atribuyén-
dole todo aquello que pertenece a la omnipotencia y gloria de su divini-
dad"4.

Esta nocion de majestad divina entrania una concepcién privile-
gladamente severa, terrible, de lo sagrado. Es, ante todo, un énfasis en lo
tremendo de Dios”®,

El todopoder de Dios, en la espiritualidad barroca hispanica, entra-
na la severidad del ejercicio de su poder, absoluto y patriarcal. Es el pre-
dominio sagrado de la “severidad de Monarca” por sobre la “blandura de
hijo”, como dice Quevedo refiriéndose a Cristo resucitado”®.

Dios esta mas pronto a la ira que a la misericordia, al rigor que a la
ternura, que juzga sin piedad a las almas. En esa obra cldsica de la espi-
ritualidad espanola del ‘600, De la diferencia entre lo temporal y eterno, el
jesuita Nieremberg afirma:

“No es lo mas terrible de la muerte dejar la vida en este mundo, si
no saber de dar cuenta de ella al Creador del mundo, y més, cuando no ha
de usar de misericordia"™.

El juicio de Dios, decisivo y final en la hora de la muerte, es, sin em-
bargo, permanente. La amenaza historica, cotidiana, del castigo divino
embarga a la Cristiandad colonial y postcolonial hispanoamericana. En
el caso de Chile, esta secular orgé theoy debe analizarse en la literatura
religiosa de inspiracion jesuita, a partir de los principales cronistas colo-
niales del ‘600, y, durante la Republica oligarquica del ‘800, en la litera-
tura eclesiastica conservadora’s,

La majestad divina, la severidad del padre que se revela, por ex-
celencia, con la muerte, como negacién de la tierra y del mundo, es una
convocacion, en fin, a la pobreza, al despegamiento, al desprendimiento
de los bienes mundanos. Puede decirse que la majestad divina, si bien se
manifiesta en el poder temporal y en los poderosos ‘del mundo (las fi-
guras del rey, del patrén, ete., como simbolos sagrados de la autoridad),
es un desafio para ellos mismos a ser pobres, en el sentido de “despegar-
se” de la pompa, maravilla y riqueza del mundo.

La Divina Majestad espanta al rico con la muerte, y lo somete al po-
der absoluto del Supremo Juez. La clase sefiorial podia temblar ante la
palabra del confesor:

"¢Qué semntiras en aquella hora, cuando salidoya de estavida, entres
en aquel divino juicio, solo, pobre, desnudo, sin mas valedores que tus
buenas obras, y sin mas comparnia que la de tu propia conciencia?™e,

El cristiano rico, el patron, el potente sefiorial, pro remedio animae,
y para imitar la Divina Majestad, en fin, debe renunciar a la avaricia y
codicia, y ser dadivoso, magnanimo, usar de la liberalidad, de la largitas,
ser pobre (“de espiritu”, naturalmente).

Mediante esta espiritualidad, por su parte, funcionaba la economia
senorial, y se consagraba la desigualdad social y de la riqueza, como se ha
demostrado en el caso de la sociedad colonial hispanoamercana®, -
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La espiritualidad senorial parte, entonces, del concepto de la majes-
tad de Dios. Esto significa, afirmacion del Padre severc y austero. Renuri-
cia del mundo, exaltacién de la pobreza™!.

b. La disciplina de la Iglesia

La segunda dimension clave de la religion y espiritualidad senoria-
les es la de la disciplina eclesiastica, entendida, al modo de la eclesiologia
tridentina, como salus animarum’*?,

El énfasis privilegiado del régimen del alma supuso el control, la
vigilancia, el sometimiento, la negacién en fin, de la realidad y la experien-
cia del cuerpo.

El proceso de subordinacion y derrota del cuerpo provenia eviden-
temente de la religion medieval, como ha serialado Le Goff, proceso que
debe entenderse junto al de sometimiento y subordinacion de la mujer,
de lo femenino™?.

Mas, es claro que a partir de ese triunfo de la Cuaresma de la cultu-
ra postridentina, comienza la proscripeion mas agresiva de la mujer y del
cuerpo, que llega a ser “ocasion inmediata de pecado™*.

En este momento de la represion del cuerpo en Occidente ocurre la
evangelizacion del Nuevo Mundo, dejando alli una evidente impronta.
Piénsese en un tipo de catequesis como la de la Mision colonial mexicana
del '500:

“Y ten asi como el cebo es sucio y hediondo, asi el cuerpo es muy su-
cio y muy hediondo. Qué es el cuerpo sino un poco de estiércol, una poca
de podredumbre? ;Queréis ver qué es vuestro cuerpo? Mirad lo que echais
por la boea, por las narices, por los ojos, por los oidos, y por todas las de-
mas partes, todo es estiércol y basura, y cosas de grandisimo asco: empe-
ro el alma es limpisima y preciosisima”™*s,

La mujer, personificacién para la Iglesia de la agresividad caética
del cuerpo, constituye una amenaza directa, constante, inesquivable, de
pecado. La educacién jesuita espanola de fines del ‘500 recomendaba evi-
tar toda relacién de los jovenes con las mujeres™®,

La disciplina clerical establecié una encarmizada lucha entre alma
y cuerpo, entre espiritu y carne, que se concreta historica, cotidianamen-
te en la pugna, el enfrentamiento entre el Cura, maestro de la salus ani-
marum, y la Mujer, maestra de la carnalidad (la carme, como enemigo del
alma) y del desorden, del disturbio del cuerpo.

En la Misién rural chilena del ‘800 se daba en ocasiones un en-
frentamiento directo, grotesco, entre el curay lamujer ptiblica, disputando-
se el control, el favor de los campesinos. A fines de siglo relataba un mi-
sionero francés desde la localidad de Quilimari:

“Au chevet de 1'église, séparée seulement du choeur par 3 meétres de
terrain appartenant au curé, était une femme publique, qui invitait les
hommes “a tomar una copa y a divertirse con ella”, an moment de la mi-
ssion™7,
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El sacerdote postridentino debia constituir la imagen modélica del
control y castigo del cuerpo, como signo excelente de la pureza, de Ia ho-
nestidad, Este autocontrol de la experiencia corporal, revelador de la
seriedad, la gravedad, la circunspeccién, la decencia y la autoridad cleri-
cales, excluia los comportamientos ludicos y festivos, “los bailes, danzas
y festines y todo juego de bulla o placer”, el cantar canciones “amatorias o
profanas”, etc.”8,

Todo esto estaba destinado a hacer del cura una persona distinta
y extrana al comun del pueblo y de su cultura. Decia un Sinodo cubano
del *‘600:

“No les alcance la desventura que profetizé el profeta Isaias, que no
podia ser mayor que llegar los sacerdotes al estado de la gente popular™*°.

La evangelizacion del Nuevo Mundo fue, en un sentido nada desde-
nable, una gigantesca tarea de disciplinamiento del cuerpo del conquis-
tado, del subalterno, del indigena, y después del mestizo. José de Acosta
afirmaba que el anico verdadero pecado de los indigenas radicaba en su
carnalidad™. La pastoral colonial de policia y Cristiandad apunto pre-
cisamente a desterrar la inguietante, perturbadora carnalidad de los
indigenas, luchando contra su ocio, su desnudez, su erotismo. En este
cornbate por la “domesticacion” del cuerpo del indigena puede compren-
derse la obsesion pastoral por la borrachera, elemento potenciador del
ocio y el erotismo en el Nuevo Mundo™!.

En la sociedad postcolonial, durante la Republica oligarquica, la
pastoral conservadeora chilena combatira con energia la chingana, autén-
tica institucionalizacién de la expansi6én del cuerpo en las clases popula-
res. Con ocasién de la critica del Carnaval, el clero chileno del ‘800 afir-
maba: “Jamas puede darse libertad a los sentidos con motivo ni ocasion
alguna,...” ™2

El remedio estructural contra la camalidad de la poblacién de His-
panoameérica fue el rigor del trabajo, recomendado expresamente por la
Iglesia. Como decian los misioneros en el México del '500: “No penséis,
hijos, que os baptizasteis, y tornastes cristianos para comer y beber y
dormir y holgar, no. De trabajar debéis"™. El clero encargé formar a los
indios al trabajo, tinica forma que funcionara la sociedad y la economia
senorial. En esto fue clarisimo el padre Acosta:

“Siendo una nacion floja y perezosa, si no se le fuerza a trabajar e
industriarse para pagar el censo, llevan una vida desidiosa como bestias,
entregados vergonzosamente a ocupaciones de irracionales, porque no les
da cuidado aumentar la hacienda, ni miran para el porvenir, sino conten-
tos con el sustento de cada dia se dejan llevar de su genio indolente™**.

Los Sinodos chilenos del ‘600 y del ‘700 establecieron, —era parte de
la disciplina eclesiastica—, que los indigenas debian trabajar de sol a sol’*.

El desprecio por el cuerpo, inculeado por la religién senorial a tra-
vés de siglos, terminé dejando su influencia en la cultura chilena. Popular
se hizo, por ejemplo, un romance del Apartamiento del alma y del cuerpo,
que se recitaba hacia el 1900:
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jAy, cuerpo! Tu me tapaste
los signos del cielo empireo,
... ta has sido

el autor de mis enganos,

1a causa de mis delitos.
-u-?ar

Como vemos, la espiritualidad sefiorial, que parte de la afirmacién
del padre austeroy severo, ahora continua con la negacién del cuerpo y de
la mujer. Es la renuncia de la carne, la exaltacion de la castidad™”.

C. La rebeldia de Satands

La espiritualidad seriorial, por fin. descubre a su tercer gran enemi-
go. el Demonio (los dos vistos, el Mundo y la Carne). El Demonio sefiorial
es concebido pecullar, especificamente, como el rebelde, el descontento, el
envidioso, el amotinado. Es, como puede advertirse, la experiencia politi-
ca del mal (las anteriores apuntaban a las dimensiones del mal econémi-
co y eratico).

A partir del '500, con la formacién del Catolicismo postridentine co-
mo religion asociada constitutivamente al poder politico, el problema del
Demonio, como contrapoder, paso a ser una realidad obsesiva™s,

En el marco de la religion imperial hispanica, el Diablo politico,
subversivo, fue llamado, tanto en la Peninsula como en Indias, el Comune-
ro, en clarisima alusion a la revuelta castellana de 15207%°,

La implantacion politica, militar, de la Cristiandad espanola en el
Nuevo Mundo dio una dimension enorme, arrolladora a la presencia de
Satanas, en una suerte de paganismo politico. El Demonio, visto coma el
contrapoder, el fundamento de la desobediencia indigena a la Conquista
y al régimen colonial, alcanzé una presencia inquietante, perturbadora.
En ese poema fundacional de 1a Conguista de Chile, La Araucana de Alon-
so Ercilla, aparece Satanas llamando a Ia lucha a los indigenas.

Con el afianzamiento y desarrollo de la sociedad sefiorial chilena en
€l ‘700 y ‘800 la caracterizacion diabélica de la rebeldia, y, al mismo tiem-
po. el prestigio teologico de la obediencia, alcanzaron un considerable
peso.

El ocaso de la dominacion espanola mostro palpablemente la ideolo-
gia eclesiastica de principios del ‘800, que consideré la revolucién de la
Independencia como obra de Satanas’®. La Republica oligarquica no hizo
variar la religion sefiorial en este sentido. El Diablo siguié siendo definido,
en lo fundamental, como ¢l “rebelde o desobediente™ 2,

El ordenamiento teologico de la sociedad senorial decimonénica se
baso en la obediencia al padre, en el modelo de Jesucristo, Hijo sometido
al Padre Eterno. La santidad del Hijo de Dios se revelaba, a juicio de un
importante eclesiastico chileno (fundador del Colegio Pio Latinoamericano

de Roma en el siglo XIX), en la formula medieval summus labor. surmmus
dolor, summa paupertas, la obediente humillacion a la voluntad divina?®.
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La afirmacién del padre, que ya habia impuesto la subordinacién
del cuerpo, postula ahora la obediencia como sumision politica de la ple-
be. Esto ya lo habia enunciado Ia espiritualidad espariola del '500:

“Notoria cosa es (segun toda filosofia divina y humana) que natu-
ralmenie el aniima se hizo como sefiora para mandar, y el cuerpo para ser-
vir y obedecer: como se hace en las republicas bien ordenadas, donde los
nobles rigen y mandan. y el pueblo bajo obedece™.

En el seno de una sociedad rural, ya medieval, o después hispa-
noamericana, la rebeldia de Satanas se manifesto en la persistencia obs-
tinada del paganismo, en la adhesion clandestina a los malditos dioses
de la tierra. como desobediencia al Dios sefiorial y eclesidstico. En este
contexto, el Diablo, identificado con los poderes magicos y maravillosos de
la Naturaleza, aparece como el hijo rebelde que no se humilla ante la seve-
ridad y austeridad del padre, y reclama los derechos permanentes del pla-
cer, la salud, la riqueza, la prosperidad.

Este Diablo, encarnacion del poder embriagador, orgiastico y salu-
dable del cosmos en Hispanoameérica colonial, denunciara la dominacion
espanola como acarreadora del hambre. la enfermedad y la muerte™®,

El sacerdote del Diablo, en este horizonte sefiorial, sera el hechicero.
Este conoce la magia, los poderes ocultos, saludables y avasalladores de
la exuberante y prodigiosa Naturaleza del Nuevo Mundo. En la Araucana,
Ercilla muestra la idealizada admiracion del espariol del ‘500 ante el he-
chicero indigena, que vive inmerso en una deliciosa y perturbadora Na-
turaleza, al modo del locus amoenus medieval’.

Como contrapartida del Dios senorial que dispone al hombre a
humillarse bajo el azote de la enfermedad y la dominacién social, el
hechicero sera el reivindicador de los anhelos de una sociedad rural que
aspira a vivir en el placer y la dicha, la salud y la abundancia paradisiacas
de una Edad de Oro™®,

El triptico de la espiritualidad senorial culmina con la exaltacion de
la obediencia, y la renuncia al Demonio. La afirmacién de la severidad del
padre, pasando por la negacion de la mujer, culmina en el sometimiento
del hijo’®.
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2. RELIGION POPULAR, ESPIRITUALIDAD DEL OPRIMIDO

La Religién popular chilena e hispanoamericana, entendida como
espiritualidad de las clases subaltemas en el seno de una sociedad se-
fiorial, constituye, €s nuestra interpretacion, una contrapartida, una con-
traposicion religiosa de dichas clases al catolicismo oficial.

La Religion popular es parte integrante, y principal, de la cultura
folklérica conceblda como reconstruccion fmaginaria e {deal del mundo,
desde los vencidos, suerte de “mundo al revés” del orden social, econdmi-
co e ideologico domninante™?.

En el caso de Hispanoameérica colonial y postcolonial, enfrentado al
elitista universo sefiorial y eclesiastico, existi6 el vasto mundo de la cultu-
ra popular, agraria y carnavalesca, encuentro fecundo entre la cultura
medieval hispanica y las sociedades rurales del Nuevo Mundo.

El inquietante mundo césmico, vinculado a Ia fertilidad de la mujer
y de la tierra, siempre fue experimentado como amenaza “diabolica” contra
el universo medido, providencial, intelectual, de la religién y la cultura
senoriales, fundadas en la severidad patriarcal de Dios, del rey, de la
Iglesia.

Sl la religion senorial tiene como fundamento la rigida voluntad del
padre, que controla la Naturaleza y somete la tierra y sus habitantes, la
Religion popular, tiene por suyo la sabiduria de la mujer, especialmente
campesina, experta conocedora de los misterios fecundos del cuerpo y de
la tierra, y cuidadora solicita de los débiles, los nifios, los enfermos, los
moribundos:

“I'messaggi segreti della cultura popolare —orale, gestuale, simbolica,
altamente formalizzata— quelli pit originall, passano atiraverso l'elabora-
zlone ¢ la trasmissione femminile ... Sono esse, le mulieres rusticanae, le
‘piccole insignificanti mudierculae, esperte conoscitrici del corpo, madri e
infirmiere, a nutrire glf uomini, a proteggere amorevolmente 1 piccoll, a
curare gl'infermi, ad assistere | moribundi, a rivestirli dopo la morte, ad
onorarli cot loro lamenti”™", '

La Religion Popular, montada sobre la cultura agraria, de ancestro
medieval, fue fundamentalmente carnavalesca. Esto es, oponia a la serie-
dad y al rigor de la finitud y la muerte ~temas tan caros a la religion se-
norial-, la cultura ridens, vitalistica, orgiastica, festiva, consciente de la
inevitable metamorfosis de las formas, y la permanente regeneracion del
mundo, comprobada en la incesante sucesion del ciclo agricola™?,

La religiosidad agraria carnavalesca vera en la risa, tan degradada
por los maestros de la Cristiandad medieval, el gran instrumento magico,
el conjuro que afirma la perentoriedad de la vida por sobre el aparente
triunfo de lamuerte. Recuérdese las jocosas tonadas de Navidad compues-
tas por la cantora a lo Divino Rosa Araneda’.

En la sociedad hispanica medieval y renacentista, la cultura y la
religitn carnavalescas se manifestaron en la Juglaresca y la Picaresca.
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La Juglaria, jamas aceptada del todo por las autoridades medieva-
les (“Toculatores, ministri Satanae”), como inversion cornica del mundo
feudal, alcanzé su gran expresién hispanica en el ‘300 con Juan Ruiz. El
Libro del Buen Amor, obra maestra de la comicidad folklérica, invierte la
religion oficial, para postular un cristianismo carnavalesco, que junto
con negar y burlarse de la espiritualidad seriorial, afirma la sacralidad y
el derecho al placer y a la alegria.

El pensamiento teologico de Ruiz ya no obedece al esquema pa-
triarcal y politico “Cristiandad versus enemigos de la Cristiandad”, sino
al contrapunto dramatico entre el Amor y la Muerte, entre la aniquilacion
patriarcalista del mundo, o su renovacién amorosa™®,

La ultima gran manifestacién de la cultura eémica y carnavalesca
medieval se reveld en la Picaresca del ‘500, como inversién y rebajamien-
to del mundo eclesiastico y seriorial del Imperio. En una obra profunda-
mente folklérica como La vida de Lazarillo de Tormes se denuncia el for-
malismo y la crueldad de la religiosidad oficial (el clérigo que mata de
hambre), y se reivindica a un Dios de las clases subalternas, que com-
prende, socorre y perdona a los afligidos y hambrientos, Asimismo, se rei-
vindica a las mujeres del pueblo, portadoras de piedad y misericordia.

La Picaresca, como expresion de la cultura carnavalesca del ‘500,
arroja importante luz acerca del folklore hispanico que se extendi6é por
el Nuevo Mundo, “mundus inversus” del de las élites imperiales”.

La vigorosa cultura cémica carnavalesca espariola del ‘400 al ‘600,
expresada en miles de coplas y refranes (una cultura oral), paso a Hispa-
noameérica para ocupar un lugar destacado en la constitucion del mundo
y la religiosidad populares durante la Colonia y la sociedad postcolonial.

En esta literatura popular, que en sus versiones chilenas fue em-
pleada por los cantores a lo Humano y a lo Divino, se apuntaba a un
desapego por la religion eclesiastica:

No quiero ser monja,
no,

que nina namoradica,
s0,

Pontela ta la gorra del fraile,
pontela ta,
que a mi no me cabe,

No puedo ir a misa
porque estoy cojo
me voy a la taberna
poquito a poco”™®,

O la conviccién de la preeminencia ética y religiosa del Amor, sobre
la institucionalizacién y disciplina eclesiasticas, el régimen de la Iglesia
jerarquica:
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El Padre Santo de Roma
me mandé que te olvidara,
yo le dije no podia

aun cuando me condenara.

En el purgatorio entré

y he visto todas las penas,
y he visto que por querer
ningan alma se condena™.

La critica folklérica al clero era un rebajamiento burlesco de su
espiritualidad ascética, negadora, en cierta forma hipécrita, de la vida:

Dominus vobiscum nunca murio de hambre.

El abad de la Magdalena si bien come
mejor cena’’®,

Bailemos, cantemos,
jaleluya, aleluya!

los picaros frailes

se comen las hallullas.

Los frailes de San Francisco
plantaron un higueral,

ibueno en los frailes rediablos,
qué brevas no comeran!

Las sotanas del cura
se deshilachan

por los bonitos ojos
de una muchacha.

El cura y el sacristan

se dan de punetazos
porque el cura se llevaba

a la sacristana en brazos™®,

Preguntémosnos ahora cémo podria estructurarse la coherencia de
la peculiar espiritualidad de la Religion popular chilena, evidente, por lo
menos. eén los Cantos a lo Divino del ‘800 al '900.

Nuestra proposicién es que se trata de una verdadera inversién
folklérica de la religién seriorial, el recorrido al revés de la espiritualidad
oficial caracterizada, como hemos visto, por su dinamismo descendente, de
lo alto a lo bajo (desde la afirmacién del varén patriarcal, pasando por la
negacion de lo femenino, y culminando con ¢l sometimiento del hijo, segtin
la trilogia’ Mundo - Carne - Demonio).
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La espiritualidad del oprimido se pone en movimiento de lo bajo a
lo,alto, partiendo del escandalo de la muerte, el asesinato del hijo (la Pa-
sién de Cristo, como real dominio de Satanas), pasando por la afirmacion
de lo femenino, de la madre, como vida del hijo (la Navidad, la Encarna-
¢ién, como rebelién de la tierra), y culminando en la anulacion o suspension
del padre severo-austero (la imagineria folkl6rica de la Gloria, con el tema
del Dios de consolacién, el acceso del hijo, el Angelito. o la fiesta de los
Santos, en motivos como la remolienda en el cielo).

El dinamismo de la espiritualidad popular, fundamentalmente agra-
ria, camnpesina, puede ilustrarse del siguiente modo:

EL "REGOCIJO
cielo DE ANGELES Y

EL DINAMISMO DE LA ESPIRITUALIDAD
POPULAR (DEL '800 AL '900)

a. La furia de Satands

El punto de partida de la espiritualidad del oprimido es la Pasién y
Muerte de Cristo. “El Cristo sufriente y moribundo, marginado y condena-
do, se ha convertido en el centro de la religion de los oprimidos™®.

Decimos punto de partida, presupuesto fundamental, “inversion”
desde lo bajo, del punto de partida mayestatica de la religion sefiorial.
Mientras los patrones se identifican con la gloria de Dios Padre, los pobres
lo hacen con €l dolor de Cristo crucificado’!.

287



El dato teol6gico primero de la espiritualidad del pobre es la muer-
te, el asesinato del hijo. Si para la religién oficial lo infernal, lo satanico es
la rebeldia del hijo contra el padre, para la religion popular lo demoniaco
es la furia patriarcal, etnocida, que detiene, tortura y elimina 21 hijo.

Dos caminos contrapuestos.

La representacion religiosa del Crucificado para las masas subalter-
nas rurales, tanto de Europa como de Hispanoamérica, alimentada por la
espiritualidad franciscana de los suplicios de Jesis (el Via Crucis), era la
representacion ritual e histérica de un pueblo humillado y torturado por
los poderosos.

En el caso de las narraciones populares de la Pasion a lo Divino es-
tudiadas, hemos visto que Cristo, a la luz de la produccion religiosa cam-
pesina, es presentado como un hechicero, reivindicador de los intereses
y aspiraciones de una sociedad rural, detenido, torturado y condenado a
pena de muerte por los poderosos de la ciudad. de la civilizacion urbana
(y sus autoridades paoliticas y religiosas).

El hechicero, esto es, el que denuncia el colonialosmo en el Nuevo
Mundo como dominio de la muerte, cae en sus garras asesinas. Por su
parte, toda la masa torturada, violada, del pueblo, reconoce en el cuerpo
azotado de Cristo, 1a furia satanica del poder. Recuérdese que la sociedad
colonial se erigié sobre la practica cotidiana de los castigos corporales a
los grupos subalternos, por motivos politicos y religiosos™,

El ritual popular de la Pasion de Cristo es de denuncia del opresor.
Denuncia amorosa (hecha desde el Amor, y de la Madre) de la muerte fu-
riosa del hijo, del oprimido, y denuncia festiva, al mismo tiempo, del desti-
no reservado al opresor. Esta segunda denuncia, indispensable en el dra-
ma rural de Semana Santa, se expresa en la quema de Judas, ceremonia
burlesca de la muerte y condenacion del rico, del poderoso, acompanada
de una parodia carnavalesca de la espiritualidad senorial, expresada en
los ridiculos testamentos de Judas.

La espiritualidad del oprimido parte de la experiencia de la furia de
Satanas. Esta furia se concreta en la eliminacién fisica del hijo a manos
del sistema patriarcal represivo. Finalmente, denuncia el cardcter perver-
so de la obediencia, como castracion de la vida real del subordinado.

b. La ternura de Maria

La ternura de Maria constituye verdaderamente la experiencia cen-
tral de la espiritualidad del oprimido.

Su lugar privilegiado de manifestacion es la Navidad, el nacimiento
del Mesias, como exaltacion del Amor en la tierra. Con todo, la ternura de
Maria ya es visible en la Pasion como amor desolado, y también, en la Glo-
ria, como amor triunfante y definitivo.

Esta dimension de Maria, como reivindicacion del cuerpo y de la
Naturaleza, como signos de vida y de calor. es la sustitucion popular de
la descarnada disciplina eclesiastica, fundada en la negacién del cuerpo y
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lo femenine (sustitucién que frrumpe en el Occidente medieval, a partir
del ‘100 y del ‘200, Berceo, etc.).

Hemos sefialado en otro momento la contradiccion folklorica entre
Maria tierna y la Iglesia militante. En el {olklore chileno, por ejemplo, Ia
oposiciéon entre la Virgen de Mercedes que demuestra su ternura a los
campesinos pobres, y el fraile mercedario-hijo formal de aquélla-, pero que
frustra y desbarata ese amor’™.

Hay una inevitable contradiccion entre el clérigo que combate el
cuerpo y Maria que hace del cuerpo la posibilidad real de la Redencion.

La ideologia senorial y eclesidstica atenuaba la potencialidad de
ternura de Maria, y de la mujer. Los modelos hegeménicos de Maria eran
los de ser Seriora e Iniaculada, imédgenes sacrales de la condicién de la
mujer, o recluida en su casa o en el convento.

Pues bien, la Religion popular al reivindicar la ternura de Maria, su
condicion de madre pobre, necesitada, frente a su hijo recién nacido, re-
chaza la concepcién femenina y marioldgica dominante, de curnio aristocra-
tico y patriarcal.

Liberar la ternura de la mujer, bajo la experiencia de la maternidad
de Maria, significa desencadenar lo corporal, lo sensible afectivo, reprimi-
do en toda la sociedad. Asi puede entenderse el hecho de la celebracion
folklérica de Navidad acompanada de fiestas y canciones de remolienda
amatoria, de protagonismo femenino. Era la liberacién del cuerpo, las
chinganas hasta las puertas del templo.

La ternura de Maria levanta la tierra, el cuerpo, y la Naturaleza, so-
focadas por la ratio, l1a prudencia y la sobriedad eclesiasticas. Entiéndase
asi el prodigioso y bullicioso ritual campesino de la Novena del Nifo Dios,
donde toda la tierra expresa e invita a una ternura colectiva para recibir,
con el abigarrado conjunto de animales y productos de la tierra, a un nifio
pobre, al Mesias de los pobres.

La espiritualidad del oprimido tiene su gozne central en la experien-
cia de la ternura de Maria, Esta ternura se concreta en la afirmacioén fisi-
ca, concreta, del Hijo de Dios, en la Navidad.

Implicitamente, esta experiencia cuestiona el caracter represivo de
la castidad, como recurso ideologico de sometimiento y demonizacion car-
nalizante del cuerpo y de la mujer.

El tiempo de las Navidades o de las “Pascuas”, desde Natividad has-
ta Epifania, es el gran tiempo carnavalesco, que deja atras el reino de
Satanis (la muerte del Hijo) y anuncia el regocijo de la Gloria (la glorifi-
cacién del Hijo). Aqui se advierte el nucleo carnavalesco central de la
Religion popular, centrado en la Navidad.

c. Elregocijo de Angeles y Santos

La espiritualidad del pobre culmina en la experiencia del Paraiso,
la maravillosa Gloria.

Entendida como culminacion del proceso carnavalesco que va des-
de la Muerte al Amor (del asesinato de Jesus a la dicha de los Santos y
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Angeles, a través, medlante, el poder de la ternura de Maria).

La Gloria’ folklérica es la culminacién de la carnavalizacion del

‘mundo oficial, que alcanza su momento supremo (m4ds allo) en la negacion

. del padre austero y severo. Es la experiencia religiosa, escatologica, de la
extincion del patriarca, autoritario, castrador, urbano, ya sea en la figura
del Dios juez inmisericorde,o en la figura del Diablo autor de todos los
tormentos.

La Gloria, el cielo religioso del pueblo, es el ambito regocijade y
consolador donde habita el Dios del perdén, de la licencia, la Madre que
derrama amor, los Santos y Santas que comparten bailes y banquetes, v
los Angeles que no cesan de cantar en alegria (la cueca celestial de San
Antonio con Santa Clara es toda una reconciliacion erdtica del mundo y
del cosmos, la superacion de los limites del des-Amor).

Algunos motivos caracteristicos de la escatologia folklérica chilena,
como los de la remolienda en el cielo, deben ser puestos en relacién, a mi
juicio, con los mitos medievales y renacentistas del Pais de Cucana o la
Isla de Jauja. Estos mitos apuntaban a un mundo liberado del orden
austero del padre, en la perspectiva de la propiedad comunitaria, la ino-
cencia del cuerpo feliz, el deseo de la salud y la victoria sobre la vejez y
la muerte, la superacion de los rigores del frio, del hambre, y la pobreza,
la liberacion, en fin, de la brutalidad del trabajo coactivo e inhumano. Es
la maravillosa Edad de Oro que acaba con las limitaciones impuestas por
el orden civilizado y sus sistemas politicos. Evidentemente, es un mito an-
te todo agrario, antiurbano, disolvente y orgiastico™*.

Esta Gloria folklorica es mas que nada el reino de la Madre celestial,
rodeado de los Angeles y los Santos. No tanto como reina en el sentido de
la potestad de gobierno, sino més carnavalescamente como reina de la
fiesta. Como dice un verso del folklore glorioso de Chile:

Nuestra Madre Carmelita
fue la Reina de la fiesta,

le bailaron una cueca

San Ciriaco y Santa Rita™s.

El regocijo de los Santos y Angeles revela la verdad altima de la

espiritualidad del oprimido. Esto es, la certeza del triunfo definitivo del
Amor sobre la Muerte”s.
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un giro hispanomedieval empleado por Juan del Encina, ef. Juan del
ENCINA, Obras completas. Madrid 1978, I, 78.

Otra version de la remolienda en el cielo, J.M. MUNOZ, Don Zacarias Encina.
Novela folklérica, Santiago 1936, 99-101.

Howard R. PATCH, El otro mundo en la literatura medieval, Madrid 1983,
119,

Rosa ARANEDA, A., 301.

Daniel MENESES, L.. 7. 3. y L.. 7, 21.
Pepa ARAVENA (seudonimo), L., 3, 15.
Desiderio PARRA. A., 646v.

Adolfo REYES, A.. 178.

317



582
553

554

556

561

562

564

568

318

Rosa ARANEDA, A., 301.
cf. nota 549.
cf. nota 548.
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alcanzan a comprender toda la elevaclon de los motivos de superior orden
que nos deben alejar del pecado, €l inflerno es easi' el Gnico, en muchos
lances, que puede reprimir los instintos del vicio. Por esto, todos aquellos
que han querido violentar las malas pasiones del vulgo. han procurado
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UGARTE, Historia del culto a Maria en Iberoamérica y de sus tmdgenes y
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go 1973, 126-127.

Juan URIBE ECHEVARRIA. Contrapurnto de alféreces en la provincia de Val-
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Rosa ARANEDA, A.. 274.
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En El Salvador, Napoleén ALVARADO, La organizacion del proletariado
agricola y el problema de las_formas de conctencta religlosa, en Fe cristiana y
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Daniel BARROS GREZ, Escenas de aquel tiempo. Velorio de un angelito, en
La Semana, Santiago, |, 1859, 378-382.
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Manuel Antonio ROMAN, Diccionario de chilenismos, art, Velorio, Santiago
1916-1918, V, 649.

A. ORREGO LUCQ, La cuestion social en Chile, ensayo de 1884, reprod. en
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a Dios intercederé

y a su Madre sacratisima,
adiés madre queridisima
adids leche que mamé.
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Antonio ACEVEDO HERNANDEZ, El viejo Chile. El velorio, en En Viajelll, 27,
1936, 17-22.

El texto méas antiguo que conozco sobre la represién eclesiastica a los velo-
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C.B. PEREZ COLMAN, Historia de Entre Rios., cit. por Enrique DUSSEL y
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Miguel, Santiago 1894, 15.

Peter BURKE, Cultura popolare nell’ Europa moderna, Milano 1980, cap, VIIL
Giuseppe ALBERIGO, Carlo Borromeo come modello di vescovo nella chiesa
post-tridentina, en Rivista Storica Italiana, 79, 1967, 1031-1052.

Luis MALDONADQ, Génesis del catolicismo popular, Madrid 1979, 185-186,

Diego de ROSALES, Historia general del Reino de Chile, Valparaiso 1877, I,
367.

Acerca de la imagen del Dios todopoderoso, en la Cristiandad medieval y
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