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EL VIDEO
COTNCIEDENCIAS: ¥

El video fue una de las herramientas mas preciadas de
la vanguardia artistica chilena de la tlfima generacion.
Hubo pinfores y escultores, bailarines y escritores,
aclores y directores featrales que decidieron convertirlo
en vehiculo de sus experiencias no tradicionales ( para
ellos al menos, que habian sido ajenos a la produccion
audiovisual ). Si esto correspondia o no a la necesidad
de utilizar el video por ser el medio més adecuado

ara expresar Com’eﬂidos que rﬂclumﬂﬂ esa
Eerrcmienfa y no ofra; o si acaso era fruto de una
moda o vaga conviccién ampliamente difundida ( “ me
siento como prehistérico al lado de un video *
declaraba Nemesio Anfinez en 1984 ), es algo que no
se intenta deslindar aqui, pero lo evidente es la serie
de desencueniro, més que la coincidencia que dieron
tal peso al video.
Cuesta imaginar que los artistas que se acercaron al
video durante los ‘70 y ‘80 confiaron en un medio fan
inestable técnicamente, el registro y la perduracion de
happenings, performances, intervenciones e
instalaciones, que de ofro modo ( se argumenta hoy
adn ) hubieran caido en el olvido. 3 No resultaba
notoria la inadecuacion del video para cumplir ese
objetivo a la vez minimo, desde el punto de vista
expresivo, e inalcanzable 2 Dar la espalda a buena
parte de los recursos del medio que se estaban
utilizando, renunciar ol oficio para producir
deliberadamente un arte pobre, era una actitud que se
verificaba también en ofros ambitos de la culfura. El
video quedaba reducido a mera estrategia dilatoria de
aquello que registraba; su mision ( imposible ) se
limitaba a c:nu?ur la caducidad fipica de las
manifestaciones escénicas. Guardar videos de gestos
desconfinuados, era convertirlo en fetiche consolador
de ausencias, desatendiendo su potencial para
organizar una escritura.
Por la misma época los cineastas que recurrieron l
video para dar forma a documentales y ficciones que
no hubieran podido financiar de ofro modo. El video
era encarado como recurso de emergencia. Gracias a
él, se producia el cine posible en un pais pobre,

equeio y somefido a férrea censura. Hacia el final de
E:s '80, buena parfe de esos videos se habian
especializado en el registro de representacion featrales
( Tres tristes figres) y shows revisteriles ( Los afios
dorados de la Carlina ), que se adecuaban
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perfectamente al entonces préspero mercado del video
-home; uno orientado a la entretencién menos
restrictiva que la habitual de los canales de TV, sobre
todo en la expresion linguistica de la sexvalidad.

A lo anterior se sumaba al gente que empleaba el
video, como antes los afiches o graffifi, para ilustrar
sus puntos de vistas disidentes sobre la sociedad, en un
momento en que la TV callaba o fergiversaba los
grandes conflictos. Si eran afios dificiles para el pais,
no podian resultar més fértiles para quienes se
dedicaban a documentarlos. No habia necesidad de
inventar acciones de arfe, cuyas metdforas costaba
comunicar. Sélo hacia falta registrar de cualquier
modo las profestas de variado fipo que se sucedian,
represiones ricas en incidentes , personaijes
apasionantes de la vida real, para que el video
conmoviera.

Tal variedad de usos oforgaba al video chileno de los
70 y *80 un afractivo que permifia desatender la
destreza nunca excesiva) J(Je quienes lo empleaban. Al
parecer, se asisfia a fan aguardada como aludida
democratizacién de la comunicacién audiovisual, que
el cine habia sido incapaz de concrefar. Cualquiera
usaria una camara de video, herramienta que dejaba
ser el objeto pesado, dificil de manipular y costoso que
tradicionclmente habia sido, restringido a los técnicos
y a los candles de TV, parecia capaz de elaborar su
propio discurso. El video de enfonces no frataba de
confundirse formalmente con la TV profesional, ni
accedia a contaminarse utilizando su (para entonces)
cerrada difusion masiva, Preferia decir lo personal, lo
ajeno a las convenciones dominantes en emedio. Se
dirigia a una audiencia escogida, conocedora,
cémplice, para enfablar un cﬁﬁbgo quela TV
dESCE':ﬁGbO.
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No hace falta documentarse demasiado para nofar
que al menos en Chile los 90 no son fan fértiles en el
campo del video como, las décadas anteriores. Esto no
sucede porque la fecnologia de hoy sea menos
accesible o por que la o?ﬂica de los medios restrinjon
el acceso al mercado de los productores

"~ independientes de entonces. Més bien ocurre lo

contrario. Videistas de los ‘80 son algunos de los
pocos empresarios que accedieron a los canales
abiertos de TVN y Rock & Pop, con espacios que nadie
cosideraria de vanguardia ( la TV chilena no importa
los manos en que se halle, no suele aventurarse en esa
direccion ) .
De época en que el video era patrimonio de la
vanguardia que a un repertorio formal, enriquecido |
complicado ) a medida que la renovacion tecnolégica
lo permifia; un oficio aujiovisud adquirido en los
momentos en que la simple existencia de un discurso
alternativo constituia una hazafia. En la actualidad ese
oficio es responsable de logos identificadores de
programas y canales, de spofs publicitarios, de video
clips o secciones decorativas en el interior de
programas periodisticos. Vale decir, se presenta
desprovisto de todo propésito innovador, cumple la
funcion de ornamentar el discurso fradicional de la TV.
No es que la productividad marginal del video se haya
extinguido 56[2} or que algunos de sus cultores de
hace una década fueron incorporados a los medios
masivos ( bajo las condiciones que los medios
impusieron ). Hoy el video reemplaza a la fotografia
oméstica y cumple una funcién creciente de vigilancia
en comercios, bancos, calles y edificios que anfes se
encomendaba observadores presenciales. En los ‘90 se
producen més videos que nunca, destinados a
audiencias restringidas y rara vez con el propdsito de
expresar algo.
Simultaneamente se verifica una paradoja mayor:
cierfo fipo de videos, hasta no hace mucLo limitado a
su difusion en el interior de los pequefios grupos que
los producian, hoy llegan a la audiencia masiva,
gracias a programas como Video Loco y Testigo en
Video ( UC-TV ), manifestaciones chilenas de un
género que prospera en la TV internacional. Hay una
clara demanda de videos carentes de elaboracién,
cuya particular verosimilitud, surge precisamente de
sus deficiencias de escritura. El razonamiento implicito
de la operacién es: deben corresponder a algo real (y
eso resulta a veces més apreciado que la fabricacion
[)rofesioncl, sin fallas de escritura, je al que hace gala
aTV), porque de otro modo no se justificaria que
eran fan imperfectos. El empleo de éstos videos
familiares, como el de los registros automaticos
reelaborados por la seccion Caught in Video del
noficiero Harcrgopy ( USA Network ), no permife
fundar ofras circunstancias més libres de
comunicacion, segan prefendia la vc:nguurdia de los
70y ‘80 . Ahora se los utiliza casi exclusivamente
para entretener a la audiencia masiva, reforzando la
seduccién de TV mas convencional.
Las imperfecciones del reportaje improvisado, donde la
realidad parece expresarse sin interferencias, se
incorpora a documentales de la serie Cops (Fox) o
American Undercover ( HBO ) ; mientras que en ofros
casos se simulan , para oforgar un suplemento de
realidad a una ficcién que de ofro modo no lograria
distinguirse del promedio, como sucede con las veloces
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panorémicas y sacudidas de la cémara en mano que
suministran su calculado look espontaneo a la serie
NYPD Blues. El potencial de las nuevas camaras
miniatura permite encarar documentales de espionaje
Taxicab Confessions { HBO ) o los reportajes sobre el
aborfo o la usura de Teletrece | UC-TV ).

Mucho antes de Sex, Lies and Videos-Tapes desde los
clésicos Die 1000 Augen des Dr. Marbuse o Loin de
Vielnam, a comienzo de los ‘60, el cine viene
hablando del video, casi siempre para denotarlo como
fécnica poco menos que demoniaca ( segin demosfré
Poltergeist ), exp|oraﬂora de la infimidad de la
audiencia | modelo mitico asentado tempranamente
por 1984, la novela Orwell ), temible por su eficacia
de produccion y difusin, inmoral, puesta dl servicio
incondicional del poder. En ofras ovaciones, el cine
convocd al video en su pantalla, para compararse
ventajosamente con él, puntualizando sus deficiencias
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en la tarea de reproducir de las apariencias de la
realidad. Esos enfrentamientos fantasmales, que
debian revelar la superioridad del cine, son cosa del
pasado.
Hoy ocurre un didlogo cada vez més intrincado
entre los dos medios: las imagenes filmadas que el
video dlfera o las imégenes sintéticas de dlfa
fidelidad que nacen directamente del video, se
incorporan a filmes de gran espectaculo y spofs
publicitario, sin decir su nombre. El video se
encarga de una etapa decisiva del proceso de
produccién filmica, pero el producto final esconde
tal participacion. Ahogado en esta marea de videos
ue niegan su origen, cuesta divisar lo que
jenominé en un momento de euforia video-arte.
Muchos de sus elementos fueron digeridos por la
publicidad y los video clips, tal como le ha sucedido
a la mayor parte del repertorio audiovisual
elaborado por el cine durante un siglo. Es facil
defectar los rastros de un discurso que hasta no
hace fanto fue de vanguardia, incorporados al flujo
anénimo de los medios masivos. El video-arte
perdié en el camino aquello que parecia
pertenecerle en exclusividad y no es probable que
se lo regresen intacto. En pocos afios la modalidad
de ruptura quedé transformada en predecesora de
ofra, pragmdtica a mas no poder que no suele
mencionar sus deudas con el pasado. 3 La
declinacion del video como forma expresiva, serd
compensada por el friunfo del video como
herramienta de comunicacién cada vez més trivial ¢
3 Resurgira el video-arfe depurado de concesiones,
como resurgi6 la pintura figurativa fras el largo
impasse que procﬁjieron la llegada de la fotografia
y los medios audiovisuales 2 Eso estd por verse.
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