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Editorial

n Museos 2 [, les comunicabamos el interés en realizar un nimero monogrdfico
de la revista, dedicado a la documentacion en los museos. Luego de haber
sorteado algunas pequenas dificultades, se lo podemos finalmente presentar.
Esperamos que satisfaga la curiosidad de muchos y despierte la de otros.

La documentacién de las colecciones patrimoniales es un tema que no ha
recibido la suficiente atencion, no sdlo de las autoridades competentes sino de
los propios museos, los que han postergado su tratamiento, apelando a la
existencia de otras actividades, supuestamente mds prioritarias. Este “descuido”
ha traido un sinnimero de problemas en los museos: desde no saber la cantidad
de objetos que se tiene hasta no poder entregar antecedentes fidedignos frente
al robo o desaparicion de una pieza.

La DIBAM [Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos] ha querido enfrentar
este problema de una manera sistematica, intentando solucionar algunos de los
problemas mds urgentes que enfrentan los museos en estos tiempos. De esta
manera, el Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales, su unidad
especializada en estos temas [dependiente de la Subdireccion de Museos],
define como su mision “administrar eficazmente la informacion existente sobre
las colecciones patrimoniales de los museos de la DIBAM, promoviendo el
manejo eficiente de los sistemas y procesos de documentacion de las colecciones
en los museos”. Para cumplir con esta mision se ha disefiado un conjunto de
objetivos estratégicos: [l] “automatizar la informacion relacionada con las
colecciones de los museos”, [2] “capacitar a los funcionarios de los museos en
la documentacion de colecciones”, [3] “difundir las actividades del Centro de
Documentacion de Bienes Patrimoniales, tanto nacional como internacionalmente”
y [4] “promover la formacion de grupos de trabajo [investigacion] en las diversas
dreas especializadas en la documentacion de colecciones de los museos”™.

Durante los dltimos afios, el trabajo del Centro de Documentacion de Bienes
Patrimoniales ha estado mds bien circunscrito al desarrollo de los primeros dos
objetivos estratégicos mediante la elaboracion y puesta en marcha de dos
proyectos muy coordinados: Registro automatizado de las colecciones de los
museos de la Dibam [financiado con fondos Dibam e iniciado en 1995] y .
Programa de capacitacion en documentacion de colecciones de los museos
[financiado con fondos Dibam y Fundacion Andes e iniciado en | 997]. Creemos
que es necesario ampliar estos objetivos a todos los museos del pais, independien-
te de su dependencia, tamano, temdtica u otra naturaleza, incorporando los
mecanismos de registro automatizado necesarios y los programas adecuados de
capacitacion para su manejo eficiente.

Este numero pretende, en parte, iniciar la difusién de las actividades que el
Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales esta realizando en materias
de documentacion de colecciones y, también, invitar a todos los museos del pais
a participar con entusiasmo en esta iniciativa, en beneficio de todos.

El préximo niimero de la revista estard dedicado al tema de la exhibicion en
los museos. Desde ya les solicitamos a nuestros lectores su cooperacion, con
trabajos que muestren la realizacion de proyectos en este ambito de la
museologia nacional.




MARCELA ROUBILLARD

Fotografia e imagen digital

LINA NAGEL

Investigacion y estandar de vocabulario
Centro Documentacion Bienes Patrimoniales

L ntonces fueron fichas especificas, polivalentes y registro
ogrifico, recogiendo y ordenando la informacién existente en
los inventarios antiguos y vigentes. De este modo se pretendié
estandarizar en un instrumento simple la informacién disponible.
La participacién directa como oficina en la realizacion de estas
tareas, nos permitié visualizar la necesidad de metodologias
especificas en el campo de la documentacion y la realidad en que
éstas tendrfan que insertarse: carencia de personal con una
dedicacién amplia al tema, falta de normalizacién tanto en los
sistemas como en el vocabulario y ausencia de capacitacién en los
distintos procesos que se involucran en la documentacion.

Los instrumentos de registro manual utilizado por los museos
chilenos son normalmente los libros de registro o ingreso, fichas,
listados de ordenacion o catélogo. Estos se caracterizan porque
la informacion que se introduce en ellos esta, casi en la totalidad,
al mismo nivel. Es decir, se crea un listado de items donde la
informacién no se interrelaciona entre ellos. Por esta razén, la
utilizacion de estos sistemas para la realizacién de diversas
actividades dentro del museo es restringida. Si bien es cierto,
soluciona un problema administrativo y de control de coleccio-
nes, no permite la investigacion especializada de colecciones, ni
conocer como esa informacién fue encontrada o especificada.
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GESTACION
DE LA BASE
DE DATOS SUR

depende de la capacidad de retencion deﬁwddn de

personas que realizan esta labor. Para el caso de ordenacién y
agrupacion de la informacién (catalogacién), ésta requiere de la
elaboraciéon manual de instrumentos adicionales (fichas de cata-
logacién) y de un vocabulario normalizado que permita su
recuperacion.

El acceso a la informacién, realizado en forma manual, debe
recurrir a la capacidad y memoria del encargado de las coleccio-
nes en la mayoria de los casos; mds dificil ain resulta acceder a
objetos especificos cuando se debe relacionar dos o mas factores
para una seleccién; lo que significa en definitiva una pérdida de
informacion.

En general los procesos de modernizaciéon tienden a la
descentralizacion, sin embargo en términos de la documentacion,
la centralizacion de la informacién, por el momento, tiene
ventajas muy claras: una de ellas permite optimizar los recursos
humanos disponibles para la investigacion de colecciones por
tipologia en forma global, de esta manera, por ejemplo, un
especialista en un drea especifica podria aportar informacion a
colecciones similares que se encuentran en otros museos. No
todos los museos cuentan en su equipo con especialistas porarea.

La actualizacion permanente de los registros manuales es una
desventaja importante de considerar: en algunos museos se logré
crear un sistema de actualizacién anual, sin embargo en la mayoria
de ellos la informacién nunca se puso al dia.

Todos estos factores nos llevaron a enfocar nuestra labor
hacia el establecimiento de sistemas mas eficaces. El avance de la
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Observaciones;

tecnologia, en ese momento nos permitié visualizar este objetivo
con mayor optimismo; de esta manera iniciamos una etapa de
estudio de los sistemas en aplicacién en otros centros similares
al nuestro, experiencia fundamental para la planificacién de los
siguientes pasos.

Cecilia Infante inicia la gestion de un proyecto de
informatizacién de la documentacién de las colecciones en los
museos DIBAM. Su experiencia en la produccién de multimedios
para museos le dio un enfoque técnico y grafico necesario para
ampliar nuestra perspectiva especifica en documentacién. De
este modo se elaboré un proyecto de automatizacion a desarro-
llarse en cuatro etapas (1995 — 1998).

A comienzos de 1995 se inicié un proceso de definicién para un
sistema informatizado que reuniera las siguientes caracteristicas:

- informacién ordenada en un formato légico.

- base de datos soportada en Microsoft Access, en el futuro en
una base de datos con mas capacidad como Oracle.

- formatos normalizados para el ingreso, conectividad y
transferencia de registro !

- incorporacién de vocabulario estandarizado

- incorporacion de texto e imagen

- informacion actualizada en red

Un importante papel jugaria dentro del desarrollo del proyec-
to la implementacién de equipos computacionales adecuados en
los museos, de manera de lograr un manejo eficiente de la
informacion de las colecciones, tanto en texto como en imagenes
a través del software.

Tomando contacto con instituciones internacionales se




investigd en las nuevas herramientas desarrolladas en este cam-
po'. En este contexto, se inicié el trabajo de traduccion y
aplicacion de las “Categories for the Description of Works of Art”, y
de algunas herramientas de normalizacién como son el Art &
Architecture Thesaurus y el ICONCLASS?.

A partir del afio 1996 se inici6 el disefio de un software en
espafiol basado en estos instrumentos, los cuales satisfacian
ampliamente las necesidades de estructuras y normalizacién que
habiamos previsto. De esta forma se crea un grupo de trabajo con
especialistas en computacion para la discusién de un disefio
definitivo. En las evaluaciones posteriores quedé en evidencia la
importancia de realizar este trabajo en una estrecha colaboracion
entre profesionales de museos y especialistas en computacioén, lo
que permitié un desarrollo coherente de la estructura.

En la tercera etapa del proyecto, a desarrollarse durante el
ano 1997, se contemplé la aplicacién del software en varios
museos (algunos en regiones), por lo que resultaba indispensable
una evaluacion por cuenta de los creadores del sistema de
Categorias (The Getty Information Institute) para su aplicacién
especifica. Entendiéndolo de esta forma, el Gll extendié una
invitacion para realizar dicha evaluacién y trabajo con el Art &
Architecture Thesaurus que estdbamos llevando a cabo’.

Después de una evaluaciéon de su aplicacion en diferentes
tipologias de coleccién, se decidi6 realizar los cambios necesarios
para insertar este instrumento en nuestra realidad, combinando
categorias y agregando otras necesarias. Por ejemplo:

- Se reoganizan las categorias destinadas a la descripcion
institucional y de propiedad

- Se agrega el campo Tipologia para la agrupaciéon de colec-
ciones, segin lo usado por nuestros museos hasta la actualidad.

- Las categorias de conservacion y restauracion se usaran bajo
un solo campo, con la finalidad de hacer referencias alli a los
informes acuciosos que los especialistas realizan.

- Se incorpora también imégenes en inscripciones y marcas
con la finalidad de obtener informacién visual precisa para el
investigador.

- Se incorpora la subcategoria division estratigréfica en el
contexto arqueolégico.

Indispensable para el manejo del sistema es una capacitacién
formal y sistemdtica que permita generar la informacién en forma
ordenada y acceder a ella. Con este fin elaboramos un Programa
Nacional de Capacitacién en Documentacién proyectado en
tres grados de especializacion, que estan relacionados directa-

mente con los cinco niveles de documentacién estructurados en
SUR:

I. ldentificacion: Informacién General, Nimero de In-
ventario, Propietario, Préstamo, Nombre Comun, Titulos,
Autor/creador, Edicién.

2. Descripcion: Descripcion Fisica, Medidas, Técnica y
Material, Factura, Inscripciones y Marcas, Conservacién/Restau-
racion.

3. Contexto: Contexto Histérico, Contexto Arquitecto-
nico, Contexto Arqueolégico, Creacion, Cultura/Estilo, Mate-
ria/Tema.

4. Documentacion: Documentacion Visual, Referencias

Textuales, Referencias Criticas, Objetos Conexos

5. Administraciéon: Exposiciones/Préstamos, Derechos/
Restricciones, Ubicaciéon, Catalogador,

Estos niveles de informacién estructurados en categorias y
subcategorias afines, permite conocer, por ejemplo, quién y
como determiné el titulo asignado a una obra; mejorando
notoriamente la informacién técnica, como los diferentes mate-
riales que componen el objeto, y a que parte de él pertenecen, las
medidas de diferentes tipos y elementos, permitiendo diversos
niveles de detalles en su interpretacion y aplicaciéon. Ademas, para
mantener la secuencia temporal de la informacién las categorias
y subcategorias son repetibles, facilitando asi al acceso al total de
la informacién conocida; cada una de ellas cuenta con observacio-
nes, permitiendo respaldarla con notas bibliograficas.

A fines de 1997 se desarroll6 en tres puntos del pais el
Primer Encuentro de Documentacion, con la finalidad de
intercambiar experiencias entre profesionales del Centro de
Documentacién de Bienes Patrimoniales y los funcionarios de los
museos respecto de problemas relacionados con la documenta-
cion de las colecciones que custodian. Estas reuniones nos
permitiran planificar en conjunto el establecimiento de progra-
mas especificos de documentacién para cada museo de acuerdo
a sus caracteristicas y al nivel de avance que ya presentan.

Sin duda la incorporacién de la tecnologia en este campo es
un avance muy importante, sin embargo un buen sistema de
documentacién no sélo dependerd de ella. El trabajo en el
interior de los museos requiere de ciertas herramientas manua-
les que permitan un manejo integral del problema. En este
sentido, estos ultimos anos hemos desarrollado programas
conjuntos con el Centro de Conservacién y Restauracién y la
Subdireccién de Museos, en los Museos Pedagogico, de Limari y
Atacama. Esta modalidad ha significado un trabajo interdiciplinario
importante, logrando un avance integrado y sistematico en la
preservacion de las colecciones.

De este modo pretendemos cumplir con nuestros objetivos:
asesorar a los museos en el establecimiento de politicas en
documentacién y la instauracion de metodologias apropiadas,
tendiendo cada vez mas a que los museos mismos administren su
informacion.

Importantes tareas quedan pendientes todavia, que debere-
mos abordar en forma interdiciplinaria, como son el desarrollo
de vocabularios normalizados para aquellos términos locales que
no se encuentra incorporados en las herramientas de uso
universal, la conectividad del sistema de documentacién con las
otras tareas que abordan los museos (como son la educacion,
conservacion/restauracion, difusion y los servicios al publico) y la
capacitacion sistematica y permanente.

| Para mayor informacién ver articulo de M. Baca en esta Revista.
2 Ver articulo de Aracena, Nagel y Pefia en esta Revista.
3 Ver articulo de M. Baca en esta Revista.



Una relacion fructifera:

La colaboracion entre el Centro de Documentacion de
Bienes Patrimoniales y el Getty Information Institute

s and | e;gq;ch Databases Getty Information Institute

| tema de la reunién anual del Museum Computer Net-
work/Interconnectivity and Hypermedia in Museums, cele-
brada en Washington, D.C. en 1994, fue la conexion de las
dos Américas, tal y como indicaba su titulo «Culturas
Conectadasy.

Asistimos a la conferencia tanto yo como Lina Nagel y
Marcela Roubillard del Inventario del Patrimonio Cultural (Ilamado
ahora Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales) de la
Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos, sin embargo la
suerte quiso que no se estableciera ninguna conexién entre
nosotras en aquel momento. Lina participé en un taller dirigido
por ToniPetersen, lafundadoray directoradel Art & Architecture
Thesaurus, quien le mando mas tarde una copia impresa del AAT.
Lina, que habia visitado a principios de afio (1994) centros de
documentacion en Alemania, Francia y Los Paises Bajos durante
un viaje de investigacion financiado por la Fundacién Andes, pudo
comprobar que el uso del AAT como instrumento de catalogacion
ya se habia generalizado en Norteamaricay en la Europa Occidental.

Durante la siguiente conferencia del MCN/ICHIM, celebrada
esta vez en San Diego, California, tuve oportunidad de conocer a
profesionales de la Subdireccion de Museos. Después de discutir
con ellos cuestiones relacionadas con la documentaciéon del
patrimonio cultural, les ofreci una copia de la version hipertexto
de las Categories for the Description of Works of Art. Estas directrices
habian sido elaboradas por el College Art Association en
colaboracion con el Getty Information Institute (llamado entonces
Art History Information Program) y eran el producto de afios de
trabajo dedicados al logro de un consenso entre historiadores del
arte, personal de archivos y registros, conservadores, especialistas
en documentacion, bibliotecarios y otros profesionales interesados
en la documentacién del patrimonio cultural'. Unavez en Chile, las
Categories fueron a parar a manos de Lina Nagel, quien se dio
cuenta en seguida de que podrian ser una herramienta esencial para
elaborar el sistema de documentacién de la DIBAM.

A finales de 1996, alguien me transmitié una carta de Lina
Nagel a Toni Petersen?. Después de dirigir el proyecto del AAT
durante quince afos, Toni habia tomado la decisién de retirarse
y el Getty, por otra parte, decidié trasladar el proyecto desde
Williamstown, Massachusetts, donde habia estado hasta entonces,
al nuevo Getty Center en Los Angeles, California. En su nueva
sede, el AAT formaria parte, junto con la Union List of Artist
Names y el Thesaurus of Geographicl Names, de un Vocabulary
Program integrado. Por su parte, la DIBAM decidié que habia
llegado el momento de empezar a documentar el vasto patrimonio
cultural de Chile y de crear, asimismo, una banco de datos para
almacenar y organizar estos datos. Sin embargo, hasta entonces

se habia hecho poco en Chile (o en otros paises sudamericanos)
en cuanto al registro sistemdtico de informacién sobre los
objetos y las obras que constituyen el patrimonio cultural de un
pais. Asi pues, tanto el Getty Vocabulary Program como el Centro
de Documentacién se encontraban en aquel momento en una
etapa de transiciéon. Ademads, el Centro de Documentacion carecia
de recursos técnicos y logisticos tan esenciales como son el acceso
al Internet, el correo electrénico (este problema ya se ha resuelto),
el apoyo técnico necesario y el personal investigador suficiente.

En su carta, Lina Nagel indicaba que era consciente del papel
fundamental de los vocabularios estructurados en la documentacién
de objetos artisticos y queria saber si ya existian equivalentes en
espanol para una parte o para la totalidad de los términos del AAT;
de no ser asi, el Centro de Documentacién estaria dispuesto a
trabajar con nosotros con este fin. Le repliqué que sélo se habian
realizado intentos esporadicos y sin mucho éxito (por un grupo de
la Universidad Politécnica de Madrid, por ejemplo); ademas, puesto
que estos proyectos no habian conservado la estructura de las
jerarquias del AAT, eran de muy poca utilidad practica para nosotros.
A partir de ese momento se establecié una correspondencia regular
entre nosotras. Envié a Lina la version de buscador Autority
Reference Tool(r) DOS del AAT, asi como la Guide to Indexing with
the Art & Architecture Thesaurus®. También le mandé Directivas
para la formacion de equivalentes lingtiisticos: modelo basado en el
Art & Architecture Thesaurus, una publicacién que el Information
Institute habia emitido en 1996 bajo la rdbrica del International
Terminology Working Group*. Este fue el comienzo de nuestra
colaboracion: el Centro de Documentacién, manteniéndose siempre
en contacto conmigo, hizo una traduccion preliminar de las Categories,
que iban a ser el eje del sistema de documentacion que se estaba
empezando a disefiar’.

Después de algunos meses de comunicarnos a larga distancia,
crei que habia llegado el momento de vernos en persona.
Durante afos, las llamadas «residenciesy, sesiones intensivas que
pueden durar desde varios dias hasta dos semanas y que se
centran en la construccion de tesauros y en el trabajo de equipo,
han sido una tradicién en las oficinas del AAT en Williamstown,
asi como en otros lugares®. Propuse a Joseph Busch, Program
Manager for Standards and Research Databases en el Getty
Information Institute, que invitiramos a Lina Nagel y a Marcela
Roubillard a nuestras oficinas en Santa Monica para un curso
intensivo sobre la construccion de tesauros, el trabajo de equipo
y el desarrollo de normativas para la documentacion. Joseph, que
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los traductores sin la preparacion ni la. experiencia necesaria
tienden a traducir literalmente, lo que resulta 2 menudoen
expresiones torpes o tan absurdas como «vasos para tostat». por.
«toasting glassesy en laseccion de «drmking yessels»delajerarquia

,de «Containersy.

Durante las sesiones didacticas de la visita, miembros del
Vocabulary Program dieron presentaciones; con“ejemplos y
ejercicios, sobre los tres vocabularios del Getty?, asi como sobre
cuestiones de vocabulario en general.
otros instrumentos deaccesoala informacion sobre el patrimonio
cultural, como por ejemplo ICONCLASS (unsistema de dasificacion
de temas iconogriéficos desarrollado en Holanda que actualmente

' 'selusa en proyectos de documentacién en tode el mundo’). Como

parte de la relacién de reciprocidad que el Information Institute
espera establecer con sus colaboradores, también discutimos la
posibilidad de que en el futuro, cuando sus-propios proyectos de
documentacién estén mas desarrolladcs, '7el’ Centro. de

Documentacion contribuya al AAT, ULANY TGN con sus'datos

sobre objetos, géneros y artistas. £l personal dela DIBAM también

dieron una presentacién sobre la historia.y 165 objétivos de su/ |

proyecto a Eleanor Fink, directora delInformation Institlite, y.2
otros miembros directivos del instituto.

" Todas las presentaciones acerca de vocabularios'y otros
instrumentos de documentacién se desarrollaron en el marco mas

amplio de las normas para la documentacion del patrimonio.

cultural, cuyo ejemplo principal son las Categories for the
Description of Works of Art. También hablamos del tema, cada
vez mias relevante, de los «metadatos» (o, sencillamente, datos
sobre datos) en. contextos interconectados'® y, asimismo,

desarrollada por el Information Institute que es el resultado de
anos de trabajo parallegaraun.consenso. Se trata del«Object D)y
un conjunto de normas, breves y simples, para la identificacion de
la propiedad culturat-con el fin de protegerla del tréfico ilicito, por

- ejemplo, o de contribuir a surecuperacion en caso de pérdida ode

robo'!:

Como yahe mencionado mas arriba; uno.de los aspectos mas
importantes que querfagios discutir durante lavisitaerala cuestion
de'fa gerenciay.la'organizacion de proyectes.’ Stephen T oney,un
experto en sistemas arganizativos que haasesorado alinformatian
Institute durante, muchos, anos, Mantiyo una reunién-con-Lina
Nagel y Mareela Roubillard paradiscutir céma establecer objetivas
accequibles yplazos de. tiempo razonables para-el“complejo

conjunto de proyectos'que queérianemprender; trataron también

temasrelacionados con elpersonaly los recursos técnicos gue iban
a-necesitar, asi~gomo -cuestiones’ téchicascomoy/ las+imdigenes
digitales y-la presencia‘en el Internet.-Retrospectivamente, creo
que.hubiéra debidodedican-mas tiempo, a\estas cuestiones. En
tutoriasmas Fecientes con colégasinternacianalés, hemos dedicado
mas-tiempo_y. hemos dado mds énfasis ‘a Cuestiones ‘practicas
come, por.ejemplo,la supervisidn'de corréctoces e investigado-

También se discutieron

- consideramos otra importante normativa, para metadatos- . |



res, el control de la calidad, los objetivos y los resultados, asi
como a la gestion diaria de proyectos complejos que integran
investigacion, busca de equivalentes lingliisticos y registro y
manejo de datos.

{Cuales son los resultados tangibles de la colaboracion
establecida durante aquellas dos semanas en las oficinas del
Information Institute? Podemos afirmar que hemos obtenido
varios resultados y que éstos continlan creciendo. Se ha
terminado ya la version final de las Categorias para la descripcién
de obras de arte que, publicada en forma de folleto, la DIBAM ha
empezado a diseminar por Chile y el Information Institute espera
distribuir por toda latinoamérica. La DIBAM ha redactado el
borrador de un manual sobre procedimientos para la
documentacion de museos basado en las Categorias, y Lina Nagel
ha empezado a incorporar estas directrices, junto con el AAT,
TGN e ICONOCLASS, en sus cursos de documentacién para
estudiantes universitarios y profesionales de museos. La
metodologia para encontrar los equivalentes lingiiisticos del AAT
ya se ha establecido (este punto los discute con mas detalle
Marisol Jacas en su articulo) y el Gll y la DIBAM contintan
trabajando conjuntamente en este proyecto; hemos encontrado
ademas nuevos colaboradores en el Getty Conservation Institute
y en el Departamento de Biblicteconomia y Documentacion de
la Universidad de Zaragoza, Espafa'’. Las jerarquias de Obras
visuales y de Estilos y periodos estan esencialmente terminadas
y el trabajo en la jerarquia de Materiales estd muy avanzado, con
mas de 1.000 términos ya traducidos'®. El Information Institute
invito a Lina Nagel y a Marcela Roubillard a formar parte del
International Terminology Working Group, asi que pudieron
presentar su proyecto en la reunién mas reciente del grupo,
celebrada en Paris en septiembre de 1997.

Por encima de todos estos logros, que se han conseguido en
un corto espacio de tiempo y con un equipo pequefio pero
totalmente dedicado a su trabajo, creo que otro resultado
importante es que la colaboracién entre el Centro de
Documentacion de Bienes Patrimoniales y el Getty Information
Institute puede servir de modelo a futuras relaciones de tutoria
y colaboracién. Para el éxito de tales relaciones es esencial que
los participantes valoren la importancia de las normativas y de los
vocabularios estructurados para ladocumentacién del patrimonio
cultural, que compartanobjetivos comunes, que estén dispuestos
a seguir un plan de-trabajo muy bien definido y, lo que es mas
importante, que se avengan al trabajo duro y a prestar mucha
atencion al detalle.

Quisieraaprovechar esta oportunidad para sefalar que nada
de lo que he discutido hasta ahora hubiera sido posible sin Ia
visién, ladeterminacién yla dedicacion de Lina Nagel, de Marcela
Roubillard y de sus colegas en’el Centro de Documentacién de
Bienes Patrimoniales, Espero que éste sea el comienzo de una
larga colaboracuén entre nuestras instituciones y que nuestro
trabajo sirya de modelo t:amblen a nueyas colaboramones con
instituciones de otros palses._.

"Traduc'ido d eéﬁaﬁdl por: Marisol Jacas-Santoll

Este documento se puede obtener en el VWorld Wide Web site del Information Institute en http:/

Iwww.gii.edu/cdwa. También se pueden solicitar al cdwa@getty.edu copias impresas o en diskette

en espafiol o en inglés. Las Categories han servido de base para la organizacién estructural de los
datos de diversos proyectos importantes en Norteamérica, incluyendo entre otros AMICO (Art

Museum Image Consortium), CIMI (Computer Exchange of Museum Information), MESL (el

proyecto de Museum Educational Site Licensing), la Image Directory, la Visual Resources
Association Core Data Elements, y el REACH (Record Export for Art and Cultural Heritage). El
L'viv Index, un banco de datos del arte y de la arquitectura de Ucrania implementado bajo los
auspicios del Ukranian Research Institute de Harvard University, también ha adoptado las
Categories como marco de desarrollo

Desde 1988, habia sido a editora encargada del Vocabulary Coordination Group y tenia bajo mi
responsabilidad la publicacién de las Categories for the Description of Works of Art y del banco
de datos de la Union List of Artist Names (ULAN), cuya primera edicién salié en 1994. El bznco
de datos completo se puede usar ahora como buscador Web en http://www.gii getty.edul
ulan_browser. Hacia |996 yame habia empezadoainteresar en una cuestion tan importante como
es la terminologia multilingue.

Petersen, Toniy Patricia Barnett, eds. Guide to Indexing and Cataloging with theArt&Archltecture
Thesaurus (Nueva York: Oxford University Press en nombre del Getty Art History lnformatlon
Program, 1994).

Esta publicacion se puede solicitar, en inglés, francés, italiano o espafiol, a multi@getty.edu, o bien
escribiéndome directamente al Information Institute.
Con el fin de adaptar las Categories a las necesidades especificas del material que tiene que

documentar, el Centro de Documentacién combind dos categorias en dos casos (Fase con Edicién,
y Condicién/Evaluacién con Conservacion/Restauracion) y afiadié dos subcategorias nuevas mas

especificas (Contexto -Arqueoldgico - Lugar de la Excavacién - Yacimiento - Divisién Estratigrafi
y Obras Relacionadas - [dentificacion - Ndmero del Depositario. Este es el tipo de adaptacion
que habian previsto los especialistas que redactaron las Categories cuando desarrollaron estas
directrices generales para la documentacién de obras de arte.
Como resultado del papel directivo del Getty en el International Terminology Working Group, se
han celebrado «residencies» multilingties en Roma, Paris y Rouen; el resultado, que saldra durante

4

/
|
%
4

la primera mitad de 1998, es un Multilingual Lexicon of Religious Objects of the Roman Catholic
Church, que se podri obtener en CD-ROM gracias al stituto centrale per il catalogo e la
documentazione, Roma; el Canadian Heritage Information Network lo publicard en su World
Wide Web site (htep://www.pch.gc.ca); y el Inventaire Général (una oficina del Ministerio de

Cultura francés) lo publicard en soporte impreso.

Otro ejemplo dramitico de como una traduccién automatica no puede tener en cuenta el contexto  _ ‘

histérico especifico de un término es asterisco del Multilingual Lexicon of Religious Objects
mencionado arriba. Un programa de ordenador, obviamente, identificarfa esta palabra como el
simbolo, parecido a una pequena estrella, que se usa como convencion tipogréfica. Sin embargo,
en este lexicon en particular un asterisco se define como «un utensilio poco comtn, usado unavez
en la liturgia papal, hecho de oro y en forma de estrella, que se colocaba en la patena donde habia
la Hostia que se administrarfa al papay.

Se puede acceder a los tres vocabularios estructurados del Getty a través del World Wide Web
en http://www.gii.getty.edu/aat_browser, http://www.gii.getty.edu/ulan_browser y http://
www.gii.getty.edu/tgn_browser

Para més informacién se puede consultar http://www.iconclass.letruu.nl. Recientemente, el
Istituto centrale per il catalogo e la documentazione en Roma finalizé una traduccién al italiano del
ICONCLASS; partes del sistema se han traducido al francés, al espafiol y a otras lenguas.

El Getty Information Institute estd preparando una publicacién titulada Introduction to Metadata,
que saldra a finales de 1998.

Para mds informacién sobre estas normas para la proteccién del patrimonio cultural del mundo,
véase la contribucién de Robin Thornes a esta revista, o se puede visitar también la pagina web
Protecting Cultural Objects en http://www.gii.getty.edu/pco.htm.

El Getty Conservation Institute, que esta desarrollando un informe de condicién (espafiolfinglés)
para un proyecto conjunto de conservacién en Oaxaca, México, ha ofrecido generosamente varias
horas semanales de ayuda para investigacién, especialmente para las jerarquias de Materiales y de
Condiciones y efectos del AAT. El profesor Javier Garcia del Departamento de Biblioteconomfa
y Documentacion de la Universidad de Zaragoza, director de un proyecto sobre la obra de Goya
que se ha publicado en el World VWide Web, se puso en contacto conmigo paraaveriguar sialgunos
de los términos del AAT se habfan traducido al espafiol. Este es precisamente el tipo de relacién
retributiva que es esencial para realizar este tipo de trabajo: 2 cambio de recibir las jerarquias
traducidas del AAT a medida que se vayan terminando, el Dr. Garcfa y su equipo van a revisarlas
desde el punto de vista de expertos tematicos en la lengua resultante.

De momento, debido a la falta de tiempo y de personal, nos hemos limitado a traducir términos
y a conectarlos a sus fuentes bibliogréficas; sélo se han traducido aquellas notas de aplicacién que
se han considerado necesarias para la comprensién de ciertos términos, aunque lo ideal serfa
traducirlas todas (e incluso anadirlas alli donde falten en inglés).
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VOCABULARIO NORMALIZADO
PARA LA DOCUMENTACION

DE COLECCIONES:

ART & ARCHITECTURE THESAURUS

MARIA PAZ ARACENA

LINA NAGEL Y RODRIGO PENA
Historiadores del Arte

Centro de Documentacion

de Bienes Patrimoniales

daa la normalizacién del vocabulario en un sistema
exado, ordenado jerarquicamente, facilitando asi la recupera-

publicacién compuesta de cinco volimenes, en una version
digital o via Internet en las paginas Web del GlI'.

Su estructura se compone de siete facetas en orden jerarqui-
co légico y coherente, y dentro de un contexto particular:

* Faceta Conceptos Asociados: Conceptos Asociados.

* Faceta Atributos Fisicos: Propiedades y Atributos,

Efectos y Condiciones, Elementos de Disefio, Color.

* Faceta Estilos y Periodos: Estilos y Periodos.

* Faceta Agentes: Gente, Organizaciones.

* Faceta Actividades: Disciplinas, Funciones, Eventos,

Actividades Fisicas, Procesos y Técnicas.

* Faceta Materiales: Materiales.

* Faceta Objetos?: Agrupacion y Sistemas de Objetos,
Tipos de Objetos, Componentes, Mobiliario, Vestimenta, Herra-
mientas y Equipamiento, Armas y Municiones, Instrumentos de
Medicién, Contenedores, Artefactos Sonoros, Artefactos
Recreacionales, Vehiculos de Transporte, Obras Visuales, Me-
dios de Cambio, Formas de Informacién.

I. METODOS DE BUSQUEDA Y APLICACION

I.1 Facetas:

El investigador puede encontrar un término por dos formas
de busqueda y aplicacién; la primera es la localizacién del término
a través de facetas estructuradas que van de lo general a lo
particular (jerarquias), permitiendo al investigador llegar séloa la
generalidad cuando desconoce el término o, cuando lo conoce
llegar a individualizarlo en forma precisa:
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cién de la informacion. Elinvestigador puede encontrarlo enuna -

Materiales
<combinacién de material animal inorganico/organico>
hueso
<hueso por forma>
cuerno
<dientes y componentes de dien-
tes>
diente
colmillo

<componentes de dientes>
esmalte dental
dentina
marfil
<componentes de hueso>...

Las ventajas de busqueda y aplicacion que ofrecen las facetas
y jerarquias al investigador son:

- Estar en un tema y contexto acotado, facilitando el campo
de accion para cada etapa de la investigacion.

 La estructura de las jerarquias va de lo general a lo
particular, lo que posibilita el trabajo en primera instancia
de un término a un nivel amplio; para que en etapas




posteriores o en tiempos mas productivos puedan ser
retomados y acotados en forma mas precisa y adecuada.

|.2. Estructura Alfabética

El Art & Architecture Thesaurus posee una estructura alfabética

que permite al investigador localizar un término especifico para
llegar a las jerarquias. Este término entrega solo una descripcion
formal del objeto o el concepto y no su significado simbdlico
interpretativo.

hueso

MT 1313

California.

Este grupo comenzé a trabajar en la traduccién y busqueda de
equivalencias del Art & Architecture Thesaurus, definiendo natural-
mente diferentes etapas de trabajo; algunas de las cuales tuvieron
que ser modificadas posteriormente, para lograr una mayor
eficiencia en el trabajo.

2.1 Traduccion del tesauro

El primer paso fue la traduccién del Thesaurus en computa-
dor por medio de un software automatico. Esta se realizé por
orden alfabético y se someti6 a una posterior revisién por parte

Material organico y/o inorganico
compuesto principalmente por
colageno y fosfato de calcio que com-
pone el esqueleto de muchos
vertebrados...}

Este ejemplo muestra el término
referencial del investigador (hueso),
acompanado de su faceta; MT 1313
que lo ubica en el contexto de Mate-
riales.

El sistema alfabético permite que: | gsgilos  y

* Con la definicion de los términos | Periodos:
del AAT, el investigador puede sabersi | Renacimiento <=
esta utilizando adecuadamente el tér- Espafol
mino*.

* Con un término aproximado o
con variantes, se puede acercar a la
nomenclatura adecuada o normaliza-
da, por ejemplo:

Sillén de frailero; véase frailero

frailero TC 609

Usado en lugar de: Sillén frailero

Sillén de frailero

Silla, monje

Mobiliario: Sillén
Frailero

Materiales:
madera

de los investigadores.

Esta etapa no fue exitosa; el
computador tradujo los térmi-
nos con un sentido literal im-
preciso, el cual no correspon-
diaal término equivalente, per-
diéndose su contexto®.

Ademas los términos
estructurados en orden
alfabético no conservan un
orden jerarquico ni tampoco
un tema comun, teniendo siem-
pre que indagar en su nota de
aplicacién para comprender su
significado. Asi en dos térmi-
e Z Lirid g nos alfabéticamente consecu-

tallado | tivoshay que transitar por dos

jerarquias que obliga al traduc-

tor a interiorizarse en temati-
cas diferentes, por ejemplo:

* rifling: término corres-
pondiente a la jerarquia de
Procesos y Técnicas

* rigaree: término co-

Materiales:

mmp cuero y

terciopelo

"Procesos

Fraile, silla
Silla de monje
Silla de frai-

le

Este ejemplo muestra como el investigador puede buscar
por diferentes alternativas que en definitiva son diferentes térmi-
nos para un mismo objeto y siempre llegara al término principal
frailero que es el término normalizado.

La aplicacién del Art & Architecture Thesaurus en un sistema
automatizado de documentacién de colecciones, presenta las
siguientes ventajas con respecto a otras herramientas conocidas:

* Permite mantener un vocabulario normalizado.

» Utilizacién a nivel internacional.

* Facil de aplicar.

* Cubre una amplia drea del conocimiento: bellas artes,
arquitectura, artes decorativas y arqueologia®.

2. BUSQUEDA DE EQUIVALENCIAS AL ESPA-
NOL

Desde septiembre de 1996, se desarrolla en el Centro de
Documentacién de Bienes Patrimoniales la version espafiola del
Art & Architecture Thesaurus, realizada por un grupo de profesio-
nales chilenos que dominan las materias que trata el AAT, en este
caso historiadores del arte y un especialista en lingiistica que
trabaja en la revisién final de los términos en Los Angeles,

rres-pondiente a la jerarquia
de Elementos de Disefo

Debido a lo anterior esta
etapa se suspendid y se decidio trabajar el AAT por jerarquias,
donde los términos estan relacionados tematicamente.

2.2 Traduccion por Jerarquias:

Se tradujeron en forma inicial las jerarquias del AAT con el
apoyo de dos diccionarios inglés — espanol:

¢ Collins Spanish-English, English-Spanish Dictionary. London
(Collins) 1987

* Simon & Schuster International Dictionary English-Spanish,
Spanish-English, New York (Simon & Schuster) s.f.

Se decidié realizar esta traduccién abarcando la totalidad de
los términos (25.000), solucionando rapidamente términos co-
nocidos por los investigadores (p.ej. lithographs = litografia)
o términos comunes y familiares (p.ej. table = mesa), quedando
éstos con una equivalencia exacta’.

Al finalizar esta etapa los términos quedaron divididos segin
su nivel o avance en la traduccién de la siguiente manera:

* términos equivalentes definitivos (table = mesa)

* términos por resolver e investigar para precisar su equiva-
lencia (blending = combinar, mezclar)

* términos sin resolver en el lenguaje inicial (tying)

La finalizacion de esta etapa de trabajo coincidié con el viaje
a California de dos profesionales del Centro de Documentacion
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de Bienes Patrimoniales al Getty Information Institute, en donde
se dio a conocer la totalidad de los términos trabajados. Toman-
do en conjunto con los profesionales del Getty Information Institute
(GII) decisiones lingtiisticas, conceptuales y metodolégicas para
seraplicadas en las siguientes etapas de traduccion y bisqueda de
equivalencias.

2.3 Investigacion y basqueda de equivalencias por
jerarquias:

Terminadas las etapas anteriores, se debieron abordar nue-
vamente la totalidad de los términos con una mayor profundidad,
investigando y buscando equivalencias con el apoyo de bibliogra-
fia especializada que los investigadores seleccionaron para cada
capitulo en bibliotecas universitarias®. Estos se preocuparon de
encontrar para cada término el mas comun y sus acepciones,
citando con precision la fuente bibliogréfica utilizada; quedando
un término correctamente investigado de la siguiente manera:

*blot drawing (lengua inicial) =
borrones (descriptor), experimento
con manchas (descriptor alternativo).

Fuente bibliografica: Dicciona-
rio Universal del Arte y de los
Artistas. Barcelona (G. Gili) 1989,
vol. I, pp. I58.

De este modo, el término que-
da respaldado por una bibliografia
especializada que asegura su equi-
valencia y veracidad. Ademas,
posibilita que otros investigado-
res puedan consultar las fuentes
citadas. El uso de descriptores
alternativos permite encontrar
términos por sus diferentes acep-
ciones.

2.4 Consultaydiscusionde
términos por temas especifi-
cos a investigadores:

Estas consultas se realizan por
grupos temdticos de términos, que
por su nivel de especializacién no
entregaron una total certeza en la
basqueda de su equivalencia. Las
consultas se realizaron preferen-
tementea especialistas de la Dibam
como fotégrafos profesionales,
conservadores, restauradores,
etc., los que entregaron un equi-

También se consulté a especialistas por términos puntuales,
los cuales no tienen equivalente en espafiol, pero los investigado-
res tienen un término analogo en su vocabulario, por ejemplo una
restauradora de monumentos arquitecténicos'’ solucioné el
siguiente término que fue traducido por nosotros textualmente
como:

* rising damp (lengua inicial)= protuberancia por hume-
dad (traduccién textual)

El término equivalente entregado por la especialista es:

* rising damp (lengua inicial) = elevacion por capilari-
dad (descriptor)

Estas consultas a especialistas también validan el término
como equivalente y lo capacitan para ser usado en espanol.

Terminada esta etapa de investigacién las jerarquias trabaja-
das quedan con aproximadamente un 5% de términos pendientes
por investigar. En este momento el capitulo es enviado al Gl -

por medio de correo electrénico y tradi-
cional- donde la traductora revisa la totali-
dad de los términos.

2.5 Etapa final:

Con los términos definitivamen-
te pendientes, posterior a la revi-
sion de la especialista en California
(menos del 1% por jerarquia), se
elaboran listas que se mantienen
vigentes mientras continda lainves-
tigacion de otras jerarquias en dife-
rentes bibliotecas y textos. Estos
términos se pueden dilucidar en
cualquier momento producto de la
adquisicion de nuevos conocimien-
tos.

3 DECISIONES METO-
DOLOGICAS

A continuacién se mencionan
metodologias generales aplicadas
en las diferentes etapas de trabajo.
Estas fueron discutidas, informadas
y aprobadas por todos los integran-
tes del grupo de trabajo antes de
ser adoptadas.

3.1 Uso de las palabras en
singular:

El AAT estructura sus términos

valente del término.

Asi se consulté a una
restauradora de papeles’ para un
grupo de términos relacionados
con su drea de especializacion,
encontrando el equivalente mas
cercano:

» waterleaf (lengua inicial) =
papel sin apresto (descriptor)

* layout paper (lenguainicial)
= papel rayado (descriptor), pa-
pel pautado (descriptor alter-
nativo)
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en plural; sin embargo nos parecio
que en el idioma espanol se produ-
cen distorsiones en los términos,
por lo que se decidio usar el singu-
lar en la traduccion'':

+ pastels (Visual Works)
(lenguainicial) = pasteles (Obras
Visuales) (traduccion textual)

pastel (Obras Visuales)
(descriptor)

En este caso el término ‘paste-
les’ no refleja la técnica plastica,
sino que apunta a otro contexto
tematico.




* Mobiles (lengua inicial)= méviles (traduccién textual)

movil (descriptor)

El plural se conservé solo para los titulos, divisiones y
subdivisiones de cada jerarquia; como son:

» Condition and Effects = Condiciones y Efectos

» <Condition and Effects: Metals> = <Condicionesy
Efectos: Metales>

3.2 Uso de términos en lengua nativa:

Otra decision fue mantener los términos en su lengua original
cuando éstos son usados en forma habitual y no tienen equivalen-
cia en espanol, manteniendo el singular en la lengua resultante:

* Parkas (lengua inicial) parka (lengua resultante y
descriptor)

» Collages (lengua inicial) =
descriptor)

» tondi (lengua inicial) = tondo (lengua resultante y
descriptor)

» Andachstbilder (lengua inicial) = Andachtsbild (lengua
resultante y descriptor)

Para ser consecuente con la adopcion del singular en la lengua
resultante, consultaremos a especialistas en las diferentes lenguas
que desconocemos, como las lenguas no occidentales; términos
como tanzaku, hashira - e, chuban, etc, para llegar con
certeza a su equivalente en singular.

3.3 Uso de descriptores alternativos:

Durante el proceso de busqueda de equivalencias nos dimos
cuenta que algunos términos tenian mas de una acepcién y que
ambas eran correctas o usadas indistintamente en espafol, se
adopto el uso de descriptores alternativos'?, evitando la
pérdida de la riqueza del término en nuestra lengua y facilitando
la bisqueda por diferentes alternativas.

* backing brick (lengua inicial) = ladrillo de refuerzo
(descriptor), ladrillo de apoyo (descriptor alternativo)

* gouaches (lengua inicial) = gouache (descriptor), agua-
da (descriptor alternativo)

En este caso se prefirié gouache como descriptor, ya que es
de uso habitual en el lenguaje técnico, en libros no especializados
se habla de aguada.

3.4 Uso de descriptores mixtos:

En los términos sin equivalencia en espanol se usaron diferen-
tes alternativas: se mantiene el nombre del término en su lengua
inicial, adoptindose como un término prestado’® junto a una
breve definicion, para que su contexto no se pierda en espera de
un descriptor final.

* hiphuggers (lengua inicial) = hiphuggers (descriptor)
usualmente pantalones ajustados que caen sobre las
caderas

Se utiliza otro procedimiento cuando un término en la lengua
inicial describe diferentes objetos, pero en lalengua resultante no
tiene el mismo nimero de variantes, se decidié llamarlos de la
misma manera, pero con una pequefa acotacion entre paréntesis
para diferenciarlos'?:

* clockmakers (lengua inicial)
(descriptor)

* watchmakers (lengua inicial) = relojero (de pulsera)
(descriptor)

3.5 Uso de términos prestados:

Otra decisiéon metodolégica fue aplicada en términos que

collage (lengua resultante y

relojero (de pared)
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adoptan una lengua extranjera en forma parcial o total, ya sea como
términos prestados, neologismos, galicismos, anglicismos, etc.:

* performance art (lengua inicial) = arte de performan-
ce (descriptor)

Performance ha sido incorporada textualmente como térmi-
no prestado y no tiene traduccién al espafol ni variante que
exprese su contexto.

Posteriormente se consultara el Art & Architecture Thesaurus
a través de las paginas Web desarrolladas por el Gll para
completar el tesauro en espafiol, incorporando nuevos términos
que entrega esta version dindmica y actualizando periédicamente
la terminologia, bajo pautas ya establecidas.

En general deseamos enfatizar la importancia que tiene este
trabajo en la creacién de un lenguaje normalizado en espanol para
la documentacién de colecciones de museos y nuestro interés
por que esta labor tenga una continuidad en el tiempo, siguiendo
con la traduccién y blisqueda de equivalencias de las jerarquias
faltantes, utilizando la metodologia anteriormente mencionada.

Finalmente queremos destacar la relacién arménica de traba-
jo que nos une con nuestros colegas del Getty Information
Institute; especialmente a Murtha Baca y Marisol Jacas-Santoll, a
los cuales reconocemos su constante apoyo y guiaa nuestra labor
para el logro de nuestros objetivos.

| El AAT en las paginas Web permite una actualizacién permanente de sus jerarquias y
contenidos; no asi en las otras versiones. El AATse actualiza con revisiones del Comité
Editorial AAT o por sugerencia de investigadores externos. También permite una
consulta masiva.

2 En esta faceta se encuentran todos los términos relacionados con arqult.ectura y
construccién, la que se traducird en una préxima etapa.

3 Art & Architecture Thesaurus, Vol. 3, pp. 183

4 En este momento no todos los términos tienen una definicion en el AAT, situacién que. i
se est4 subsanando. e

5 La arqueologia clésica estd ampliamente cubierta en el AAT, no asi los términos
correspondientes a culturas precolombinas. Solicitamos a arqueélogos y antropélogos
contactarse con el Centro de Documentacién de Bienes Patrimoniales para formar un
grupo de investigacion y sugerir al AAT términos especificos para su incorporacién, o
para la formacién de un tesauro con terminologia relativa a culturas del territorio
chileno.

6 Vea en esta revista articulo de M. Baca: Una relacién fructifera: La colaboracién del
Centro de Documentacién de Bienes Patrimoniales y el Getty Information Institute.

7 International Terminology Working Group: Directivas para la Formacién de equivalentes
linguisticos: Modelo basado en el Art & Archrtecture Thesaurus. Santa Ménica, Ca (Getty
Information Institute) 1997, pp. 9.

8 Principalmente se trabajé en la Biblioteca Lo Contador, de la Facultad de Arte y
Arquitectura de la Universidad Catélica de Chile, biblioteca que facilité el acceso a los
dos investigadores.

9 Paloma Mujicarestauradora de papeles, Centro Nacional de Conservaciény Restauracién,
Santiago, Chile. Ella trabaja en un proyecto conjunto de traduccién de los paper del
CNCR, el Canadian Conservation Institute y el Getty Conservation Institute.

10 Paula Valenzuela, restauradora de monumentos arquitecténicos, Centro Nacional de
Conservacién y Restauracién, Santiago, Chile.

I | International Terminology Working Group: Directivas para la Formacién de equivalen-
tes linglifsticos: Modelo basado en el Art & Architecture Thesaurus. Santa Ménica, Ca
(Getty Information Institute) 1997, pp. |2. El texto plantea la posibilidad de elegir entre
usar el plural o el singular de acuerdo a decisiones locales, dando como ejemplo que
holandeses y alemanes optan por el singular preferentemente; y norteamericanos e
ingleses ocupan el plural.

12 Vea en esta revista articulo de M. Jacas — Santoll: Notas sobre la elaboracién de un
tesauro bilingiie.

I3 International Terminology Working Group: Directivas para la Formacién de Equivalen-
tes Linguisticos: Modelo basado en el Art & Architecture Thesaurus. Santa Ménica, Ca
(Getty Information Institute) 1997, pp. 10

14 Vea en esta revista articulo de M. Jacas — Santoll: Notas sobre la elaboracién de un
tesauro bilingie.
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Notas
sobre la
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de un
tesauro
bilingiie

MARISOL JACAS-SANTOLL
Doctor en Lingiiistica Comparada
Traductora Getty Information Institute

etty Information Institute, a i\
avés de Murtha Baca, me invito a partici-
par en el proyecto de buscar equivalencias
espanolas a los términos del Art &
Architecture Thesaurus (AAT), crei —errénea-
mente— que se tratarfa de una tarea relativa-
mente facil. Tenfa experiencia en la traduccién
de textos con lenguajes muy especializados,
conocia esta clase de vocabularios controlados
y contaba ya con una traduccién inicial, llevada
acabo en Chile, de las Categories for the Description
of Works of Art y de algunas de las jerarquias del
Art & Architecture Thesaurus (AAT). Lo que mas
me preocupaba en aquel momento era el hecho
de que ibamos a usar dos dialectos distintos del espafiol para la
traduccién de los términos ingleses, puesto que nuestras colabo-
radoras en este proyecto (esto es, el personal del Centro de
Documentacién de Bienes Patrimoniales de la Direccién de
Bibliotecas, Archivos y Museos de Chile), hablan el dialecto de
Chile y yo hablo el de Espafna . Las diferencias dialectales entre
los miembros del equipo se hicieron patentes, por ejemplo, en el
uso de palabras de origen extranjero como rol. Esta palabra, que
tiene un uso limitado en el dialecto castellano de Espafia, aparecia
en la version inicial de las Categories (dentro de la categoria de
materiales y técnicas). Se propuso, primero, sustituir rol por
papel, pero nuestras colaboradoras chilenas no podian aceptar
este término porque en su dialecto tiende a interpretarse en el
sentido del "papel de un personaje en una representacion.
Finalmente, se llegé al acuerdo de usar la palabra funcién, ya que
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captaba el sentido de role en el contexto de las Categories (es
decir, la funcion del material empleado en la creacion de una obra
de arte), su campo connotativo era menos controvertido Yy,
ademas, formaba parte del |éxico comun a ambos dialectos. En
otras ocasiones ocurria que el significado de un término era
distinto en uno y otro dialecto. Por ejemplo, el término inglés
print (dentro de la jerarquia de Obras visuales del AAT) habia
sido traducido en Chile como impreso, pero en Espana impre-
so significa lo mismo que formulario; la traduccién de print en
el dialecto que se habla en Espana es estampa. Otras veces nos
encontramos con que cada dialecto usaba una palabra distinta
para un mismo término inglés; por ejemplo, el término computer,
que forma parte del descriptor computer drawings en la
jerarquia de Obras Visuales, se traduce en Chile como compu-



tador mientras que en Espana se usa la palabra ordenador.
Ocurria también que, en el curso de una conversacion, nuestras
colegas usaban a veces palabras desconocidas para mi, como por
ejemplo pasantia (eninglés residency) para referirse al periodo
de dos semanas que pasaron en Santa Moénica. No cabe duda de
que todas estas caracteristicas dialectales reflejan la riqueza y de
la diversidad de la lengua espafiola. Sin embargo, se hubieran
convertido en un obstaculo para el desarrollo de nuestro proyec-
to a no ser por la actitud flexible y abierta de Lina Nagel y de
Marcela Roubillard, producto, sin duda, de
su larga experiencia en el trabajo de equi-
po. Es de esperar que este tipo de dificul-
tades surja de nuevo en el futuro, a medida
que otros paises de habla hispana deseen
integrar términos de uso local en la ver-
sion bilingtie del AAT. En ultima instancia,
nuestro objetivo es incorporar todas las
variantes sugeridas por los usuarios del
tesauro mediante un cédigo que permita
identificarlas segun el pais de origen (por
ejemplo, Ch para Chile, P para Per, etc).

Una vez finalizada la traduccién de las
Categorias, la tarea mas urgente con que
nos enfrentadbamos era establecer un me-
todo que nos permitiera coordinar el pro-
yecto de equivalencia que estdbamos a
punto de comenzar. Antes de su visita a
Santa Monica, Lina Nagel y sus colabora-
dores en el Centro de Documentacion de
Bienes Patrimoniales ya habian completa-
do la traduccioén inicial de varias jerarquias
del AAT. Parecia logico, por lo tanto, que
el personal del Centro de Documenta-
cion, siguiendo con la linea de trabajo
iniciada, fuera preparando la traduccion
preliminar de las jerarquias. En Los Ange-
les, bajo la supervisién de nuestra coordi-
nadora, Murtha Baca, se revisaria el traba-
jo realizado por el Centro de Documenta-
cion y se llevaria a cabo una investigacion
a fondo de los término problemdticos. Sidespués de esta fase atin
quedaran términos pendientes, se pediria la ayuda de especialistas
tematicos para resolverlos. Finalmente, solicitariamos la colabo-
racién de individuos o de instituciones que pudieran asistirnos en
la revision final de toda la jerarquia. Como objetivo inmediato nos
propusimos terminar dos jerarquias, como minimo, para finales de
1997, empezando con Obras Visuales y continuando después con
Estilos y Periodos (seleccionamos las jerarquias que considera-
mos de un interés mds general). Si termindbamos el trabajo antes
del plazo fijado, empezariamos a trabajar en la jerarquia de
Materiales. Este plan inicial se fue cumpliendo tal y como
habiamos previsto: a primeros de diciembre de 1997 ya habfamos
terminado dos jerarquias, Obras Visuales (627 términos) y Estilos
y Periodos (3.896 términos), y teniamos mds de mil términos de
Materiales (3.101 términos) traducidos. Entre tanto, Murtha habia
entrado en contacto con el Dr. Javier Garcia, del Departamento
de Biblioteconomia y Documentacién de la Universidad de Zara-
goza, Espafia, que junto con sus colegas esta trabajando en la
elaboracion de un tesauro muy detallado de la obra pictérica de

Goya. Una vez supo de nuestro proyecto, el profesor Garcia |
ofreci6 la colaboracién del Departamento de Historia del Arte
su universidad para la revision final de Obras Visuales, y de ot
jerarquias en el futuro.
La traduccién al espafiol de un vocabulario tan espe‘
como el del AAT plantea numerosos problemas de indole lingiii
tica, siendo el mas frecuente la falta de correspondencia entre
términos del lenguaje inicial y los del lenguaje resultante. E
problema se manifiesta en términos como happenings, affi
lacérées, vedute ideate o emakimono, que no cort
ponden a ninglin término espafiol con el mismo significa
Ante la falta de equivalencia, seria una idea tentadora da
breve definicion en espafiol; por ejemplo, happenin
espectdculos artisticos improvisados en los que partlcfpa
publico; affiches lacérées = capas de posters despegc
vedute ideate = escenas realistas cuyos elementos so
pletamente imaginarios; y emakimono = rollo japonés
embargo, estas frases son demasiado largas como pai
descriptores vélidos. Asi pues, es preferible en estos cas
tomar el término del lenguaje inicial sin modificaci
adoptarlo en el lenguaje resultante como término prestad
Puede ocurrir también que un término exprese
concepto en el lenguaje inicial para el que existe mas
término en el lenguaje resultante (por ejemplo, clinker br
se puede traducir al espafiol como ladrillo escorias
como ladrillo de campana). La solucién que elegimos p
estos casos de equivalencia de términos Unicos a térm
multiples fue designar un término (por ejemplo, lad
escoriado) como descriptor e introducir el otro tér
(ladrillo de campana) en el tesauro como variante.
A veces se da un caso mas complicado en el q
término en el lenguaje inicial denota un conjunto de ob
cada uno de los cuales se expresa con un término dis
en el lenguaje resultante. Esta situacion lailustra el téri
inglés print, que puede traducirse (en el contexto del A/
como grabado, estampa o impresién. Lasoluciénae
tipo de correspondencias inexactas ha de buscarse e
misma estructura semantica del tesauro. Considérense,
ejemplo, los términos negative prints, color print
niello prints en su configuracion jerarquica

<visual works by medium or technique>

photographs
<photographs by form>
positives
photographic prints
negative prints
[]
prints

<prints by process or technique>
color prints
<prints by process: transfer method>
intaglio prints
engravings
niello prints

Podemos asignar a estos términos ingleses sus equivalencias
en espanol simplemente observando la posicion que ocupan en la



e prints |ene como término mas genérico
o cual indica que su equivalente en
n negativa; el término mas genérico
‘engravings, por consiguiente este térmi-
- grabado al niello en espafiol;
~estd bajo el término més genérico
nos generales, como obras pictoricas
elatr nsferencna de imagenes por medio de

mpresnén fotogréf ca
impresion negatlva

-fsegdn el proceso o la técnica>
mpa en color
as segun el proceso: método de

escampa en intaglio
grabado
grabado al niello

d de conexiones semanticas implicitas en la
irquica del AAT no basta para resolver la
nino. Considérese, por ejemplo, el término
raproducclon fotografica):

by medium or technique>

hs (= fotografia)

otographs by form>

; ‘posn:ives (= positivo)

photographic prints (= impresién

pyprints (= reproduccién fotografica)

rints como su equivalente en espafiol, repro-
fica, son descriptores con un significado tan
u posicién jerarquica nos permite aclarar su
La dnica manera de determinar su campo
urrir a su nota de aplicacién, segun la cual estos
otan una impresién fotografica que reproduce
ensional, como por ejemplo un dibujo, una pintura
Aunque en esta etapa del proyecto no estemos
notas de aplicacién de todos los términos ( no
sonal ni el tiempo suficiente), si que traducimos
acion de descriptores que, como reproduc-
on demasiado ambiguos.
también que un término en el lenguaje inicial no
quivalente exacto en el lenguaje resultante, pero que
ido por un término con un significado mas
pecifi ico, es decir, por un término parcialmente
ndo estabamos trabajando en la jerarquia de
contra 108 un caso interesante de equiva-

lencia parcial en la que un término ingles, Native
American, habfa perdido su equivalente exacto
en espafiol, nativo americano, debido a un
{ proceso de erosién semantica que no afect6 al
¥ término espafiol. En espafiol nativo america-
no simplemente significa "alguien nacido en
América”, independientemente de cuil sea su
origen étnico. Sin embargo, en inglés americano
Native American se refiere aindividuos perte-
necientes a los grupos étnicos que habitaban
América antes de la llegada de los europeos; es
¢ decir que esta palabra ha tomado el significado
¥ queantes se expresaba con el término American

Indian. En el contexto del AAT Native
American funciona como término mas genérico para estilos y
periodos de los amerindios, pero a nosotros nos parecié poco
probable que un usuario de un pais de habla hispana buscara el
término quechua, por ejemplo, partiendo del término mas
genérico nativo americano. Por consiguiente, decidimos usar
en su lugar el término amerindio, que es el término comunmen-
te usado entre los hablantes de espafiol para denominar a los
indios americanos. Este ejemplo demuestra también que para
determinar el contenido semantico de un término no basta con
examinar su denotacién y sus relaciones estructurales con los
otros términos de la jerarquia; es necesario tener en cuenta
también los factores culturales que alteran el contexto lingtistico
del término.

A los problemas de tipo conceptual que acabamos de
discutir seanaden otros que resultan de las diferencias morfolgicas
entre el lenguaje inicial y el lenguaje resultante. Por ejemplo, la
terminacion inglesa [-(i)an] se puede traducir al espafiol como [-
(i)ense] o como [__+ o/a], donde la terminacion se conserva y la
eleccion de [o] o [a] depende de la palabra con la que concuerde.
Considérense los ejemplos siguientes:

Clactonian (periodo paleolitico europeo) = clactoniense
Dabban (periodo paleolitico africano) = dabbense
Danuvian (periodo neolitico europeo) = danuviano

No es posible, sin embargo, predecir con seguridad cual de
estas dos opciones serd la correcta para una determinada palabra
porque no hay una regla morfoldgica general que lo determine.
Ademads, hay muchas otras palabras cuya terminacion morfolégica
parece seguir un paradigma completamente distinto, como lo
indican los ejemplos siguientes:

Scythian (estilo persa) = escita
Chalcidian (estilo de cerdamica griega) = calcidica

En la palabra Scythian, la terminacién [-ian] ha sido reempla-
zada por [-a] en espafol, mientras que en Chalcidian ha
cambiado a [-ica]. Estos ejemplos demuestran claramente que el
traductor no puede confiar en sus propias intuiciones lingtisticas
cuando se trata de la morfologia de las palabras. A no ser que
conozca la palabra de antemano, deberi investigar a fondo en los
textos especializados.

El mismo cuidado se ha de aplicar a las palabras extranjeras
que aparecen en el lenguaje inicial, yaque amenudo se transcriben
de forma distinta en el lenguaje resultante. Por ejemplo, los



términos Mousterian (perido paleolitico europeo) y

Campignian (periodo mesolitico europeo) se transcriben en
espanol, de acuerdo con la ortografia fonética de la lengua, como
musteriense, donde el grupo vocilico [ou] resulta en [u] y
campifiense, donde [gn] se transcribe como [A]. Sin embargo,
ni siquiera en estos casos es posible apoyarse en generalizaciones,
como lo demuestra el término Aurignacian (periodo paleoliti-
co europeo), que, de acuerdo con lo que acabamos de decir,
deberia transcribirse como orifiacense, pero cuya forma co-
rrecta en espanol es aurifacense.

Otro contraste entre la morfologia del lenguaje inicial y la del
lenguaje resultante radica en el distinto ambito de aplicacién de
determinados procesos morfologicos. Por ejemplo, los adjetivos
derivados de nombres propios como Praxitelean (estilo de
escultura griega) o Trajanic (periodo o estilo romano) son el
resultado de un proceso morfolégico que tiene una aplicacion
mas general en inglés que en espaiiol. Por lo tanto, en muchos
casos seria un error traducir literalmente el término inglés al
espafol (aunque haya excepciones como Antonine = antonino
o Edwardian = eduardiano). Si no se sabe con seguridad si
existe el adjetivo derivado, es mejor usar el nombre propio, ya
que la posicion del término en la jerarquia bastara para determi-
nar su significado. Como muestra la seccion de la jerarquia en la

que figuran Trajano y Adriano, los términos mas genéricaos.. "
indican claramente que se trata de estilos o pertodos lmpemales N/
romanos: e &

Romano (estilo o periodo)
Imperial (romano)
Trajano (= Trajanic)
Adriano (= Hadrianic) w7
Antonino (= Antonine)

Ademas de los problemas esmctamente Imgmstlcos que
hemos discutido en las secciones: precedentes, la traduccién del ?’_
AAT presenta cuestiones de estilo para las que amenudonohay
directrices generales; por consiguiente, el equipo-a.cargo de la//

traduccion tiene que crear sus propias reglas. Esta situacion se

nos planted, por ejemplo, con los nombres geograficos. Decidis"

mos aplicar los criterios siguientes: traduciri al-espafiol los

nombres de paises, ciudades, grandes Tregiones, mares y rios

(New York = Nueva York, Great Lakes = Grandes Lagos;
Mississippi River = rio Misisipi), conservando siempre ‘el
nombre original como variante, y dejar sin traducir los nombres
toponimicos, como Maples Mills, Cold Springs o Indian
Knoll. Decidimos también que no traduciriamos los nombres de
estilos artisticos caracteristicos de una determinada regién o
pais, como Pilgrim (estilo colonial norteamericano) o Arts and
Crafts (estilo britinico moderno), pero si que traduciriamos los
nombres de movimientos artisticos que hubieran tenido una
influencia importante a nivel internacional, como por ejemplo
Abstract Expresionism = Expresionismo abstracto. Si
entre los especialistas se usara tanto el término espafiol como el
término que aparece en el lenguaje inicial, entonces el término

espafiol se introduciria en el tesauro como variante (Art

Informel/Arte informalista). La cuestién mas importante es,
en definitiva, asegurar el maximo de puntos de acceso para cada

/“la rapidez necesaria (el €
,.,__corr‘eo electronlco cuandc mpezé

~ nos ha permltldo ponernos ej:
‘ 'especiahstas tanto en Chlle com

s decnr, sin “vacios" i omusnones y
]erarqmcas entre los términos.

k Marcela Roublllard y a Sus colegas del;' e

término, ya que
usuario ini‘ciar*&'

problemasque p’la?ht
hay soluciones simple ,:
caso individualment dqcu‘ enta
en los textos especializados. E
hay que apllcar aun volu \

con la tecnologia necesaria

~Antes de terminar quisiera da

magnifica colecaén del Getty Researcl
tura técnica deI Getty Informatlon I

de un miembro deI personal que n_
ademds, nos permite usar el mater:

inicial en tan corto espacio de
mtelectual de los resultados.



La documentacion de
objetos culturales

JOSEPH BUSCH

Program Manager, Standards and Research Databases
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aumenta. Comenzando con una descripcién simple que describa
el objeto de forma Unica, la informacién reunida a lo largo del
tiempo sobre su procedencia, interpretacion, conservacion,
exposiciones, préstamos, etc., puede convertirse en una rica
coleccion de enlaces entre distintos registros de documentacion.

Para transformar una coleccién ad hoc de curiosidades en
una coleccion significativa de objetos -es decir, un museo- una de
las claves principales es la documentacién. Un buen programa de
documentacién depende de laimplementacién y del uso de cierto
numero de estdndares, cada uno de los cuales esta disefiado para
desempefiar determinadas funciones. Algunos de estos estandares
ya existen, pero hay que ponerlos en practica. Otros estindares
tienen que ser mantenidos, ampliados y enriquecidos y alin otros
estdndares tienen que ser desarrollados.

MODELO DE ESTANDARES DE INFORMACION

La misién principal del Getty Information Institute es conso-
lidar la presencia, la calidad y el acceso a la informacién cultural
a través del desarrollo y la promocién de estandares de informa-
cion. En 1993, Eleanor Fink (la directora actual del Getty
Information Institute) presenté un modelo de estindares de
informacion para el mundo del arte en una conferencia interna-
cional en Ravello, Italia' .El Getty Art History Information Program
(llamado ahora Information Institute) y el Documentation
Committee of the International Council of Museums (CIDOC)
prepararon, y posteriormente, publicaron un folleto en el que se
describian los distintos tipos de estindares necesarios para la
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iza e?l’modelo eilustra los upos 'de recursos de info

regi&os por el uso de cada uno de los estidndares.

Asi como el valor de datos y el contenido de datos son validos
para todo tipo de documentacién, tanto manual como
informatizada, la estructura de datos y los estdndares de arquitec-
tura se usan principalmente en aplicaciones informatizadas. Los
museos siempre deberian tener en cuenta el uso que su docu-
mentacion pueda tener en el futuro. A medida que se generalice
el uso de ordenadores personales y aumente el nimero de redes
de informacion, sera mas accequible para los museos adoptar esta
tecnologia en el futuro. Una de las razones fundamentales para
laadopcién de estandares de documentacion es la proteccion del
contenido intelectual para que pueda trasladarse de un dmbito a
otro del papel al medio electrénico, asi como de un sistema de
ordenadores a otro.

ESTANDARES DE CONTENIDO DE DATOS
;QUE SON?

La documentacion de los museos deberia basarse en estandares
de contenido de datos, o reglas, para definir las categorias de
informaciéon —o metadatos— que se necesitan para distintos fines.
Los estdndares de contenido de datos tienen diversas finalidades,
como por ejemplo:

- SPECTRUM para organizar coleccnones del patrimonio
cultural®,

- Categories for the Description of Art para una descripcién
académica de los objetos culturales*,

- CIMI Access Points para la busqueda de la informacién de los
museos®,

- Object ID para la proteccién de los objetos culturales® y

- Dublin Core para localizar documentos en la World Wide Web’




ESTANDARES DE VALOR
DE DATOS -SEMANTICA

Los estandares de valor de datos —o sea, los vocabularios—
son nombres de personas, lugares y cosas, es decir, son la
manera en que se busca la informacion. Son los “mapas” que
conducen a la terminologia necesaria para crear o para
completar estructuras de datos. Sirven también para buscar e
investigar, asi como para clasificar, organizar y pensar sobre la
informacién encontrada. Los museos deberian emplear para
su documentacion estindares terminoldgicos de uso comun:

- Bl Art & Architecture Thesaurus (AAT) para los nombres de
objetos, materialesy técnicas, estilos y periodos u otros atributos®.

- ka Union List of Artist Names (ULAN), asi como el Name
Authority File (NAF) de la Library of Congress para los
nombres de personas y de organizaciones’.

- Los Library of Congress Subject Headings (LCSH) para
temas generales, y el Thesaurus for Graphic Materials: Subjects
de la Library of Congress para temas generales de imagenes'®

- Los Descriptive Terms for Graphic Materials: Genre and
Physical Characteristics Headings de la Library of Congress

para tipos de materiales graficos''. Figura |

Modelo de estindares de informacién para la documentzcién del patrimonio cultural internacional

- El Getty Thesaurus of Geographic Names (TGN) para
nombres de lugar histéricos y actuales'?

- La Revised Nomenclature for Museum Cataloging para la
clasificacion de artefactos'®.

- EIICONCILASS, an Iconographic Classification System para materias
y temas iconograficos del arte occidental'

ESTANDARES DE ESTRUCTURA
DE DATOS -SINTAXIS

Los estandares de estructura de datos garantizan que cada
modalidad de informacién —sonido, imagen, texto y numeros—
sea correctamente comunicada, de modo que pueda ser leida y
visualizada o reproducida por un sistema de ordenadores. La
mayoria de las tecnologias que sirven para codificar las estructu-
ras de contenido de datos son estindares elaborados por el
sector informdtico. Ya existen estdndares de estructura de
datos, como los mencionados a continuacién, que facilitan la
comunicacién y la presentacién de paquetes de informacién:

- Los formatos MARC para registros de catilogos de biblioteca'?,

- Las definiciones tipo documento SGML o, para documentos
electrénicos complejos, los DTD'S,

- HTML para documentos Web'?,

- JPEG y GIF para imédgenes digitales,

- WAV para audio y

- MPEG para imédgenes moéviles.

ESTANDARES DE ARQUITECTURA
DE SISTEMAS -SERVICIOS

La integracién de la informacién de los museos requiere
sistemas que puedan comunicar con otros sistemas para llevar a
cabo los llamados servicios. Los estandares de sistemas y de

arquitectura hacen que la comunicacién entre sistemas sirva de
apoyo a la interoperabilidad es decir, |a capacidad de los datos y del
software de funcionar en un sistema distinto del que los creé. Los
sistemas cuyas reglas son del dominio comin —no secretos de
propiedad—y con los que se puede establecer un enlace sin que
sean necesarios conocimientos especiales se llaman sistemas
abiertos. Ya existen muchos estindares de arquitectura de
sistemas que permiten la interoperabilidad de los sistemas para
prestar servicios a los usuarios:

- El Internet Protocol o IP es un conjunto de estindares
técnicos que permiten la distribucion del correo electrénico,
la transferencia de archivos asi como otros paquetes de
informacién a usuarios de todo el mundo.

- EI HTTP o Hypertext Transfer Protocol es un conjunto de
estidndares técnicos que permiten la interoperacién de los
servidores y de los visualizadores (“browsers”) de la World
Wide Web, independientemente del tipo de sistema que se use.

- EI Z39.50 es un protocolo que permite la bisqueda en el
Internet de catdlogos de bibliotecas universitarias y publicas,
asi como las bibliotecas de organismos gubernamentales de
todo el mundo'®

Como sucede con los estindares de estructura, los
estandares de arquitectura de sistemas los determina el sector
informatico y la mayoria de los aspectos técnicos de estos
estandares van mds alld del dominio de las instituciones
culturales. Sin embargo, es extremadamente importante que
los suministradores de la informaciéon de los museos
implementen estandares técnicos y usen ciertos protocolos.
También es importante reconocer que la manera en que se
implementan los estandares de contenido de datos, de valor
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'VALOR DE DATOS
hitectura Thesaurus

CONTENIDO DE DATOS
Categories for the Description

usados como implementaciones del Z39.50 para
que el acceso a los catdlogos de los museos no
esté supeditado al uso de un sistema en particu-
lar. Sin embargo, el protocolo Z39.50 no siem-
pre es un componente estandar de los sistemas
implementados en museos, archivos y bibliote-
cas. S6lo el uso de estiandares de valor de datos
garantiza que los valores de datos empleados
por el usuario puedan ser ampliados con térmi-
nos adicionales o diferentes que hagan posible
una busqueda més genérica o mas especifica. El
instrumento de busqueda “a.k.a” del Getty
Information Institute usa el AAT y el ULAN para
proporcionar un acceso mas amplio a distintos
bancos de datos de informacién cultural'®.

Resumen

n List of Artist Names of Works of Art
esaurus of Geographic CIMI Access Points
L Names'! Object 1D
S Dublin Core
ARQUITECTURA
DE SISTEMAS
ak.a.
CIMI Z39.50 Profile
ESTRUCTURA
DE DATOS
CIMI DTD

Figura2 Proyectos del Getty Information Institute y otras iniciativas
relacionadas con los estdndares de informacién mencionadas en este articulo.

de datos y de estructura de datos afecta los sistemas de
servicios que se pueden ofrecer y la calidad de estos servicios.
Sélo si se han empleado estdndares de contenido de datos para
identificar los campos en los que el usuario desea realizar su
busqueda -por ejemplo, creador, titulo o tema -serd posible
que esta busqueda pueda traducirse al esquema usado por
otro sistema. Los CIMI Access Points y el Dublin Core han sido

NOTAS

| Eleanor E. Fink, “Observations on the Development of Art Information Standards in
North America and Europe”. 4 Archeologia e Calcolatori 1993, pags. 269-280.

2 Developmentsin International Museurn and Cultural Heritage Information Standards. Santa Monica,
Calif.: | Paul Getty Trust, 1993. Se puede obtener en http://www.nrm.se/cidoc/stand | .htm.

3 Elestdndar de SPECTRUM, desarrollado por la Museum Documentation Association, define
20 operaciones llevadas a cabo por los museos y los estindares de datos que requieren. Se
puede solicitar en http://www.comlab.ox.ac.uk/archive/other/museums/mda/index.htm.

4 Las Categories for the Description of Works of Art (CDWA) elaboradas por el Getty
Information Institute y el College Art Association se puede obtener en http:/
www.gii.getty.edu/cdwa. Existe también una traduccién de este texto al espafiol, bajo
el titulo de Categorias para la descripcién de obras de arte, y se puede solicitar por correo
electrénico a multi@getty.edu,

5 Se puede obtener informacién sobre el Consortium for the Computer Interchange of
Museum Information CIMI Access Points en http://www.cimi.org/cimi/.

6 ElObjectID, elaborado por el Getty Information Institute en colaboracién con el Consejo
de Europa, la UNESCO y el International Council of Museums (ICOM), se puede obtener
en http://www.gii.getty.edu/pco/.

-7 Se puede obtener informacién Dublin Core en http://www.gii.getty.edu/pcol.

8 ElArt & Architecture Thesaurus (AAT), elaborado por el Getty Information Institute, es
accesible en http://www.gii getty.edu/aat_browser/.

9 ElUnion List of Artist Names, elaborado por el Getty Information Institute, es accesible
en http://www.gii.getty.edu/ulan_browser/.

10 ElLibrary of Congress Cataloging Distribution Service distribuye los Library of Congress |

Subject Headings (LCSH) en formato microficha y CD-ROM. Se pueden solicitar a
través del http://lcweb.loc.gov/cds/lcsh.html.

Il Los Descriptive Terms for Graphic Materials: Genre and Physical Characteristics Headings
(con 600 términos, elaborado por la Library of Congress Prints and Photographs
~ Division, con aportaciones de otros archivos fotograficos) son accesibles en http:/

~ leweb.loc.goy/rriprint/tgm2/.
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En este articulo se ha dado una introduc-
cién general a estdndares de datos para la docu-
mentaciéon de museos, enfatizando por qué es
importante cada uno de los distintos tipo de
estandares y la posible interaccién entre ellos. La
figura 2 ofrece un resumen de los proyectos del
Getty Information Institute y de otras iniciativas

relacionadas con cada una de los tipos que ofrece el modelo de
estandares de informacién. Combinando el patrocinio y la edu-
cacion, las metodologias y los instrumentos de investigacion con
proyectos de demostracion, el Information Institute aspira a
trabajar conjuntamente con la comunidad del patrimonio cultural
mundial en la documentacién de nuestro presente y de nuestro
pasado colectivo para que sea accesible en el futuro.

12 El Getty Thesaurus of Geographic Names (TGN), elaborado por el Getty Information
Institute, serd accesible en http://www.gii.getty.edu/tgn_browser/.

13 The Revised Nomenclature for Museum Cataloging. James A. Blackaby, Patricia Greene y
el Nomenclature Committee, American Association for State and Local History,
Nashville, TN, 1988.

14 El ICONCLASS Research & Development Group (IIRDG) actualmente mantiene el
ICONCLASS, que es un sistema de clasificacién para la iconografia. Se puede encontrar
una gula completa y referencias a la primera versién electronica del ICONCLASS
Classification System en http://iconclass.let.ruu..nl/texts/browser.htm.

I5 El MARC (Machine-Readable Cataloging) es una estructura de datos para codificar
registros de catdlogo de biblioteca implementado por medio del estindar de structura
de datos ASN | (el ASN | es respecto al MARC lo que SGML es respecto al HTML. Vease:
http://lcweb.loc.gov/marc/.

16 EI SGML (Standard Generalized Markup Language) es un estindar de estructura de datos
para expresar relaciones entre elementos de informacién (incluyendo elementos de
multimedia (dentro de un documento. Un paquete de estructuras de datos explicitas
expresadas en este lenguaje estd codificado en paquetes llamados DTD o definiciones
tipo documento. El mas conocido y corriente de los DTD es el HTML. El Standard
Generalized Markup Language fue identificado como un estindar de estructura de datos
en Standards Framework for the Computer Interchange of Museum Information. El CIMI
Framework se puede obtener en http://www.cni.org/pub/CIMI/www/framework.html.

17 EIHTML (Hypertext Markup Language) es un SGML DTD que representa la lingua franca
de la World Wide Web. Sirve para indicar cémo deben ser estructurados los elementos
de informacién, asf como para hacer explicitas las relaciones intradocumentales e
interdocumentales que se pueden seguir en la Web.

18 La Library of Congress es el organismo que mantiene el Z39.50.

Véase el httpi//lcweb.loc.gov/z3950/agency para obtener informacion sobre el Z39.50.

19 Se puede acceder al aka, el instrumento de busqueda experimental del Getty
Information Institute, en htep://www.gii.getty.edu/aka/.
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DESENCUENTRO / ENCUENTRO DE
UNA COLECCION DE CERAMIOS

PR DL LU e

- MARCO SANCHEZ
Director Museo de Concepcion
DANIEL QUIROZ

Director Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales

INTRODUCCION

Los trabajos que hemos estado realizando' desde hace
algunos afos al oeste de la cordillera de Nahuelbuta, entre el Bio-
Bio por el norte y Tirta por el sur, nos sugieren la presencia de
poblacién alfarera temprana en una serie de lugares de la zona,
identificados ya sea por colecciones obtenidas en excavaciones,
rescates arqueoldgicos y, desafortunadamente, en saqueos de
sitios arqueoldgicos. En este sentido, y como una manera de
recuperar informacién respecto de las colecciones depositadas
en nuestros museos, hemos querido mostrar una de estas
colecciones que hemos podido reunir con los datos necesarios
para que sean consideradas arqueolégicamente (tiles y
patrimonialmente significativas.

Este ensayo muestra la “reunién” de tres colecciones de
alfareria temprana [Pitrén] depositadas en tres museos diferen-
tes de la VIl Regién originarias del sitio Cementerio de
Loncotripay, ubicado en la Comuna de TirGa, Provincia de
Arauco. Pretendemos establecer una estrecha vinculacién entre
las colecciones preexistentes en los Museos Stom de Chiguayante,
Mapuche de Cafete y la investigacion sistematica basada en la
prospeccién, excavacion y datacién, que genera un nuevo grupo
de objetos [Coleccion Museo de Concepcidn - transitoria] y
definen el contexto espacio temporal del cual proceden las
piezas depositadas en los tres museos, ya que sin duda para los
museos de la Direccién de Bibliotecas Archivos y Museos
localizados en la regién Centro Sur de Chile constituye un desafio
permanente incrementar la informacién disponible sobre su
patrimonio, en este caso, de sus colecciones de alfareria
temprana, cuyas piezas muchas veces han sido ingresadas en los
registros de los museos con muy escasos antecedentes.

| Estudios realizados en el marco del Proyecto Fondecyt 1950175 Relaciones ecolégico-
culturales entre Isla Mocha y las costas de la provincia de Arauco.
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En general, los origenes de estas colecciones estan vinculados
a la intervencién intencional en los sitios arqueolégicos, hallaz-
gos fortuitos, muchas veces producto del intenso uso del suelo,
o por la existencia de asentamientos humanos préximos, cuyas
actividades habituales producen su descubrimiento. La mayoria
de estas piezas permanecieron, por distintas circunstancias, por
larga data en poder de personas, perdiendo valiosa informacién
sobre su contexto original.

LA COLECCION LONCOTRIPAY

En las colecciones de los Museos Stom y Cariete existen
conjuntos ceramicos que tienen como procedencia la zona de
Loncotripay y evidencian los rasgos caracteristicos del estilo
Pitrén. El primer conjunto se compone de seis piezas compradas
por el Museo Stom y cuyo Unico referente esta constituido por
las fechas de inventario, las cuales comprenden los afios 1991 y
1992. El segundo conjunto, en poder del Museo de Cafete, esta
constituida por una vasija donada por la Sra. Alejandrina Rios en
1991, quién ademds en el afio 1996 depositd en la institucion
como préstamo indefinido otros seis ceramios, los que sumados
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a la donacién de una pieza por la Sra. Doraliza Alarcén en el afio
1996, forman una coleccién de ocho piezas del Museo Mapuche
de Canfiete.

Finalmente, tenemos otros tres ceramios [Coleccién Museo
de Concepcidn], obtenidos mediante una excavacion sistematica
realizada durante el mes de septiembre de 1997, cuyos objetivos
eran contextualizar antecedentes sobre las poblaciones porta-
doras de alfareria en sectores insulares y continentales de la
region centro sur de Chile. En la siguiente tabla [y en las fotos I,
2 y 3] mostramos algunas de las caracteristicas de los | 7 ceramios
que forman lo que hemos denominado Coleccién Loncotripay

DOCUMENTACION DE LA COLECCION

Gracias a la orientacion de las personas que habian cedido la
coleccién al Museo de Cafiete, durante los trabajos de prospec-
cién arqueoldgica en el sector de Tirtia en 1996, localizamos y
precisamos la ubicacién del Cementerio Pitrén de Loncotripay,
a unos |8 km al este de la Caleta Tirtia, muy préximo a la ribera

~ sur del rio homénimo [contdbamos con una autorizacion de la

Forestal Mininco, que lo habia adquirido hacia poco tiempo, para
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acceder al predio]. El sitio presentaba varias excavaciones,
sumado a fragmentos de cerdmica diseminados en superficie, los
cuales evocaban un persistente y duradero saqueo del material.
Por informacién de lugarefios supimos que de este mismo lugar
se habian sacado las piezas que se le vendieron al Museo Stom.

En ese momento el paisaje era idilico, hacia donde se
dirigiera la vista existian bosques nativos, el sitio arqueolégico
estaba situado bajo renovales de hualles cargados de digiiefes,
en el entorno una quinta de arboles frutales y huertos de
flores préximos a una casa habitacién abandonada, con una
vista a los meandros del rio Tirta. En realidad nos hicimos
grandes expectativas sobre lo hermoso del lugar como
escenario de futuros trabajos.

Sin embargo, cuando en el mes de septiembre del afio
siguiente, decidimos continuar los estudios a través de
excavaciones en el sitio Loncotripay, la impresién de las
personas que habiamos estado en la prospeccién anterior fue
dramatica y desoladora: se habian cortado los drboles de la
quinta, los que yacian secos por todos lados y habia sido
arrasada y quemada completamente la flora nativa en los
cerros circundantes para plantar pinos. Ademds se habian
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practicado nuevos saqueos y no se observaban restos de
ceramica en superficie.

A pesar del desencanto decidimos emprender la excavacion
de tres pozos de sondeo de Ix| m paralelos a linea de erosion
antropica y observar los resultados. En el pozo N°I, aproxima-
damente a un metro de profundidad aparecieron dos ceramios
en posicion oblicua y que correspondian a un olla y un jarro los
cuales evidentemente podian ser adscritos al Complejo Pitrén.
El tercer hallazgo fue otro jarro y ocurrié en el Pozo N° 2, a
I,5 m de profundidad. El pozo N° 3 fue estéril. Finalmente se
unieron los pozos |, 2y 3, sin nuevos materiales. Se instalé un
dosimetro para un fechado por termoluminiscencia.

CONCLUSIONES

El universo de las piezas corresponde a un clasico contexto
Pitrén [Menghin 1962, Aldunate 1989, Adin & Mera 1996]. Las
formas estan determinadas en su gran mayoria por jarros, dos del
tipo pichimetahue, una olla y un plato. Los ceramios presentan
bases planas y cénicas. Las asas se caracterizan por estar siempre
adheridas a parte media del cuello. Existen algunas vasijas con asa
puente, otras con asa de suspension; en dos casos los motivos
representan batracios. El tratamiento de la pasta y la superficie en
la mayoria de las piezas es muy fino; sin embargo, contrastan con
otras de factura mas tosca, un ceramio globular presenta dos asas
en disposicion vertical al centro del cuerpo.

Para Adén & Mera [1997] los grupos Pitrén ocuparon cuatro
tipos de ambientes: [a] cordilleranos, sea ésta la de Nahuelbuta
o la de los Andes, [b] precordilleranos andino y lacustres, [c]
valles, asociados generalmente a los cursos medios de los rios,
y [d] costa, o mejor dicho un ambito vinculado a la costa, ya que
muchos sitios se encuentran bastante alejados de la costa [20
km.], que permite el acceso a recursos del mar, al sistema de
lagos y lagunas y desembocaduras de los rios, diversificando asi
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los recursos y posibilidades adaptativas
El contexto geogrifico de procedencia de la coleccién en
estudio se vincula a la estribaciéon occidental de la Cordillera de

elpfo Tirua, a unos 18 km
ifico [ambiente tipo d].
cotrlpay fue determina-
oluniscencia del sitio,
R 930 +/- 80 a.P],
lefinido por nosotros
1,400 y 1200 d.C,
Zpbr nosotros en Isla

Nahuelbuta; en Ia hoya h:drograf ica d

do por el resultado del fechado po‘
que dio 1065 +/- 90 d.C. [UCTE

documentacién _‘de e co
alfareria Pitrén procedente del Cementerio de Lonc
que se ha conservado en forma partlcularlzada enlos
Canete, Concepcién y Stom.

Este proceso nos permite rememorar el
pertinencia de lainvestigacion en el ambitode los
sentido un grupo de investigacién profundiza
trabajo en un drea definida y otorga a em

portadoras de alfarerfa en la regién y por
seriamente las distintas colecciones que se €
tadas en los museos de la Dibam :
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La Proteccion de los Objetos Culturales

en el Mundo de
la Informacion

Global

La Creacion de la Identificacion

“ID” de Objetos

Ia"soludén ha de encoritrarse en Ia abbhoh de
izaciones internacionales, tanto del sector publico como
el prlvado. ‘No hay duda de que la documentacién es un
elemento crucial para la protecciéon de los objetos culturales
robados, como lo demuestra el hecho de que si no existen
descripciones ni fotografias raramente pueden ser recobrados.
Desgraciadamente, son muy pocos los objetos que cuentan con
una descripcion suficientemente precisa como para facilitar su
recuperacion en caso de robo. Incluso cuando los objetos estdn
documentados, la informacién acumulada puede variar muchisi-
. Es importante, por lo tanto, hacer todo lo posible para que
el publico vea la necesidad de describir los objetos de modo
adecuado y sistemdtico.

Una cosa es fomentar la necesidad de describir los objetos
como medida de seguridad y otra muy distinta el desarrollo de
medidas para distribuir esta documentacién a organizaciones
capaces de asistir en su recuperacion. ldealmente, la informacién
sobre un objeto robado o exportado ilegalmente deberia despla-
zarse ala misma velocidad que el objeto mismo. Esto significa que
la informacién deberia ir rédpidamente de un pais a otro y ser
distribuida a distintas organizaciones a la vez. El desarrollo de
redes electrénicas hace que este esfuerzo sea técnicamente
posible. Sin embargo, la existencia de informacién digital y de
redes de ordenadores sélo resuelve parte del problema; se
necesitan también estindares a través de los cuales el intercam-
bio de informacién sea inteligible tanto para el piblico como para
los sistemas.
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documentacnén en la protecmon de lo objetos culturales.

 llegd a unacuerdo sobre la necesidad de tratar colectivament

cuestiones relacionadas con la documentacién y laimplementacic
de esténdares internacionales. En julio de aquel mismo afio, el |
Institute organizé una reunion en Paris encaminada a lograr el
establecimiento de estandares para la identificacion de objetos
culturales a través de una colaboracién a nivel internacional.
Asistieron a la convocatoria representantes de la Conferencia
para la Seguridad y la Cooperacién en Europa (actualmente la
Organizacion para la Seguridad y la Cooperacién en Europa), el
Consejo de Europa, el International Council of Museums, la
Interpol, la UNESCO y la US Information Agency. Los participan-
tes apoyaron lainiciativa y recomendaron que ésta se centrara en
el desarrollo y aplicacién de los estandares necesarios para la
identificacion de objetos culturales. Como resultado de estas
consultas, surgié un proyecto cuyos objetivos principales se
indican a continuacion:

Proporcionar un foro de discusion paraaquellas organizaciones
que hayan demostrado interés en la proteccién de objetos cultu-
rales.

Recomendar un estandar esencial a nivel internacional para la
identificacion de objetos culturales.

FOMENTAR LA APLICACION
DE DICHO ESTANDARES.

Estas directrices no son una alternativa a métodos ya existen-
tes sino un estandar minimo orientado hacia un objetivo concre-
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to: describir los objetos para que éstos puedan ser identificados.
Es por ello que puede ser incorporado a otros sistemas y
asimilado a estindares existentes. Este tipo de estiandar se
denominan a veces "esencial" porque integra ciertas categorias
minimas de informacién bdsica comun a distintos sistemas de
documentacion, por lo que facilita el registro, uso e intercambio
de informacién de un sistema a otro. La adopcién de dichos
estandares tiene, ademas, la ventaja de dar acceso a mas informa-
cién contenida en el banco de datos, tanto dentro de una
organizacion especifica como fuera de ella, "sin tener que
adaptarse a sistemas incompatibles con las propias necesidades".
Asimismo, estos estandares estidn disefiados de modo que pue-
dan implementarse tanto en registros y catdlogos tradicionales
como en los mis sofisticados bancos de datos informatizados.

EL DESARROLLO DE LOS ESTANDARES

Lasamenazas a las que se ven sometidos los objetos culturales
conciernen tanto a las organizaciones que los administran, inter-
pretan y protegen como a los organismos responsables de su
recuperacion en caso de robo. Las principales organizaciones
que crean y mantienen documentacién sobre objetos culturales
son: museos, cuerpos policiales, agencias de aduanas, bancos de
datos, compafnias de seguros, tasadores y el comercio artistico en
general. Desde el primer momento, este proyecto ha insistido en
la necesidad de colaborar con organizaciones vinculadas a seis
grupos principales:
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Getty Information Institute
1200 Getty Center Drive
Los Angeles, California 900491681
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Criditos

Tute Gallery, Lopdres/Art Resouree, New York
Morlsot, Berthe, Mujer e wn divin, hacio 1885
Tute Gullery, Lomdres

Art Resourpe, Now York

Figura policromada de iy Sacerdote, posiblemente ¢l Patriarca Ryumiyo.
Periodo Kamakura tardio. Private Collection
Giraudon/Art Resource, Now York

Petn dorade de gran tamario.

Musée Institut d "Afrique Noire, Dakar. Senegal.
Giraudon/Art Resource, New York

Vasija de plata ariginal de Bordeaus, 1744
Musée des Arts Décoratifs, Paris.
Beniaminson/Art Resource, New York

Andnimo, siglo XVI1, San Juan Bawtista, icono rnso.
Kremlin Armoury, The Kremlin, Moscoi.

@bject ID

- Organizaciones relacionadas con el patrimonio cultural
(incluyendo museos, registros nacionales y organizaciones ar-
queoldgicas)

- Agencias policiales

- Agencias de aduanas

- El comercio artistico

- Tasadores

- Las compaiiias de seguros

Evidentemente, cada uno de estos grupos tiene necesidades
muy distihtas, sin embargo todos ellos requieren un tipo de
documentacién que haga posible la identificacion de los objetos.
Una condicién sine qua non para el éxito de esta iniciativa es que
se logre un amplio consenso sobre cudles son las categorias de
informacién necesarias, puesto que sélo se conseguira un estandar
universalmente aplicable si se tienen en cuenta las necesidades
especificas de cada grupo. '

La primera medida tomada para lograr el consenso necesario
fue identificar y comparar la documentacién requerida por cada
uno de los grupos citados, con el fin de determinar las razones por
las cuales se reune la informacién y averiguar como se usay con
quién se comparte. Con este objetivo, se llevaron a cabo una
serie de entrevistas y, lo que es mas importante, se realizaron
cuestionarios a nivel internacional. El primero de éstos, distribui-
do entre julio y diciembre de 1994 por el Getty Information
Ifstitute, fue patrocinado por el Consejo de Europa, el International
Council of Museums y la UNESCO. La encuesta obtuvo respues-
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tas procedentes de 43 paises, incluyendo muchos de los més
importantes museos, galerias y centros de documentacion del
patrimonio cultural, asi como la Interpol y numerosas agencias
policiales. El cuestionario tuvo también en consideracion
estandares existentes, o iniciativas para su desarrollo ya en
funcionamiento, incluyendo las del International Council of
Museums, la Museum Documentation Association (U.K.), el
Canadian Heritage Information Network y el Getty Information
Institute.

Los resultados de esta encuesta preliminar, publicados en
julio de 1995 en Protecting Cultural Objects Through International
Documentation Standards: A Preliminary Survey indicaron que
realmente existia un amplio consenso sobre muchas de la
categorias de informacion que podrian incluirse en el estandar
propuesto. A partir de aqui, se prosiguio a determinar qué tipo
de informacion era necesaria a otros grupos, esto es, comercian-
tes, tasadores, compaiias de seguros y agencias de aduanas. Se
recibieron mas de |.000 respuestas provenientes de 84 paises,
haciendo de esta encuesta la mas importante llevada a cabo en
este campo hasta el presente.

Las conclusiones de las encuestas sirvieron de punto de
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partida a una serie de reuniones con expertos representantes de
los grupos interesados. La primera reunién, que tuvo lugar en
Washington, D.C. en agosto de 1994, congregé a un grupo de
especialistas en conservacion. Este fue el primer encuentro del
Conservation Specialist Working Group, organizado por el
Getty Information Institute conjuntamente con el Getty
Conservation Institute. Sigui6 otra reunién de expertos en
documentacién de museos, convocada en Edinburgo en noviem-
brede 1995. Alatercerareunion, celebrada en Londres en mayo
de 1996, asistieron especialistas aseguradores de obras de arte.
La cuarta reunién, llevada a cabo en el Winterthur Museum de
Delaware, conté con la presencia de comerciantes y tasadores de
arte, objetos de época y antigliedades. La dltima reunion,
organizada en Praga ,en noviembre de 1996, en colaboracién con
la UNESCO vy el ministerio de cultura de la Republica Checa,
estuvo orientada hacia representantes de agencias policiales y
organizaciones comerciales que operan bancos de datos
informatizados sobre robos de objetos artisticos. 7

Después de analizar las encuestas, se pudieron identificar las
categorias de informacién sobre cuya importancia existia un
amplio acuerdo y que, por lo tanto, deberian constituir la base del
estandar. Dicho estindar—que se dard a conocer bajo el nombre
de Object ID—no sélo responde a unas necesidades muy
concretas sino que ademas es simple y facil de implementar.
Asimismo, representa un consenso real porque refleja tanto la
practica como las opiniones compartidas por los grupos respon-
sables de la proteccién de objetos culturales.

LA IMPLEMENTACION DEL ESTANDAR

Como mejor puede definirse el Object ID es en términos de
su implementacion:

Proporciona una lista de la informacién necesaria para la
identificacion de objetos robados o desaparecidos.

Establece un nivel minimo de informacién necesaria para
identificar un objeto,

Es un componente clave en el desarrollo de redes de informa-
cién que permitan el intercambio rapido de descripciones de
objetos entre organizaciones diversas.

Es un elemento decisivo en cualquier programa de entrena-
miento dedicado a la documentacién de objetos.

La lucha contra el tréfico ilicito de objetos culturales requiere
la colaboracién a nivel internacional de diversas organizaciones,
tanto del sector publico como del privado. La contribuciéon del
proyecto a este esfuerzo colectivo ha sido identificar un estandar
minimo para la descripciéon de objetos culturales, fomentar la
descripcién de los objetos tanto a nivel piblico como privado y,
finalmente, poner en contacto tanto a las organizaciones que
puedan contribuir a la implementacion del estandar, como a las
que se interesen en desarrollar las redes para la distribucién de
la informacion.

Las conclusiones obtenidas de la encuesta inicial del proyecto,
llevada a cabo en 1994, fueron publicadas en Protecting Cultural
Objects: A Preliminary Survey. Desde su publicacion en julio de
1995, se han distribuido 12.000 copias de este informe por todo
el mundo. Protecting Cultural Objects in the Global Information
Society -un video de corta duraciéon para la divulgacion del
proyecto- se puso en circulacion en 1996.

MUSEOS N° 22 - 1998




a documentacién de colecciones es una de las tareas mas

interesantes que un investigador puede asumir. El registro
de las diferentes colecciones que un museo alberga, cuyo
principal objetivo es la identificacién y cuantificacion de las
piezas, constituye por otra parte la base de datos sobre la cual se
debiera construir toda investigacion de las colecciones de un museo.
Uno de mis primeros trabajos en el Museo Regional de
Rancagua fue el registro de colecciones. A partir de un inventario
de las colecciones elaborado afios antes, por el Departamento de
Inventario, (hoy Centro de Documentacién de Bienes Patrimo-
niales) inicié mitarea de actualizacién de datos: revisar las fichas,
comprobar, completar informacién y en ocasiones reemplazar
las fotografias, a esa tarea dediqué gran parte de mi tiempo. De
este ejercicio de conocimiento surge la investigacion acerca de
la obra Los Fundadores de Chile del autor aleman Otto Grashof,
quien era para mi bastante desconocido, he aqui algunas referen-
cias acerca de su biografia:
Nacido en Prezlau, Bradenburgo, desde nifio recibié una
esmerada educacion. Su talento artistico madura plenamente en
la afamada Academia de Wilhem Shadow [1789-1862], en
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Disseldorf. Su maestro le inculcé la tradicion nacionalista
prusiana y la admiracion por los modelos italianos. Luego de un
esforzado trabajo de taller se convirtié en pintor de retratos de
obras de género , de cuadros de historia y paisajista. No obstante,
su trabajo se concentro en el retrato, lo cual le repunta algunos
reconocimientos, como el haberse distinguido por su pintura “El
Cid"” y porla* Serie de la vida de Juan | de Bradenburgo”. Por otra
parte, el paisaje es un género pictorico que le atrae mucho, ello
unido a su interés por lo exotico y la aventura, lo constituyeron
en un clasico exponente de aquella generacion europea. A los 28
afios emprendié viaje a América, admirado por los relatos de
Humbolt, pero antes habia ido a Rusia, en cuya corte llevé una
existencia novelesca en compania de su gran amigo el musico
Franz Liszt.

I Raczynski,Cristiane, El “Diario de Viaje * de Grashof nunca fue publicado, salvo partes |de
élenalgunas revistas, Influyé en este hecho la muerte de A, Von Humbolt, gran promotor
de este tipo de relatos. El mundo ya no se entusiamaba con estas narraciones ilustradas,
mezcla de fantasfa, arte y ciencia. Le interesan ahora los estudios cuantitativos , las
estadisticas o en Ultimo caso la China o la India.




- Enfebrero 'de‘ I854 dés‘eﬁ\barcé en Valparaiso Otto Grashof,
pintor alemdn de 28 afios.
~ Desde Valparaiso se trasladé luego a la capital que lo acogié
F‘i‘mu)r bien, en especial Don Diego Barros Arana, con quien
- establecié una sélida amistad, por su afinidad en filosofia, politica
y bellas artes. Diego Barros Arana, que era una dibujante de
gran talento, fue absorbido por sus exigentes vocaciones: la
historia y la educaciéon. Le encargé a Grashof una obra muy
especial para su coleccion particular, en la que siguiendo sus
_instrucciones, retratara a los cuatro personajes que segun el
joven historiador, definieron nuestra nacionalidad. Llama la
atencion la maestria de su ejecucion, la iconografia, el colorido
y la proporcién de los rostros, la traduccién de las telas de los

es perfecto. Cuatro grandes personajes de nuestra historia
reunidos en un solo cuadro, sin embargo cada uno de ellos es
tratado como un retrato independiente del conjunto.:

Es en el cuadro Los Fundadores de Chile, donde se
rednen, José Miguel Carrera (1785-1821), Bernardo O’Higgins
(1778- 1842), José de San Martin (1778-1859) y Diego Portales
(1793-1837). El mismo don Diego sefialé los modelos al
pintor, para don José Miguel Carrera la pintura ejecutada por
Mandiola, el libertador B. O’Higgins , en primer plano, idealiza
los retratos de José Gil de Castro, teniendo seguramente como
modelo el grabado de Desmadryl de la Galeria de Hombres
Célebres de Chile, editada en esos afios. José de San Martin,
cuya muerte reciente aun impresionaba a los americanos, repro-
duce laimagen de la litografia de Sardou y del grabador Desmadryl.
Para Diego Portales se basé en el gran retrato péstumo del
italiano Domeniconi.

La pintura causé gran sensacién por la técnica de Grashof y
el “montaje” de Barros Arana (Rodriguez, 1981). Toda la ciudad
desfil6 ante el cuadro exhibido en el Salén de Bellas Artes que
la Sociedad de Instruccién Primaria organizé ese afio de 1856,
en el primer piso del convento de Santo Domingo, dando
inicio asi a sus actividades con la primera exposicion que se
tenga noticia. Concluida la muestra, el cuadro volvié a la
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: «chos, se prasenta resta 199
racién), en la casa colomal q e"

uniformes, el brillo de las charreteras y de los botones, todo

Rancagua.
Grashof vuelve a su patrla el IQ d‘

del Arte en Chile, éste mas el hbro de la hlstorladora del
Renate Loschner titulado Otto Grashof los viajes del pmtor
Argentina, Uruguay, Chile y Brasil

1852-57, publicado en el marco del programa de investi
cion del Instituto Iberoamericano y con el auspicio del Patrimon
Cultural Prusiano, luego de un acabado estudio del diario de viaj
y sus cartas, que aln estdn en poder de sus descendientes,
evidencian que Otto Grashof vendi6 en Chile tres cuadros q
traia desde Europa, una “Sagrada Familia” y dos escenas col
motivos de caza, pintados en Rusia y que ademds realizé mas de
25 retratos al 6leo y diversos paisajes, Loschner, cree que habria
que buscar entre los descendientes de las familias Hallman,
Piderit, Osthaus, Diestel, Pope, Houser, Alvarez, Arrieta, Ramos,
Ossa y otros mencionados en sus cartas, para hacer un catilogo
completo de su producciéon. Ademas de confirmar la existencia
de otras obras no catalogadas de Grashof en nuestro pais, la
historiadora llega a otras conclusiones como afirmar que es en
Chile donde el artista, educado en un ambiente académico,
supo evadir los cdnones rigidos clasicistas imperantes en aquella
época e inmortalizar ambientes familiares y sobre todo paisajes.
Su primer cuadro pintado en nuestra patria es un boceto de la
zamacueca convertido posteriormente en grabado. El mismo
pintor describe detalladamente este baile en el cual descubre
“pasién y grandeza”.

Esta reflexion de Loschner nos recuerda que Grashof esta
todavia en Chile y que seria importante reencontrarlo.
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Victor Eyzaguirre los propésitos que mo
Exposicién del Coloniaje, a saber “Agrupar estos tesoros mal
conocidos, clasificar esos utensilios humildes pero significa-
tivos, reorganizar en una palabra la vida exterior del coloniaje con
sus propios ropajes, y prestarle, mediante la investigacion y el
método, una vida pasajera para exhibirlo a los ojos de un pueblo
inteligente pero demasiado olvidadizo, he aquila mira filoséfica de
este proposito”'. Las palabras del Intendente Vicuna Mackenna,
sin duda, marcaron el inicio del rescate del patrimonio histérico
y ha sido el hito fundacional de la gestacion de un Museo Historico
Nacional para Chile.

En esta muestra temporal, organizada por Benjamin Vicuna
Mackenna en |873, se expusieron seiscientos objetos de la mas
variada indole. Dado el éxito que obtuvo esta muestra, la que
asombro positivamente a la sociedad santiaguina de la época,
nacié la iniciativa de formar una exhibicion permanente del
pasado histérico de Chile. En 1874, se creo el Museo Historico
del Santa Lucia, que en |I875 publicé su catdlogo con |75

| Carta de Benjamin Vicufia Mackenna a Monsefior Ignacio Victor Eyzaguirre, Imprenta
El Mercurio, Santiago 1873. Citado por Hernn Rodriguez en “ Museo Histérico s g : B
Nacional”. Coleccién Chile y su Cultura, DIBAM, Santiago 1982. p.17 objetos. Este catdlogo, junto con el de la Exposicion del

2 Circular dela Exposicion Histérica del Centenario, Imprenta Cervantes Santiago 1910, Coloniaje, son los primeros antecedentes de inventarios del

Citado por Hernan Rodriguez, en op. cit., p. 24 ; ; s :
patrimonio histérico chileno.
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Antiguas de la Maestranza. En 1909, el Museo Militar realizo un

‘catalogo que cuenta con 1.639 objetos. No obstante estos esfuer-
zos, el Museo Militar también fue cerrado con posterioridad.

Pese a que estas iniciativas tuvieron una corta existencia y
parte de sus colecciones se disgregaron, quedaron como testi-
monios sus inventarios.

Las fiestas del Centenario de la Independencia, animaron
nuevamente a la organizacién de una exposicion de caracter
histérico. Esta iniciativa fue conducida por don Luis Montt, quien
organizo la Exposicion Histérica del Centenario. Rescatamos
algunas palabras de la convocatoria que dieron el sentido de esta
muestra la “...que tiene por fin no sélo reunir y clasificar objetos
fabricados en el pais o fuera de él y que hayan prestado algun
servicio desde la época prehistorica, sino también coleccionar
todo aquello que signifique un recuerdo de los tiempos pasados”.?

La importancia de esta muestra y su impacto en la sociedad
chilena de principios de siglo, junto con el fervor producido por
la fiestas del Centenario, plantearon la necesidad de la formacién
definitiva de un Museo de Historia Nacional. El entonces Presi-
dente de la Repiblica, Don Ramén Barros Luco, firmé, en 1911,
el decreto para la fundacion del Museo Histérico Nacional, cuyo
primer director fue Don Joaquin Figueroa Larrain.

A pesar de la dispersion de las colecciones del Museo
Historico del Santa Lucia, la Galeria Nacional y el Museo Militar,
parte importante de dichas colecciones fueron finalmente here-
dadas por el Museo Histérico Nacional. Fue gracias a los inventarios
que legaron las anteriores iniciativas a la fundacién del Museo
Histérico que se pudo seguir la pista a muchos objetos y asi
corroborar su origen y autenticidad. A esto se sumo, que desde
la instalacién del Museo, se comenzd a crear una documentacion
de cardcter administrativo, que con el paso del tiempo redundé
en una gran cantidad de informaciéon consistente en cartas de
donacién, agradecimientos, traspasos, oficios y correspondencia
oficial en torno a objetos de la coleccién, informacién almacenada
en la Biblioteca del Museo.

Estos elementos conforman un “corpus de informacién”, que
son las fuentes a las que se recurre para completar la informacion
actual sobre el origen de cada objeto.

Los esfuerzos tanto de los directores, como del escaso
personal que tuvo el Museo en su antiguo local de Miraflores
fueron admirables. Ellos consiguieron mantener un inventario al
dia y asi manejar eficientemente las colecciones. Sin embargo, a
partir de la década de 1950, el Museo comenzé a sufrir el
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desmembramiento de sus colecciones, e

museos provinciales. Posteriormente, en 1969,
hacia el Museo Nacional de Historia Natural las cole
antiguo Museo de Etnologia y Antropologia de Chile,
cientes hasta ese momento al Museo Histérico Nacional.
dltimos préstamos de una importante parte de la coleccié
militar, se efectuaron al Palacio de la Moneda y al Museo de |
Escuela Militar. Esta historia de traslados y préstamos han
reducido considerablemente las colecciones del Museo. ‘

A fines de la década de 1970, bajo la direcciéon de Hernan
Rodriguez, el Museo dio un giro tanto en su estructura adminis-
trativa como en su concepcion museologica. A partir de este
cambio se inicié la reorganizacion de sus colecciones, creandose
departamentos especializados dirigidos a organizar la documen-
tacion y asumir la conservacion de dichas colecciones. Asi fueron
creados los departamentos de folklore y artesanias, textil, de
conservacion y restauracion, la biblioteca, el archivo fotografico
e iconografico y el Gabinete Numismatico.

Junto a ello se inicié en el Museo una reflexion en torno al
estado del inventario de las colecciones. Hasta ese momento se
habia usado el inventario realizado por la Contraloria General de
la Republica, el que databa de [962. El caracter administrativo
de este tipo de inventario le hacia adolecer de multiples
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cuanto a la exactitud de las denominaciones y
ciones de los objetos.

En 1982, se cred el Departamento de Inventario del Patrimo-
nio Cultural de Bienes Muebles (actualmente Centro de Docu-
mentacién de Bienes Patrimoniales, CEDOBIP), como conse-
- cuencia del diagnéstico de los Museos que se realizé entre los
afos 1979-1980. Su aplicacién en el Museo Histérico derivo
fundamentalmente en la recoleccién de informacién de los
archivos, de manera de documentar en forma mds integral las
fichas de los objetos y regularizar la numeracién de los objetos.
Ademis de estas fichas, existen otras de caracter polivalente
realizadas en el mismo Museo. Estos dos inventarios son los que
actualmente se usan para la coleccién general, apoyado por la
fotografia de gran parte de los objetos de la coleccién, elemento
fundamental en un inventario documentado.

Al trasladarse el Museo a su actual emplazamiento, en el ex
Palacio de la Real Audiencia, la sistematizacién del inventario ya
estaba en marcha. Los diferentes departamentos configuraron
cada uno sus propias formas de inventariar y documentar, a lo
que se suma el uso de un libro de ingreso de adquisiciones -por
compra o donacién-y unarchivo administrativo de cartas, oficios
y memorandos sobre la coleccion.

Hoy el Museo esta empefiado en dar un salto cualitativo en
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la llamada co ‘
uebles, armas, material arqueolégico, entre otros).
97, se inici6 un reordenamiento de la coleccién general |
| que se 1 criterios y categorias internacionales para
la descripcién de obras de arte, tomando como base referencial
as Categorias para la Descripcion de Obras de Arte. Este fue el

- primer paso tendiente a la unificacién y correccién de las
- denominaciones de los objetos, obteniendo una mayor precisién

en el trabajo de documentar.

Otro desafio que se ha planteado y se estd realizando
desde ya, dice relacién con el marcaje de los objetos. La
disparidad numérica, que en algunos casos presenta hasta tres
numeros diferentes, perjudica a los objetos desde el ambito de
la conservacién, como también del estético, generando una
permanente confusion por determinar cual es el nimero
vélido de inventario.

Otra tarea que el Museo se ha fijado como desafio actual es
el ordenamiento de los objetos en los depésitos. El desorden
derivado de la alta afluencia de objetos y obras llegadas en el
dltimo tiempo al Museo, muchas de ellas guardadas en los
depésitos, junto a la confusion generada por los préstamos a
otros museos e instituciones, obligan a un reordenamiento y
claridad del patrimonio con que el Museo cuenta. El debido
ordenamiento, almacenaje y rotulacién es la antesala que poste-
riormente facilitard el ingreso al Programa SUR.

Paralelamente se estd realizando un seguimiento histérico de
objetos, a través de la documentacion que existe en el Museo, con
el fin de seguir clarificando su origen.

En definitiva, el desafio del Museo Histérico es abordar el
tema usando diferentes niveles de anidlisis frente a las obras u
objetos con tres campos especificos de accion.

Uno es la descripcion exhaustiva y precisa del tipo de
materialidad y claridad de su denominacién en lo referente a su
clasificacion.

Un segundo nivel es lo que se refiere a su proceso creativo,
a su nombre o nombres, a su autor o escuela, su cronologia, su
propietarioy la investigacién sobre su origen y de como el Museo
adquirié ese bien patrimonial. Ademas de su historia de restau-
racién y las medidas de conservacion que se han tomado, por lo
menos en estos Ultimos anos.

Finalmente, y quizés el mds importante, es el que se refiere al
ambito histérico y lo que representa un objeto determinado en
la esfera de la cultura e identidad de una época determinada.

Al poder resolver estos tres niveles, los objetos del Museo
tendrian un sentido, mas alldA de lo anecdético o porque
pertenecieron a un procer, sino porque pueden ser capaces de
ser incorporados en un relato historico y dar cuenta de la manera
en que se vivia en una época determinada.

Sin duda, el Museo, por medio de sus colecciones, ha
llegado a convertirse hoy en un gran depdsito donde se
almacenauna deinformacién de caracter inédito. Elingreso
de los inventarios del Museo al Programa SUR, sera un
respaldo fundamental que entregara una solidez en la gestion
del Museo para los préximos anos.
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MARCELA
ROUBILLARD

Fotografia
e imdgenes digitales

Centro de
Documentacion
de Bienes
Patrimoniales

s bien sabido el papel que la fotogra
fia juega en la preservacion de las
colecciones y de su informacioén:
permite examinarlas para su estu-
dio, fuera de suambiente climaticamente
controlado, es el registro visual indispen-
sable para el conocimiento de la historia
de su alteracién en el plano material y
estético, relacionando la descripcién tex-
tual con el objeto mismo, siendo ademds una importan-
te fuente de informacién en caso de pérdida y extravio. Procesos
de conservacién/restauracién son ampliamente registrados a tra-
vés de ella como también informacién técnica para la investigacion
(detalles de su iconografia, inscripciones, marcas, etc.).

El registro fotografico de las colecciones tuvo desde el inicio
un lugar importante dentro de los objetivos especificos de la
oficina de Inventario del Patrimonio Cultural (actual Centro de
Documentacién de Bienes Patrimoniales), siendo el registro
visual indispensable para complementar el registro textual que se
realizaria. De este modo se buscaria crear un archivo fotografico

ol A A

/'. :

que cumpliera con los requisitos técnicos necesarios para evitar
la reiterada y permanente manipulacion de las colecciones.

Es asi como a través de financiamiento externo y con la
asesoria de los fotégrafos del Museo Historico Nacional, Rubén
Douzet e llonka Csillag, se estableci6 adecuadamente el
equipamiento e instalaciones para la realizacion de tomas foto-
grificas ' de nivel profesional y trabajo de laboratorio 2 para la
conservacion de este material.

De acuerdo a los objetivos que nos habiamos trazado,
establecimos algunas normas técnicas en cuanto al formato, tipo
de pelicula, referencias de color, calidad espectral de la ilumina-
cién, composiciéon, proceso de revelado y conservacion del
archivo, tanto para su utilizacién como para su permanencia y
continuidad.

Desde el comienzo sabiamos que el trabajo serfa lento y que
los resultados de él no serian vistos a corto plazo. Esta labor, nos
dej6 cada vez mas claro que la necesidad de los museos estaba en
el establecimiento de metodologias especificas para dar continui-
dad al trabajo de documentacién en general, reiniciado en tantas
oportunidades. Varias veces nos encontramos con registros
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 nue vamente a los traslados, manipulacién,
acion: Y caracteristicas ambientales inade-
e importante de los objetos no contaban
; tografico disponible.
asibihdad de los museos regionales de contar con
y los medios técnicos para realizar esta labor es
> que enfocamos nuestra labor a partir de los afios
arlos para trabajar con fotégrafos locales, facilitando
manejo de sus colecciones.
la numeracién y marcaje del objeto, la fotografia forma
s elementos esenciales para el control de las coleccio-
por esta razén que hemos optado por relacionar el acceso
hivo fotogréfico con el nimero de registro del objeto
numero de ficha), creando asi un acceso simple y directo.
La diversidad de tipologias de objetos que los museos
_conservan, nos obligan a ser cada vez mis objetivos en la
- obtencion de estas imdagenes. Sin duda las caracteristicas técni-
cas necesarias para lograr un buen registro en colecciones de
fotografias o arqueoldgicas, de bellas artes o artes decorativas
no son las mismas. Es fundamental pensar en el contenido
intelectual relevante del original para asegurar un proceso de
reformateo realmente apropiado®.

Como en otras herramientas de la documentacion, la
estandarizacion de algunos formatos en la toma fotogrifica se
hace indispensable para la recuperacién de la informacién. Aspec-
tos de ésta como la composicién, dngulo de toma, iluminacioén,
tipos de pelicula y procesos de revelado, son fundamentales para
obtener informacién que se pueda relacionar entre objetos de
tipologias similares. Uno de los problemas de mayor complejidad
es la referencia del color real de los objetos fotografiados y
digitalizados, debido a que cada equipamiento cuenta con
calibraciones de color diferentes. Con este fin nos encontramos
investigando sobre la compatibilidad de las distintas cartas de
color utilizadas en el campo de la fotografia y la imagen digital.

En el caso de las colecciones fotogrificas, el registro fotografico
que se obtiene de ellas juega un papel un poco diferente al de otro
tipo de colecciones, convirtiéndose en un negativo de segunda
generacion. Las técnicas que para ello se utilizan permite trabajar
las tomas fotograficas como un elemento de recuperacién éptica
de informacién que se ha perdido en algunos procesos de deterio-
ro, como es el caso del desvanecimiento. Es este negativo de
segunda generacion el que nos permitird estudiar y difundir las
colecciones fotogrificas sin tener que acceder al original.

A partir de 1995, seinicia el proceso de informatizacion de los
registros textuales con la creacion del programa SUR. La fotogra-

fia no queda al margen de este proyecto. Por una parte, se
planifica e implementa una unidad de digitalizacion de las iméage-
nes abriéndose asi una gama de posibilidades, especialmente para
las actividades internas de los museos y para la conservacion de
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las fotografias originales. Dentro de la estructura de SUR se abren
dos campos importantes en relacién a los registros visuales: por
un lado se incorpora la posibilidad de insertar iméagenes de
detalles en el campo de INSCRIPCIONES Y MARCAS, lo
que evita la subjetividad en la descripcién textual de éstas; y por
otro lado, el campo de DOCUMENTACION VISUAL per-
mite accederalainformacién de las imagenes disponibles en otras
fuentes o publicaciones, incorporindose también la informacion
técnica relacionada con la imagen: tipo de imagen y relacién con
la pieza, medidas, color, composicién, fecha de toma, fotografo,
derechos y restricciones, etc.

Importantes avances se han desarrollado estos Gltimos afios
en el trabajo con iméagenes digitales, siendo actualmente accesible
el equipamiento necesario, sus costos y manejo. La posibilidad de
almacenar gran cantidad de ellas es cada vez mas variada y
manejable. La utilizacién de CD y discos duros adicionales nos
permiten almacenar una cantidad considerable de imdgenes
(dependiendo de su resolucién y tamafio) por lo que podremos
manejar la documentacién de nuestras colecciones en texto e
imagenes con relativa facilidad. Imédgenes almacenadas en un
tamafio estdndar de 6x6 cm, a resolucién de pantalla y en un
formato “bmp”, nos permitird manejar alrededor de 700 imége-
nes por disco, facilitindose asi el manejo simultineo de texto e
imagenes de la coleccion a través de SUR. De otra forma, al
almacenar imagenes de mayor resolucion, el acceso a ellas se
vuelve mas dificultosa: cada museo tendria varios discos para el
total de la coleccion y la busqueda de una imagen en todos ellos
puede llevar bastante tiempo.

En este sentido, contar con un archivo de fotografias bien
conservadas, permitirda en el futuro a cada museo definir su
politica de servicios al publico respecto de las imagenes digitales,
considerando los requerimientos técnicos y de inversién, obte-
niendo una relacién costo/beneficio de acuerdo a sus objetivos.

Sin duda el uso de camaras digitales como un método de
obtencion directa y Ginica es un tema inquietante, por el atractivo
con que actualmente este sistema se presenta. Sin embargo, seria
importante realizar una evaluacion acuciosa de la inversion que
esto significa, tanto en la cdmara misma como en el equipamiento
que se requiere para almacenar las imagenes digitales, su perma-
nencia y las necesidades de actualizacion de este sistema. El
acceso rapido a través de imagenes digitales es una ventaja
importante, sin embargo, la preservacion de esta informacion
(asunto fundamental para el trabajo museolodgico) es incierta,
considerando que éstos son utiles si existe una maquina disponible
para la decodificacion y reinterpretacion de su contenido, la continua-
cién y disponibilidad de los sistemas de software y hardware deben ser
aseguradas si la informacion sera dtil en el futuro*

Muchos temas quedan pendientes en la discusion como son
la definicion de politicas para Documentacion en el interior de los
museos, la organizacion de archivos documentales relacionados
con las colecciones, etc. Esperamos que en transcurso de este
ano, podamos desarrollar, a través del programa de capacitacion
y con la participacion activa de los museos involucrados, bancos
de imagenes eficientes y organizados para las distintas tareas que
la documentacion debe cumplir.
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Documentacion

en Linea; Una
Posibilidad
Futura

CLAUDIO GOMEZ

Director Museo Antropolégico de Isla de Pascua
Lampadia Foundation Fellow 1997-1998

en la National Gallery of Art, Washington, D.C.
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manejo de las colecciones para su andlisis y, a veces, la escasa
nula existencia de fuentes documentales'. e

desarrollo del trabajo de documentacién museolégica, el in
mento en la utilizacién de ordenadores y la gradual introducci
y uso del sistema SUR para bases de datos patrimoniales er
museos de la DIBAM?, nos lleva a un posible escenario en el cu;
la mayoria de los museos chilenos mantendrén sus coleccione
completamente integradas en sistemas de
registro y control computacional
interconectables, y en el cual habra posibili-
dad de acceder a ellas de manera remota,
mediante cualquier tipo de red de comuni-
caciones (especialmente Internete Intranets).

En efecto, la posibilidad de creary man-
tener bases de datos patrimoniales (BDP),
basadas y disefiadas en programas de com-
putacién estdndares y actualizables, com-
§ partidas por una red de museos chilenos,
| permitiria el funcionamiento de un sistema
| de documentacién computacional en linea.
El modelo chileno, propuesto mediante la
aplicacion del programa SUR, posee una
vision global que posibilita la
interconectividad de las bases de datos en-
' tre distintos museos. Esta idea difiere de
manera fundamental de los modelos clasicos
v de documentacién computacional utilizados
en Estados Unidos, Canada y algunos paises
de Europa, donde desde principios de la
década de los 60, cada museo desarrolld
originalmente su propia BDP (cf. Light et.al.,
1986), sin anticipar la expansion futura de
los sistemas de informacién electrénicos ni
las demandas de interconectividad intro-
ducidas por las redes de comunicacién
actuales’. Asi, mientras que para estos paises,
el desafio actual es lograr la estandarizacion en la estructura de
las BDP* y un cierto nivel de intercomunicacion, Chile tiene la
oportunidad de iniciar dicho proceso con la ventaja de poder
integrar los resultados obtenidos en esfuerzos similares.

La condicién anterior determina que las futuras BDP de los
museos chilenos podran estimular un mayor y mejor conoci-
miento de nuestras colecciones, mediante lo que aqui denomino
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: once oun
icacién entre los mu-
, siendo estos quienes -
‘0 examinar sus colec- -
es de investigacion, tales

diantes, coleccionistas, etc.
"macién que los usuarios de

1cién de las colecciones,

etroalimentando el conocimiento de nues- \\
patrimonio®. \
Por tltimo, debe considerarseala DEL  \

‘como una estrategia para laadministracion

de colecciones, y su uso no debe impedir la normal gestién en

 este plano. Asi, la DEL debe ser congruente con la realidad y las

- necesidades particulares de cada museo, siendo responsabilidad
 de las instituciones el definir los pardmetros de su operacion.

2. Requerimientos Necesarios para
la Documentacion en Linea

En términos de una visién a largo plazo, la DEL requiere la
presencia de distintos factores para su posible aplicacién, siendo
los siguientes algunos de los mas importantes.

a. Disponibilidad

Implica el ingreso de las colecciones a BDP mantenidas en
programas de computacién. Este es un aspecto que no debe ser
minimizado, y dadas las experiencias de diversos museos
nortemericanos que he podido visitar, una vez adoptado e
instalado el programa que administrara la base de datos, puede
tomar entre tres y diez o més afios para alcanzar el punto de
equilibrio, definido éste como el punto en el cual nuevas colec-
ciones u objetos pueden ser ingresados a las BDP con tiempos
minimos de espera.

b. Homogeneidad

Este factor determina la necesidad del uso de paramétros y
conceptos estindares para la descripcion y andlisis de objetos y
colecciones, lo que se asegura en los museos chilenos mediante
el uso del sistema SUR para las BDP. Esto presupone, a su vez, una
discusion acerca de la nomenclatura y de su pertinencia para los
diferentes tipos de colecciones.

c. Capacidad de Conexion

Este aspecto se define por la interconexién entre bases de
datos de distintos museos, asi como los distintos grados de
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lio de Internet. Si bien las

n 10légicas tomadas por
la museo pueden afectar la capaci-
, dad de interconexién, el uso de SUR
§ asegura una configuracién minima
X estandar.
‘ d. Estabilidad Futura’
, Por esto se entiende que las ba-
. ses de datos deben estar disefiadas
. en programas que pueden cambiar
en el tiempo, sin que las actualizacio-
- nes o modificaciones en los progra-
mas de soporte o interfase alteren la
informacioén ingresada. Asi, debe
asumirse que el compromiso entre la
base de datos y el programa, en este
caso SUR, es a largo plazo. La misma
condicién se aplica para los sistemas
dealmacenamientoy los progresivos
cambios provocados por nuevas tec-
nologias.

e. Seguridad
La accesibilidad a las bases de datos no debe vulnerar, en

modo alguno, su integridad. La definicién y aplicacion de
protocolos de ingreso y la duplicacién constante de las BDP en
un sistema de almacenamiento restringido e independiente de la
base de datos de consulta, son dos requerimientos simples para
mantener un nivel minimo de control.

3. Ventajas y Limitaciones de la DEL

La DEL plantea una serie de aspectos positivos para el
desarrollo de la administraciéon y el conocimiento de las colec-
ciones en los museos mientras que, por otro lado, su utilizacién
tenderd a generar una serie de nuevos problemas. Esta perspec-
tiva ontoldgica permite entender y aceptar por anticipado las
fallas y fracasos potenciales, pero ademds debe estimular las
diversas interrogantes sobre el destino de nuestras colecciones
y el uso que hagamos de la tecnologia para su administracion.

a. Accesibilidad de las Colecciones

La DEL ofrece la posibilidad de incrementar el conocimiento
actual de las colecciones, mediante un proceso de observacion
indirecto. Asumiendo que apreciar una fotografia desplegada en
una pantalla no posee el mismo valor que manipular u observar
las colecciones directamente -es decir, sin interfases electrénicas
de por medio-, la DEL permitiria que las colecciones sean
accesibles por una mayor cantidad de usuarios interesados en
utilizarlas para fines de investigacion.

Desde la perspectiva opuesta, la documentacion musedlogica
requiere de una inspeccion directa que, usualmente, implica la
manipulaciéon de los objetos, experiencia que no puede ser
reemplazada, hasta ahora, por interfase alguna®. Sin embargo, la
accesibilidad directa estara siempre determinada por factores

35




concurrentes y acumulativos, tales como la escasez de recursos
economicos necesarios para que investigadores externos pue-
dan examinar las colecciones (viajes, vidticos, etc.); la necesidad
de personal disponible en los museos para atender consultas y la
imposibilidad de acceder simultineamente a colecciones localiza-
das en distintos museos, entre otros.

b. Seguridad de las Colecciones

Ampliar el circulo de usuarios de las colecciones museologicas
requiere de medidas de seguridad y conser-
vacion. La DEL permite administrar de me- N
jor modo los recursos dedicados a este
aspecto, ofreciendo una alternativa de con-
sulta que no necesita de la vigilancia fisica. El
acceso remoto permite que los interesados
puedan examinar las colecciones sin depen-
der del personal del museo, asi como alivia
la posible sobrepresion en ciertas coleccio-
nes u objetos recurrentemente solicitados
para consulta. Por otro lado, la DEL facilita
la planificacion del trabajo directo con los
objetos, permitiéndole a cada interesado
definir por anticipado sus requerimientos,
lo que incide a su vez en una mejor organi-
zacion del personal del museo para poder
cumplir con tales peticiones.

c. Responsabilidad en el Conocimiento

La DEL debe ser un estimulo para que
cada museo dedique una parte importante
de sus recursos humanos y materiales al
registro y documentacién de sus coleccio-
nes, en orden a poner esa informacion a
disposicion de cualquier persona que lo
solicite (especialmente en los museos publi-
cos).

Por otro lado, los usuarios de la DEL
deben asumir el compromiso que la infor-
macién obtenida desde las BDP sea utilizada
de manera apropiada y que el conocimiento
generado mediante tal utilizacién sea de
dominio publico. Si bien este aspecto puede
ser dificil de hacer cumplir, en mi opinién, el
uso de la DEL es la mejor via para propagar |
la doctrina del uso apropiado y la reciproci-
dad del conocimiento. ‘ R

Sin duda que el tema de los derechos de \\\\"\\\\\
propiedad intelectual pueden ser aludidos S8 b
en este punto; sin embargo, es necesario
destacar que la DEL debe ser disefiada y utilizada como una
estrategia no comercial, que vincula multiples y variados intere-
sados, en la que estos ofrecen compartir sus esfuerzos en el
mejor conocimiento de nuestras colecciones.

d. Cambio Tecnolégico

Mientras que este analisis plantea un escenario ideal, contro-
lado y homogéneo, la posibilidad de predecir el cambio en torno
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a tecnologia y sistemas de informacion futuros es bastante
limitada®. Las BDP basadas en el sistema SUR estaran expuestas,
como cualquier otra base de datos computacional, a problemas
derivados de la aparicién de nuevos programas y equipos de
computacién, los que podran afectar la accesibilidad e
interconectividad propuestas mediante la DEL. Es por esta razén
que los museos deberan buscar vias de mantener una cierta
actualizaciéon en este aspecto.

De igual modo, se debera evaluar el
uso del sistema SUR en un ambiente
distinto al que fue disefiado, como, por
ejemplo, un nuevo sistema operativo.
Los resultados permitirdn suponer pro-
= bables escenarios de trabajo y la necesi-
\ dad de introducir algiin tipo de modifica-
ciones en el programa mismo.

n\

4. Algunas ldeas Finales

a. La DEL y el Compromiso de los
Museos Publicos

Siendo los museos publicos financia-
dos con los impuestos de todos los ciu-
dadanos de este pais, y conservando ellos
un patrimonio nacional, el acceso a las
colecciones conservadas en dichas insti-
tuciones debe ser asumido como un
derecho personal mas. La imposibilidad
de los museos publicos de responder a
ese derecho debe ser asumida por los
organismos superiores, pero también por
cada museo, de manera responsable y
creativa.

La DEL ofrece una alternativa, parcial
sin duda, al ejercicio de ese derecho,
: pero debe entenderse que mediante el
acceso remoto a nuestras BDP, abrimos
" nuestros depositos de manera virtual al
publico interesado, al tiempo que fomen-
i tamos la reflexion sobre nuestra mision
en circulos mas amplios que la mera
comunidad de museos.

W, b. La Clave No-Tecnoloégica del Cam-

WA \ bio Tecnoldgico
SRR W i s

NN \\\\\ Con o sin documentacion en linea, el
personal de los museos chilenos jugari el

rol més importante de cualquier proceso de cambio futuro. Esto
es particularmente vélido en lo que respecta a nuevos estilos de
administracion de colecciones y a las estrategias de documenta-
cion. En el caso de la DIBAM, una serie de requisitos a nivel
estructural e individual debe alcanzarse en el transcurso de los
proximos afos, especialmente en lo que se refiere a los siguientes
topicos: la preparacion del personal para desenvolverse en un

N
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medio tecnolégico cambiante; la responsabilidad y vinculaciéon de
los curadores e investigadores con sus colecciones; el cambio
actitudinal necesario en torno a la tecnologia, especialmente en
la distribuciéon de los recursos asignados a la adquisiciéon de
equipamiento.

c. SUR y Museos Organizados

Los museos usuarios de SUR deberén definir los parametros
generales de utilizacién de sus respectivas bases de datos,
utilizando un protocolo estandarizado para los diversos niveles
de acceso e interconectividad. La oportunidad de planificar el
desarrollo de esta herramienta es Unica, y las posibilidades de
éxito futuro deben asegurarse desde un comienzo. Una estrate-
gia apropiada para este efecto es la creacion de una red de
usuarios de SUR, una organizacién que se ampliaria a medida que
SUR se ponga en marcha en mas museos.

Este grupo de museos tendria como objetivo principal man-
tener una politica respecto del uso y acceso de las BDP, asi como
el control en el desarrollo de cualquier cambio futuro en los
programas de administracion de las bases de datos. Es posible
pensar que una corporacion pequefia pueda crearse para tal fin,
asi como para coordinar la compra, mantenimiento y actualiza-
cién de los equipos computacionales de los museos miembros,
con el fin de asegurar inversiones adecuadas a los recursos
disponibles en cada institucion.
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NOTAS

| Un ejemplo es el andlisis de Kaeppler (1978) sobre la colecciones obtenidas por Cook
en sus viajes alrededor del Pacifico .

2 Este documento asume que los museos de la DIBAM serdn los primeros en ocupar SUR
como base de datos patrimonial, pero por las mismas razones expuestas se espera que
todos los museos chilenos puedan utilizarla.

3 Incluso, en algunos de los grandes museos de Estados Unidos, diferentes departamentos
curatoriales desarrollaron diferentes BDP. En ellos, la tarea actual es normalizar sus
sistemas internos.

4 Junto con esto, los museos que empezaron a trabajar tempranamente sus BDP en
sistemas de computacién estdn concentrando sus esfuerzos en actualizar la informacién
disponible en sistemas y soportes modernos.

5 La expresién “en linea" estd tomada del inglés “on line”.

6 Un tema completamente aparte es el impacto de mantener las colecciones en sistemas
de acceso remoto para el publico general. Si bien mucho de lo propuesto en este articulo
puede aplicarse a tal alternativa, €sta merece un analisis independiente.

7 Este factor ha sido denominado en el idioma inglés bajo el concepto “longevity”
(longevidad).

8 Los sistemas de realidad virtual, aparentemente capaces de recrear estimulos visuales y
sensoriales, son una alternativa por ahora lejana en este campo.

9 Ejemplo de esto, fue la imprevista expansion de ordenadores de uso doméstico y a través
de ellos del acceso a Internet y a otras redes internas.
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viene de la pag. 40

Queda de manifiesto que necesitamos, por una parte, buscar
una estabilidad interna que apunte a la consolidacién de la
identidad cultural y, por otra, tender a una cierta forma de
independencia frente al exterior. Pero esa independencia, en
todos sus aspectos (dentro de los cuales la investigacion cientifica
y la difusion de conocimientos son sélo una parte) debe tener
como blanco no sélo una consolidacion de orden econémico, sino
también una independencia intelectual. Como muchos ya lo han
senalado, esto pasa por la capacidad de produccién y de gestion
local, pero sobre todo por el mejoramiento del sistema educativo
en su conjunto, el desarrollo de la ciencia bdsica y aplicada y el
manejo de la tecnologia utilizada. ;No es entonces indispensable,
para un pais democratico y estable que quiere insertarse de
manera coherente en la «cultura universal», desarrollar su ciencia,
sus universidades y sus centros de investigacion publicos o
privados aspirando a objetivos culturales particulares?

Para encontrar la respuesta a la cuestion de la identidad, ;no
deberiamos primero volver atras, redescubriendo nuestras cultu-
ras, nuestras raices, nuestros paises? El imaginario de América esta
lleno de imdagenes, de conceptos y de representaciones sociales
que pueden servir para crear una identidad cultural que favorezca
la entrega del conocimiento cientifico. Por ejemplo, el pueblo
mapuche manejaba el concepto de territorio como un bien
colectivo perteneciente a toda la comunidad. Esta representacién
social, aun fuertemente extendida entre los mapuches podria ser
utilizada para transmitir a las comunidades tradicionales ciertos
conocimientos cientificos de base necesarios para el desarrollo
sustentable o para la toma de conciencia sobre la importancia de
la conservacion de la naturaleza.

Las representaciones que la poblacién tiene sobre diferen-
tes temas, sus creencias y el saber popular, ;no podrian ser
utilizados como un vector que conduzca a la apropiaciéon de
conocimientos de manera simple y lGdica? Los mitos, las leyen-
das, la mitologia, contribuyen no sélo a reforzar la cultura y las
tradiciones de los pueblos, sino también a elaborar imagenes
mentales sobre los fenémenos. Por ejemplo, un cuento que
tenga como sujeto el dios Inti de los incas o la relacién de los
mapuches con la tierra y las divinidades de la naturaleza, ;no
podria acaso servir para generar una situacién de aprendizaje de
conceptos de astronomia o de ecologia? No debemos olvidar
que los conceptos cientificos pueden rebotar si no encuentran
un medio apropiado para desarrollarse.

La ciencia, que no es solamente un proceso de agregacion
de conocimientos, debe conducir al hombre también a la
reflexion, al desarrollo de ciertas facultades del pensamiento que
le servirdn mas tarde para aprender a manejar su medio ambien-
te cotidiano. Este desarrollo sélo puede efectuarse a través de
ejercicios intelectuales adaptados a un contexto que permita
«fijar» los conceptos, otorgindoles un sentido coherente.

En relacién a esto ultimo, nos viene a la mente un ejemplo
citado por R. Gagliardi' relativo al entrenamiento de parteras en
Perd. La alta mortalidad infantil que se producia después del
parto debido a la falta de esterilizacion del material utilizado a la
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un tiempo después de finalizado el curso, un estudio arrojé
resultados francamente desalentadores: el indice de mortalidad
infantil post parto no habia disminuido en porcentaje estadistico.
Al observar como las parteras realizaban su trabajo, los profesio-
nales a cargo del programa se percataron que ellas seguian todas
las instrucciones que se les habia dado, pero una vez finalizada la
esterilizacién y antes de cortar el cordén umbilical, el instrumen-
to utilizado para hacer el corte era depositado en el suelo. Las
parteras habian aprendido el procedimiento, pero no habian
entendido el concepto de esterilizacion.

Si consideramos el ejemplo que acabamos de mencionar,
puede ser que sea necesario preguntarse si el término museo
como tal tiene realmente un sentido o si, para ensefar y divulgar
la ciencia en el ambito museolégico, debemos definir primero
dénde se encuentraya quién se dirige. Por otra parte, atin cuando
las sociedades son democriticas, se observan ain muchas formas
de segregacion estructural, tales como la segregacién cultural.
Las instituciones culturales, en especial los museos, aparecen hoy

- dia como lugares elitistas en los cuales el discurso sélo es

facilmente accesible para los «iniciadosy.

Pero, jcomo hacer «desaparecery la segregacién cultural?,
¢€6mo abrir los museos a todo tipo de publicos?, jel museo debe
ser una institucion al servicio de la escuela, de una elite o de la
sociedad? La respuesta a estas interrogantes pasa por una politica
cultural que incorpore las especificidades, pero sobre todo, por
una politica local que respete el derecho a la diferencia. ;Respetar
al otro en su diferencia no conlleva acaso la proyecciéon de la
cultura de cada sociedad y suanclaje en el contexto internacional?
Entonces, dos grandes problemas se presentan: primero, como
los estados garantizan el libre accesoa la culturay, segundo, como
las instituciones de difusién cultural transmiten los conocimien-
tos a los diferentes tipos de publico, cuando éstos han sobrepa-
sado el obstaculo econémico y social. Nosotros trataremos de
aportar algunos elementos de reflexion en el marco de la
divulgacién cientifica efectuada en los museos.

Auln cuando sus funciones se parezcan, cada institucion
cultural debe ser capaz de generar su propio espacio en funcién
del entorno social y cultural en que estd inmersa. Desde esa
perspectiva, las diferencias culturales deben ser tomadas en
consideracion, de esta manera, la divulgacion cientifica y técnica
permitiria preservar el saber tradicional e integrarlo a los cono-
cimientos modernos. Esta es la razén por la cual la hipétesis que
sostiene nuestra investigacion apunta a estudiar el modo de
contextualizacion del conocimiento entregado en una institucion
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museal: jes posible, por ejemplo, que dos instituciones opuestas
cultural y geograficamente persigan los mismos ejes de divulga-
cion?, ;pueden ellas presentar el conocimiento de la misma
forma?, ;los objetivos cientificos y pedagégicos de una institucién
de difusion cientifica deben obedecer a las representaciones que
se hacen sus conceptores de la ciencia, a los objetivos de la
institucion misma, a una concepcién universalista del conoci-
miento cientifico o, finalmente, a la coyuntura social y cultural,
mas aun, cientifica, de cada pais?

Si tomamos el ejemplo de Chile, ahora que este pais conoce
una etapa de crecimiento econémico y de estabilidad democra-
tica, nuestra época demanda consolidar este proceso a través de
una politica global que incorpore todos los campos culturales.
{No es entonces indispensable, para lograr este fin, desarrollar
la ensenanza cientifica, en particular, y la formacién escolar, en
general, a fin de que todos puedan optar a lo que esta en juego
y participar de un desarrollo comun?

Alguien podria erréneamente pensar que la problematica
del redisefio de estrategias de entrega de conocimiento es
propio de |os paises del tercer mundo. Si tomamos como modelo
los paises desarrollados podemos constatar que también la
contextualizacion del saber es un tema que cobra creciente
relevancia. Detengdmonos en el caso de Francia (el otro pais que
sirve de eje a nuestro estudio comparado?), esta nacién conoce
actualmente una etapa de transformacion social y cultural, las
diversas corrientes migratorias que han llegado en los Gltimos
afos plantean problemas de integracién y de adaptacién; ademas,
su insercion en la Comunidad Econémica Europea pone al
descubierto nuevos desafios y nuevos tipos de comportamientos
sociales. ;Los museos franceses no deberian entonces incorpo-
rar estas nuevas culturas en su discurso en vez de exponer la
ciencia de manera homogénea hacia un pulblico cada vez mas
heterogéneo!?

En efecto, parece ser que para elaborar un discurso mds
adaptado, y por lo tanto mas democritico, las estrategias de puesta
en exposicion de los contenidos cientificos deben introducir
cuadros de referencia cultural adecuados a publicos concretos.

Como es sabido, la modernidad exige nuevos tipos de
relaciones a esta poblacién heterogénea que aparece y transfor-
ma la comunidad; es en este nuevo contexto sociocultural que se
debe desarrollar la ciencia hoy en dfa. Desgraciadamente, los
programas de educacion de base, son generalmente el reflejo de
una sola cultura, privilegian la historia y las creencias de un grupo
dominante, olvidando a menudo que la consolidacién del contex-
to sociocultural es fundamental para promover una politica de
difusién cultural a largo plazo.

Como ya lo hemos sefialado, la transmisién de la ciencia no
puede limitarse solamente a la presentacién de una sucesion de
conocimientos bien organizados. Si queremos realmente dar a
conocer los conocimientos propuestos en el cuadro de un
museo, esta transmision deberfa nutrirse también del saber
popular y de las manifestaciones de las subculturas del colectivo.
En esa perspectiva, la funcion social que un museo esta llamado
a jugar actualmente pasa por la elaboracién de politicas, de
estrategias y por la puesta en obra de acciones educativas
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coherentes con su rol en la sociedad. Esta es la razén por la cual
nos parece importante realizar estudios de museologia compara-
da, puesto que una comparacién entre dos o mis instituciones
permite identificar mejor los puntos de conflicto. No se trata, en
efecto, de copiar o de transponer un modelo museolégico, sino
al contrario, de enriquecer y de mejorar, a partir de las experien-
cias de otros museos cientificos, nuestros propios objetivos
pedagégicos, museolégicos y culturales.

Para que la sociedad comprenda la necesidad y el interés de
generar a largo plazo una politica cultural coherente, un museo
cientifico toma todo su sentido. Cuando se visita una exposicion,
hay una serie de factores interdependientes que condicionan, de
una cierta manera, lo que cada uno observa y cémo cada cual
percibe los objetos expuestos. El museo expone, pero, al mismo
tiempo, jno crea un tipo de cultura relacionado con las represen-
taciones que sus actores tienen del saber y de sus implicaciones?,
;un museo no es finalmente el producto de lo que éstos (a saber,
conceptores, musedlogos, musedgrafos, personal administrati-
vo, etc.) hacen de él?

Pareciera, entonces, que un museo cientifico anclado en su
contexto cultural se encuentra en el corazén de las relaciones
entre la ciencia y la sociedad, un museo de este tipo es por lo tanto
de un interés vital en la difusion de conocimientos y deberia
evolucionar paralelamente a la ensefianza y a la sociedad.

Aun cuando esta problematica es mas general (y vale
también para otras instituciones de difusiéon y de comunicaciéon
social, tales como los medios de comunicacién de masa y el
sistema escolar), ella se revela particularmente pertinente a
proposito de los museos, dado que el museo es, entre otros, un
operador y un facilitador de la cultura cientifica, donde los
conceptos expuestos y la manera de presentarlos obedecen a los
objetivos yalasintenciones de los cientificos y de los conceptores
involucrados en una situacion especifica de aprendizaje. El visitan-
te se convierte entonces en el blanco de una estrategia de entrega
del conocimiento fundada sobre elecciones deliberadas que
buscan atraerlo. Paradojalmente, la exposicién, en este caso el
instrumento de la divulgacion, es creada o recreada para un
publico que, en general, es un actor ausente del proceso de
elaboracién. Pero este actor ausente y andnimo tiene un pasado
y un presente heterogéneo en contradiccion; pre-requisitos,
capital cultural, pertenencia social, cultura de origen, representa-
ciones sociales, constituyen algunos de los muchos elementos a
considerar. Estos elementos deberian ser tomados en considera-
cion al momento de poner en obra estrategias de difusion y de
entrega de conocimientos. Dicho de otra manera, el museo
deberia transformarse en una institucién dindmica capaz de adap-
tarse a las especificidades sociales y culturales de sus visitantes.

! Para mayor informacién, leer: GAGLIARDI, R. (1994) «Obsticulos al aprendizaje -
obstdculos a la ensefianza en contextos multiculturalesy» in «Papers on teacher training
and multicultural/intercultural educationy, N 25, UNESCO, Ginebra; y GAGLIARDI, R.
(1995) «La formation scientifique et technique & I'usage des communautés traditionnellesy
in «Perpectivesy, vol, XXV, N°|, mars, pp. 59-84.

* Esta publicacion forma parte de un estudio museolédgico comparado entre Francia y Chile,
en el cual nos hemos interesado en untipo de instituciones de difusién cultural pariente
del mundo museal: los centros de cultura cientifica y técnica.
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! El Museo:

d un espacio de
interaccion entre
ciencia, cultura
y sociedad

| hombre, ser social por definicion, desarrolla pardmetros de comportamiento, re-
acciona e interactua en relacion a representaciones sociales que nutren su imaginario
y condicionan su vision frente al mundo que lo rodea. Es por esto, que los comporta-
mientos de los individuos varian en funcion del contexto, de la época y de la historia
personal y colectiva.

Se dice a menudo que cada civilizacion deja su impronta, resultado de un proceso
historico de larga duracion en el cual los caracteres sociales y nacionales se modelan,
constituyendo una vision de mundo que la particulariza. En este sentido, cada sociedad es
el producto de una historia colectiva que otorga sentido a las relaciones sociales, dando
como resultado manifestaciones culturales distintivas que obedecen a un contexto social
particular.

Por otra parte, la informacion cientifica y técnica se presenta cada vez mas como un
pre-requisito indispensable para la vida en sociedad, puesto que permite a los individuos
manejar su entorno y apropiarse de los progresos cientificos y técnicos. Paradojalmente,
los mecanismos de difusion de esta informacién no permiten el acceso a todos los
potenciales utilizadores; el problema del libre acceso a la cultura cientifica y técnica pone
entonces en evidencia encrucijadas sociales y econémicas, pero también deja en relieve
encrucijadas culturales.

La velocidad del progreso cientifico y técnico no permite saber cudles seran las necesidades y los pre-requisitos que
sera necesario manejar en los anos venideros, esto reafirma la necesidad de generar mecanismos de formacion
permanente. Dentro de este contexto, el museo debe generar espacios que permitan la apropiacion de la informacion,
entregando las herramientas para aprender a estructurar y reactualizar los conocimientos. Un museo de ciencia y
tecnologia moderno debe ser capaz, por tanto, de contextualizar y adaptar sus mensajes a las demandas de sus visitantes,
quienes manifiestan cada vez mas la necesidad de familiarizarse con la informacién cientifica.

- Si analizamos el caso de Chile, la problematica de la contextualizacion sociocultural del saber cientifico, deja en
evidencia uno de los grandes problemas de los paises latinoamericanos desde su emergencia como naciones independien-
tes: la blsqueda de una identidad cultural. Generalmente, es dificil decidir a qué modelo cultural se desea arribar; ;como
consolidar nuestras culturas en la era de la «globalizaciony?, ;como evitar el riesgo de la aculturaciéon o del nacionalismo
a ultranzal, jcomo proyectar un modelo cultural alternativo que sea adecuado y eficiente? Si queremos consolidar el nuevo
proceso societal que impone la modernizaciéon y la mundializacion de la cultura occidental, ;debemos acaso partir de
modelos culturales extranjeros?

E

sigue en la pag. 38






